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A tarsadalomtudatos kisérleti film a XXI. szazadban

’A\globalizélt tarsadalmak atstrukturalodott kulturalis
terében a mozgdképmiivészet Uj generacioja szabad
levegdhoz juttatta a hagyomanyok feltirasaval foglalko-
26 és az dnmeghatirozassal kizdd kisérleti filmet. Az
Uj rendszer muvészetét a kanonizilt stilusok, gyakorla-
tok, modszerek és egész intézményrendszerek radikdlis
atalakulasa hatja at." A folytonos hataratlépésekre éptild
kultardban szocializalodo alkotéi nemzedék szamara a
miivészetek kozti dialogus igénye, a transzdiszcipli-
naritds, és ezzel parhuzamosan a politikai és szocialis
érzékenység szinte evidencianak szamit. Ennek a genera-
cionak a ,nagykortvd valdsa” a kisérleti filmes gyakorla-
ton is lathaté nyomot hagy. Az 0j mavészi gondolkodds
friss lendiiletet ad a kisérleti film tirsadalmi szerepvl-
lalasdnak, mellyel parhuzamosan a formanyelvi expe-
rimentalizmust is stimulalja. A kisérleti filmes praxis
gyors titem fejlodése ellenére az avantgard filmes (aka-
démiai) diskurzus tovdbbra is a megszokott analitikus
csapasiranyt koveti, és egy maroknyi kivételtol eltekintve
egyelore nem lép tul a mozgdképes és a kézenfekvobb
mivészeti reldciok vizsgalatan. Jelen tanulmanyomban
a tdrsadalomtudatos kisérleti film egyre ldtvianyosabban
prosperdlo korszakanak bemutatdsa mellett tobbek ko-
zott ezt az hidanyossagot torekszem ellensulyozni.

A klasszifikacio okai és
korlatai
A XXI. szazad heterogén, képlékeny és atjarhatod

mozgdkép-kulturdjiban az avantgard film? mesterségesen
generdlt killondlldsanak korszaka lassan lezdrulni latszik.
A kategorizalds, a tipologizalds és a trendek forsziroza-
sa helyett a kisérleti filmes gyakorlat a XX. szdzad eleji
avantgdrd sokrét(iségét idézve a tudomanyos és mivészeti
kapcsolodasi pontok hangsulyozasdra és az interdiszcip-
linaris parbeszédek kezdeményezésére latszik torekedni.
Ahogy azt az avantgard film kozel szazéves fogalmi tisztdz-
hatatlansdga is bizonyitja, a kisérleti mozgokép nem egy
korilhatarolhato definicids csapasirdiny mentén hatirozta
meg magdt, hanem épp valami ellenében: a modernista
alldsfoglalds olyan filmkészitési gyakorlatot terjesztett eld,
ami a domindns kulturdlis formak és ideoldgiak implicit
és explicit kritikdjaként, azok rivélisaként véllal szerepet.’
Ellenkultaraként egyszerre mutat alternativat az uralkodo
esztétikdval és politikai szemlélettel szemben, mikozben
folyamatosan hangstlyozza a muvészet tirsadalmi tudat-
formalasban betoltott szerepét. Ahogy a dominans esz-
tétika és politika is sziinteleniil valtozik, ugy az azokkal
szembehelyezkedd mozgoképes praxis is 6rokos transzfor-
maciot feltételez. Az avantgdrd film esetében éppen ezért
a fobb motiviciok azonositisan til nem célszert a stati-
kus definicio hajszoldsa. A lezdrt keretrendszerekbe valo

1 Harris, Jonathan: Introduction. Globalization and Contemporary Art: A Convergence of Peoples and Ideas. In: Harris, Jonathan
(ed.): Globalization and Contemporary Art. Oxford, Chichester: Wiley-Blackwell, 2011. p. 22.

2 Tanulményomban szdmos szakird (Jeffrey Skoller, Michael O’Pray, Caterina Pasqualino és Arnd Schneider) nyoman az ,avant

gard” és a ,kisérleti” film megnevezéseket felcserélhetd fogalmakként hasznalom. A XX. szizad eleji miivészeti mozgalmakra a

Htorténelmi avantgard” szokapesolattal utalok.

3 Skoller, Jeffrey: Spectres, Shadows and Shards: Making History in Avantgarde Film. Minneapolis, London: University of Minnesota

Press, 2005. p. xxiii.
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tagozddas ugyanis épp a fosodorbeli kultira (egyben a
populdris film és kritika) jellemzoje,* amivel élesen szem-
behelyezkedik az avantgard diverzitisra épiilo gyakorlata.

Ennek
parbeszéd a hatvanas évek 6ta kiizd a kényszeres kanoni-

ellenére a kisérleti film korili  szakmai
z4cio terhével, melynek elsodleges célja a miivészeti forma
legitimdcioja. Az dnigazolas belsod késztetésének paradoxo-
na, hogy az elmult fél évszdazadban egyszerre csokkentette
és erdsitette a kisérleti film marginalitdsat. A klasszifika-
cio, a sajat torténelem feldolgozdsa és az infrastruktira
kialakitiasa ugyan lathatosagot biztositott a mivészeti for-
manak, a legimitacioval mégis hattérbe szorult a kisérleti
film inherens interdiszciplinaritisa, és fokozodott annak
elitista kalonalldsa. Mdra szinte klisé, hogy a torténelmi
avantgdrd és a neoavantgard reldcidjaban a valtist a tor-
ténelmi avantgird lazaddsanak intézményesiilése jelenti,
mellyel parhuzamosan az avantgird a tirsadalmi akti-
vizmustol is elhatdrolodott.” Nem véletlen tehdt, hogy a
torténelmi avantgard sziilte kisérleti filmet is utolérte az
autonom és politikus muivészet, illetve az esztétikai fokusz
és a politikai szerepvillalds (vélt) kilonvaldsa. Ahogy azt
szamos szakirodalom konstatilja, a kisérleti filmes kozeg
a hatvanas évek utin térfelekre szakad, a hovatartozasok
tekintetében azonban kordnt sincs konszenzus. Amit Pe-
ter Wollen a szakaddst a vertovi és eisensteini eredetekre
visszavezetd tanulmanyaban® az avantgird kategdridba
sorol, az A. L. Rees osztilyozdsdban madr a szerzodi film
territoriuma. Tovabbd elég egy kicsit mélyebbre asni a
hatvanas-hetvenes évek kisérletifilm-termésében, hogy
nyilvanvalovd valjon a szakirok dltal felallitott szabdly-
rendszerek kovetkezetlensége. Még ha szemet is hunyunk
az osztalyozasok sematizmusa és részlehajlasa’ folott, elvi-
tathatatlan tény, hogy még az adott kategoriziciot elfogad-
va is legaldbb annyi kivételt lehet listdzni, mint amennyi
szabalykovetdt. A materidlis film ugyanugy képes a politi-

kai tartalom kozvetitésére, mint ahogy a realizmus prob-
lémaival foglalkozo film is meg tudja tartani a formalista
innovdcio igényét. Ugyan a dichotomia mantrija a het
venes évektdl rendre megjelenik,® az ellentétet valdjaban
a tipologizald elméleti diskurzus tartotta és tartja a mai
napig mesterségesen életben. Ezzel szemben a filmi sok-
szintség és az alkotdi nyilatkozatok tekintélyes hanyada is
inkabb a diverzitast bizonyitja. Vagyis végeredményben a
kisérleti film kétpolususaganak illuzioja a kanonteremtés,
vagyis a klasszifikacio, a kényszeres énigazolds és az intéz-
ményesiilés hordaléka.

Az elmult évek kisérleti filmjeinek szembeszokod for-
mai és tartalmi sokszintsége, a kategoridk kozti hatirdt
lépés tehat korantsem uj keletd gyakorlat, minddssze a
lépték és a lathatosag mértéke valtozott. Ami viszont valo-
ban kirivd, az a formai megolddsokon til a reprezentacios
szinten is tarsadalmi szerepet vallalo (illetve tirsadalmi
szerepvillaldst kozvetitd)® kisérleti filmek példatlan ard-
nya. Az dtalakulas indoklasdhoz mindenekelott érdemes
egy (tjabb) rovid kitérot tenni az avantgard film és a
politikai elkotelezddés lehetdségeinek feltérképezése felé.

A politikai elkotelezddés
szintjei

Az avantgard film, mely véltozatlanul a kritikai oppozi-
ci6 mentén hatirozza meg magdt, inherensen hordozza
a politikai allisfoglaldst. Ugyan akad olyan kisérleti film,
melyben az alkotd hatdrozottan apolitikus miinek nyil-
vanitja munkdjdt, egyrészt az ilyen filmek szdma relative
csekély, masrészt az alkotoi szdndék egydltalan nem garan-
talja vagy garantalhatja az adott filmhez kapcsolodo politi-

kai olvasatok megsziiletését. A kisérleti film viszonyiban
tehat a relevians kérdés nem a lehetséges politikai refe-

4 Lasd: Sprung, Steve — Davies, Anthony: Political Contexts of 1970s Independent Filmmaking. In: Clayton, Sue — Mulvey,
Laura (eds.): Other Cinemas: Politics, Culture and Experimental Film in the 1970s. London, New York: 1. B. Tauris, 2017. pp.

56—72. loc. cit. p. 65.

5 Biirger, Peter: Theory of the Avantgarde. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984.

6 Wollen, Peter: The Two Avantgardes. In: Wollen, Peter: Readings and Writings. Semiotics and Counter Strategies. London: Verso,

1984. pp. 92—-104.

7 ibid. Ennek az attitidnek ¢ppen Wollen idézett tanulmdnya az egyik iskolapéldaja.
8 Lasd: Sprung — Davies: Political Contexts of 1970s Independent Filmmaking. p. 63.

9 Ez utdbbi a szdndékoltsag ismerete hianyaban, vagy akar a szandékkal szembe fordulva a politikai olvasatokat takarja.
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renciara, hanem annak jellegére és mértékére vonatkozik.
Ezt a gondolatmentet tovdbb gorgetve, az avantgard film
politikai toltetének mértékében alapvetden két o szint
hatirozhaté meg: az egyik, amikor a film ,,mind&ssze”
formajat tekintve politikus; a mdsik, amikor a politikai
lldsfoglalds a kozvetitett tartalmi szintre is kiterjed. A
két szint megkiillonboztetése nyilvdnvaldan leegyszertisi-
t6, a két polus kozott korldtlan a véltozatok lehetdsége.
Noha altaldban véve a politikai mavészetrdl szolo vitdban
maig visszatérd téma a politikai tartalom és az esztétika

0 a kisérleti film esetében ez a fel-

Osszeférhetetlensége,!
vetés a politikai tartalom, avagy a politikussig fogalma-
nak értelmezési killonbségeibol fakad. A kisérleti filmen
belil a politikdt és az esztétikdt egymdst kizdrd mindsé-
geknek nyilvanitva azonnal egy bels6 ellentmondas titi
fel a fejét, ami csak ugy oldhat6 fel, ha a domindns kul-
turdval szembeni mivészeti szerepvéllalas nem politikus
gesztusként értelmezddik. A kisérleti film idedlis politikai
szerepvillalasdrol (explicit reprezenticio vagy burkolt uta-
lasok) persze ismét megoszlanak az alkotdi vélemények. A
hetvenes évek végén irt tanulmanydban Claire Johnston,
a feminista filmelmélet egyik teoretikusa péld4ul azt tani-
csolja, hogy a filmrol vald beszéd szakadjon el az alkotds
altal felvetett politikai témdktdl, és magat a filmet tekintse
politikai problémanak.!" Ahogy a kordbban felvetett op-
poziciok esetében, tgy ebben a vitdban is a kizarélagossag
elvetése a megoldas. A kisérleti film ellenkulturalis sze-
repvallaldsa épphogy a homogén kizdrolagossdg felett tor
palcat, és az alternativak sokszintiségét tiamogatja. Tobbek
kozott ez az a kvalitds, ami miatt az elmult évtizedekben a
kisérleti film egyre elterjedtebb formdja lett a tirsadalmi
problémak miivészi artikuldciojanak.

A tartalmi szinten is nyiltan tarsadalomtudatos kisérleti
filmek erdsodd népszertiségét a XXI. szdzadban a formai
kotetlenség és az inherens politikai toltet mellett szdmos
egyéb koriilmény magyarazza. A kiindulopont egyértelm-
en az ezredforduld informdcios forradalma, mely példat
lan médon megsokszorozta az avantgard film potencidlis
kozonségét, a digitdlis technologia pedig konnyen hozza-
férhetd (részben online) eszkdztarat biztositott a fiatal nem-
zedéknek a korldtlan filmnyelvi kisérletezéshez. A kisérleti
film irdnt érdeklddd Gj generdcionak immér szabad lett
a bejards az avantgdrd film kozel szazéves torténelmébe,
jollehet, kordntsem minden fiatal kisérleti filmes alkotot
érdekel a mult feldolgozdsa, avagy a papa avantgdrd mozija.
Michael O’Pray pontosan erre a csoportra reflektal, amikor
annak az Gjgeneracios mozgoképmuvészetnek a felemelke-
deésérol ir, melynek képvisel6i minden jel szerint jaratlanok
az avantgird film torténetében, illetdleg kozonnyel visel-
tetnek iranta.!> A politikailag elkotelezett kisérleti film je-
lenkori prosperaldsidban ennek a ,tudatlan” generdcionak
kulcsfontossagu szerepe van, mivel filmnyelvi kisérleteiket
az avantgdrd legfeljebb masodkézbol: kiemelt jatékfilmes
szekvencidk, videoklipek, reklamok vagy épp divatfilmek!’
formajaban befolydsolta. Munkaikban sokkal latvanyosabb
az internet szilte képi tartalmak hatisa: a szocialis média
vertikalis idévonaldtol, a Snapchaten 4t a Facebook- és Ins-
tagram-torténetekig. Pablo Nufiez Palma, médiakutatd és
filmkeészitd a Jan Bot kisérleti filmes videoprojekt!* inspi-
raciés forrasait magyardzo bejegyzésében a szocidlismédia-
platformok vertikdlis idévonaldnak a mindennapi képolva-
sdsi szokdsokra gyakorolt hatasat emeli ki."> Az irott szdveg
és a videdk horizontilis narrativdjaval ellentétben itt nincs
karakterfejlodés vagy akcio, ezek mégis képesek teljesen le-

10 Asavei, Maria Alina: Aesthetics, Disinterestedness, and Effectiveness in Political Art. London: Lexington Books, 2018.

11 Johnston Claire: Independent Filmmaking on 16 mm — Some Problems. (publikilatlan konferencia eldadds) 1979. p. 6. Idézi

Sprung — Davies: Political Contexts of 1970s Independent Filmmaking. p. 64.

12 O’Pray, Michael: The Persistence of the Avantgarde. In: Donald, James — Renov, Michael (eds.): The SAGE Handbook of Film Studies.
London: Sage Publications, 2008. pp. 328—342. loc. cit. p. 328. [Magyarul lasd: (trans. Czifra Réka) Metropolis (2019) no. 1. pp. 8—23.]

13 Lasd: Bartlett, Djurdja — Cole, Shaun — Rocamora, Agnes (eds.): Fashion Media. Past and Present. London—New York: Blooms-

burry Academic, 2013.

14 A Palma és alkototdrsa, Bram Loogman dltal programozott Jan Bot filmkészitd robot az amszterdami EYE Filmmuzeum alkal-

mazasaban 4ll. A robot a muzeum found footage filmkollekcidjit és a napi médiaban keringd népszerti témdkat felhasznalva alkot
kisérleti filmeket. A projektrdl bévebben: www.jan.bot (Utolsé letoltés: 2019. 11. 05.)
15 Palma, Pablo Nufiez: On vertical storytelling. https://medium.com/janbot/on-vertical-storytelling-5fc50a6d39b0 (Utolso letosl-

tés: 2019. 10. 21.)
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bilincselni a kézonséget. Bar a konkrét avantgard filmek és
az ujmédia vizudlis szervezddése kozott attételesebb a kap-
csolat, a mtvészek és a kdzonség megvaltozott képolvasdsi
gyakorlata a kisérleti filmnyelv iranti fogékonysdg kataliza-
tora lehet, befogadoi és alkotoi oldalon egyarant.

O’Pray szerint az avantgard film nagy dregjei, valamint
a kritikusok és a kutatok kritizaljik az uj mozgdképmiivész-
generaciot a tradiciokkal szemben tanusitott ignorancia
miatt.'® A nemzedékek kozti ellentétek bar ciklikusak,
valdban elvitathatatlanok, a fesziltségek hangsulyozasa
helyett mégis sokkal lényegibb a kozosségek felismerése,
kiilonosen az ezredforduld ota egyre dthatobb konvergen-
cidra valo tekintettel. A kisérleti mozgdkép sokszintiségét
és a tarsadalomtudatos attit(id felerdsodését ugyanaz a ke-
retrendszer stimuldlja: az exponencidlisan fokozddo glo-
balizdcio és az dtalakulds hatdsanak egyre szélesebb kora
tudatosulasa. A kortirs muivészeti szcéna egyik prominens
kuritora, Okwui Enwezor egy kerekasztal-beszélgetésben a
globdlis paradigma legfobb muvészeti értékét a modszertani
és diszkurziv flexibilitas lehetdségében ragadja meg.!” A
kisérleti filmet illetben Enwezor summazata kilonodsen
fontos, hiszen a kétoldalti marginalizdcié a kilencvenes
évekre egyre inkdbb radikalizdlta a muvészeti format. Vi-
tathatatlan, hogy a globalizdcionak ugyanugy szerepe volt
a kisérleti film hanyatldsdban,'® mint a késobbi feleme-
lésében, Osszességében mégis pozitiv irdnyba mozdul a
mérleg nyelve. A globalizdcioval nemcsak a forrasok és a
szlikséges eszkozok lettek elérhetdek, de a dialogus kiszéle-
sedésével a szakma befelé¢ fordulasa és onként vallalt, sot
beliilrdl generdlt szdmiizetése is némileg ellenpontozodik.
Egyre tobb tarstudomany kezd érdeklodni a kisérleti film
irant, mikozben az online feliileteken a populdris média
is fel-felkapja a témat. A globalizdcioval lassan ismét elo-
térbe kertil az avantgdrd film interdiszciplinaritisa. Ahhoz
azonban, hogy a kisérleti film ilyen virdgzasnak induljon,
¢és ekkora lendiilettel tudjon kilépni az avantgird filmes
parbeszéd vagy akdr a filmtudoményok felségtertiletérol, a
globalizacio negativ aspektusaira is ,szitkség” volt.

16 O’Pray: The Persistence of Avantgarde. p. 328.

A globalizacio és a kritikai
reflexio

A XXI. szdzadban a torténelmi avantgard kozos utdpia(k)
ra épulod politikussdga nem reprodukalhato. Kollektiv jovo-
kép helyett a kisérleti film megerdsddod politikai toltetét a
globalizdcié koranak egyre vilagosabban kérvonalazodo ki-
hivdsai adjdk: a nacionalizmus, a vallsi fanatizmus, a mig-
racio, a gazdasagi kizsakmanyolas, a kisebbségek (koztiik a
nok) elleni erdszak, a demogrifiai névekedés, az egyéni és
kollektiv identitas valsdga vagy éppen a klimavalsig. Azzal,
hogy aktivan hozzdjérult a szabad mozgds megteremtésé-
hez és a parbeszéd kiszélesedéséhez, a globalizacid sajat
visszdssdgainak leleplezhetdségét is szavatolta. A 2010-es
évek végére, amikor a ,,személyes egyben politikus”, illetve
a ,minden politikus” motték mar rég beették magukat a
hétkoznapok valdsagaba, a fiatal mivészgeneracio korében
szinte magatdl értetddd a tirsadalmi szerepvillalds belsod
sziikségszer(isége, az inherensen politikai toltetett kisérleti
mozgokép pedig kivald taptalajt biztosit ehhez a vallalko-
zéshoz. Mindezek eredményeként az elmult tizenot évben
a globalizacié hatiselemzése — jollehet, nem feltétentil tu-
datosan, de — a kisérleti filmes gyakorlat kozos nevezojévé
vilt. A jelenség komplexitisa a filmek formai és tartalmi
szintjén is visszakoszon, felfligeesztve ezzel a szcéndt jel-
lemzo valds és vélt Osszeférhetetlenségeket. A tarsadalom-
tudatos attitid egyarant megjelenik az avantgdrd filmhez
szigorubban kapcsolodd iddsebb generacio alkotisaiban
és a fiatal nemzedeék, illetdleg a tarsmivészetek turistainak
szarnyprobalgatisaiban, esszéisztikusabb munkakban ¢és
keményvonalas, formalista filmekben is. Fontos, hogy itt
semmiképpen nem egy tjabb mesterségesen generalt irdny-
zatrdl van szo, ez a tematika csupdn a globalizdcié ernydje
alatt szervezddo kozos feleldsségvallaldst titkrozi.

A torténelmi avantgdrdeol eltekintve a kisérleti film aka-
démiai diskurzusiban a genderelméleti kapcsolodasi pon-
tokon tul' a tirsadalomtudatos relaciok feltérképezésének

17 Griffin, Tim Griffin et al.: Global Tendencies: Globalism and the Large-Scale Exhibition. A Panel Discussion. Art Forum Inter-

national 42 (2003) no. 2. pp. 152—163. loc. cit. p. 154.

18 Ennek egyik legfobb példaja a lokalis, eurdpai, analég kisérleti filmes alkotomtihelyek megsziinése, illetve atalakulasa, az dllami

timogatdsok megvondsa. Magyarorszdgon ezt az atalakulast a Balazs Béla Stadio lassu felszamolodasa példdzza.

19 Példaként lasd: Mulvey, Laura: Film, Feminism and the Avantgarde. In: Mulvey, Laura: Visual and Other Pleasures. London:
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igénye viszonylag ritkin generalt koncentralt analizist.”® A
kisérleti film politikai toltetének elemzése leginkdbb intéz-
meények és csoportok tdrgyaldsakor egy nagyobb vizsgdlati
spektrum részeként kapott helyet, és dltaliban a hetvenes
évek filmjeire fokuszalt.”! Az elmulttizendtévben ezatenden-
cia is valtozni latszik. A kétezres évek kozepe odta tobb olyan
konyv is napvilagot latott, ami egy teljesen tj aspektusbol,
a megszokott elemzési keretrendszerektol elszakadva kozelit
a kisérleti filmhez. A Randal Halle és Reinhild Steingdver
szerkesztette tanulmdnykotet a nyolcvanas évektdl vizsgilja
az osztrdk és a német kisérleti film j iranyait, kiemelt fi-
gyelmet szentelve az alkotdsok intervencionista jellegének.??
Latvdnyosan sziikebbre veszi az elemzési spektrumot Jeffrey
Skoller 2005-6s konyvében, melyben par tucat, sajit izlése
szerint valogatott, jorészt kortdrs kisérleti filmen keresztil
térképezi fel a kisérleti film és a torténelemrol valé gondol-
kodds viszonyanak miivészi lehetdségeit.?> Hasonlo csapa-
sirdnyon halad Caterina Pasqualino és Arndt Schneider
antropologia és kisérleti film kapcsoloddsi pontjaira az
avantgard mozgoképes esztétika antropologiai gyakorlat-
ban valé hasznosithatdsdgara fokuszald 2014-es szerkesz-
tett kotete.?* Még ez utdbbi példakhoz képest is radikdlisan
Uj teoretikus megkozelitést képvisel Dirk de Bruyn holland
filmkeészitd és elméletird munkdja,?> mely arra keresi a vé-
laszokat, hogy miként miikodhet a kisérleti filmes esztétika
(azon beltl is a materialista film) a traumatikus élmény
kommunikdci¢janak eszkdzeként. Bruyn analitikus szemlé-
letének eredetisége abban rejlik, hogy alkalmanként batran
figyelmen kiviil hagyja az alkotoi intenciodkat, illetve feltlbi-
ral elméleti dogmédkat, igy a kisérleti filmrol valo gondolko-
das egy merdben friss tapasztalatit adja.

Ez utdbbi analitikus megkozelitést kovetem irdasom
kovetkezd szakaszdban, melyben négy, az elmult harom
évben késziilt alkotds vizsgdlatin keresztiil szemléltetem
a kortars kisérleti film tdrsadalomtudatos szerepvallals-
sdnak lehetdségeit, mikozben tudatosan az elemzési ke-
retrendszerek kiterjesztésére torekszem. Az itt felskiccelt
elemzdi hozzadllas meghatirozdja, hogy a domindns
trendektdl hangsulyos tavolsdgot tartva, a cél az adott
alkotds feltételezte tudomdnyos és tirsmivészeti kap-
csolédasi pontok feltdrasa és a kisérleti film valtozatos
diskurzusokba valé integrdldsa. A politikai szerepvilla-
l4s és a formanyelvi kisérletezés szimbiotikus kapcsola-
tdnak fenntarthatosdgit bizonyitandé olyan alkotisokat
valogattam ©ssze, melyekben a vilasztott formanyelv a
tarsadalomtudatos tartalom ,szolgalataban” dll. Claire
Johnston korabban emlitett kikotésével szembefordulva
az elemzésekben a formai meghatirozottsdgok mellett
hangsulyos szerepet kap a relevdns kontextus, azaz a
felvetett politikai téma is. A filmek szelekcidjat a for-
mai és tartalmi sokszin(iségen és a bator hatdratlépések
igényén tul az alkotok diverzitasa is befolydsolta: az itt
kiemelt alkotok kozott egyarant szerepel kezdo, illetve
amator filmes és az avantgard filmmel mar évtizedek ota
foglalkozo, elismert mtvész. Az atlathatdsdg kedvéért a
filmeket a kiemelt tarsadalmi konfliktus témdi szerint
csoportositom.

Palgrave Macmillan, 1989. pp. 111-126.; Mellencamp, Patricia: Indiscretions. Avantgarde Film, Video & Feminism. Bloomington,

Indianapolis: Indiana University Press, 1990.

20 Fontos kivétel Laura Marks konyve, melyben a haptikus filmelméleti megkozelités keveredik az interkulturalis kisérleti film poli-

tikussdgdnak elemzésével. Marks, Laura: The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment and the Senses. Durham—London:

Duke University Press, 2000.

21 Lasd Clayton — Mulvey: Other Cinemas: Politics, Culture and Experimental Film in the 1970s; Holmes, Patty-Gaal: A History of
1970s Experimental Film. Britain’s Decade of Diversity. London: Palgrave Macmillan, 2015.
22 Halle, Randall — Steingover, Reinhild: After the Avantgarde: Contemporary German and Austrian Experimental Film. Rochester,

New York: Camden House, 2008.

23 Skoller: Spectres, Shadows and Shards: Making History in Avantgarde Film.
24 Schneider, Arndt — Pasqualindo, Caterina (eds.): Experimental Film and Anthropology. London, New York: Bloomsbury

Academic, 2014.

25 De Bruyn, Dirk: The Performance of Trauma in Moving Image Art. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014.
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Nok elleni eroszak és online
bantalmazas

Trim Lamba 2016-0s filmje, a Cracked Screen egyfajta
Snapchatesztétikara felflizve jarja korbe a nok elleni ero-
szak, a rasszizmus és a cyberbullying egymdst aggravalo
problémakoreit.’® Lamba, akinek ajsagirdi tevékenységét
dthatja a kortirs tirsadalmi kihivasok kozérthetd tol-
macsoldsanak szdndéka,”” nem rendelkezett semmilyen
filmes eloképzettséggel, és sajat bevallisa szerint a film
megalkotasdt ,minddssze” a kozosségi média serdiildkor-
ban 1évd mozgdképes formai inspiraltak.”® A szerzd mér-
téktartd nyilatkozata ellenére a Cracked Screen Osszetett
koncepciot takar: a kreativ vizudlis sorvezetd, a valasztott
tarsadalmi fokusz, illetve ezek reldcidja is gondos terve-
zésr6l drulkodik. A par masodperces Snapchatvideokbol
épitkezod film két elkulonithetd egységre oszlik. Az elso
etap egy karakan fiatal fekete no (Chantelle Levene) hét-
koznapjaibol szemezget, ezdltal a protagonista toredezett
mozgoképes naplojaként funkciondl. A vertikdlis felvé-
telek eklektikus tematikajat véletlenszertinek hato élet-
helyzetek egymasutdnisaga jellemzi, amit egy alig lathatd
tdmadds eseménye szakit meg. A film mdsodik egysége
a korabbi ¢éloszereplds videdkkal ellentétben nagyrészt
fényképes, szoveges és statikus animacids tartalmakbol
épitkezik, melyek kozé helyenként beékelodik Levene egy-
egy rezignalt vallomadsa vagy éppen zaklatott kifakaddsa.
Ez utébbiakbdl lassan kideriil, hogy a nét savas tdimadds
érte, és a traumas élményt fokozando, az online kozosség
még meg is kérdojelezi a brutalis esemény realitast.
Lamba filmjét részletesebben megvizsgalva hamar ki-
tinik, hogy a Cracked Screen vizualitisit athatd amatdr
kdosz valamennyi eleme egy kigondolt struktura része. A

filmben kiemelt, specialis erdszaktipus egyszerre hangsu-

Cracked Screen

lyozza a jelenség nyugtalanitd aktualitasat, és reflektal az
alkotd személyes érintettségére. A Nagy-Britannidban az
elmult években bandahdboris korokben egyre elterjed-
tebbé vélo erdszakforma?® Indidban ugyanis mar tobb
évtizede az egyik legégetdbb tirsadalmi problémaként van
jelen, a savas tdmadis itt és tobb dél-dzsiai orszagban is

a nemi alapu erdszak szinte kontrollalhatatlan fegyvere.*

26 A film megtekinthetd online: https://vimeo.com/202796971 (Utolso letoltés: 2019. 08. 31.)

27 Az indiai szdrmazasu, brit alkotd a Royal Holloway és az Oxfordi Egyetem intézményeiben szerzett diplomat angol irodalombol,
a Cracked Screen volt az elso filmes probalkozasa. Lisd tobbek kozott Lamba irasait a The Guardian online feliiletén.

,This gritty though
https://mashable.com/2017,/02/07/snapchatshortfilm-cracked-screen/?europe=true#IrYLABTT.iqS (Utolso letoltés: 2019. 07. 26.)
29 Lewis, Marissa: Acid attacks: a forensic psychiatry perspective. Kézirat, 2017. Online: https://www.rcpsych.ac.uk/pdf/Lewis,%20
Marissa%20-%20essay.pdf (Utolsé letoltés: 2019. 11. 05.)

30 Ertiirk, Yakin: Introduction. In: Kalantry, Sital — Jocelyn Getgen Kestenbaum: Combating Acid Violence in Bangladesh, India
and Cambodia. Cornell Legal Studies Research Paper (2011) pp. 1-24. loc. cit. p. 4.

28 Haysom, Sam: short film is told entirely Snapchat. Interview with Trim Lamba.”
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(rutke Screen

Lamba filmjében ugyan Londonban torténik az erdszak,
a kortlmények sokkal inkdbb annak a szélsdségesen pat-
riarchalis berendezkedésti kulttrakban betoltott szerepét
idézik. Ezekben az orszagokban, ahol a tiarsadalom a no
legfobb erényeként a kiilsd megjelenését hatirozza meg, a
savval valo csonkitast a férfiak fegyelmezdeszkozként hasz-
néljak, melynek elsodleges célja a ndk tdrsadalmi ellehe-
tetlenitése.’! Azzal, hogy tudatosan ,hazabeszél”, Lamba
egyszerre nyomatékositja a probléma globdlis kiterjedtsé-
gét és figyelmeztet a kultarak kozti parbeszéd és empatia
jelentoségére. Ez utobbi csapdsiranyba illeszkedik a film

els6 egységében szdmos kiillonbozod szitudcioban visszaté-
1o, rasszista tematika és a mdsodik etapot uralo, digitdlis
béntalmazas és dldozathibaztatis koncepcidja is.

A nyomasztd témacsokrot tekintve a Snapchat
esztétika kiaknazasa tobb okbol is indokolt. Az applikacio
audiotorzuldsokkal, elonytelen beallitdsokkal és gyakran
kivehetetlentil sotét képekkel operald hétkdznapi vizuali-
tdsanak intim megszokottsaga segiti a nézdi azonosulast,
a fragmentumok gyors egymasutdnisiga és a vdltozatos
filmnyelv pedig gondoskodik a figyelem fenntartdsarol.
Az erdszakforma permanens fizikai és pszichologiai kovet-
kezményeinek fényében a Snapchatesztétika erds szimbo-
likus jelentéssel is bir, az elillano képek és az eltiintethe-
tetlen sebek oppozicioja egyszerre hangsulyozza az erdszak
kilonos kegyetlenségét és vilagit rd a tairsadalom, ebben
a kontextusban az online kézodsség blinrészességére. A
dél-azsiai orszagok savas timaddsainak tulélsit a hegeik
okan démonizdlo kozosségek diszkriminativ attit@idjére®
rimelve az online tér szereploi az aldozathibdztatassal,
a  kozonyds és  rosszindulati  megjegyzésekkel, a
bantalmazast bizonyitd képek jogtalan masolasdval és
terjesztésével az erdszaktevd munkdjdt fejezik be: egyszerre
szilarditjidk meg az aldozat izoldciojat és tdmogatjdk az
egyenlotlenségek fenntartast.

Migracio és xenofohia

Akdrcsak Lamba, Jade Jackman is az avantgird film
berkein kiviilrol érkezett a kisérleti filmhez, aki Calling
Home (2017) ¢imG munkajaban az illegilis bevandorlds
problémajaval foglalkozik.”> Anglia leghirhedtebb me-
nektilttdbora® példdjan keresztiil a fogvatartottak elleni
pszichologiai és fizikai abuzusra, illetve az izolacio és a bi-
zonytalansdg okozta mentalis le¢ptilésre fokuszdlja a nézdi
figyelmet. A muvészeti tanulmdnyai mellett jogi és antro-
poldgiai diplomat szerzett Jackman a filmet megelézden

31 Rahman, Monira: Campaigns against acid violence spur change. Bulletin of the World Health Organization 89 (2011) no. 1. p. 6.

32 A sav azon tul, hogy tartods fizikai és pszicholdgiai sértiléseket okoz, egy életre meg is bélyegzi az erdszakot elszenvedett noket, ami

sokszor teljes diszkriminacioval, a tdrsadalombdl vald szamtizetéssel jar. Bangladesben példaul a heges arcu, sokszor lataskdrosult

vagy teljesen megvakult noket rossz omenként tartjik szimon, akik nem szivesen latott vendégek eskiivokon, és akiket a varandos

anydk a rontastol valo félelem miatt messze elkertilnek. Erttirk: Introduction. p. 22.

33 A film megtekinthetd online: http://www.justsofilms.com/portfolio/calling-home (Utolso letoltés: 2019. 08. 31.)

34 Yarl’'s Wood Immigration Removal Centre, Bedford, Egyestilt Kiralysag.
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behatdan foglalkozott az intézményben tapasztalt vissza-
élésekkel, mivel a brit vezetés jogsegélytimogatisra vonat-
kozo megszoritdsai miatt képesitését olyan karitativ tevé-
kenységekben akarta kamatoztatni, melyekkel segitheti az
igy keletkezett szakemberhidny potlasat.’® A tarsadalom-
tudatos alkotoi attittid és a kisérleti filmes esztétika dssze-
fonodasat tekintve a Calling Home kiilonosen rendhagyo
munka. Bar a tradicionalis dokumentarista vizualitastol
vald tdvolsdgtartds egyértelmt alkotoi dontés volt, az
elkésziilt m képi koncepciojit a forgatdsi lehetdségek
korldtozasa kényszeritette ki. A tdbor vezetdsége dltal
elrendelt képrogzitési tiltds miatt Jackman kénytelen
volt feltlbiralni korabbi elképzeléseit, és uj vizualis
megolddsokkal dthidalni a szakadékot. Igy lett a Calling
Home az intézményi informaciostopp és a videokészités
tilalmanak mivészi mellékterméke, ami a ldthatatlansdg-
ra itélt emberi sorsok lathatévd tételén keresztiil az angol
menekiiltpolitika egyik szégyenfoltjat piszkalja meg.

A szitk hdarom és fél percre szabott film az elzar-
tak szorongdsat és a végtelennek tind varakozas lélek-
emésztd frusztraciojat illusztralja, melyet Jackman a
XXI. szdzadi divatfilm esztétikdjaba oltva prezental. Bar
a témat tekintve ez a gesztus elsdre akdr izléstelennek
tnhet, Jackman alkotdi dontése a célkdzonség specialis
igényei és az elzdrtakkal készitett interjuk fényében is
megalapozott. Jackman, aki filmjével a fiatal generacio
probléma irdnti apdtiajdt akarta felszamolni, ezzel a vdl-
laldssal egy olyan esztétikai keretrendszert teremt, ami
kiemeli a témdt a napi sajté mozgdképaradatabol, mi-
kozben ismerds képi vildga hivatkozasi pontként szolgal
egy szélesebb kozonség szamara is. A divatfilmes vaz
kialakitasiban kulcsfontossdgu, hogy Jackman az 4j di-
vatfilm zsdnerkészletébdl merit, ami az internet térho-
ditasaval hatalmas lendtilettel lépett be a koztudatba.®
A kilencvenes évek divatfotdit és videoit jellemzd pozo-
16 attittddel szemben a Jackman altal ujrahasznositott
divatfilmben mar a hiteles protagonista megteremtése
élvez prioritast. A reklam erdszakos meggydzni akarasat
hatrahagyva az 0j divatfilm a szubjektivitds erdsitésén
keresztiil a fogyasztast emociondlis élménnyé transz-
formdlja, kulisszaként pedig a tapasztalat hangulatdval

Osszecsengd mesevilagot teremt. A torténetmeséld te-
matikatol az avantgdrd film eklektikus vizualitdsa felé
elmozdulva az tzenet befogadojat az lzenet alakitoja-
ként is feltételezi, folyamatos aktiv szerepre késztetve
a nézoét. A divatfilmes koncepciot a figyelemfelkeltés
mellett maga a téma is indokolja. Ahogy a filmben fel-
haszndlt interjutoredékbol kideriil, Jackman és a koz-
pontban tartott nok kozti beszélgetések soran tobbszor
felmeriil a megjelenés és a szépségdpolas kérdése. Ezek
a tevékenységek azonban itt nem a hitsdg vagy a trend-
kovetés igényének megnyilvanulasai, hanem az identitd-
sdt vesztett egyén utolso kapaszkodoi. A sminkelés és a
kiegészitok haszndlata egyesekben az ismerds napi rutin
megnyugtatd érzését kelti, mig masokban az egyéniség
elidegenithetetlenségének tudatat erositi. A moralisan
némileg ingovanyos terep kiegyenlitését timogatva a di-
vatfilmes vizualitas stilizaltsdgat Jackman az autentikus
szinészvdlasztdssal kompenzdlja. A protagonistat alaki-
to performanszmuvész, Diana Chire személyes multjit
és szakmai jelenét tekintve is a mu hitelességét erdsiti.
Az etiop szdrmazasu, Egyiptomban sziiletett, majd csa-
ladjaval Anglidba koltozott nod gyermekkora ota kiizd a
massag problémdjaval. Szarmazdsat jelzd sajatos meg-
jelenése miatt a megkiilonboztetés és az izoldcio egész
fiatal ¢letét meghatdrozta. Ezt a tapasztalatot mtvészetté
transzformadlva a test és az identitas kozti kapcsolatok
feltarasdval foglalkozik, és azt vizsgdlja, hogy a tirsadal-
mi nyomas milyen mértékben képes az egyént sajit tes-
te feletti uralmanak feladasdra kényszeriteni.

Nacionalizmus és diktatira

A chilei sztiletéstt Francisca Duran 1973-ban menekdilt @

Kanaddba csaladjaval, amikor Augusto Pinochet chilei
tabornok katonai puccsal magihoz ragadta a hatalmat,
megdontve ezzel Salvador Allende demokratikusan meg-
valasztott szocialista elnok kormdnydt. Ez az esemény,
a szamiizetés tapasztalata és annak feldolgozdsa, a mai
napig integrans részét képezi Duran mivészetének.
Visszakoszon a 2018-as Suit of Lights cim(t munkajaban

35 Buffo, Simonetta: Fashion Films and Netaesthetics. Journalism and Mass Communication (2016) no. 6. pp. 409—419. loc.

cit. p. 410.

36 Bartlett — Cole — Rocamora (eds.): Fashion Media. Past and Present.
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is, mely olyan strget6 tarsadalmi problémdkat olel fel,

mint az egyenlodtlenség, az emberi jogok, az dkoldgiai
valsag, az dllati jogok, a kolonializmus és a fasizmus
kialakuldsanak okai. A Suit of Lights kiinduldpontja a
torontoi LIFT?? allami finanszirozdssal megtamogatott
projektie, melynek keretében tobb alkotot is felkértek
Jacques Madvo dokumentumfilmes kétszaz tekercsnyi
filmallomanydanak muvészi Gjrahasznositdsira. Az elké-
sziilt filmek kozott van Duran munkdja is. Az drmény
népirtds utorezgéseinek idejében sziiletett Madvo korai
drvasagra jutasat kovetden Libanonban, Németorszag-
ban és Parizsban ¢élt, ahol orvostudomanyi tanulmanyait
megszakitva miivészi palydra lépett.’® Madvo élete sordn
a vilag szdmos pontjdn készitett felvételeket, tobbek ko-
z6tt Spanyolorszagban is, melyek Duran filmjének alap-
jat képezik. A Suit of Lightsban Duran Madvo spanyol
felvételeinek 1976 és 1978 kozott késziilt, azaz Francisco
Franco haldla utdn forgatott részeit dolgozza it.

A 16 mm-es nyersanyagot Duran eldszor eldsta, és
hagyta, hogy a talajban lévé mikrobak elkezdjék meg-
bontani a film emulzios rétegét, melyet aztin kilonbozd
analdg technikai eljardsokkal manipulalt. Az eredmény
egy tizennyolc perces found footage filmkoltemény,

Suit of Lights

mely szovevényes intertextudlisin keresztiil az ember
altaldnos passzivitdsanak eredoit kutatja. A tarsadalmi
felelosségvéllaldsra vonatkozd vizsgalodas kiindulod kér-
dése arra a kollektiv cselekvésképtelenségre reflektal,
melynek kovetkezményeként az ember tétlen szemlélo-
ként figyeli, hogy egyesek az 6 nevében okozzanak kart
masoknak.” Erre a felvetésre rimel a film elsddleges rep-
rezentacios szintje, melyet a Franco diktatura és a nacio-
nalista elnyomas szimbélumaként mikédé bikaviadalok
kegyetlen montdzsa domindl. A visszatérd képsorokon a
halalos sebektd]l nyogd allat és a mészarlast tétleniil ba-
muld kozonség oppozicidja ismétlddik, mely képsorokat
vialtozatos absztrakt szekvenciak tagolnak.*

Az absztrakt viziok és a figuralis rémalmok valtako-
z4sdra épiild vizualitds mellett a film egyik azonnal szem-
betlind sajatossaga a feliratok formdjaban megjelend
idézetek és a narrdcié alkalmazasa. Ez a nyiltan vallalt
szovegkoziség teljes 6sszhangban van a film anyaganak
folyamatosan leleplezddd rétegzettségével, ami ezdltal
a mélyértelmezés kovetendd stratégidjaként az aktivan
kutakodo nézoi attitadot jeloli ki. A szoveges idézetek
tekintetében Duran koncepciojat a filmes anyaghasz-
nalat mintdjara az internacionalitds és az eklektika ha-

37 A LIFT (Liason of Independent Filmmakers of Toronto) egy miivészek altal vezetett jotékonysagi alapon muiikodod szervezet,

melynek célja a mozgoképmuvészet tamogatasa. Bévebben: www.lift.ca (Utolso letoltés: 2019. 11. 05.)
38 Jokinen, Alexandra: Jacques Madwvo: Biographical Sketch. Toronto: LIFT, 2018. p. 1.

39 Francisca Duran a film motivécisjit dsszefoglald, alkotoi allasfoglalasa.

40 A bikaviadalra utal a cim is: a "suit of lights’, spanyolul traje de luces a matadorok ruhijinak megnevezése.
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Suit of Lights

tarozza meg. Kolcsondz Susan Sontag,* illetve Emilio
Silva Barrera spanyol szocioldgus*? gondolataibol, Ali-
ce Miller svdjci pszicholanalitikusnak az erészak és a
gyereknevelés kapcsolatit elemzd konyvebol®® és sajit
apja kiadatlan verseskotetébol. Ez utobbi idézet a felso-
roltakkal szemben a film hangi szintjén is helyet kap:
maga Claudio Duran olvassa fel, annak eredeti, spanyol
verziojaban. A sokatmonddan ambiciozus cimet* viseld
koltemény egyszerre erésiti a film intim hangvételét és
az amerikai beatgenerdcio filozofus-koltdjének megidézé-
sével tovabbi intertextualis olvasatokra ad lehetdséget.*’
A Suit of Lights komplex tarsadalomtudatos véllaldsat
a filmkészités modja és a tartalmi referencidk kozti dsz-

szecsengés is bizonyitja. Duran filmrohasztdsi techni-

kaja példdul egyszerre idézi a felvétel konkrét politikai
kapcsolodasi pontjait és jarul hozzd a bikaviadal hagyo-
manyaban kulmindlo allatjogi kérdésfelvetés elmélyité-
séhez. Azzal, hogy Duran eldssa a diktitor haldla utin
forgatott filmet, azokra az aldozatokra emlékszik, akik a
Franco-rezsim alatt eltiintek, és a mai napig ismeretlen
helyen nyugszanak.*® Az emulzio lebontasaval Duran
emellett sajat muvészi felelosségvallaldsat is goresod ald
veszi, amikor is mivészetének nyersanyaghaszndlatit az
illatjogok aspektusabol gondolja tjra.’

41 Sontag, Susan: A szenvedés képei. (trans. Komaromy Rudolf) Budapest: Eurépa Kiado, 2004.
42 Labanyi, Jo: Entrevista Con Emilo Silva. Journal of Spanish Cultural Studies 9 (2008) no. 2. pp. 143—155.

43 Miller, Alice: For Your Own Good: Hidden Cruelty in Child-Rearing and the Roots of Violence. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 1990.

44 A koltemény cime: Aullido 2011 / Howl 2011, a poem for Allen Ginsberg. Magyar forditasban: Uvoltés 2011, vers Allen
Ginsbergnek.

45 A Duran csaldd szamuzetésének és a film rezsimeket dsszehasonlité tematikdjanak tekintetében példaul akarva akaratlanul is
felveti az Egyestlt Allamok Pinochet-puccsban betoltott szerepét. Lasd: Qureshi, Lubna Z.: Nixon, Kissinger and Allende. U.S. Involve-
ment in the 1973 Coup in Chile. New York: Lexington Books, 2009.

46 Ezt az Osszecsengést Duran a film végére szerkesztett informdcios blokkja indokolja. Itt amellett, hogy szamszertsiti az aldozato-
kat, kiilon kiemeli, hogy legtobbjiik a mai napig ismeretlen helyen van eltemetve.

47 A celluloid lényegi alkotdeleme a zselatin, melyet dllatok kotdszovetébol kivont kollagén felhasznaldsaval allitanak eld. Ahogy azt
2012-es osszefoglaldjdban az indiai parlament alsohdzanak dllatjogi aktivista tagja is kifejti, a zselatingydrosok gyakran sajat vagohi-
dakat hoznak létre, ahol kizarolag a boriikért és a csontjaikért 6lik le az allatokat. Gandhi, Maneka: The Processing of Gelatin. http://
advocacy.britannica.com/blog/advocacy/2012,/06/the-processing-of-gelatin/ (Utols¢ letoltés: 2019. 08. 02.)
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Ain‘t no love in the heart of the city,

stay safe people.
L Y

L

Terrorizmus és technologia

Az egyesiilt dllamokbeli, jatékfilmes ambiciokkal indulo
Chris Kennedy kisérleti filmesként eddig leginkdbb a
film anyagisdgdval foglalkozott, s 201 7-es alkotdsaval ha-
tarozott lépést tesz a tarsadalomtudatos muivészet iranya-
ba. Experimentalis meta-dokumentumfilmje, a Watching
the Detectives a globalizalt tirsadalmak egyik sokat vitatott
problémaijat, a megfigyelés, avagy feltigyelet (surveillance)
témajat vizsgalja.*® A 2013-as bostoni robbantds esetén
keresztiil Kennedy a megfigyelési technologidk és a ko-
z6sségi média interszekcidjat, a polgdri intervencio hatd-
rait és a felelosségvillalds lehetséges tévutjait térképezi
fel. A Boston Maratonon tdrtént merénylet és a rend-
hagy¢ vilsdgkezelés — az Edward Snowden incidenssel
majdnem parhuzamosan — uj lendtiletet adott a feltigye-

leti technologiak és az emberi jogok konfliktusat hang-

Watching the Detectives

sulyozd nemzetkozi szakmai diskurzusnak.*” A bostoni
robbantis rendkiviilisége és Kennedy t¢mavélasztidsanak
indokldsa a valsagkezelés gyakorlatanak radikilis 4tala-
kuldsdban érheto tetten. A merényletet kdvetden ugyan-
is a hatosagok mellett tobb online kozdsségi csatorna
(Twitter, 4chain, Reddit) felhasznaloi is bekapcsolodtak
a nyomozdsba, a térfigyeld kamerak nyilvanossagra ho-
zott képei és renddrségi radidtizenetek alapjan emberek
tucatjai csatlakoztak az elkévetdk azonositasdt és felku-
tatdsat célzo embervadaszatba. A négynapos hadjdrat
soran a hivatalos szervek végig parbeszédben voltak az
amatdr detektivekkel, sot a sajtoorginumok esetenként
hivatkozasi alapként haszndltak a kozosségi forumok
nyomozassal kapcsolatos spekuldcioit.*

Bédr egyes tanulmanyok az eset kapcsan a professzio-
ndlis renddri munka és a civil részvétel 0j szimbiozisarol

jelentenek,’ ez az incidens sokkal inkabb a technoldgia

48 A globalizdcié és a surveillance kapcsolatardl bovebben ldsd: Wood, David Murakami: Globalization and Surveilllance. In:

Ball, Kristie — Hagerty, Kevin — Lyon, David (eds.): Routledge Handbook of Surveillance Stories. New York, London: Routledge. pp.

333-343.

49 Peldaként lasd: Council of Europe: Mass Surveillance. Who is Watching the Watchers? Council of Europe, 2016.
50 Helman, Scott — Russel, Jenna: Long Mile Home: Boston Under Attack, the City’s Courageous Recovery, and the Epic Hunt for

Justice. New York: Penguin, 2014.

51 Példaul: LaLone, Kropczynski et. al: The Symbiotic Relationship of Crisis Response Professionals and Enthusiasts as Demonstra-

ted by Reddit's User-Interface Over Time. In: Tomaszewkski, Brian — Boersma, Kees (eds.): Conference Proceedings — 15th Inter

national Conference on Information Systems for Crisis Response and Management. ISCRAM, 2018. pp. 232—244.; Suran, Melissa
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felelotlen haszndlatanak és a kovetkezmények komplex
rendszerének esettanulmanya. Indirekten ugyan, de ez
utobbi kritikai szemléletet képviseli Kennedy filmje is,
mely kozel negyvenperces jatékidejében a Reddit és a
4chain forumain megjelent képi és szdveges tartalmakat
flzi Ossze. A film elsd szembetlind sajatossaga, hogy
a robbantis pillanatait dokumentals felvételen kiviil
Kennedy nem hasznal mozgoképes tartalmat, filmje
teljes egészében dlloképek és statikus chatiizenetek
egymdsutanjara épil. A szandékolt toredezettség és az
értelmezést nehezitd tempd ellenére az informdcios
lancolatbol relative gyorsan 6sszedll egy dekodolhato,
de tovibbra is fragmentalt narrativa: a tévutakkal és
zsdkutcakkal teli online embervadaszat torténete. Bér a
filmben kovethetd nyomozasi stratégia hien illusztrilja
a nyugati tirsadalom rasszista, szexista és xenofdb at-
titadjét, a hozzaszolasok tartalma — a valds ardnyokat
megtartva — a jozan, konstruktiv kritikanak is teret ad.
A hozzdszoldsok kozott rendre feltinnek a téves speku-
laciok kovetkezményeire figyelmeztetd intések, kilonos
tekintettel a fals gyanusitasok dltal kitermelt, uj dldozat-
csoport problémajara.”?

A szerzd mind a megjelenitett szovegek, mind a
prezentilt képek tekintetében etikus forrashasznalathoz
ragaszkodik, filmjébe kovetkezetesen a kozosségi foru-
mok kapcsolddo képi anyagait épiti be. A képi tartal-
mat a térfigyeld kamerak dltal rogzitett fotok, illetve ezek
manipuldlt, szerkesztett verzidi, a gyanusitottak online
profilképei vagy éppen a bomba szerkezeti rajzai teszik
ki. Kennedy a szelekcidval, a kontextus atalakitdsaval,
a tartalmak strukturaldsaval ugyan kétségtelentil drama-

tizdlja a nyers informacios masszdt, az aranykovetéssel

nagyrészt szavatolni tudja a részrehajlds elkertilését. Az
alkotds moralis alldsfoglalasa ugyanis nem a film tar-
talmi szintjén jelenik meg, hanem dttétesen: Kennedy
tudatos , anyaghaszndlatdban” érheto tetten. A Watching
the Detectives digitalis anyagokbol épitkezik ugyan, a
film mégsem érhetd el digitdlis formaban. Kennedy a
kész anyagot 16 mme-es filmre transzferalta, és kikotot
te, hogy csak ebben a formdban vetithetd nyilvanosan.
Ezzel a gesztussal egyszerre formdlja megfoghatéva a
megfoghatatlant, és tor palcit a technolégia mikodését
és kihatdsat dvezd ignorancia, illetve az emberi jogokat
sdrba tiprd, megfigyeld tarsadalmak dominanciaja felett.
Az analog technika kotottségeinek kiaknazasdval Ken-
nedy megtagadja a nézotdl a tartalom Gjrajatszdsanak
vagy manipuldlasidnak opcidjdt, és elveszi a potenciilis
detektivmunka lehetoségét. Kennedy filmje latvanyosan
zstfolva van tisztdzando kérdésekkel és feltirando refe-
renciakkal,® igy sokkal athatobb a nézdi dnmérséklet
gyakorldsanak kényszere. A fesziiltséget tovabb fokoz-
za, hogy a film végig néma. A digitilis kdzeg nyomait
elidegenithetetlentil magukon viseld képi és szdveges
tartalmak, és az analog vetitd kattogasa, mint egyetlen
hangforras, furcsa, disszondns allapotot general. Ezt a
kényelmetlenséget az dnkontroll elvardsaval kombindlva
Kennedy filmje részleges hatralépésre sarkallja a nézot,
és az apro titkok manidkus feltirasa helyett a koncepcio

egészére irdnyitja a figyelmet.

— Kilgo, Danielle K.: How Anonymous Gatekeepers on Reddit Covered the Boston Marathon Bombing. Journalism Studies 18
(2017) no. 8. pp. 1035—-1051.

52 A nyomozisban részt vevd online ,detektivek” szamos drtatlan embert gyanusitottak meg kozvetlen veszélynek téve ki a fotd
alapjan lekovethetd aldozatokat. A tévesen megvidoltak koziil nagy médiavisszhangot kapott a huszonkét éves Sunil Tripathi tgye,
aki egy honappal a robbantis elott tint el, majd — mint késobb kideriilt — ongyilkossdgot kovetett el. A Kennedy filmben is felidézett
eset a feleldtlen technoldgiahaszndlat precedense, a surveillance technologidk és a kozosségi média egymast erdsitd befolyasanak
kritikai analizisre ¢sztonzd tanmeséje.

53 A nyit6 chattizenet példaul az azota haldlra itélt elkdvetotdl Dzsohar Carnajevtdl szdrmazik, akinek a robbantasok utdni Twit
ter-lizenete (Ain’t no love in the heart in the city, stay safe people. ‘Nincs szeretet a varos szivében, emberek, vigyazzatok magatokra!’) egy
ismert zeneszamra utal (Bobby Blue Bland, 1974). A szerelmes dalt és a kiemelt mondatot a kilatastalansdg melankolikus sohajaként
értelmezte pl. Bennett, Marion Daniel: Ain’t no love in the heart of the city: Compensatory quasi-adaptive coping among African

American males. Journal of Human Behavior in the Social Environment 29 (2016) no. 1. pp. 234—244.
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Konklozio: kozos iigyek, nyilt
parbeszéd

Daniel Herwitz szerint a globalis vilag kortirs muvésze-
tének egyik legszembettindbb jellemzoje a mtvészet és az
emberi jogok kozti reldcio dtalakuldsa.’* Mig a posztko-
lonidlis muivészet politikussagat a nemzetépitéshez vald
viszony és a kolonializmus kritikija hatarozta meg, az
elmult husz évben a fokusz a humanitarianizmus felé
tolodott el, az egyetemes jogok, az emberi méltdsdg és
a gyors beavatkozds igényének hangsulyozdsaval. Ami-
kor a kortirs mivészet egyre kiemeltebben foglalkozik
igazsagossdg kérdésével, a targykort mar kozos, humani-
tarius problémaként értelmezi.”® Terrorizmusrél, bevan-
dorldsrol vagy a nok elleni erdszakrol tett nyilatkozatai
tullépnek a posztkolonidlis orszdgok és régiok hatarain,
¢és vilagkrizisként értelmezik a problémat. A tirsadalmi
kihivdsok globdlis jellegének evidencidja a kisérleti filmre
is lathato hatdst gyakorolt. Akarcsak a legtobb miivészet,
a kisérleti film jelenkori szerkezeti dtrendezodését is a
tudatos szerepvillalds és az Osztonods reflexié muvészi
magatartisformdinak kiilonbozod ardnya vegyiiletei indu-
kaljak. Kiilso és bels6 nyomasra keletkezett marginaliti-
sabol, illetve analitikus kapacitdsdnak korlatozottsagabol
adodoan a kisérleti film a tobbi miivészethez képest las-
sabban adoptilja az aj strukturat elméleti keretrendszeré-
be. Ezt a lemaradast ellensulyozza, hogy az 4j vilagrendre
(tudatosan vagy Osztonosen) reflektald kisérleti filmes
gyakorlat térhoditasdval, a fiatal mtvészek megjelenésé-
vel és az online férumok szabadsagaval ismét eldtérbe
kertilt a kisérleti film interdiszciplinaritdsa. A XX. szazad
eleji avantgard tudomanykoziségét idézve, az ezredfordu-
lot kovetd kisérleti film a globalizdcié tarsadalomtuda-
tos attitidje mentén megragadhato fogodzokat kindl a
tudomany- és mivészetkdzi parbeszédhez. A tartalmi és
formai szinten egyardnt meger6sodd tarsadalmi szerep-
véllaldssal a kisérleti film korali diskurzus latvdnyosan
nyitottabbd vilt.

Dorottya Szalay
Under a Joint Banner
Socially Engaged Experimental Film Practice in the
21st Century

Influenced by the intensified global consciousness represented in various
non-narrative moving image practices, recent discourses pointed fo a new
direction in experimental film analysis. This approach has proposed a shift
in the focus of research, emphasizing the interdisciplinary connections and
political connotations implied in experimental films. Following this path
the paper aims fo investigate the different ways experimental films have
explored in connection with the possibilities of commenting on pressing
social issues, like viclence against women, xenophobia, online bullying,
migration, nationalism and surveillance. Through a brief andlysis of four
recent films the paper aims fo demonstrate the complex referential networks
often applied by contemporary moving image artists, which infuse both the
proposed fopics and the formal aspects of the films.

54 Herwitz, Daniel: Aesthetics, Arts and Politics in a Global World. London, New York: Bloombury Academic, 2017. p. 21.

55 ibid. p. 22.
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