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Okoesztétika, nonhuman apparatus és a filmi

materialitas szinrevitele a The Rubban (2018)

»-.. a ldthaté képet létrehozd fényérzékeny exiistsék vékony yselatinrétegen foglalnak he-

Iyet, melynek f6 osszetevdje a kollagén. A kollagént dllati csontok és kitdszovetek fozésével

allitjak els. A celluloidalapot, amelyre az emulziot folviszik, cellulézbdl gydrtjak. Vagyis

az »élet«, amit a vdsynon mozogni ldtunk, lényegében novényi és dllati élet reanimdldsa,

a hagyomdnyos mozi mechanikai/kémiai appardtusdn keresztiil.” (Scott MacDonald)'

Otétség, esdkopogas, fehér korvonalu, eldzmény

ss folytatas nélkil pulzilo folttenger. A feketefehér
masszdba testesebb, sziirke tonusu formak kusznak be
fokozatosan. Mennydorgés. Elmosodott, homdlyos em-
beri alakok, arcok villannak fel a vibralo mintik kozott,
beszédhangfoszlanyok keverednek az egyre er6s6do zene
sz6lamai kozé. Szalagszéli perforacié. Karcolasok, ecset-
vondsok. Universal, Columbia. Targyak réontgendrnyéka.
Tancold hangesik. Krakogas, hangproba: ,Lenni vagy
nem lenni?”

A The Rub eldjatékdnak néhdny percében a természe-
tit idéz6 audiovizudlis kornyezetbe fokozatosan szivdrog-
nak be az emberi jelenlét technikai és kulturalis lenyoma-
tai. Lichter Péter és Maté Bori kortdrs eurdpai és holly-
woodi filmtrailerek, hiradofelvételek filmarchivumbol,
privat gyijteményekbol dsszeszedett 16 mme-es és 35 mm-
es celluloidszalagjait vetették ala tjabb materidlis, kézmu-
ves és természeti beavatkozasoknak filmjiik elkészitéséhez.
A mintegy harmincezer festett celluloidkockdbol allo,
egyords mi Shakespeare Hamletjét a cimszerepld belsd

monologjai révén idézi fel, Hajdu Szabolcs szinész, szin-
hézi és filmrendezd hangjan. Exkluzivnak hat¢ villalasai
dacdra a The Rub ,konzervativ’ kisérleti darabnak tin-
het: ,tisztelettuddan” adaptdlja forrasmivét, kép-szoveg
utalasai gyakran direktek,? és a celluloid found footage
ilyen kozvetlen, invaziv (pl. roncsolas, karcolds, festés, fa-
kitds formajaban) manipuldldsaval is a kisérleti film tobb
évtizede alkalmazott technikdihoz csatlakozik. Mindezek
ellenére amellett szeretnék érvelni, hogy Lichter és Mdté
ezredforduld utani mozgoképe az antropocén kori poszt-
digitalis, ujmaterialista tendencidkra rezonalo, ,kortirs”
kisérleti filmként szolal meg akkor, amikor egyszerre hoz-
za jatékba a humanista ,emberi alak” valsiginak esztéti-
kai kérdését,’ a film kulturalis-természeti bedgyazottsagat,
valamint a vetités technikai, nonhuman koriilményeit.
Ebben a tanulmanyban az alkotéi munka materialis,
fizikai oldalat is bekapcsolva a vizsgalatba, a The Rubot
olyan muként értelmezem, mely a filmet, a digitilis kor-
szakvaltds utan, romlds-, szin- és fényérzékeny, ugyanak-

kor rezisztens médiumként konceptualizalja, amelyet a

1 MacDonald, Scott: The ecocinema experience. In: Rust, Stephen — Monani, Salma — Cubitt, Sean (eds.): Ecocinema Theory and
Practice. New York—London: Routledge, 2012. pp. 17—42. loc. cit. p. 18.
2 Béron Gyorgy: Kortarsunk Shakespeare. Elet és irodalom (2018) no. 12.; Varga Baldzs: Enyészet. Filmuildg (2018) no. 3. pp.

48-50. Illetve: Sods Tamds: , Tarr Bélit szivesen eldstam volna”. Interju Lichter Péterrel és Maté Borival. Kortdrsonline (2018. 07.
16.) https://www.kortarsonline.hu/aktual/film-lichter-mate.html (Utolso letoltés: 2019. 11. 03.)

3 Horvath Mérk — Lovasz Addm — Nemes Z. Mdrio: A poszthumanizmus wvdltozatai. Ember, embertelen és ember utdni. Budapest:

Prae Kiado, 2019. p. 230.
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szerzok annak torékeny, halandod anyagisigdn keresztil
kozelitenek meg, és hulladékka valasa utdn ujabb alkotoi
program ,hordozasdra” tesznek alkalmassd. A tovabbik-
ban a kortars Gjmaterializmus miivészeti és kisérleti filmes
kontextusdba helyezve a The Rub texturdinak, rétegzddé-
seinek és apparatuskoncepciojianak harom kilonbozo, de
egymassal organikusan 6sszefonddo szintjét értelmezem,
fontos szerepet tulajdonitva az anyagok interakcidjanak, a
filmkép okoesztétikai vonatkozasainak, és ezen filmkészi-
tési mod emberit és nem emberit, élot és élettelent, tech-
nikait és természetit kontinuitdsba foglald gyakorlatinak.

Ujmaterializmus és kibillentett
antropocentrizmus

A humadn és tarsadalomtudomanyokban, illetve a mu-
vészetekben a nyolcvanas évek végétdl korvonalazodo j
érdeklodés a vildg és a dolgok anyagisiga irdnt egyarant
kiterjedt az emberi test, él6 organizmusok, targyak, terek,
a kornyezet, a graviticio, az idd, a képzelet és az emlékezet
materialis vonatkozdsaira.* A dolgok anyagisdgaval valo
foglalkozds eszmetorténeti hagyomanya ennél joval ko-
rdbbra, Démokritosz dkori atomelméletéig vezet vissza, és
eltéro értelmezést kap Kant, Hegel, illetve Marx esztétikai,
illetve filozofiai rendszereiben, majd Walter Benjamin,

Clement Greenberg és Marshall McLuhan muvészeti,
médiumelméleti szovegeiben. Az ezredvégre felerdsodo
‘anyagi fordulat’ (material turn) az eszkaldlodd poszthu-
manista elméletek és posztantropocentrizmus® jegyében
egy olyan ,4j” materializmust propagil, melynek legaldbb
annyira célja a humén dgencia kozponti szerepének le-
bontasa, mint a dolgok , torékenysége” (fragility of things)
iranti érzékenyités az antropocén korban. Mindebben
hatirozottan kimutathaté Gilles Deleuze és Félix Guat-
tari mikrofizikai filozofigjanak a hatdsa,® mely dinamikus,
komplex és nyitott viligot modelldlt, melynek miitkodését
kilonbségek és heterogenitds, megjelenés és folyamatos
alakulas jellemzi, ¢s amelyben az ¢l6 és élettelen anyagok,
emberi és nem emberi erdk kozotti kapcsolat nem hierar-
chikusan, hanem rizomatikusan szervezédik.” Bruno La-
tour cselekvohalozat-elmélete,® Graham Harman és Levy
Briant tirgyorientalt ontolodgidja (objectoriented ontology),’
vagy Rosi Braidotti poszthumanista szovegei egyarant a
hagyomdnyos dichotomigk feloldasdt hirdetik, a termé-
szet és kultura, elme és anyag, ¢l6 és élettelen kozti kon-
tinuum elvének nyomatékositdsaval, a nonhuman egész
vilagot dthato jelenlétét hangstlyozva.

Az 0j materializmus nem a torténelemmel vagy a tarsa-
dalmi korilményekkel szakit tehdt, hanem egy kordbban
megalapozott szempontrendszert revideal az wj évezred
megvaltozott kortilményeinek kontextusaban.!® A kornye-

zetpusztulds és az dkoldgiai tudatossdg erdsddésével par-

4 Fox, Nick J. — Alldred, Pam: New materialism. In: Atkinson, Paul — Delamont, Sara — Hardy, Melissa — Williams, Malcolm
(eds.): The SAGE Encyclopedia of Research Methods. London: Sage, 2018. https://www.researchgate.net/publication/320016117_
New_Materialism (Utolsé letdltés: 2019. 11. 03.)

5 Braidotti, Rosi: The Posthuman. Cambridge: Polity, 2013.

6 Lasd: Deleuze, Gilles — Guattari, Félix: Anti-Oedipus. Capitalism and Schizophrenia. London: Athlone, 1984.; Deleuze, Gilles —
Guattari, Felix: A Thousand Plateaus. London: Athlone, 1988.

7 Ez részben magyardzza az (j materializmus késdbbi népszertiségét a feminista, queer és posztkolonialista elméletek képviselodinek,
illetve aktivistaiinak korében, akik egyrészt a testhez és anyagisighoz valé viszony Gjragondoldsdnak, masfelol a hatalom, illetve ellen-
illas formdinak alternativ artikulacios lehetdségeit ldtjak benne. Errdl bévebben lasd: Braidotti, Rosi: Nomadic Theory. New York:
Columbia University Press, 2011.

8 Latour, Bruno: Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network Theory. Oxford: Oxford University Press, 2005.

9 Harman, Graham: Tool-Being: Heidegger and the Metaphysics of Objects. Chicago: Open Court, 2002.; Bryant, Levi: The Democracy
of Objects. Ann Arbor: Open Humanities Press, 2011.

10 Lasd: Coole, Diana — Frost, Samantha (eds.): New Materialisms: Ontology, Agency, and Politics. Durham NC: Duke University
Press, 2010.; Van der Tuin, Iris — Dolphijn, Rick: New Materialism: Cartographies and Interviews. London: Open Humanities
Press, 2012.; Bolt, Barbara — Barrett, Estelle (eds.): Carnal Knowledge: Towards a New Materialism through the Arts. London: 1. B.
Tauris, 2013.
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huzamosan az ezredfordulo kérnyékén Gjra sziikségesnek
ldtszik a vildg alakitdsaban részt vevd, emberi és nem em-
beri erok diverzitasdnak, a fizikai, biologiai, tirsadalmi,
technikai és érzelmi relaciok!! kolcsonhatisdnak tuda-
tositdsa, valamint az alakulds, kapcsolddas, kontinuitas,
illetve dtmenetiség aktualitdsinak nyomatékositdsa a hie-
rarchikus rendszerekkel és a dichotomidkkal szemben.!?
Mindez beleillik abba a nagyobb léptéku, egyes szerzok
iltal ,nonhumdn fordulat”-nak nevezett, a nyugati kultt-
ra tobb évszazados antropocentrizmusit radikalis kritika
al4 helyez®, a kornyezeti (bioldgiai, geolodgiai, klimatologi-
ai, uj médias, affektiv stb.) hatasokat felértékeld trendbe,
melyet ugyanez a perspektivaviltas jellemez.!

A mivészetekben, ahogy Katve-Kaisa Kontturi fogal-
maz, az Ujmaterializmus ,elismeri (...) a materdlis, testi és
»formdlis« er6k involvdléddsdt, szerepét a jelentésalkotds-
ban”, és kifejezésre juttatja a ,finoman mozgd, folyamato-
san dtalakulé, mindeniitt jelen lévs és a vildgot vibrdlévd
[vibrant] alakité materialitdsok irdnt tijonnan ébredt ér
deklodést”'* — ami a m témajan, vagy mds szavakkal a
sreprezentdcion tuli” rétegeket jelenti. Ezzel Kontturi ugy
a befogadds, mint az alkotds sordn a dolgok és anyagok
kozotti interakciokra, és az ezekben jelen lévo ,finoman
mozgd” anyagok iranti érzékenységre hivja fel a figyelmet.
Kolesonhatasok, relaciok, aramlas lép miitkodésbe akkor
is, mikor egy mualkotds témdjdval, jelentésével parhuza-
mosan ,textirdkat és haptikus mindségeket (...) érzékeliink.
Ezekben a taldlkozdsokban nem tartés és dllandé tdrgyakkal

11 Lasd Fox—Alldred idézett szovegében.
12 ibid.

szembestiliink; inkdbb valami megérint, kozeledik hozzdnk,
és ex a moggds 1igy vonz magdhoz, hogy potencidlisan a mi
kélesonds, mégis dtalakult mozgdsunkkd vdltozik.”"” Konttu-
ri szerint tehdt az Ujmaterializmus fogalomrendszerében
nemcsak a befogadas, hanem az alkotéi munka is leirhato
a testek és anyagok kozotti érzéki, fenomenoldgiai folya-
matként, melyben az érzékszervek, a dolgok materialitisa
és a térbeli kapcsolatok lépnek interakcidba.

A materialitaisnak egy képzomuvészeti tirggyal szem-
ben kilonleges stitusza van a film esetében. A klasszikus
narrativ filmben a nyersanyag tagadasa és elrejtése mellett
a vetitett kép lathato fény-drnyék hatasainak anyagisiga
is az illuzidteremtd reprezenticiés modnak rendelodik
ala. A mainstream filmkulturaban a filmkép materidlis,
fizikai hordozojanak ugrasszert felértékelddése paradox
modon retrospektiven, a technologiai korszakvaltas kor-
nyékén tortént meg, amikor a filmipari digitalizdcio egy
addig soha nem tapasztalt celluloidféltést véltott ki. Az
yanalog nosztalgia” és a celluloidszalaghoz mint fizikai
targyhoz valo cinefil, fetisisztikus ragaszkodas'® szinte par-
huzamosan szokkent szarba a digitdlis filmkép anyagta-
lansiganak, immaterialitaisdnak hangsulyozdsaval, mikoz-
ben a szoftvergenerlt film létrehozdsa ugyantgy energiat,
anyagi és targyi erdforrdsokat igényld, nagyon is materi-
alis apparatussal mikod®, hardver- és szdmitogépfiiged
iparag.'” Mig azonban az ezredfordulé kornyékén, masok
mellett, Laura Mulvey, Jennifer Baker, Laura U. Marks,
Lucy Fife-Donaldson és lan Garwood a haszndlatbol ki-

szoruld celluloidrél mint a film ,eloregedd testérol” ir-

13 Grusin, Richard (ed.): The Nonhuman Turn. Minneapolis—London: University of Minnesota Press, 2015.

14 Kontturi, Katve-Kaisa: Moving matters of contemporary art: Three new materialist propositions. AM Journal of Art and Media
Studies (2014) no. 5. pp. 42—54. loc. cit. p. 42. A ,vibrant” kifejezéssel a szerzo itt Jane Bennett: Vibrant Matter: A Political Ecology
of Things (Duke University Press, 2010) hires 6kofilozdfiai konyvének cimét idézi.

15 Kontturi: Moving matters of contemporary art. p. 43.

16 A digitilis korban jelentkezd analog nosztalgidrél bovebben lasd: Schrey, Dominik: Analogue nostalgia and the aesthetics of
digital remediation. In: Niemeyer, Katharina (ed.): Media and Nostalgia: Yearning for the Past, Present and Future. London: Palgrave
Macmillan, 2014. pp. 27-38.

17 A digitalis (im)materialitisarol hasznos attekintést ad Van den Boomen, Marianne — Lammes, Sybille — Lehmann, Ann-Sophie
et. al. (eds.): Digital Material: Tracing New Media in Everyday Life and Technology. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2009.
és Garbys, Jennifer: Digital Rubbish. Ann Arbor: University of Michigan Press, 2013. Kifejezetten a filmgyartas (tobbek kozott a
digitdlis utdomunka) dkoldgiai labnyomét Nadia Bozak uttord konyve vilagitia meg revelativ modon: Bozak, Nadia: The Cinematic

Footprint. New Brunswick: Rudgers University Press, 2012.
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tak,'® a klasszikus avantgard (pl. Man Ray, Arnaldo és
Bruno Ginanni-Corradini, Len Lye stb.), illetve kisérleti
filmet (pl. késobb Isidore Isou, Norman McLaren, Harry
Smith, Stan Brakhage, Cécile Fontaine, Jennifer West
stb.) mindig is foglalkoztatta énnon materialitasanak, a
film anyagianak direkt, kozvetlen formalasa, az alkotasi
folyamatba valo leplezetlen bevondsa.”

(Uj) materializmus a kisérleti
filmben

Peter Wollen felvetése szerint a film ontoldgiaja iranti ér-
deklodés a hatvanas években viltott irdnyt, mikor Bazin
fosodorbeli példairol a kisérleti filmre tevodott dt, mi-
kozben hangsulyai is megvdltoztak: a Bazin-féle, emberi
beavatkozas nélkiili, technikai és fotokémiai valosagrepro-
dukcio helyett tobb experimentalis filmest is a technikai
és fotokémiai folyamatokkal valé tudatos kisérletezés kez-
dett foglalkoztatni.? Ezzel lényegében a technoldgia nem
emberi folyamatdba a lathato nyomokat hagyd alkotod
lépett be. Stan Brakhage, George Landow, Kurt Kren,
Paul Sharits vagy Malcolm LeGrice 1966 utani valtozatos
filmfelszini jatékokban tobzodé munkaiban trividlis for-
mai elemek (pl. tirgyak, kosz, ragasztis, képkockahatdrok
sth.) gerjesztettek észlelési megszakitdsokat és zavarokat.
A ,hibak” ilyen ,elotérbe allitasa” (foregrounding) azt az
orosz formalistdk (pl. Sklovszkij), illetve a Pragai Iskola
nyelvészei (pl. Jakobson) dltal a koltészetben beazonosi-
tott technikat idézi, mely a nyelvi automatizmusok lebon-
tasa (pl. szotagok, bettthalmazok szokatlan alkalmazisa)

révén a mavészet konstrualt jellegére igyekszik rdmutat-
ni. Brakhage szerint e hibak elotérbe dllitisa ,esztétikai
szempontbdl 1igy miikodik, mint egy visszavdgds, (...) [a néz6]
kivdgdsa (...) az eszképista csomagoldsbol, emlékeztets a mes-
terkedésre, ami a mitivészet maga (mint példdul a fényfoltok
vagy karcok sajdt filmjeimben).”*!

A celluloid nyersanyag ,megmunkalasat” mar a het
venes évek kisérleti filmesei is konceptudlis kilonbségek
mentén gondoltik el. Peter Gidal, ahogyan erre Wollen
is felhivja a figyelmet, materializmus alatt nem csupin
a film anyagdnak a felfedését értette, hanem alapvetoen
egy illuzionista” médium ,antiilluzionista” esztétika-
jat igyekezett kidolgozni. Gidal amellett érvelt, hogy a
ystrukturalista/materialista” filmnek nem csupdn egy
onreflexiv alkotdi gesztust, hanem a teljes mozgdképi
folyamat demisztifikdldsat, a domindns mozi kritikajat
kell célul tiiznie: ,A film dialektikdja a lapossdg, sxemcsék,
fény és moggds materialitdsa és a reprezentdltak feltételezett
valésdga kozotti fesziiltségben jon létre. (...) minden film a
sajdt készitésének a bizonyitéka (nem reprezentdcidja és nem
reprodukciéja).”?* Malcolm LeGrice ennél is tovabbmegy,
mikor a Material, Materiality, Materialism cim@ 1978-as
szévegében kijelenti, hogy a film anyagi alapja nemcsak
a készités eszkozeiben, hanem a bemutatas pillantaban is
manifesztalddik, mivel a vetitési helyzet olyan ,anyagi/
materidlis esemény”, melynek soran ,az aktudlis valésdg
tudatosuldsa a filmnézési szitudciéban a materidlis tudatos-
sdg modellhelyzetét teremti meg”.”> Ahogy Ed Halter is
utal r3, ezzel a film form4jan tul a nézdre gyakorolt kogni-
tiv hatdsok tudatositisa is bekertilt a célok kozé.

Gidal és LeGrice gondolatai masképp csengenek hi-
rom évtizeddel késobb, mikorra a digitalis korszak rekon-

18 Errol részletesen irtam itt: Margithdzi Beja: A pikkely-pixeltol a kvantum-végtelenig. Litvanyositott texturak és a kés® kapitalizmus
érzéki logikdja a kortars hollywoodi effektfilmekben. Metropolis 27 (2017) no. 1. pp. 28—49. Lisd a Nosztalgia és képzaj: a digitdlis

médium ,sajdt” textiirdja c. alfejezetet pp. 32—34.

19 A direkt vagy kameramentes, kézzel késziilt filmkisérletek filmtorténeti hagyomdnyairdl lasd: Schlicht, Esther — Hollein, Max
(eds.): Zelluloid: Film ohne Kamera — Cameraless Film. Bielefeld: Kerber Verlag, 2010.

20 Wollen, Peter: ,Ontolégia” és ,materializmus” a filmben (1982). (trans. Miillner Andras) Apertiira (2010) tavasz.
http://uj.apertura.hu/2010/tavasz/wollen-ontologia-es-materializmus-a-filmben/ (Utolso letoltés: 2019. 11. 03.)

21 Brakhage, Stan: A Moving Picture Giving and Taking Book. Film Culture (1966) no. 41. pp. 47—48. Idézi: Wollen ibid.

22 Gidal, Peter: Theory and definition of structural/materialist film. In: Gidal, Peter (ed.): Structural Film Anthology. London: BFI,

1978. pp. 1-21. loc. cit. p. 1.

23 LeGrice, Malcolm: Material, Materiality, Materialism (1978). In: Ub.: Experimental Cinema in the Digital Age. London: BFI,
2001. pp. 164—172. Idézi: Halter, Ed: The New Materialism. Printed Project (2012) no. 15. pp. 87-91. loc. cit. p. 89.
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textualizalta a "film’, 'médium’ és 'nyersanyag’ fogalmat, igy
a celluloid értekét is. A kilencvenes évektol ezzel a tech-
nikaval dolgozé experimentilis filmek ,,ujmaterializmusa”
éppen erre a megvaltozott értékrendre reflektil, melyben
egyszerre meril fel a film, illetve a mozi ,haldlanak”
gondolata, illetve ezzel parhuzamosan a filmes 6rokség ar-
chivalasdnak, illetve restauralasénak formatum- és hordozo-
fliggd, taroldsi és etikai kérdései. A 16 mme-es és 35 mm-es
celluloidszalag haszndlata lathatd nyomokkal jiré fizikai,
kémiai beavatkozast (karcolds, fehérités, festés, emulzio
eltavolitasa), illetve intenziv kézi munkat feltételez,”* aho-
gyan erre a ,kézmuves (hand-crafted, hand-made) film” ter-
minus is utal, az alkotd testét, a dolgozd kéz beavatkozasat,
az anyagok atalakitisira, megmunkaldsdra tett erdfeszitéseit
érzékeltetve.” A hatvanas-hetvenes évek strukturalista, ma-
terialista hagyomanyan és az ezredvégi analog nosztalgian
til, ez a fajta Gjmaterialis gyakorlat tehdt felér a filmkészi-
tésrol, illetve a szélesebb értelemben vett technologiai és
kulturalis elavulasrol alkotott kritikai allasfoglaldssal.?®

A The Rub alkotodinak kezei kozott a celluloid mate-
ridlis szempontbol is tobbfunkcids nyersanyag lesz. A
celluldz-acetat vagy poliészterszalag sajatos tulajdonsaga,
hogy nemcsak a ra rogzitett film, hanem a kornyezeti ko-
rilmények (homérséklet, nedvesség, fény) és a haszndlat
(vetités, tdrolds, megjelolés) archeoldgiai dokumentuma
is: fényérzékeny kémiai emulzidja materidlis szempontbdl
egyszerre tartalmazza az eredeti felvétel indexikusan rogzi-
tett képeit, és az id® muldsaval rakerult fizikai kopas, faku-
14s, esetleg karcolas, szennyezddés nyomait. Peter Delpeut
(Lyrical Nitrate, 1991) vagy Bill Morrison (Decasia, 2002;

Dawson City: Frozen Time, 2016) a némafilmek termé-
szetes roncsolodasdt alkotisaikba komponalo gyakorla-

1?7 szoges ellentétben Lichter és Maté a , kontrolldlt

tdva
roncsolds”, vagyis a szdndékos, koncepcidzus bomlasztds
eljardsat valasztja, amivel a celluloidot felgyorsitott fizikai,
kémiai és biologiai degradacio targyava teszi, hogy végiil
rezisztens, de materalisan érzékeny médiumként mutas-
sa fel. A benjamini auraval felruhdzodo celluloidszalag
valéban nem vildgra nyilo ablak tobbé, hanem viszon,
avagy fehér lap, melyen a technolégia, az emberi kéz és
az okoldgiai-természeti folyamatok egymds utin hagyjak
ott a nyomaikat, és amelyet a vetités vibrald, intellektu-
alis és érzéki informaciokban tobzodd élménnyé fordit
le. Ilyen értelemben tehat a The Rub tjmaterializmusa a
film anyagisdgdnak performativ felmutatisdban, a human
és nomhuman kozti dinamikus interakci¢ tematikai és
vizudlis dsszekapcsoldsaban valosul meg, a texturak, réte-
gek, illetve a teljes appardtus vonatkozasdban.

Textorak: a celluloid oko-

esztétikdja

A filmkészitok eljarasainak egyik inspirdcios forrdsa
Steven Woloshen animétor és filmkészitd sajit kiadasu
sreceptgyljteménye,” mely olcsd és egyszert modszere-
ket mutat be a roncsolas technikai kivitelezésére, illetve
a sérilt, kdrosodott filmszalagok uj, kisérleti miivekbe
valé integralasara.”® Woloshen takarékossdg jegyében

24 Lasd pl. Peggy Ahwesh: The Color of Love (1994), Naomi Uman: Removed (1999), Jennifer Reeves: Fear of Blushing (2001),
Christina Battle: Buffalo Lifts (2004), Elke Groen: Tito-Material (1998), Glen Fogel: Endless Obsession (2000), Peter Tscherkassky:
Instructions for a Light and Sound Machine (2005), Roger Beebe: TB TX Dance (2006), Luther Price: Inkblot #40: Sleep (2011). Egyes
alkotok (pl. Ahwesh, Reeves, Fogel, Beebe) az analog technikdt digitalissal vegyitik. ibid. p. 90.

25 ibid. p. 90.

26 Frederique Devaux és Alia Seyd néhény filmjét elemzi igy példaul Beugnet, Martin — Knowles, Kim: The aesthetics and politics
of obsolescence: Hand-made film in the era of the digital. Moving Image Review & Art Journal (2013) pp. 55—64. A forgatokonyv nél-
kiili, improvizativ és részvételi eljardsokon alapulo, a nyersanyag manipuldciojara épiil6 alkotas folyamat jellegét hangstlyozd process
cinema elnevezés ezt a fajta filmkészitést ahhoz hasonlitja, mint amit a punk és postpunk DIY esztétikak, vagy a festészetben az action
painting, az irodalomban a spontdn préza, a zenében az improvizacio testesit meg. Lisd: MacKenzie, Scott — Janine Marchessault
(eds.): Process Cinema: Handmade Film in the Digital Age. Quebec City: McGill-Queen’s Press, 2019. p. 4.

27 Errol bovebben lasd: Chare, Nicholas — Watkins, Liz: The matter of film: Decasia and Lyrical nitrate. In: Barrett, Estelle — Bolt,
Barbara (eds.): Carnal Knowledge: Towards a ‘New Materialism” Through the Arts. London—New York: 1. B. Tauris, 201 3.

28 Woloshen, Steven: Recipes for Reconstruction: The Cookbook for the Frugal Filmmaker. Montreal: Scratchtopia Books, 2010.;
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sziiletett kézikonyve olyan djrahasznalhato vagy konnyen
beszerezhetd, koltségkiméld anyagokat és Osszetevoket,
kézenfekvd modszereket ajanl a celluloid megmunkaldsa-
ra, melyek egyfel6l az utobbi évek hasonlo, kisérleti filme-
sek altal osszedllitott do-it-yourself tipust receptkonyveit
idézik,” masfelol pedig 6sszhangban allnak a fenntart-
hatésdag 6kologiai megfontolasaival. A The Rub dkono-
mikus alkotds: készitdi zérohoz kozelitd koltségvetéssel,
meglévd anyagokbol, az Gjrahasznositds jegyében hoznak
létre mivészetet.*® Natrium-hipoklorittal (hipo) fakitjak,
marjak az emulzidban 6rzott eredeti szineket, formdkat,
és/vagy, ezzel mintegy ellentétesen, kézi festéssel visz-
nek fel 4j szineket és mintdkat; a természeti kornyezetet
leginkabb bekapcsold eljarasként pedig tejjel, gyimol-
csokkel dsszecsomagolva assak foldbe, teszik ki bakterialis
erjedés, rothadds folyamatainak a filmszalagokat,” hogy
végil tjra filmmeé, mozgd képpé illesszék dssze.

A Scott MacDonald dltal a mottdban felvetett ©ko-

materialista néz6pontbdl a film anyagi appardtusa (a nyers-

anyagtol a felvételi és vetitési technoldgiaig) eredendden a
természeti (dsvanyi, novényi, dllati) és kulturalis-technikai
hatisok érintkezését testesiti meg. MacDonald szerint az
emberi technika kornyezetrombold erejének ellenstlya
az a fajta, pl. Sharon Lockhardt, Andrej Zdravi¢, Peter
Hutton vagy James Benning altal mvelt, kontemplativ
okofilm lehet, mely hossza bedllitisaival, figyelmet foku-
szalo képeivel visszavezet a természethez, vagyis kert tud
lenni a modern élet és tomegmédia gépezetében.’> A The
Rub okoesztétikdja nem kitartott tdjképekkel és nem is
brakhage4 molylepkeszarnyakat és novényeket filmszalag-
ra présel®d (Mothlight, 1963) kozvetlenséggel, hanem éppen
ellenkezd nyomvonalon formalédik. A Benning filmjeit
elemz6 Silke Panse szerint az dkoesztétikai megkozelités-
hez nem feltétlentil szitkséges természeti témak vagy tijak

Woloshen, Steven: Scratch, Crackle & Pop! A Whole Grains Approach to Making Films without a Camera. Montreal: Scratchtopia

Books, 2015.

29 Hill, Helen (ed.): Recipes for Disaster: A Handcrafted Film Cookbooklet. Halifax—New Orleans, 2001. Magéankiadas. (Online:
http://www.filmlabs.org/docs/recipes_for_disaster_hill.pdf — Utols6 letoltés: 2019. 11. 03.) Hill fénymadsolatban, illetve online ter-
jedo zinejének példdjabol inspirdlodva lasd még: Worm Collective: To Boldly Go: A Starter’s Guide to Hand Made and D-I-Y Films.
Rotterdam, 2008. Magankiadas.; Ramey, Kathryn: Experimental Filmmaking: Break the Machine. Burlington MA: Focal Press, 2015.

30 Az alkotok elmonddsa szerint leselejtezett, de gy(ijtoktdl, mozigépészektdl olcson vasdrolt felvételeket egyardnt felhasznaltak. Lasd:

Soos Tamis: , Tarr Bélit szivesen eldstam volna”. Interju Lichter Péterrel és Maté Borival.

31 Horvith Bélint: A miivészet nem kincskeresés. Beszélgetés Lichter Péterrel a The Rub tdrsrendezdjével. magyar.film.hu (2018. 06.

14.) https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/lichter-peter-a-muveszetnem-kincskereses.html (Utolso letoltés: 2019. 11. 03.)

32 MacDonald, Scott: The ecocinema experience. pp. 17—42.

<
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megjelenitése — vagyis okofilm és 6koesztétika nem felté-
telei egymasnak.’® A képek és az alkotd ugyanugy részei a
vilagnak, ahogyan filmjének targya is; egytittesen alkotjak a
kornyezetet, hdrmojuk immanencidja ezért lehet egyszerre
okologiai és etikai kérdés.* Panse szerint az alkotoknak,
igy a kisérleti filmesnek is, ki kell lépnie a laboratoriumi
izolaltsdg és a vildgtol vald szétkapesoltsag dllapotabol, és
ugy kotni Ossze az esztétikait az dkologiaival, hogy a kor-
nyezeti folyamatokbol lathatéva véljon mindaz, amit nem,
vagy csak nehezen lehet ,kozvetlen modon észlelni”.®
Ilyen értelemben az okoesztétika inkabb erok, rejtett Osz-
szefliggések megragadasdn és nem tudatos cselekvéseken
vagy okologiai témdkon keresztil hat.

A The Rub elasott celluloidja a filmi nyersanyag ,visz-
szavezetése” a természetbe. A komposztilds ©kotudatos,
kornyezetkimélod, hulladékesokkentd hétkoznapi gyakorla-
tanak performativ felidézésén, imitilasan tul a filmkeészitdk
ezzel a gesztussal a filmszalag rendeltetésszertt miikodését
terjesztik ki, amennyiben a fold alatti mikrobiologiai folya-
matokat ,dokumentlé”, a szabad szemmel nem lathato
kozvetlen  kontaktusba

mikroorganizmusokkal kertilo

p R RN SN 'd
The Rub

emulzio késobb, a vetités sordn a bioszféraban rdexpond-
lodott erjedési, rohadasi folyamatokat forditja le ldtvanyra.
Ezzel a ,,bomlaskomponalassal”, ahogy Jiirgen Reble (és a
Schmelzdahin csoport) vagy Jennifer Reeves hasonlo kisér-
leti filmes gyakorlataira utalva Emilie Vergé ezt a mddszert
nevezi, az alkotok a természeti titon eldidézett roncsolddast
wformaalkoté eljardsként haszndljdk, és az igy keletkezett min-
tdakra és syinekre absztrakt motivumként tekintenek” .3 Ez a
kameramentesen létrejovd, oOkoesztétikai vizualizacié az
elmulasrol, élet és haldl materialitdsdrol (. Atya szelleme,
Yorick koponysja) elmélkedo, egyuttal azt meg is testesitd
film erds, jol beazonosithatd latvanyeleme lesz. Mas textu-
rat eredményeznek ugyanis a kilonbozd vegyszeres (hipo),
avagy kézmiives (festés, karcolds) beavatkozasok, illetve a
biokémiai (bakterialis) degradacio,’ és a formajuk, minti-
zatuk, sot sziniik is eltérod: a zold-sarga drnyalatok példaul
natrium-hipoklorit jelenlétére, a kék-piros foltok természe-
tes rothaddsra utalnak. Ez a materidlis diverzitis éppen
azon emberi és nem emberi kozti kolesonhatasok és ,fo-
lyamatok” irdnt érzékenyiti a nézot, amit az Ujmaterialista
kezdeményezések is tudatositani igyekeznek.

Rétegzddések: human és
nonhuman kozott

A The Rub a képért felelos anyagisdgok kozotti jatékteret
az eredeti filmszalag felismerhetd, olvashato részleteivel
nyitja meg. A filmszereplok kicsipkézett, hidnyos, gyl-
rott képe tdrgyiasitja igazan a roncsoldst, azt, ahogyan az
alkotok, mintegy ellenarchivistikként nem megorzik és
konzervaljak, hanem tonkreteszik a celluloidkockdkat,

33 Hasonlot erdsit meg Lanyi Andras: Oko-esztétika. In: Keserii Katalin (ed.): Természetmiivészet — vdltozatok. Katalogus. Budapest:

Miicsarnok—MMA, 2016. pp. 33-39.

34 Panse, Silke: Ten Skies, 13 Lakes, 15 Pools — Structure, immanence and eco-Aesthetics in the Swimmer and James Ben-

ning’s land films. In: Pick, Anat — Narraway, Guinevere (eds.): Screening Nature: Cinema Beyond the Human. Oxford—New York:

Berghahn Books, 2013. pp. 37-59. loc. cit. p. 37.
35 ibid. p. 44.

36 Vergé, Emilie: Decomposition as Composition: Analog Experimental Film and the Physico-Chemical Process. Conference on Preca-

rious Aesthetics, Berkeley Center for New Media, University of California, Berkeley, October 15—17, 2015. Kézirat. (Koszonet

Blos-Jani Melinddnak a referencidért.)

37 Vergé kiilon tipoldgidt alkot meg a hevités hatasara keletkezd emulzidrepedések, a kémiai kezeléstdl kicsapodo sok kristalyszerke-

zete, a penészfoltok és szines buborékok stb. texturdinak megkiilonboztetésére. Lisd: Vergé: Decomposition as Composition.
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melyek pusztuldsit, Paolo Cherchi Usai archivista szavai-
val, ,lehet fékexni vagy lassitani, de teljességgel feltartoztatni
lehetetlen”.?® Kozelmultbeli eurdpai szerzoi (pl. Lars von
Trier: Melankélia [Melancholia, 2011]; Jacques Rivette:
Ki tudja [Va savoir, 2001]; Claire Denis: Kinzé minden-
napok, [Trouble Every Day, 2001], stb.) és hollywoodi fil-
mek (pl. Richard Donner: Bérgyilkosok, [Assassins, 1995];
Doug Liman: Bourne-rejtély [The Bourne Identity, 2002];
Len Wiseman: Underworld, 2003. stb.), de Chaplin-klasz-
szikus, hiradd- és dokumentumfelvételek egyarant targydt
képezik az eldsas és késdbbi exhumalds szimbolikus te-
metési ¢és feltimasztasi eljdrdsanak, mely egyfeldl felidézi,
masfelol teljességgel kiforditja azt, amit Giovanna Fos-
sati a film archivumi (archival) életének, vagyis a ,film-
tdrgy” archivumba kertilése utdni folyamatok és eljardsok
Osszességének nevez.*

A palimpszeszttechnika® foleg a proldgus utin, a szinek
megjelenésével bontakozik ki, mikor egyre gazdagabb
és észlelhetobb lesz a rétegzddeés, és a felszinek kozotti
viszonyrendszer. Az organikus-absztrakt textarik oko-

esztétikdjan tul ez a kozottiség a film hagyomdnyosan

antropocentrikus médiumdban egy eltindben lévo, bi-

zonytalan emberi jelenlétet (noi és férfialakok) és human
kulturat (jatékfilmek, sztirok) vazol fel. A biokémiai fo-
lyamatok alkotderejét latvanyositd, ugyanakkor kontroll
alatt tarto képeket nézve a valamikéntldtds és benneldtds
viltakozo jatekatol fligg,*! hogy a médium és a téma ko-
zott hogyan oszlik meg a figyelmiink: nézopont kérdése,
azt latjuk-e hogy, az eredeti filmeket a rajtuk rogzitett em-
berek képével egytitt hogyan eszi meg a szinpompas bom-
14s, vagy hogy a nonfigurativ, festbien absztrakt texttrak
kozott rendre kitliremkedd emberi alakokra figyeliink fel.
Barhonnan is nézziik, a kozos keretbe foglalt természeti
és emberi, haldl és élet, pusztulds és fennmaradis vég-
eredményben a nonhumdn és human tényezdk materidlis
viadalardl tudésit, mely a nonhuman oldal feltilkerekedé-
sébe latszik torkollni.

Lichter és M4té filmjének a kisérleti szcénan beliil is
rendhagyé jellegét egyords jatékideje és a shakespeared
referencia erds kerete adja. A szdamtalan megfilmesités,
klasszikus, illetve kisérleti szinhdzas eldadds ellenére a

dan kirdlyfi torténetébdl még nem késziilt ilyen hossza

38 Cherchi Usai, Paolo: The Death of Cinema: History, Cultural Memory and the Digital Dark Age. London: British Film Institute,

2001. p. 17.

39 Fossati, Giovanna: From Grain to Pixel. The Archival Life of Film in Transition. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2019.

40 A palimpszeszt eredetileg olyan pergamenlap, melyre tobb rétegben irtak szovegeket, az Gjabb kedvéért levakarva egy kordbbit.

41 Wollheim, Richard: Valamikéntlatis, benne-dtds és a képi reprezenticio (trans. Papp Zoltan). In: Bacsé Béla (ed.): Kép fenomén

valésdg. Budapest: Kijarat Kiado, 1997. pp. 229-241.
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experimentilis film.** Hamlet kihagydsokkal szabdalt,
Hajdu Szabolcs altal felolvasott monologjai és a The
Rub képei kolcsonos fiiggésben értelmezik egymdst: a
protagonista elmélkedéseinek a roncsolt ldtvany ad testet,
a hidnyzo szereploket és pdrbeszédeket a felbukkano,
felismerhetd filmképek idézik meg és latjdk el intertex-
tudlis utaldsokkal: a meggyilkolt Apa szellemével vald
talalkozas kilonbozo jeleneteiben a visszafelé oregedd,
vagyis fiatalodo Benjamin Buttont formélé Brad Pitt (Da-
vid Fincher: Benjamin Button kiilonos élete [The Curious
Case of Benjamin Button, 2008]), Arnold Schwarzeneg-
ger (Jonathan Mostow: Termindtor 3: A gépek ldzaddsa
[Terminator 3: Rise of the Machines, 2003]), a fovampirt
alakito Bill Nighy (Underworld) roncsolt, de felismerheto
kozelképei mind antropomorf, de a human és nonhu-
man létformak kozti hatdrt feszegetd karaktereket idéznek;
a lakomdzo udvari népet karhoztatd Hamlet szavait kisérod
Melankélia eskiivoi vacsorajelenete, majd a film foszerep-
l6inek tovébbi feltiinései az emberi lét torékenységének,
végességének jelentésrétegeit erositik. A spektralis, kisér-
teties humdn jelenlétet masik szintre emelik az Ophelia
gydszszertartasan kifakado, a veszteségek és csaloddsok
nyomdn meghasonulni latsz6 Hamlet szavai (,Ki az, ki-
nek fdjdalma tigy az égbe folkidlt (...)? Az én vagyok, Hamlet
a ddn.”), melyet a sajit tiikkorképei elott téblabolo Chaplin

hdrom parhuzamosan filmszalagon is megjeleno alakja

The Rub

fest ald. De hasonlo rétegzodés, egymdsbajatszas valosul
meg akusztikai szinten is akkor, mikor régebbi, csak dia-
logusaikban bevégott filmek (pl. Roger Corman két miive
mellett Laurence Olivier: Hamlet, 1948; John Borman: A
jdtéknak vége [Point Blank, 1967] vagy Don Siegel: Testrab-
lok tamaddsa [Invasion of the Body Snatchers, 1956]) pér-
beszédei keverednek Hajdu/Hamlet hangjdval, és a Hor-
vath Adém Marton altal kredlt soundscape-ekkel — annyi
kilonbséggel, hogy a hangsdv, még ha zorejek, természeti
és targyhangok kiséretében is, de sértetlenebbiil l4tszik
Orizni az emberi jelenlétet, mint a képek.

Apparatus: nonhuman gépezet

A filmszalag materidlis jelenlétére semmi sem figyel-
meztet egyértelmibben, mint a filmkockdk szam- és be-
tikodokkal ellatott, elkeretezett perforacidi és hangsav-
jai, melyek a Peter Gidal 4ltal eloirt ,demisztifikdcios”
programot vagy a Brakhageféle foregrounding”-ot
idézik. A nyersanyag és a munkafolyamat felfedésével,
a valosagilluzio lebontasdaval a The Rub vertovi dnrefle-
xioval (Ember a felvevigéppel [Chelovek s kino-apparatom,
1929]) teszi tobb szinten is transzparenssé a filmi gé-
pezet materialitasdt, ,a képkockdk kozti killonbség’-tol
a vetités mechnikai appardtusdig, és ezzel nemcsak a

42 Cartelli, Thomas: Reenacting Shakespeare in the Shakespeare Aftermath. The Intermedial Turn and Turn to Embodiment. New York:

Palgrave Macmillan, 2019. pp. 255-291.
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transzcendentdlis szubjektumot, de a Baudry 4ltal leirt
teljes antropocentrikus reprezenticios rendszert is sar-
kaibol forditja ki.* Lichter ¢s Maté ugyanakkor a found
footage-ot nem egy olyan tomegkultira- vagy Holly-
wood-kritika jegyében haszndlja, ahogy azt Vertov vagy
késobb pl. Bruce Connor (A Movie, 1958), illetve Guy
Debord (Society of Spectacle, 1973) kisérleti filmjei tették.
Megkozelitésiik analitikus-cinefil, a szalagok boncolasd-
val, prepardldsaval a film és a mozi materilis tovabbgon-
dolasdnak lehetdségét firtatjak: a proldgusban és a végefo-
cimben felttiné studiclogdk vetitdgépbe rosszul beftizott,
agyonkopott filmtekercset idéznek; Hajdunak a hamleti
karakteren fogast kereso, a szdveghez hangot, habitust il-
lesztd kisérletezései a probat is az elvadds részévé avatjak,
igy a szaggatottsdg és a toredékesség ugyanannak az alko-
toi intenciénak a része lesz, ami a meghuzott, monolog-
jaira redukalt shakespeare-i szévegben is megnyilvanul.

Cimével osszhangban,* a The Rub 6t hosszabb
kozjdtekot is tartalmaz, ami a filmes apparitus tovabbi
részleteinek, a vetités materidlis feltételeinek prozai, tir-
gyilagos felmutatasdval zokkenti ki szdndékosan a nézot
az érzéki, pulzalo képkockdk hipnotikus ¢sszjitékdba valo
belemertilésbol. Az intermezzokban egy mozi killonbozd
helyszinei tiinnek fel, eldszor a folyosdk, majd a nézotér,
a moziszékek és az tires fehér vaszon képei, amit Olivier
Hamletfilmjének hangjai kisérnek. Ezeknek a képmezd
kozepét elfoglalo, érezhetden mds formdtumu és text-
uraju, térfigyeld kamera felvételeit idézo, személytelen,
statikus képeknek az eredetére is fény dertil, amikor vi-
deokazetta-csere hangjaira kék képernydre vagy mds hazi
felvételekre valt a latvany. A videdkép tipikus, csikozott,
elektronikus glitch-ei a szintén idejétmult, leselejtezett,
nosztalgikusan fetisizalt VHSformatumnak allitanak em-
léket; a néha bevillang, idokodos home video képek egy
tobbszoros felvételeket, rétegzett, eltind emlékeket tartal-
mazé médium, illetve az elektronikus kép , torékenységét”
¢s mulékonysagat kapcsolja a celluloidéhoz.

L

The Rub

A beékelt kozjatekok a fokozatossag jegyében visznek ko-
zelebb a folyosotol a nézdtéren dt a géphdzig, a filmszala-
gokat latvannyd fordito gépezetig — egy csehszlovdk mar-
kaju vetitdgéphez. Az analog kijelzok, orsok, tircsak, do-
bozok ¢s filmtekercsek statikus kozelképei utan, Hamlet
cselekvési szandékaval parhuzamosan mozgdsba lendtil a
gépezet is, felgyulladnak lampai, tdrcsara kertilnek a film-
tekercsek és felvillannak az els6 fénysugarak és drnyékok.
A celluloid tirgyiasitisa igy valik totdlissd az apparatus
minden szintjén: mikozben a filmbeli filmben, Ham-
let monologjai kézben az egymas mell¢ helyezett film-
szalagok anyagi valdsagukban, optikailag is megjelennek,
a géphdzban is felttinik a beftizott, mozgasba lendiilt cel-
luloidkopia. A kor bezarul, a kivetitett mozgoképek parbe-
szédfoszlanyokkal kisért drnyéka mindenféle latszolagos
emberi beavatkozas nélkiil visszavetil a vetitdgépre.

Ez a nonhuman (vagy poszthuman) atmoszféra azzal
vilik egyre kisértetiesebbé, hogy a felfedett appardtus ép-
pen a céljit, értelmét latszik elvesziteni akkor, amikor a
filmek tapinthato, tobb oldalrdl feltirt jelenlétéhez az €16,
husvér emberek (nézok, személyzet, mozigépész) totdlis
hidnya tarsul. A The Rub olyan mddon billenti ki a ha-
gyomanyos filmek antropocentrizmusat, hogy nemcsak

43 Baudry, Jean-Louis: A filmi appardtus ideoldgiai hatasai. (trans. Huszar Linda) Apertiira (2006) 6sz. http://apertura.hu/2006/

osz/baudry (Utolso letoltés: 2019. 11. 03.)

44 A hamleti nagymonoldgban Shakespeare az elmuldsba, dlmoddsba belefeledkezést megtorod kételyre hasznalja a kifejezést: ,, To die,

to sleep; / To sleep, perchance to dream — ay, there’s the rub: / For in that sleep of death what dreams may come / when we have shuffled

off this mortal coil, must give us pause.” Arany Janos forditdsdban: ,Meghalni — elszunnyadni — és alunni! / Taldn dlmodni: ez a bokkens;
/ Mert hogy mi dlmok jonek a haldlban, / Ha majd lerdztuk mind e foldi bajt,/ Ex visszadsbbent.” (Nadasdy Adam ,baj”ként forditja

a ,rub’-ot, a filmben ez a valtozat hangzik el.)
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az emulziorol lugozza ki, rohasztja le a figurativ elemeket
(szinészek, karakterek, emberi alakok), de a nézdtérrdl,
a géphdzbodl is eltiinteti a ,human faktort”, mikdzben a
nonhumdn alkotéerejét hangsulyozza, és végiil fészerep-
lojét is kivégzi. A haldoklé Hamlet utolsé szavait valoban
csond, surrogd gépezet és a masodpercekig tiresen futd
celluloidkép koveti, hogy a végiil tjra bedlld sotétséget a
szemerkéld esd hangja boritsa be.

,Folyamatosan képeket gydrtunk és veszitiink, mint minden
emberi test, amely bioldgiai élete sordn sejteket termel és
haszndl el. Ennek nem vagyunk mindig tudatdban, ami leg-
aldabb annyira j6, mint amennyire elkeriilhetetlen” — helyezi
szélesebb perspektivaba a filmarchivélds kérdését Cher-
chi Usai a jovo filmkuratorainak szerkesztett tizennégy
pontos kialtvainydban, melyet egy film nélkiili, filmen tuli
vildg megidézésével zar: ,Jobb ha tisztdban vagyunk wvele,
hogy a vildg nem érdekelt a filmmeg6rzésben. Az emberek
képesek, és képesnek kell lenniiik, film nélkiil élni.”* Az
Ujmaterializmus felvetése szerint a klimakatasztréfa, a
globdlis kapitalizmus, a migraciés hullimok, a génmo-
dositds, a digitdlis és virtulis technikak kordban sem az
élet vagy halal filozofiai kérdéseivel, sem a tipldlkozas,
a rekredcid vagy a hétkoznapi élet legtrivialisabb moz-
zanataival nem foglalkozhatunk anélkiil, hogy ne szem-
bestilnénk kornyezetiink egyre radikalisabb materialis
dtalakulasaval. A lokdlis és a globalis utin a planetaris
perspektivaval és az ember jocskan dtalakuld helyével
valé megbaritkozas része a dolgok, tirgyak, mutalkotdsok
anyagi Osszeszereltségének megfigyelése és megértése.*® A
The Rub nem egy megkésett strukturalista/materialista
film, és lényegét tekintve nem elsdsorban Hamlet-adap-
ticid, hanem a (film)enyészetet megtestesitd, az emberi
jelenlétet elhalvanyito, a kortdrs szemléletvaltd folyama-
tokba illeszked® mt. Mi van a filmekben, és mi van a
filmeken tul? — teszi fel a kérdést, amire a sajat haldok-
lasat konzervald és egy haldl utdni, poszt- és nonhuman

vilagrol tudosits filmmel vélaszol.*

Beja Margithdzi
Material movement
Ecoesthetics, nonhuman apparatus and staging filmic
ateriality in the The Rub (2018

Creators of Hungarian experimental film The Rub [2018) submit 35mm
and 16mm archive stock fo various handmade and environmentakorganic
processes fo finally refell Shakespeare's Hamlet'from within the mind of the
protagonist. Considering the material aspects of human and environmental
filmmaking as a physical work, Margithézi inferprets Péter Lichter and Bori
Mat's piece as a manifesto about film (and cinemal in a postdigital era,
in which they approach celluloid in ifs mortal materiality, as a subject of
chemical and physical degradafion. Under the considerations of ‘New
Materialism’, the arficle looks through the three different, but organically
inferwoven levels of The Rub's textures, layering, and apparatus, exposing
the ecoaesthetic aspects of flmmaking, and the ways it swiiches human
and nonhuman, living and inanimate, technical and natural pracices info
a reflected and disturbing confinuum.

45 Cherchi Usai, Paolo: The Lindgren Manifesto: The Film Curator of the Future. Journal of Film Preservation (2011) no. 84. p. 4.
46 Coole, Diana — Frost, Samantha: Introducing the New Materialism. In: Ubk. (eds.): New Materialisms: Ontology, Agency, and

Politics. pp. 5—6.

47 A The Rub 2019 6szétdl szabadon elérheto itt: https://vimeo.com/244629484 (Utolso letoltes: 2019. 11. 03.)
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