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latlan vizsgdlata'

TOTH ZOLTAN JANOS: HARDCORE PORNOFILM A HALOZATI
KULTURA KORABAN. MUUT KONYVEK, MiskoLc, 2019

Nem koénnyti a pornéfilmrol tudomanyos férumokon
irni, beszélni, eldszor is, mert a mifaj erdsen stigmati-
zalt, azaz szamuzott az elfogadott diskurzustémdk terd-
letérol, masodsorban, mert a porn¢ jellemvondsainak
leirdsakor — példdul filmcimek, alkategoriak forditdsanal,
jelentek bemutatdsanal — nehezen megkertilheto az
obszcén kifejezések haszndlata, és harmadsorban azért,
mert maguk az ide sorolhato filmek sem tul veretes
alkotasok, azaz a mucentrikus, esztétikai megkozelitések
nem sok értéket talalhatnak benntik. A megszolalas és
targyvalasztas problémait figyelembe véve Toth Zoltin
Janos Hardcore pornéfilm a hdlézati kultira kordban
cim( konyve, mely a kortdrs, web 2.0 alapti pornofilm
leirasat, torténeti és elméleti definidlasat, illetve ezzel
egyidejtleg a magyar pornodkutatisok (porn studies) meg-
alapozasat célozza, bator véllalkozdsnak tinik. A szerzod
persze tisztaban van a téma kibontdsdnak nehézségeivel
(ezekre minduntalan reflektdl is), sét azt lehetne mon-
dani, éppen a vizsgilt mifajt koriilvevo kozhelyek, eldi-
téletek, teoretikus elofeltevések mogé kivan betekinteni,
hogy tisztdbb és objektivebb képet kaphassunk arrol a
filmtipusrol, mely ,,gydrtds szempontjdbél mennyiségileg
minden mds miifajt megeloz a filmkultiiraban” (18). A
hardcore pornéfilm produktivitdsat és viselkedésmin-
takat, szexudlis fantdziakat befolydsold hatdsat tekintve
nagyon is iddszer( és indokolt a szoban forgd munka
villaldsa. Tovdbbd azért is fontos a stigmatizalt téma el-
fogulatlan vizsgdlata — llitja a szerz6 —, mert a hardcore
porné olyan metafilmtipus, melyben élesen rajzolédnak
ki a tobbi mufajt is érintd elméleti problémak. Az utobbi
elofeltevésbol kovetkezik, hogy a vizsgdlatok meghatirozo
moédon nem a szoros filmolvasdsok irdnyabdl tartanak az
altalanositd kovetkeztetések fel¢, hanem forditva: a teo-

retikus diskurzusok meglatdsainak fényében veszik szem-
ligyre a széban forgd mufajt, vagy amiképpen a kotet
fogalmaz: a ,kiliigyek” irdnyabol kozelitenek targyukhoz.
Noha minden filmtipus esetében fontos az a tech-
nikai és medidlis kornyezet, amely meghatirozza a
létmaodjdt, ennek az dsszefliggésnek a vizsgalata gyakran
héttérbe szorul a tarsadalmi kontextus analizise mellett a
mufajok jellemzésekor. A pornofilm esetében azonban
ez a megkozelitésbeli aranytalansdg nehezen tarthato
fenn, hiszen a mfaj az erds korldtozasok és lehetdségek
kettdsében formdlodott, és az alakulasat befolyasold ,ko-
riilmények legaldbb annyira voltak medidlis természetiiek,
mint amennyire tdrsadalmi vdltozdsokbdl kovetkezdek” (69).
Allitasét a szerzd a porné tdrténeti valtozdsainak bemu-
tatdsaval példdzza. Eszerint a mufaj kezdete az 1890-es
évekre tehet®, amikor megjelennek azok az egytekercses,
a tizenot perces jatékidot tobbnyire nem meghalado
rovidfilmek (stagek), melyek témaja az egyszer(i sztriptiz-
szcénaktdl a kiillonbozd szerepjatékokat felvonultatd
keményporno-jelenetekig terjedt, és amelyeket leginkdbb
bordélyokban és legénybucsukon vetitettek. A megle-
pden nagy tematikus gazdagsagot felvonultato kisfilmek
bemutatasi és terjesztési koriilményei jelentdsen csak
az 1970-es években valtoztak meg, az igynevezett por-
no-sikk idején. Ekkor ugyanis, a fellazuld cenztrdnak
koszonhetden, megjelennek, és nagy sikert aratnak az
egész estés, 35 milliméteres kopidra forgatott jatékfilmek,
melyeket filmszinhazakban mutattak be. A korszak da-
rabjait a teljes értéki elbeszélés, a dialogusok és a meg-
tervezett dramaturgia, valamint a nondiegetikus zene jel-
lemzi, illetve az, hogy az amator szereplok helyébe profik
lépnek, akik az egyik pillanatrol a masikra sztarra valnak.
Tulajdonképpen a hetvenes években vilik nagykorava,
a tobbi jatekfilmtipussal majdhogynem egyenranguva a
széban forgd miifaj. A nyolevanas években aztan ujabb
fordulat kévetkezik: a liberalisabb iddszak utdn a Ronald
Reagan és Margaret Thatcher nevével jelzett korszak
konzervativ eréi szigorubb szabdlyozast vezetnek be, és a
hardcore porné elttinik a filmszinhdzakbol. Ezzel egyido-
ben a videofelvevo és -lejatszo késziilékek megjelenése
visszavezeti a mifajt az otthon, az intimitas terébe. A

1 A cikk megirasat az EFOP-3.6.2-16-2017-00007 azonosito szdmu, Az intelligens, fenntarthaté és inkluziv tdrsadalom fejlesytésének
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porné harmadik nagy korszakat az internet megjelenése
tetdzi be, amikor is a hdlozatos terjesztés és fogyasztas
igényeinek megfelelden uralkodova vilnak a rovid vide-
ok, melyekben a gyenge torténet miatt az akciodrama-
turgia dominal. E vdzlatosan ¢sszefoglalt mifajtorténet
lényege, hogy a tarsadalmi korlatozasok és liberalizdciok
mellett a médiakdrnyezet valtozasai is jelentdsen befo-
lydsoljdk a széban forgo filmtipus életét, alakulasit, s ez
kilonosen szembeotld a web 2.0 megjelenésével, amikor
is a privat térben torténd (maganyos) befogadis és a kis
forma valik a porn6 meghatdrozé sajatossagava. Toth
Zoltin Janost — mint kordbban irtam — az imént vézolt,
a harmadik korszakot eldidézd mediilis fordulat és en-
nek a mifajra gyakorolt hatdsai érdeklik elsdsorban.

A kotet killonosen érdekes okfejtése, hogy a ha-
lozatos kultiraban a szdmitogépek platformjain zajlo
pornéfilm-forgalmazas és felhaszndloi fajlmegosztas nagy
hasonldsagot mutat a rendezetlen elemek tirhelyeként
szolgald, kulturdlis adatbazisok miikodésmaodjaval. Lev
Manovich Az adatbdzis mint szimbolikus forma cimt
tanulmanydban irja, hogy ,,a regény, majd a filmmiivészet
a narrativdban ldtta a modern kor kulturdlis kifejezésméd-
jdnak kulcsfontossdgii formdjdt, a sxdmitégépes korszak
pedig elénk tdrta sajdt kifejezdeszkozét, az adatbdzist. Sok
ujmédia-objektum nem mesél térténetet; nincs kezdetiik vagy
végiik; valéjdban nem fejlédnek sem tematikusan, sem for-
madlisan vagy bdrmely mds olyan médon, amely az elemeiket
sorrendbe rendexné. Inkdbb egyéni elemek gytijteményének
tekinthetsk, ahol minden egyes elem egyenértékii jelentsséggel
bir”.2 A széban forgdé mufaj a haldzatos kultaraban két
modon is megidézi az adatbazislogikat: egyfelol a rovid
pornovidedkat nagy gytjtd honlapokon (PornHub, Tu-
beGalore stb.), vagyis konkréten adatbazisokban teszik
kozzé az alkotok, masfeldl a miifajba sorolhaté filmek
egymast kovetd, explicit szexet abrazold aktusai (ameny-
nyiben egynél tobbet tartalmaznak), a gyenge narrativa-
nak és a kauzalitds hianyianak koszonhetden, egymdssal
akar véletlenszerten is felcserélhetok, vagyis ,a porndfilm
mai, parasyintagmatikus szerkezete az adatbdzis materidlis
feltételei szerint alakult ki” (82).

Az Gjmedialis kornyezetben, adatbdzisokban
megjelend porndfilm a bevett miifaji megkozelitéseknek

is kihivdst jelent. Az evolucios elméletek szerint egy
miifaj a kezdeti stadiumbdl tart az egyre kifinomultabb
filmnyelvi formakat, narrativ sémdkat felmutato allapot
fel¢, roviden: az ido eldre haladtaval fejlodik. A kortars
porndfilm azonban, llitja a szerzd, nem az eddigi leg-
kifinomultabb formdjit mutatja a formai fejlédésnek, s
ennyiben megkérdojelezi az evolucids elmélet koncepci-
ojat. A szoban forgd mufaj internetes terjesztéshez alkal-
mazkodd, révid videoi tematikus és formai szempontbdl
nagyon hasonlitanak a korai, szdzadel6s mozi stag filmje-
ihez, vagyis a kortars pornéfilmek mintha visszatérnének
a hetvenes évek nagy formai elétti idoszakhoz. Az adat-
bazisként mukodo, porndterjesztd honlapok cimkézési,
ugynevezett tagelési modszere ugyanakkor a mufaji klasz-
szifikdciot is jelentdsen megneheziti. A disztributorok ér-
deke, hogy minél tobb cimkét ,ragasszanak” egy filmre,
és igy maximalizaljak azok taldlati szamat (hiszen minél
tobb kategdriaba besorolt egy film, anndl nagyobb esély-
lyel talalnak ra a kilonbozod preferenciaju felhasznalok).
Mindez az dltaldnositisra, atfogdbb halmazok kialakitisa-
ra torekvd mufajteoretikusok helyzetét a legkevésbé sem
konnyiti meg, raaddsul a porné kis formaja alapvetden
tagadja a narraciot és a szintagmatikus szerkesztést, ami
szintén a mufaji kategorizaciot neheziti.

Jol ismert folyamat, hogy egy-egy kor meghatdrozo
technikai médiuma kortdrs tirsadalmi, eszmetdrténeti,
érzékeléspszichologiai jelenségeket leird metaforava valik.
Az internet haldzatos struktardja tobbek kozt az elme,
az ember kognitiv mikodésének bevett metafordja nap-
jainkban. Gondolatébresztd elképzelése a szdban forgod
kotetnek (Zabet Patterson nyoman), hogy a vildghals
mitkodési mechanizmusa nem (csak) a gondolkodas
modellje, hanem sokkal inkdbb az emberi vdgyé. Az
internet pornotartalmait bongészve dltalaban a tokéletes
modellt, a tokéletes képet, a tokéletes beallitast keresik a
befogaddk, mely éppen akkor a leginkabb felizgatja dket,
és amely a legkozelebb 4ll a vagyaikhoz. Lehetetlen azon-
ban a vagy tokéletes kielégitése, ezért a bongészés mindig
Gjra indul. ,A netporné nézésekor keletkezd frusztrdlé érzés,
az, hogy jra és vjra el kell inditanunk a keresést, éppen an-
nak a bizonyitéka, hogy a vdgy struktiirdja, logikdja milyen

ergonomikusan illeszkedik az internet hipertextudlis rendsze-

2 Lev Manovich: Az adatbdzis mint szimbolikus forma. Ford. Kiss Julianna. In Apertiira 2009/6sz. http://uj.apertura.hu/2009/0sz/
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rére. (...) A vdgy beteljestilésének folyamatos elhalasztéddsa
annak syinkronitdsdban térténik meg, hogy a fogyaszté a
hiperlinkek végeldthatatlan, berekeszthetetlen ldncdn, mint
lacani jelol6lancon halad elére” (100).

A kotet alaposan targyalja a pornéfilm feminista
megkozelitését és annak kritikajat, valamint a miifaj
ontoldgiai bizonytalansagat, mely a fikcids és doku-
mentumelemek sajdtos dsszhatisabol kovetkezik, hisz a
képernyodn, vasznon lathato fizikai reakciok (orgazmus,
ejakuldcio) ,,valodi” megélésrdl, és nem szinészi alaki-
tasrol arulkodnak. A pornéfilmeket gyakorta vadoljak
azzal a feministak, hogy eltdrgyiasitjdk, dehumanizaljik,
illetve a szinre vitt aktus elszenvedodjeként abrazoljak a
noéi karaktereket. Toth Zoltdn Janos meggydzd okfejtéssel
bizonyitja, hogy a magatol értetdddnek ldtszo igazsag
erdsen megkérdojelezhetsd. A nd ugyanis nem pusztan
aldozat a mufaj darabjaiban, hanem olyan aktor, aki
a cselekmény eldmozditdja, nagyon gyakran kezdeme-
nyezdje. Rdadasul, allitja a szerzd, ,,a porndfilm a kozé
a néhdny miifaj kozé tartozik, mely a néi hedonizmust és
onmegualésitdst nem biinteti meg a vdsznon” (194), s a noi
nézdknek az ,aldozat” mazochista szerepénél — mely
szintén értelmezhetd aktiv pozicioként a mufajban —
joval tobb azonosulasi pozicidt kinal fel.

A porné realizmusanak kérdését tobb megkozelités-
ben, killonboz6 szempontok szerint vizsgalja a kotet. A
filmkép és valdsdg viszonydnak tirgyalasakor elsdsorban
a jelentdsebb realista elméletek elképzeléseit olvassa ra
a hardcore porné mozgoképi reprezenticiojara, a realiz-
mus szocioldgiai vagy politikai értelemben vett felfogasat
pedig — azaz hogy mennyiben tiikrézi az adott filmtipus
a tarsadalmi valdsagot — a szoban forgd miifaj esetében
irrelevansként jellemzi, hisz a porné nem tekintheto
ytarsadalmi titkornek”, s ennyiben nincs is dolga a valo-
sdggal. A filmelméleti pszichoanalizis fétis- és voyeur-
fogalmainak porndra alkalmazhatdsdgdt, valamint a ka-
mera és a (nézoi, szereploi) tekintetek viszonyit is kime-
ritden elemzi a kotet a vizsgalt filmtipus vonatkozdsaban.

Az imént vazolt szempontok, megkozelitések
kovethetd, szemléletes metafordkkal — és szépirodalmi
példakkal is alatdmasztott — kibontasa teszi Toth Zoltan
Janos konyvét meggydzdvé és élvezetes olvasmannyd.
Neéha taldn teoretikus okfejtései a kelleténél messzebb
kalandoznak mufaji fokuszatol, mindazonaltal alap-

vetd és megkertlhetetlen a szoban forgd kotet, hisz
magyar nyelven biztosan nem sziiletett még kimeritobb
monogrifia e stigmatizalt filmtipusrol. Kérdéses persze,
hogy ha a kiiltigyek utdn a web 2.0 porné beltgyeire
helyezodik a hangsuly, akkor a gyenge narrativdju, meg-
lehetdsen sematikus miifaj darabjai milyen esztétikai
vagy akadémiai vitdkat lesznek képesek generalni. A
kotet boritdja, melyet maga a szerzd tervezett, a magyarul
A torvény nevében cimen elérhetd True Detective sorozat
(2014—) focimébol ismert megolddssal: egy dttetszod alak
sziluettjében jeleniti meg az internetes adatbazisok és a
pornografikus tartalmak montdzsdt. A tetszetds és Otletes
képi kompozicio kellden visszafogott ahhoz, hogy zsufolt
buszon vagy vonaton anélkiil olvashassuk a konyvet,
hogy az izgalmas szellemi kalandot igérd szovegbol felpil-
lantva esetleg megvetd pillantasok kereszttiizében taldljuk
magunkat.

Sdghy Miklés
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