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Vajdovich Gyérgyi

Jo feleség vagy emancipalt, dolgozo né?
Noszerepek és ndéi mobilitas az 1931-44 kozotti

magyar filmben’

JAN magyar hangosfilm elso, 1931-t61 1944-ig tarto kor-
szaka a magyar filmgyartds egyik legtermékenyebb
periodusa volt. Kiilonosen igaz ez a I1. vilaghaborua évei-
re (1940—43-ig), amikor a magyar filmipar évente kiil-
nodsen nagyszamu filmet dllitott el®, igy a harmincas évek
elejétdl a masodik vildaghaboru végéig tarto 14 év alate
tobb mint 350 film keriilt ki a magyar filmgyarakbol.
Az 1949 utani évtizedekkel ellentétben a korszak film-
ipara alapvetden Onfenntartd és piaci alap, melyben
magdnfinanszirozok és kisebb-nagyobb cégek gydrtattak
filmeket minimalis allami segitséggel. Bar a filmgyartds
nem volt mentes az dllami befolyastol, alapvetden a pia-
ci elvardsokat igyekezett kielégiteni, ezért is feltételezhet-
jik, hogy a filmekben megjelené tematikdk, torténetsé-
mak (legaldbbis a gyakran visszatérd elemek) elnyerték
a korabeli kozonség tetszését. A kor filmgydrtisdban az
dllam elsdsorban ellen6rzd és korldtozd szerepet toltote
be, ritkan lépett fel megrendeldként vagy tarsfinansziro-
zoként. Bar a cenzuratdrvények csak egyes motivumok
abrazolasat tiltottak direkten, a sokszor esetenként val-
tozdan értelmezett alapelvek némileg kiszdmithatatlanna
tettek a filmek elbirdlasat.! A korszak sordn az dllam
egyre erdsebb befolyasra tett szert az egyébként vegyes
Osszetételt cenzurabizottsdagokban, és més tertileteken is
érvényesilt a konzervativ, jobboldali iranyvonal eltre-
torése? (peldaul a zsidotorvényeket a filmiparban érvé-
nyesitd Szinhdz- és Filmmuvészeti Kamara felallitdsaban
és ezzel a szakembergdrda nagyaranyu lecserélésében, az

immadron a forgatokdnyveket és a stab névsorit is ellen-

orz6 elocenzura bevezetésében, a magyar filmek prémi-
umokon keresztil torténd tamogatisdban, vagy abban,
hogy a mozikban kotelezové tették a miisoridd megadott
szazalékaban magyar nyelv(i alkotasok vetitését). Emiatt
nehéz pontosan megmondani, milyen mértékig érvé-
nyesiiltek a piac elvardsai és milyen mértékben hatott
az 4llam és a politika befolydsa. Bar a kor filmtermé-
se a kisszdmu direkt politikai tizenetet hordozo filmet
leszamitva ldtszolag szorakoztatd mifaji darabokbol 4ll,
feltétezhetd, hogy a politikai elvardsok is befolyasoltik a
filmek tematikdit, mely inkdbb egyfajta kockazatkertilés-
ben oltott testet: a filmkészitdk tematikusan és formai-
lag is keruilték a kisérletezést, legtobbszér megmaradtak
a kordbban bevalt narrativak variacidinal, és mellozték a
politikailag problémas témak megjelenitését.

Bédr a korszak filmjeinek tulnyomo része kortirs ma-
gyar kozegben jitszodik, ezért reflektdl a korabeli magyar
tarsadalom viszonyaira, a tarsadalom filmekben megje-
lend reprezenticidjdt szimos tényezd befolyasolhatta, a
kozonség preferencidi mellett a korban uralkodé ideo-
logiai trendek, a politikai elvardsok, vagy a Nyugatrol
dtvett mifaji filmes mintdk is. Jelen tanulmany célja a
tarsadalom reprezenticiojanak egy szitkebb szeletét, a
noreprezenticiokat alaposabb vizsgalat tirgyava tenni
az 1931 és 1944 kozott sziletett magyar jatékfilmek-
ben. Ennek soran megvizsgdlom a filmekben megjele-
nd, nokhoz kotdodd narrativikat és abrazolasi sémakat,
a nokhoz tarsitott tirsadalmi szerepeket és mobilitasi
lehetdségeket, valamint azt, hogy a magyar jatékfilm

" Az irds a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal (NKFI) altal tdmogatott, 116708 azonositd szamu, A magyar film

tarsadalomtorténete cim(l kutatds részeként irodott.

1 A kor cenzuralis rendszerérél és a filmelbiralas modjarol lasd: Zahonyi-Abel Mérk: Filmcenziira Magyarorszdgon a Horthykorszak-

ban. Kiadatlan doktori disszertacio, ELTE BTK, 2020.

2 Errol részletesen lasd: Gergely Gdbor: Hungarian Film, 1929—1947. National Identity, Anti-Semitism and Popular Cinema. Ams-

terdam: Amsterdam University Press, 2017.
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ezen korszakiaban hogyan és milyen mértékben vettek
részt a noi alkotok. A vizsgalat alapjat ,,A magyar film
tarsadalomtorténete” cimi kutatisi projekt keretében
létrehozott adatbdzis képezi’, mely tartalmazza egyrészt
a filmek gydrtasi adatait (fontosabb alkotok, gydrtocég,
gyartasi év, adaptaciok esetén forrdsmu stb.), mdsrészt
a filmek cselekményére vonatkozo adatokat (a film m-
faja, a cselekmény ideje, helye, fontosabb helyszinei, a
torténetben megjelend konfliktustipusok), harmadrészt
a fontosabb szereplok egyes tulajdonsagait (a szereplo ti-
pusat, nemét, korit, foglalkozasdt, tdrsadalmi és vagyoni
pozicidjit, valamint a cselekmény soran megfigyelhetod
valtozdsait). Irasom f6 célja, hogy a cselekmény- és sze-
replotulajdonsdgok alapjan bemutassa a nokhoz kotodod
tarsadalmi szerepeket, elsdsorban a filmek foszerepldire
fokuszdlva. Az 1931—44 kozotti filmet targyald kordbbi
szovegek ritkan foglalkoztak a kor filmjének noképével.
Ha igen, akkor is mufaji alapu vizsgalatok keretében,
vagy esetlegesen kivalogatott darabokbol kiindulva tet
ték.* Jelen tanulmany a korszak teljes korpuszat feloleli,
és statisztikai adatelemzésekbol kiindulva kivanja leirni
a nok filmes reprezenticiéban megjelend tirsadalmi
pozicioit, jellemzd foglalkozasait, majd egy sztikebb cso-
portra, a ndi felemelkedéstorténeteket tartalmazd vigja-
tékokra fokuszalva elemzi a ndi mobilitdslehetdségek ab-
rdzolasdt. A vizsgdlat hatteréil szolgalnak a magyar film
ezen korszakat targyal korabbi tanulmanyok, a korsza-
kot bemutato térsadalomtdrténeti tanulmanyok és a nok

reprezenticiojit mas médiumokban vizsgdlo szovegek.
A dolgozat egyes pontjain kilépek a sziikebb vizsgalati
térbol, és a magyar film késobbi korszakaival kapesolat-
ban is észrevételeket fogalmazok meg, hogy a filmtorté-
neti valtozasok érzékelhetdk, a tendencidk atalakuldsai
lathatok legyenek.

A féerti és noi foszereplok
aranya

A vizsgdlat célja, hogy felmérje a férfi- és noalakok je-
lenlétét, dramaturgiai szerepét és a hozzajuk kotodo sze-
repsémadkat az egyes korszakokban és filmtipusokban. A
férfi- és noalakok magyar filmben betoltott jelentdségé-
nek tekintetében 4rulkodo, hogy az egyes filmtorténeti
korszakokban milyen mértékben vannak jelen a férfi
és noi foszereplok az adott kor filmjeiben. Emiatt elsd
korben azt mértiik fel, hogyan aranylik a férfi és noi
szereplok szdama egymashoz az egyes korszakokban, csak
a foszereplokre sziikitve az elemzést.’ Errdl ad dttekin-
tést az 1. dbra, mely a férfi és noi fdszereplok szamanak
alakuldsit mutatja a magyar hangosfilm torténetében,
viszonyitasi alapként haszndlva az adott évben gyartott
filmek szdmit.

3 A szoveg adatai az adatbdzis 2019. szeptember 21-ei verziojabodl szdarmaznak.

4 A miifaji alapu vizsgdlatra példa Benke Attila: Hazatérések. Hazassag és csaldd valsdga az 1939—45 kozotti csaladi melodrdmakban.
Metropolis 17 (2013) no. 2. pp. 28—49. http://www.metropolis.org.hu/hazateresek (Utols6 letoltés datuma 2019. 11. 20); Lakatos
Gabriella: ,En olyan rettenetesen gyalolom, ahogy még nem szerettem senkit”. A magyar screwball comedy 1931 és 1944 kozote.
Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 37—38. http://www.metropolis.org.hu/?pid=16&aid=515 (Utols6 letoltés datuma 2019. 11. 20);
vagy Vajdovich Gyorgyi: Szende titkarnok, kacér milliomoslanyok. Az 1931—1944 kozotti magyar vigjatékok noképe. Metropolis
20 (2016) no. 4. pp. 8-22. http://www.metropolis.org.hu/szende-titkarnok-kacer-milliomoslanyok (Utolsé letoltés datuma 2019.
11. 20). A korszakot esetlegesen kivalogatott mivek alapjan leir¢ kritikara jellemz6 példdk Nemeskiirty Istvan: A meseauté utasai.
A magyar filmesztétika torténete 1930-1948. Budapest: Magvetd, 1965.; Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt id6. A magyar film
torténete és helye az egyetemes kultiirdban, parhuzamos kitekintéssel a vildg filmmiivészetére. Budapest: Magvetd Konyvkiado, 1983.; vagy
Gertydn Ervin: Mit ér a film, ha magyar? (A magyar filmtorténet kis tiikre). [Budapest:] MTM Kommunikicios Kft — Mobil Kiado
Kft. — Mokép, é.n. [1994].

5 A mellékszereplok vizsgilata modszertanilag tobb szempontbol problematikus, egyrészt kérdéses, hogy egy filmben milyen mér-
tékig érdemes vizsgdlni a mellékszereploket (csak a fontosabb, szamos jelenetben felbukkand mellékszereploket, vagy a csak egy-egy
jelenetben felbukkano, kevésbé fontos karaktereket is), masrészt az dsszes karakter leirdsa valoszintileg megkivanta volna a melléksze-

replok osztalyozasat a torténetben betoltott sulyuk szerint, ezért a vizsgdlatot a torténet kdzéppontjaban 4llo foszereplokre sztkitettiik.
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1. dbra: A férfi és néi foszereplsk szama dsszevetve a gydrtott filmek szaméaval évenként

Az dbrin megfigyelhetd, hogy a magyar hangosfilm tobb
mint nyolcvan éve alatt mindvégig nagyobb szimban voltak
jelen a férfi foszereplok, mindossze harom év (1941, 1980
és 2012) kivételével, amikor a noi foszereplok szama mini-
malisan meghaladta a férfiakét. Ez alapjan megallapithatjuk,
hogy a magyar jatékfilm jobban elotérbe helyezi a férfisorsok
dbrazolasit, mint a nokét, az egyes korszakok kozott azon-
ban jelentds kiilonbségek figyelhetdek meg. 1931-t61 1944-
ig (valdjaban a trendek alapjan 1948-ig) a noi foszereplok
szdma tilnyomorészt a filmek szdmanak véltozasait koveti,
és sok esetben megegyezik azzal, mig a férfiak szama mindig
enyhén magasabb, mint a noké, bar hasonlo trendeket ko-
vet. Ez az egytttallds mafaji okokra és a kor jellegzetes filmti-
pusaira vezetheto vissza. A kor dominans miifajai a vigjaték
és a melodrama voltak, és mindkettdben a heteroszexudlis
parkapesolatok alakuldsa 4llt a kozéppontban, ami azt ered-
ményezte, hogy a miivek tilnyomo részében (legaldbb) egy
férfi és egy noi foszereplot kellett szerepeltetni. A szerelmi
konfliktus még olyan mufajokban vagy torténettipusokban
is megtaldlhato volt, ahol mas torténettipus adta a cselek-
mény 6 vonulatat (példaul a krimikben, a hdborus filmek-
ben vagy a kémfilmekben). Az 193146l 1944 végéig készult
miivek 92%-a tartalmaz szerelmi konfliktust®, mely az esetek
legnagyobb részében a két kiillonbozd nemt foszerepld ko-
z0tt zajlo szerelmi konfliktust fedi, ezért a férfi és noi fOho-
sok szdma ebben a korban meglehetdsen kiegyenlitett. Ez

nem jelenti azt, hogy a két nem képvisel6i azonos sullyal
szerepeltek a torténetben, de a korszak filmjeiben szinte
mindig elengedhetetlen volt egy noi f6szerepld felvonulta-
tdsa is a férfi fohos mellett. A férfi hosok relative magasabb
szama az egész korszak folyaman olyan narrativiknak ko-
szonhetd, melyben két vagy tobb férfi rivalizal egy noért (e
tipus jellemzo példdja az Itél a Balaton [Fejos Pal, 1932],
a Pokhdlo [Balazs Madria, 1936], a Hdrom sdrkdny [Vajda
Laszlo, 1936], a Sarajevo [Rathonyi Akos, 1940] és a Zdrt
targyalds [Radvanyi Géza, 1940]), vagy ahol a szerelmi torté-
net mellett egy mdsik, férfiakat a kozéppontba helyezod torté-
netszalat is talalunk (példaul A 111-es [Székely Istvan, 1937]
és A piros bugyelldris [Pasztor Béla, 1938] biniigyi torténe-
teiben, vagy az Ismeretlen ellenfél [Rodriguez Endre, 1940]
ciml kémtorténetben). A tendencia alol csak a hiborus
évek (1942 és 1943) képeznek kivételt, amikor a férfi hosok
szama jelentdsen, akar 10—30%-kal is meghaladta a nokét.
Ez a jelenség a torténettipusok differencialoddsdra vezethetd
vissza, ezekben az években a megszokott szerelmi vigjdtékok
és melodramak mellett megjelennek a tobb férfi host kozép-
pontba 4llitd haboras melodramak (, Uzenet a Volgapartrol”
[De¢sy Alfred, 1942, Bajtdrsak [Pacséry Agoston, 1942)),
Magyar sasok [Laszlé Istvan, 1943], Viharbrigdd (Lazar Ist
van, 1943]), a krimi-, kém- vagy thrillerelemeket tartalmazo
mavek (Kiilvdrosi 6rszoba [Hamza D. Akos, 1942], Szabo-
tdzs [Martonffy Emil, 1942], Egy gép nem tért vissza [Pacséry

6 Az 1931-1944 kozott késziilt 354 film koztl 327-ben taldlhato szerelmi konfliktus, amely az esetek tilnyomo részében a foszereplod

paros kozott zajlo szerelmi torténetet vagy torténetszalat takarja, és csak ritkdan szorul vissza a mellékszereplok szintjére.
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Agoston, 1943]), illetve a paraszti szarmazést férfiak torténe-
teit bemutatd népi filmek (A harmincadik [Cserépy Laszlo,
1942, Szerets fia, Péter [Banky Viktor, 1942]).

Az 1950-es évek elejétol erdteljes trendvdltis figyelhetd
meg. Ekkortol a noi fészereplok szama egy év kivételével
végig alatta marad a filmek szdmanak, legtobbszor jelen-
tos eltéréseket mutatva, amely jelzi, hogy ezen id6szakban
férfikdzponta torténetek vilnak domindnssa, és a nok vagy
hianyoznak ezen narrativakbol, vagy masodlagos és margi-
ndlis szerepekbe szorulnak vissza. Az 1950-es években en-
nek egyik jellemzd okdt ismét a korra jellemzo filmtipusok
sajatossagai adjak. Mig az 194961 megjelend, a munkaver-
senyt kozéppontba allito termelési filmekben a versenyben
noi szereplok is részt vesznek, és szinte mindig taldlhat6 a
filmekben szerelmi szl is, addig a szabotdzsfilm a férfiak
kozotti, gyakran fizikai dsszet(izéseket is tartalmazo kemény
kiizdelmek terepe. A korszakban azonban ezt még némileg
ellensulyozzdk az 1945 elotti iddszakra jellemzd szerelmi
vigjatékok és irodalmi adaptaciok is, amelyekben a két nem
legtobbszor még kozel azonos sulyt kap a narrativan beldl.
A magyar filmtorténetben — az eurdpai film trendjeivel 6ssz-
hangban — az 1960-as évek elejétdl jelenik meg a szerzoi
film, mely az 1970-es évek elejétol egy kisebb megszakitassal
a 2000-es évek elejéig marad domindns, és amely alapvetd
véltozast hoz a férfi és noi foszereplok viszonyaban. Ettol
az idoszaktdl kezdve egészen a 2000-es évek elejéig jelentds
eltérés mutatkozik a noi és férfi foszerepldk aranyaban, mig
a férfi foszerepldk szdma jelentdsen meghaladja a filmekét,
a nokeé eroteljesen visszaesik, és a férfi foszereplok szama
a legtobb évben legaldbb 1,5-2-szerese a ndkének. A jelen-
ség hatterében 4llo korra jellemzd reprezenticios stratégidk
még részletesebb vizsgalatot igényelnek, azonban a két nem
eltérd mérteki jelenléte ebben az iddszakban is dsszefiigg
az ekkoriban népszer(i narrativ sémdkkal ¢s konfliktustipu-
sokkal. (A szerzoi film eldretdrésével a magdnéleti’, a mo-
ralis és a munkahelyi konfliktusok véltak domindnsss, és
a szerz6i film gyakran olyan mufaji elemekkel keveredett,
mely mufajok legtobbszor férfifokuszu torténeteket jeleni-

tettek meg, példaul torténelmi film vagy parabola, biintigyi
film, életrajzi film vagy lélektani drdma®). Meg kell azon-
ban jegyezni, hogy a szerelmi konfliktusok mindvégig jelen
vannak a magyar filmtorténet folyamén, ebben a korszak-
ban sem tinnek el, csak ardnyuk jelentdsen visszaesik, és
tobbszor csak a mellékszereplok torténetszalaiban oltenek
testet. A férfi és noi szereplok szdma a 2000-es évek elejétol
kezd ismét korreldlni a filmek szamaval, parhuzamosan a
szerelmi torténetek visszatérésével, azonban a noi fdszerep-
1ok szama tovabbra is elmarad a férfiakétdl, és csak a 2010-
es évek kozepén kezdi ismét némileg megkozeliteni. Ez
alapjan megallapithatd, hogy a magyar film a hangosfilm
minden korszakdban a férfi hdsoket helyezi a kdzéppontba,
ez azonban a legkevésbé az 1931 és 1944 kozott korszakra
igaz, mely id6szakban a két nem reprezenticioja a foszerep-
16k szdmat tekintve a leginkabb kiegyenlitett. A tovdbbiak-
ban azt fogjuk vizsgalni, hogy ezen korszakban mekkora
kiilonbségek mutatkoznak a két nemhez tartozod foszerep-
lok kozott a hozzajuk kapesolddo tirsadalmi szerepek és a
torténetben betoltott szerepiik tekintetében.

Jellegzetes tarsadalmi és
vagyoni poziciok

A noi és férfi szereplok dbrazoldsi trendjeinek Osszeve-
tésekor fontos szempont, hogy a két nem képviseldit
milyen tdrsadalmi és vagyoni poziciokban jelenitik meg
az egyes korszakok filmjei. A tarsadalmi rétegzddést meg-
vizsgdlva a magyar film sajdtos reprezenticids tendencija
rajzolédik ki. Az adatbdzis elemzése lehetdvé teszi a nodi
és férfi karakterek tarsadalmi pozicidinak dsszevetését és
azok idobeli viltozasainak leirdasdt. Tdarsadalmi megoszlds
tekintetében a legfeltinobb jelenség a kozéposztilybeli
hosok talsulya mindkét nem esetében és a magyar han-
gosfilm minden korszakdban, mely kiegésziil az egyéb ré-
tegek képviseldinek korszakonként eltérd megoszlasaval.

7 A szerelmi torténetek igen magas szama és egyes korszakokban domindnssa valdsa miatt a vizsgilat sordan kilon kategoriat képeztek

a ,szerelmi” és a ,,magdnéleti” konfliktusok. Ez utébbi minden tipust maganéleti problematikit lefedhet, kivéve a szerelem kialaku-

lasat és beteljestilését tematizdlo torténeteket.

8 A magyar filmtorténet fontosabb mufajairol, illetve a szerz6i és mufaji film viszonyarol részletesen lasd: Kovacs Andras Balint: Ma-

fajok a magyar filmtorténetben. Apertiira 2018. tavasz. http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenetben,/

Utolsé letoltés datuma: 2019. oktober 27.
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3. dbra: A néi foszereplok sza-
manak megoszlasa tarsadalmi
pozicid szerint (darab/év)

A filmek 1945 elott egy joval rétegzettebb tirsadalom képét
mutattdk, mint a késébbi korszakokban, tiikrozve ezzel a
kor tarsadalmanak eroteljes hierarchizaltsagat. Bar ebben a
korszakban is domindnsak a kozéposztalyt képviseld hosok
és hosnok, ekkor még a kozéposztalybeliek mellett a felso-
kozép és az elit képviseldi is jelentdsebb szamban jelen vol-
tak a filmekben (ldsd 2-3. dbra). Az egyes rétegeket képvi-
sel6 foszerepldk tekintetében nem mutatkozik lényeges k-
lonbség a noi és férfi szereplok kozott. Ugyanakkor felttiind
az als¢ tarsadalmi réteghez tartozd személyek (munkasok,
parasztok, 6nallé tulajdonnal nem rendelkezd, a kereske-
delmi vagy szolgdltatd szektorban dolgozo, alacsony beosz-
tasu foglalkoztattak) kis mértéki megjelenitése. A korabeli
tarsadalmi viszonyokkal @sszevetve megallapithatjuk, hogy

a kor filmgyartdsdnak egyik f6 tendencidja a felsobb rétegek
szambeli feltilreprezentildsa és az alsobb rétegek erds alul-
reprezentildsa a tarsadalomban betoltott szamaranyukhoz
képest. Az also tdrsadalmi réteghez tartozé alakok csak a
filmek foszerepldinek 12-13%-at tették ki, mikdzben a kor
tirsadalmat leird tanulmanyok szerint ez a réteg képezte
a kor tarsadalmanak tobb mint felét’. Ezzel szemben az
elithez tartozd hosok (arisztokratik, nagy tertiletekkel bird
foldbirtokosok, gydrak és bankok tulajdonosai, vezetoi stb.)
adtdk a foszereplok 15%-dt, mikozben a kor tarsadalménak
0,5%-at sem érte el az ehhez a csoporthoz tartozod személyek
szama'®, Ez az dbrazolasi tendencia azt eredményezte, hogy
a felsobb tirsadalmi csoportok valos szamukhoz képest
nagyobb jelentdséget kaptak a kor filmjeiben, tirsadalmi

9 Lasd: Kovér Gyorgy — Gyani Gabor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. Osiris, 2006. https://

www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425,/2011_0001_520_magyarorszag_tarsadalomtortenete/adatok.html (Utols¢ letoltés

datuma: 2019. 08. 15.) p. 205.

10 Errol lasd: Vajdovich Gyorgyi: Grofok, bardk, gydrtulajdonosok, bankigazgatok. Az elithez tartozo férfi hosok az 1931—-1944
kozotti magyar jatékfilmekben. Metropolis 22 (2018) no. 3. p. 25. 8. 1j.
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szerepuik feltlértékelodott. Ez alapjan ugy tinik, hogy a kor
filmgyartisa nem szdmbeli ardnyuk, hanem a magyar tarsa-
dalomban betsltott politikai és gazdasdgi érdekérvényesitd
erejiik alapjdn preferdlta az egyes csoportok dbrdzolasat. Ez
azonban nem indokolja a kézéposztalybeli alakok tulsulyt,
amely valdszintleg a korabeli filmgyarto réteg és a piac saja-
tossdgaival is magyardzhato. A kor filmfinanszirozoinak és
filmkészitdinek jelentds része a kozéposztalyt alkotod vallal-
kozoi és miivész/értelmiségi réteghez tartozott, és a mozik
kozonségét is tulnyomo részt ezen rétegek tagjai tették ki,
igy feltételezhetd, hogy a kozéposztilybeli hosok tobbségi
szerepeltetése részben a kozonség elvdrasait elégitette ki.

Ha szemiigyre vessziik a férfi és ndi hosok vagyoni
helyzetét, megallapithatjuk, hogy a foszereplok vagyoni
pozicidja parhuzamba dllithatd a tirsadalmi helyzetiikkel.
A magyar hangosfilmgydrtas 2015-ig tarto id6szakdban az
atlagos vagyoni helyzetti hosok vannak jelen a legnagyobb
szdmban, de 1945 elott a hosok vagyoni helyzete véltoza-

tosabb, a kilonbozo vagyoni dllapotok egyenletesebb meg-
oszlasban reprezentilodnak, és a késobbi korszakokkal
ellentétben e téren sincs lényeges kiilonbség a férfi és noi
foszereplok kozott (lasd 4-5. dbra). Ugyanakkor a tarsadal-
mi rétegek nem teljesen korreldlnak a hozzajuk illé vagyo-
ni helyzettel. Mikozben azt feltételezhetnénk, hogy az also
tirsadalmi réteghez tartozds szegénységgel, a kozépréteghez
tartozas dtlagos vagyoni pozicidval, a felsdkozép pozicidja
jomoddal és a felsd tarsadalmi pozicié gazdagsaggal térsul,
az adatok elemzése azt mutatja, hogy a kdzépréteghez tarto-
26 figurdk jelentds része szegény. A korabeli magyar film
ezek szerint egy olyan kozéposztilyt feltételez, mely nem
tirsadalmi pozicidjanak megfeleld korilmények kozote
él, anyagi viszonyai nem felelnek meg az ezen osztilytol
hagyomanyosan elvart életkorilményeknek. Ez a filmes
tendencia reflektdl a korabeli tarsadalom egyik fontos je-
lenségére, ,a koxéposztdlyi csalddok tomeges deklasszdléddsd-
nak” élményére.!! Emellett feltting, hogy a mélyszegénység

11 Kovér— Gyani: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. p. 162.; Romsics Igndc: Magyarorszdg

torténete a XX. szdzadban. Budapest, Osiris Kiado, 2010. https://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425,/2011_0001_520_
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bemutatasa csak egy-egy film erejéig bukkan fel a fdszerep-
16k vonatkozdsdban, vagyis a korabeli magyar filmgyartds
kertli az olyan szereplok bemutatdsdt, akiknek nincs fedél
a fejiik folott és a napi betevd biztositasa is problémit jelent
szamunkra. Amellett, hogy a korabeli magyar filmek a kor
tarsadalmaénak idealizalt képét tarjdk elénk, ezen tematikat
feltehetden azért is kertilték, mert a mélyszegénység bemu-
tatdsa ohatatlanul tdrsadalomkritikdt is tartalmazott volna,
mely a kor viszonyai kozott nem volt kivanatos. Bér a kor
cenzurilis szabdlyai nem tiltottak nyiltan a tarsadalmi prob-
lémak megjelenitését, csak bizonyos csoportok (példul a
fegyveres erdk vagy a magyar hatdsag képviseldinek) negativ
szinben valo feltiintetését, a tarsadalomkritikus miivek vagy
filmtervek értékelésébol, elbirdldsabol mégis kiolvashato az
ilyen tematikak kertilését elvard politikai nyomds.'? Ez az
abrazolasi tendencia azonban megfelel a kor eszképista film-
készitési trendjeinek is. Annak ellenére, hogy a korszak
filmjeinek 77%-a szinkronideja'®, vagyis a cselekmény a
film készitésének koraban jatszodik, és 91%-a egészében
vagy nagyrészt magyarorszagi helyszineken zajlik, a mtvek
nem torekedtek a valds magyarorszdgi tarsadalmi viszonyok
megmutatisira. A férfind kapcesolatokra koncentrald sze-
relmi konfliktusok dominancigja, a szinte 100%-ban happy
enddel végzodod torténetek, az alsdbb tirsadalmi rétegek
dbrazolasanak melldzése mind olyan filmgydrtis képét mu-
tatjak, mely erdsen idealizalja a kor viszonyait.

A néi és ferfi hosok jellemzo
foglalkozasai

Mikozben a férfi és noi f6hosok tarsadalmi és vagyoni po-
zicidja tekintetében nem taldlunk komoly kiilonbségeket, a
foszereplokhoz tarsitott foglalkozasok eltérd sémdkat mutat-
nak (ldsd 6-7. abra). Ha a két nem esetében eloforduld leg-
gyakoribb foglalkozasokat vizsgaljuk, minddssze kettd olyat
taldlunk, mely mindkét nem képviseldire nagy szamban
jellemzo. Erdekes modon mindkét nemnél a legjellemzobb
az eltartott gyermek statusz, amely valojaban a foglalkozas-
nélkiiliség sajatos formdja, amikor a csalad tartja el a gyer-
mekkorbol mar kinott, felnott, de még nem hdzas fiatal tag-
jat (akar férfi, akar no a fiatal felnott). Ilyenkor a fészerepld
anyagi hétterét a csalad biztositja, ugyanakkor az ,eltartott
gyermek” a csaldd idosebb tagjaitol (legtdbbszor az apatol)
valod anyagi fliggést és aldrendelt poziciot is jelez.'* A noi
fohdsoknek azonban joval nagyobb hanyadat taldljuk ilyen
flige6ségi helyzetben, mig a hosndk majdnem egyharmada
(32%) eltartott gyermek, addig a férfi hosoknek csak keve-
sebb, mint egyotode (18%). A masik mindkét nemnél ki-
mutathaté ardnyban megjelent foglalkozds mintha ennek
a pozicidnak éppen az ellentétét képezné, ez ugyanis a ,mu-
vész” kategdria, amely egyfelél nem mindig jelent egyben
pénzkereseti forrdst is (egyes jobb anyagi helyzetben lévo

magyarorszag_tortenete/index.html (Utolso letoltés datuma: 2019. 08. 05.) p. 128.

12 Jellegzetes példaja ennek, hogy az Emberek a havason Velencei Filmfesztivalra kikiildote kopidjabol ki akartik vagatni ,az or
szdgrol negativ képet fest§ jeleneteket” — lasd Fazekas Eszter — Pintér Judit: Szots Istvan. Metropolis 2 no. 2. (1998 nydr) pp. 72—90.
i. h. p. 74. http://www.metropolis.org.hu/szots-istvan-2 (utolsé letsltés datuma: 2019. 12. 20.) A korban nem kapott gydrtasi
engedélyt Ranody Liszlo filmterve Darvas Jozsef Szakadék cimt mavébol a korban jellemzo tarsadalmi ellentétek bemutatisanak
szandéka miatt (lasd: Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt idé. p. 579.); Zahonyi-Abel Mark pedig szamos olyan esetet idéz a
cenzurahatarozatokbol, ahol egy filmet azért vigattak meg vagy azért nem engedélyeztek kulfoldi kivitelét, mert a korabeli magyar
tarsadalom negativumait mutatta be, vagy rossz szinben tiintette volna fel a kiilfoldi kozonség elott. Zéhonyi-Abel: Filmcenziira
Magyarorszdgon a Horthykorszakban. pp. 376—382.

13 Ezen szazalékok megallapitdsdandl nem vettiik figyelembe azon filmeket, melyeknél nincs informécionk a cselekmény idejérol vagy
helyszinérol. A kor 354 filmjébol kb. 30-rol nem rendelkeztink részletes informdcidkkal, mivel elvesztek vagy csak nagyon révid t6-
redék maradt fenn beloltik. Ezek némelyikénél bizonyos informacidkkal rendelkeziink a korabeli leirdsok vagy pdr perces toredékek
alapjan, de nem all rendelkezésre elegendd informacié minden paraméter megallapitisahoz.

14 A kor filmgyartisanak feltino sajatossaga, hogy az ,eltartott gyermek” kategoridba tartozo fohosok kozott alig talalunk gyerme-
ket vagy kamasz host. Elvétve elofordul néhany didk, azonban ezekben az esetekben is végzos, a felnodttség kiiszobén allo diakokat
vélasztanak fohosnek. Ennek oka szintén a szerelmi torténetek és a hdzassag intézménye iranti érdeklodés — az eltartott gyermekek
elsdsorban mint hizasulando/meghdzasithato karakterek érdekesek a kor filmje szamdra, ezért ez a kategdria az esetek tobbségében

fiatal felnotteket takar.
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hosok ezt nem megélhetési forrasként, hanem hivatasként
(izt¢k), masfeldl a miivész stitusa leggyakrabban éppen a Férfi fGszereplk foglalkozasa
tarsadalmi kotottségektdl mentes, a konvencioktdl eltéro,
valamiféle egyéni életutat jelentett, vagyis a szabadsig, a mektartott gyerek
kotetlen életforma egyfajta megtestesitdjeként jelent meg a # f8ldbirtokos

filmekben. Valdszintileg a két nem eltérd onmegvalositasi

W mivész
lehetdségei tikrozodnek abban, hogy a miivészek ardnya a mmérnsk
noknél kevesebb mint a fele (5%) a férfi hosok esetében # katona/rendsr
megfigyelhetd ardnynal (119). gyérigazgats /tulajdonos,

bankigazgato/tulajdonos
¥ nincs informacié

A no6i hosok esetében azonban a masodik leggyako-

ribb ,foglalkozas” a haztartdsbeli feleség vagy rokon (vagy- egyéb

is ismét egy nem pénzkeresd elfoglaltsdg), ez a noi hosok
15%-dra jellemzo, csak ezt kovetik a szorakoztatoipari mun- 6. dbra: A férfi faszerepléknél eléfordulo leggyakoribb
kasok! (7%), a szolgdltatdipari alkalmazottak'® (6%), hiva-  foglalkozasok

talnoknok (5%) és a fent emlitett mtvészek (5%). A férfi
hosok esetében viszont a masodik leggyakoribb foglalkozas

a foldbirtokos (11%), amelynek nagysigrendje megegyezik .

’ NGi fGszereplSk foglalkozésa
a muvészekével. Csak ezt kovetik az olyan klasszikus foglal- P &
kozdsok, mint a mérnok (9%), a katona és renddr (egytitt
M eltartott gyerek

8%), vagy a gyar- vagy bankigazgaté és -tulajdonos!'? (6%).
Ugyanakkor sajdtos tény, hogy mindkét nem esetében 9%- ¥ héztartésbelirokon

ot tesz ki azon hosok szama, akiknek nem rendelkeziink ® sz6rakoztatipari munkss

informaciéval a foglalkozasdrol (és ezzel egytitt megélhetési B szolgaltatoipari alkalmazott
forrasarol). Ezen esetek csak kisebb hanyada tudhato be

annak, hogy egyes filmek elvesztek vagy erdsen toredékes

® hivatalnok
mivész
® nincs informacio

formaban maradtak fenn, nagyobb részét azok a darabok

egyéb

teszik ki, ahol a hosoket tudatosan csaladi és tarsadalmi

kontextusuktol megfosztva 4brazoljak, ezzel az egyedi
karaktertulajdonsagokra és a szereploben zajlo érzelmi 7. abra: A ndi faszereploknél eléfordulo leggyakoribb
folyamatokra iranyitva a figyelmet. foglalkozasok

15 A ,szorakoztatdipari munkas” és a ,,mavész” egymadssal rokon kategdridk, mivel mindkét csoportban taldlhatunk énekeseket és
énekesnoket, szinészeket és szinésznoket, illetve tincosndket. A két csoport azonban a kor abrazoldsi tendencidi okan kertilt megku-
lonboztetésre: mig a mivészeket elhivatottsag és a kultura szolgdlata jellemzi, addig a szorakoztatoipari munkasok mindig a pénzkere- @
set egyfajta formdjaként tizik tevékenységtiket, legtobbszor valami olcso szérakoztatdsi formaban és dltaldban alacsony beosztdsban. A
két csoportot tarsadalmi megitélése vilasztja el egymastdl a legélesebben: mig a szérakoztatdipari munkasokat lenézik és szamos film-
ben a ledér, konnyen megkaphato, kitartott ndkkel azonositjdk, addig a mtvészeket nagy tisztelet dvezi és a tarsadalom felnéz rdjuk.
16 A ,szolgdltatoipari alkalmazott” kategdria olyan, a szolgdltatdiparban dolgozd noket takar, akik nem rendelkeztek sajit tulajdon-
nal és alacsony, beosztotti pozicioban dolgoztak, mint manik(irds, kozmetikus, postiskisasszony, masamad, bolti elado stb.

17 A gyar- és bankigazgatd, valamint -tulajdonos a kor filmjeiben nehezen elvélaszthatd kategoridk. A korabeli gazdasagi életben
gyakran maga a tulajdonos vagy a tulajdonos csalad egyik tagja toltotte be a vezérigazgatoi, vagy igazgatdi posztot, mas esetekben
az igazgato a tulajdonos altal megbizott tigyvezetd volt, aki legtobbszor a tulajdonoséhoz foghat6 tarsadalmi pozicidval és keresettel
rendelkezett (ez utobbira jo példa a Meseauts [Gadl Béla, 1934] bankigazgatd hése). A kor filmjeiben gyakran nem deriil ki, hogy
a foszerepld pontosan melyik csoporthoz tartozik, és az igazgatdk és tulajdonosok a gazdasagi elit hasonld tarsadalmi ranggal és

jovedelemmel biro tagjai voltak, ezért az elemzéskor egy csoportként vizsgaltuk dket.
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A leirt foglalkozastipusok erdsen titkrozik a kor tarsa-
dalmi viszonyait, és megmutatjdk a két nem lehetdségei
kozott fenndlld komoly kiillonbségeket. Mig a néi ho-
sok majdnem fele passziv pozicioban jelenik meg a kor
filmjeiben, nem aktiv termeld tagja a tirsadalomnak és
tevékenységi kore jorészt a csalad és haztartds szférdjara
korldtozodik (ez a fiatal lanyok esetében kiegésziilhet a
tarsasagi ¢élet és szorakozds kiilonbozd formaival), addig
a férfiaknak csak kevesebb mint 6tode eltartott, és egy
jelentds résziik vagy hatalmi pozicidt is biztositd fogla-
kozast Gz, vagy kreativ, a tdrsadalom szdmdra hasznos
tevékenységet végez.

Ezek az abrazolasi tendencidk részben megfelelnek a
kor tirsadalmi viszonyainak. A korabeli foglalkoztatasi
statisztikdk korilbelil hasonld ardnyt mutatnak a nok
foglalkoztatottsagat illetven, 1930-ban a nok kevesebb
mint egyharmada dolgozott orszagosan, Budapesten en-
nél magasabb az ardny, majdnem 40%.'® Bar a nok az I.
vilaghdboru idején jelentdsebb szdmban l¢ptek be a mun-
kaerdpiacra a férfiak kiesett munkaerejének potldsara,
ezt az 1920-30-as években a konzervativ erok igyekeztek
visszaszoritani és a ndket visszakényszeriteni kordbbi pozi-
ciojukba. Ennek egyrészt hatalmi okai voltak, mivel az el-
tartott gyermek és haztartasbeli ndrokon nem birt 6nalld
jovedelemmel, ¢és ald volt rendelve a csaldd megélhetését
biztosito férfirokondnak, masrészt a névekvd munkanél-
kiiliség idején féltették a férfiak keresetét biztosito dlldso-
kat a noktdl (mivel a kor elvarasai szerint a férfinak kellett
eltartania csalddjat).””

Ugyanakkor a legjellemzdbb foglalkozasok tekinteté-
ben a filmes dbrazoldsok a foszereplok esetében nem ko-
vették a valos viszonyokat. Bar a korbol részletes adatok-
kal csak a budapesti foglalkoztatottsdgrol rendelkeziink,
ezen beliil a nok kozote a két legnagyobb foglalkoztatdsi

csoportot a ndi cselédek és gydri munkasnok adtdk®, és
csak fokozatosan jelentek meg mellettiik a néi tisztviselok
és mas magasabb végzettséget igényld szakmak képvise-
16i. A korabeli magyar filmekben éppen ezen csoportok
reprezenticidja nem jelenik meg, a noéi fészereploknek
mindossze 1,5%-a cseléd, mig a munkasoké az 1%-ot sem
éri el. Pedig a korban készilt filmek fele legalabb rész-
ben Budapesten jitszodik, ¢és ez adott volna lehetdséget
a nagyvarosi élet eme jellegzetes alakjainak bemutatdsara.
A cselédek mellékszereploként szamos esetben felbuk-
kannak, gyakori elemei a polgari haztartasok és csaladok
abrazoldsanak, akik idonként a fdszereplond egyfajta segi-
toiként mukodnek, de legtobbszor humorforrasként szol-
gdlnak. A munkdsnok azonban még mellékszereploként
sem bukkannak fel, igy a kor filmgyartisa nem reflektal
a modernizdlodo vérosi élet egyik fontos jelenségére. Ez
egyfeldl egybevig a kordbban leirt, elsésorban a kozéposz-
talybeli figurakra fokuszald torténetmesélési trendekkel,
masfel6l erdsiti a korabeli magyar filmgyartds konzer-
vativizmusdt. A ndk munkavillaldsa az ipar kilénbozod
tertiletein (elsdsorban a textiliparban) és ennek novekvéd
aranya jellegzetes modernizacios jelenség volt, és egyben
nagyobb 6nallosagot és szabadsagot is biztositott a falurdl
varosba érkezd, munkdt keresd noknek, mint a cselédi
alkalmazas. Mivel a korabeli jogi szabalyozas szerint a cse-
lédség nemcsak munkaviszonyt jelentett, hanem a cseléd
munkdba dllasdval a sajit személye folotti onrendelkezési
jogarol is lemondott, és gazddja hatalma ald kerilt, ami
még a kisebb testi fenyitést is megengedte?!, nem csoda,
hogy a varosba érkezd vidéki nok egyre nagyobb ardny-
ban mentek ipari munkdsnak cseléd helyett. Az ipari
munkdsndk dbrdzoldsa azonban majd csak a sztdlinista
korszakban vélik népszerti témava, ahol valoban megjele-

nik ezen munkakor felszabadit, emancipacios jellege is,

18 Lasd Nagy Bedta: A nok keresotevékenysége Budapesten a 20. szazad elso felében. In: Hadas Miklos (ed.): Férfiuralom. Trdsok

nokrol, férfiakrol, feminizmusrél. Budapest: Replika kor, 1994. p. 159., p. 164. Az orszagos és budapesti adatok nem vethetdek ¢ssze

egymassal teljes mértékben, mivel orszdgosan a 7 éven felili nélakossig foglalkoztatottsagi adatait vizsgdltak, mig Budapesten a

10 éven feliilit.

19 Karady Viktor: A tirsadalmi egyenldtlenségek Magyarorszagon a nok felsobb iskoldztatdsénak korai fazisaban. In: Hadas Miklos
(ed.): Férfiuralom. Irdsok nokrol, férfiakrdl, feminizmusrol. Budapest: Replika kor, 1994. p. 179.
20 Gyani Gdbor adatai szerint a nok kozott a hazi cselédek ardnya 1920-ban 18% volt, ami fokozatosan csokkent, de még 1941-ben

is 14%-ot tett ki. A gyari munkdsnok szama kozel hasonld ardnyt tett ki, de az 1910-es évektdl kezdve a munkdsnok aranya mini-

malisan nott, mig a cselédeké csokkent. Gyani Gabor: Csaldd, hdztartds és vdrosi cselédség. Budapest, Magvetd, 1983. pp. 26—27.

21 Ibid. pp. 17-19.
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mivel az 6tvenes évek termelési filmjeiben a ndk gyakran
a férfiakkal egyenrangti munkat végeznek, van esélyiik a
feljebb lépésre, és egyes esetekben még tobbet is keres-
hetnek pdrjuknal. Hasonloképpen alulreprezentalt 1945
elott a parasztnok csoportja, a noi foszereplok minddssze
3%-a parasztlany, és oket is a legritkdbb esetben l4tjuk
mezdgazdasigi munkat végezni, tobb esetben csak az idea-
lizalt vidéki élet tiszta, romlatlan megtestesitdi (pl. Janos
vitéz [Gaal Béla, 1938], Gyimesi vadvirdg [Rathonyi Akos,
1938], Dr. Kovdcs Istvdn [Banky Viktor, 1941], Menekiils
ember [Rathonyi Akos, 1943)).

Feltind még a pedagogusszakma erds alulreprezen-
tiltsdga a nok esetében. Minddssze négy olyan filmet
taldlunk a korszakban, melynek foszereploje tanitdnd??,
holott az értelmiségi munkakorok kozil ebben a szakma-
ban dolgozott a legtébb né ekkoriban. A tanitéi palya e
korban kezdett elndiesedni, mas szakmdkkal ellentétben,
az 1930-as években mar az e tertileten dolgozok majd-
nem fele a nok kozil kerilt ki.”> Hogy a filmek miért
kertltek a foglalkozdsi tertlet dbrazolasit, arra nehéz
pontos valaszt adni, mindenesetre tény, hogy éppen a
pedagdgusndk abrazolasa adhatott volna lehetdséget noi
emancipdcios torténetek bemutatisara. Gydni Gdbor
megfogalmazdsa szerint ,A tanitéi pdlya feminizdléddsa
készitette elé a talajt a nék értelmiségiként is megvaldsulo
majdani emancipdléddsdhoz.” Ez volt ugyanis az egyik
olyan szakma, ahol a nék nem adtdk fel keres® tevékeny-
ségiiket/hivatasukat a hdzassag utin, hanem egyre tobben
maradtak meg a palydn a hdzassig és csaldd mellett (az
1930-as évek elején mar a tanitok egyharmada dolgozott
hézassdg utan is).”* Ok mutattak tehat példat arra, hogy
az ,élethossziglan vdllalt értelmiségi keres§ munka” nem fel-
tétleniil kell egytittjdrjon a nd hajadon statuszban mara-
désaval.”” A kor konzervativ dbrazolasi tendencidit erdsiti,
hogy ennek a noi pélydanak az dbrazolasi lehetdségét a
korabeli filmek mell6zik, rdad4sul abban a négy filmben,
ahol tanitond a foszerepld, a torténet befejezésébol erdsen
valdszinUsithetd, hogy a hosno férjhez menetele utan fel-
hagy hivatasdval.

A tarsadalmi mobilitas
abrazolasa

Mig a tarsadalmi pozicio és vagyoni megoszlds tekinteté-
ben nem tapasztaltunk jelentds kilonbséget a két nem
megjelenitése kozott, addig a filmek dltal feltételezett mo-
bilitasi palydk jelentds kilonbségeket mutatnak. A kutatds
igyekezett felmérni a tirsadalmi mobilitds megjelenitését
is oly médon, hogy az egyes filmeknél adatként rogzitette
a szereplok pozicidjanak véltozdsait a kiindulo allapot-
hoz képest. Bar a kutatas egyéb szereplovaltozdsokat is
leirt (pelddul jellemfejlodés, szakmai siker vagy erkolcsi
lecsuszas), a tarsadalmon beliili mobilitds megjelenitését
négy tényezd irja le: a szereplok tarsadalmi felemelkedése
vagy lecstiszasa, illetve anyagi felemelkedése (gazdagodasa)
és lecsuszasa (elszegényedése).

Az 8. és 9. abra alapjan megallapithatd, hogy az eb-
ben a korban készilt filmek eltérd mobilitasi palydkon
abrizoltdk a noi és férfi fohosoket. Ezek természetesen
nemcsak a kortirs magyar tirsadalom sajatos sz(irén ke-
resztlil tikrozodd képét mutatjdk, hiszen a filmek 21%-
aban a cselekmény régebbi korokban vagy fiktiv iddben,
és kis résziik (legaldbb részben) kiilfoldi helyszinen zajlik,
a miivek mégis megjelenitik a kor értékrendjét ¢és dlta-
ldanos elképzelését a két nem mobilitdsi lehetdségeirdl.
Erdekes megfigyelni, hogy mobilitas tekintetében a kor
filmjei a nok esetében lényegesen pozitivabb lehetdsége-
ket mutatnak.

A férfiak esetében az 1931—44 kozote késziilt filmek-
ben a jellegzetes mobilitsi pélya az anyagi felemelkedés.
Mindkét nem esetében megfigyelhetd, hogy 1931 és 1935
kozott joval nagyobb kilengéseket mutatnak az adatok.
Ugy ttinik, hogy a kezdeti korszakban még kevésbé kiala-
kult sémak szerint abrazoltdk a filmek a szereplok mobi-
litasat. Ennek egyik oka a filmek alacsony szdma, amely
csak 1934-ben éri el az évi tiz darabot, és kis minta esetén
egy-egy eset sokkal erdsebben befolyasolja az aranyokat.
A misik ok feltételezhetden az eroteljesebb kisérletezési

22 Ezek a filmek: Segitség, orokoltem (Székely Istvan, 1937), Magddt kicsapjak (Vajda Laszlo, 1937), A pusztai kirdlykisasszony (Csep-

reghy Béla, 1938), és Futéhomok (Deésy Alfréd, 1943).

23 Koévér—Gyani: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. pp. 181—-182.

24 ibid. p. 182.
25 ibid.
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9. abra: A néi fészereplok tarsadalmi és anyagi mobilitdsa az adott évben megjelend néi

kedv: a korai iddszakban tematikusan ¢és mufajilag is na-
gyobb viltozatossdg figyelhetd meg a filmek kozott, mint
1935461 kezdodoen.?® 1935 utin a domindns férfimobi-
litasi palyava az anyagi felemelkedés vélik, mely minden
évben a férfi foszereplok 16—30%-4ra jellemzo. A férfiak
esetében a tarsadalmi felemelkedés joval kisebb ardnyban
figyelhetd meg (a férfi foszereplok 5—16%-anal), ezek alap-

2

foszereplok szazalékos aranydban

jan a filmekben megjelend tirsadalomkép joval kevésbé
mutatja dtjdrhatonak a férfiak szdmara az egyes tiarsadalmi
rétegek kozotti korldtokat, mint amennyire elképzelhe-
tonek tartja az anyagi felemelkedést. A férfi foszereplok
pozicidjanak romldsat csak lényegesen kevesebb film
abrazolja: az anyagi lecsuszas a férfi hosok 3—11%-anal
jelenik meg, mig a tirsadalmi lecstszds ennél is kevesebb

26 E tekintetben elsdsorban Balogh Gyongyi ¢s Kirdly Jend kotete ad atmutatdst, mely a konyv témdjdul valasztott periodust, az

1936-ig tarto iddszakot kisérletezés idoszakanak tekinti, a szerzok szerint ez ,az alapitok és felfedezok kora, a magyar filmstilus kiala-

kuldsdanak, a miifajrendszer és sztdarrendszer kiépitésének ideje”. Lasd: Balogh Gyongyi — Kirdly Jeno: ,,Csak egy nap a vildg”. A magyar

film miifaj- és stilustorténete 1929-1936. Budapest: Magyar Filmintézet, 2000. p. 61. Egy m4sik tanulmdny pedig a vigjatékon beltili

véltozatosabb témdkat és a miifaji kisérletezést irja le az 1934 elétti, korai iddszakban: Vajdovich Gyorgyi: Vigjdtékviltozatok az
19311944 kozotti magyar filmben. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 8—22.
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esetben, a tarsadalmi lecstszdst elszenvedd hosok aranya
1944-et kivéve sosem emelkedik 5% folé. A legdominan-
sabb azonban az a tdrténettipus, ahol a szerepld pozi-
cidja nem valtozik, ez jellemzo a férfi foszereplok kozel
egyharmaddra (az egész korszak atlagiban 29%). Vagyis
a férfi hosok lehetséges palydira vonatkoztatva egy meg-
lehetosen merev, rogzilt tirsadalom képe jelenik meg,
mely kevés esélyt ad a felemelkedésre, s ha mégis adodik
ilyen lehetdség, akkor is inkdbb a hosok anyagi helyze-
tének a javuldsat tartja lehetségesnek. Tekintve, hogy a
filmekben megjelend hosok jelentds része kozéposztily-
beli figura volt, ez a tendencia valamennyire reflektdl a
tarsadalom valds viszonyaira, ahol éppen a kézéposztily
elol voltak leginkabb elzarva a felemelkedés utjai.?” A tar-
sadalmi poziciok merevségét az is mutatja, hogy a filmek
lecsuiszas tekintetében is inkdbb dbrazoljdk lehetségesnek
az elszegényedést, mint a tdrsadalmi pozicid romldsat.
Mint arra a kordbbi tanulmanyok is kitérnek, ez az
dbrazoldsi tendencia erdsen eltér azoktol a tdrsadalmi
jelenségektdl, melyek a korban megfigyelhetdek voltak,
hiszen mind a kozéposztaly, mind az elit egyes csoportja-
inak lecsuszasa jelentds tarsadalmi problémaként jelent-
kezett a korban.?®

A noi foszereplok mobilitasi lehetdségeirdl joval po-
zitivabb képet rajzolnak a mavek, ¢és azt sugalljak, hogy
a nok elott egyformdn nyitva dlltak a tirsadalmi felemel-
kedés és a meggazdagodas utjai. A pozitiv viltozasokon
dtesd hosnok ardnya eleve magasabb tartomdnyba esik,
mint a férfiaké, vagyis a ndknél nagyobb esélyt tételez-
nek a filmek a felemelkedésre. A gazdagodas révén jobb
helyzetbe kertild noi fdszereplok ardnya 9—39%, mig a
tirsadalmilag felemelkedd noi hosok ardnya 1935 utin
13-31% kozé esik. A nok esetében nem figyelheté meg
jelentos eltérés a kétféle felemelkedési palya eloforduldsi
gyakorisaga kozott, mindkettd korilbeltl a hosnok egyo-
todére jellemzd. A lecstszds lehetdségének megjelenitése
még kevésbé irhato le a nok esetében, mint a férfiaknal.

1935 elott sem a tiarsadalmi, sem az anyagi lecstiszds nem
jelenik meg az 6 esetiikben, 1935 utin pedig végig ala-
csony marad (a tirsadalmi lecstszds dbrazoldsa egyik év-
ben sem haladja meg a 6%-ot, az anyagi pedig a 7%-ot).
A nem mobil hésnok szama, akiknek sem tarsadalmi,
sem anyagi pozicidja nem valtozik, a férfiakéhoz képest
magasabb (az egész korszak viszonylatiban 5%-kal).

A tendencidk sszevetése a két nem esetében azt su-
gallja, mintha a nok jobb esélyekkel indulndnak a fele-
melkedés tekintetében, raaddsul valtozatosabb lehetdsé-
gekkel birnanak, és szimukra jobban dthdghatdak lenné-
nek a tirsadalmi korlatok is. Ez azonban nem feltétlentil
jelent nagyobb szabadsagot vagy szélesebb mozgdsteret.
A tovabbiakban azt fogjuk vizsgdlni, milyen mobilitdsi le-
hetdségeket tart elképzelhetdnek a kor filmgyartisa a két
nem esetében, és hogy ez a ndk szamara ltszolag kedve-
z6bb helyzet miként reprezentdlodik az egyes filmekben.
Mivel a noi felemelkedéstorténetek mintegy kétharmada
a vigjatékokban jelenik meg, ezért a tovabbiakban a noi
felemelkedési pdlyak lehetoségeit ezen filmcsoport kere-
tein beltl vesszik alaposabb vizsgalat ala.

Noi felemelkedéstorténetek

A kor filmjeiben megjelend felemelkedéstorténeteket
(vagy, ahogy 6 nevezte, ,sikernarrativakat”) Lakatos Gab-
riella vette részletes vizsgalat ala, aki megallapitotta, hogy
a foszereploket és a mellékszereploket is figyelembe véve
ez a torténettipus az 1931 és 1944 kozotti filmek 52%-
dban bukkan fel. Ezen belal 1931-1939 kozott a filmek
60%-4ban, mig 1939—1944 kozott a filmek 44,6%-dban
valosul meg valamelyik alak tirsadalmi vagy anyagi fele-
melkedése. Ezzel szemben valamely karakter tirsadalmi
vagy anyagi lecstiszdsa csak a filmek kevesebb, mint egy®-
todében jelenik meg, igy elmondhato, hogy a tirsadalmi

vagy anyagi felemelkedés témaja alapvetden fontos szere-

27 Romesis Igndc szerint az alsobb néprétegek elott inkdbb nyitva alltak a felemelkedés pélydi (példaul a parasztsaghol az ipari

munkassdgba, a parasztsdghol a kisiparos ¢s kiskereskedd rétegekbe, vagy az iparos- és kereskeddrétegekbol az értelmiségi palyak

iranyaba). Azonban magasabb értelmiségi poziciokba (példaul egyetemi tandr, muivész, bird, orvos stb.) mar igen nehéz volt alsébb

rétegekbol bekertilni, és a tirsadalom elitjét alkotod nagybirtokosok és nagypolgarok kozé szinte lehetetlen. Romsics: Magyarorszdg

torténete a XX. szdzadban. pp. 134—135.

28 Lisd: Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér ra pénzt keresni”. Sikernarrativak a magyar vigjatékokban 1931 és 1944 kozott.
Metropolis 22 (2018) no. 3. pp. 14—17.; valamint Vajdovich: Grofok, barok, gyartulajdonosok, bankigazgatok. p. 28.
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pet jatszott a kor filmjeiben.? Lakatos elsdsorban azt vizs-

galta, milyen tényezdknek koszonhetd a figurak felemelke-
dése, és olyan kiilonbozod tipusokat irt le a felemelkedés
okaként (ekkor mar a vigjatékok foszereploire sziikitve a
vizsgdlat spektrumdt), mint hdzassdg, orokség vagy rokoni
kapcsolat miatti felemelkedés, mig mads esetekben a kival-
t6 ok lehetett dlidentitds vagy szerepjaték, tritkkk vagy sze-
rencse, és egyes esetekben az egyéni kompetencidk (illetve
ennek kombindloddasa mds okokkal).*® Felt(ing, hogy az
egyéni kompetencidk, illetve ezek kombinalddisa mas
faktorokkal is csak az esetek alig tobb, mint egyotddében
forrasa a felemelkedésnek, midltal a filmek azt sugalljak,
hogy a feljebbjutas ritkan fiigg az egyén valds teljesitmé-
nyétdl, sokkal inkabb meghatdrozzak az egyén csalddi és
rokoni kapcsolatai, a véletlentil vagy tudatosan vilasz-
tott dlidentitas, vagy akar a vak szerencse. [gy aztdn nem
véletlen, hogy a vigjatéki hosok esetében a felemelkedés
leggyakoribb oka a jo hdzassdg, és a tovabbiakban latni
fogjuk, hogy ez a tényez6 a noi hosok esetében még
dominansabb.

A vigjdtekokban megjelend noi felemelkedéstorté-
netek még szitkebb keretek kozé szoritva dbrazoljdk a
hosnok mobilitdsi lehetdségeit. Eloszor is leszogezhetjiik,
hogy ezekben a vigjdatékokban a noi foszereplok sosem

29 Lakatos: ,Aki dolgozik, az nem ér rd pénzt keresni”. p. 12.
30 ibid. p. 13.

A harom galamb
(Kelemen Eva, Gyimesi Palma,
Kertay Lili)

allnak énmagukban, minden egyes torténetben taldlunk
mellettitk egy férfi foszereplot is. Ez egyfelél mutatja a sze-
relmi tematika fontossdgat (még azokban a muvekben is
jelen kell lennie a szerelmi konfliktusnak, ahol nem ez a
kozponti torténetszal), masfelol viszont azt is sejteti, hogy
a nok felemelkedése ritkan fuggetlen a férfi f6hos jelenlé-
tétol. Emellett minden ilyen felemelkedéstorténet happy
enddel végzodik, és ezen darabok 97%-4ban hazassaggal,
vagy feltételezhetden hdzassaggal zdrul (a fennmarado két
film esetében csak azért nem, mert azokban médr a film
elején hazasok a felek). Mindezek alapjan megallapithat-
juk, hogy a nok tirsadalmi és anyagi felemelkedése sztik
keretek kozott valosul meg a vigjatékokban, és sosem
képzelhetd el a hazassdgon kiviil. Ezzel szemben a férfi
hosok felemelkedési palydi véltozatosabbak, igaz, a mobi-
litast vizsgalo adatelemzéstink azt mutatta, hogy a filmek
a férfiak esetében sokkal inkdbb csak anyagi felemelke-
dést feltételeznek, mint a tirsadalmi ranglétrin torténéd
feljebbjutast.

A vigjatekokban megjelend noi felemelkedéstorténe-
tek, vagyis a noi foszerepld tarsadalmi vagy anyagi felfelé
mobilizdlodasa a cselekmény sordn 70 filmben és 72 hos-
no esetében valdsul meg (egy filmben, a Harom galambban
[Ban Frigyes, 1944] harom lanytestvér parhuzamos torté-
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netét latjuk, és mindhdrmukat érinti a felemelkedés; mas,
tobb noi fdszerepldt is tartalmazo filmekben mindig csak
egy hosnonek sikertil felfelé mobilizalddnia.) Ez a korabeli
filmtermés 20%-at és a noi fdszereplok 18,5%-it jelenti’!,
tehat annak ellenére, hogy csak egy muifajra sziikiti a vizs-
galt korpuszt, a kor filmgyartisanak elég jelentds szegmen-
sét képviseli.

A vigjatékban megvalosuld noi felemelkedéstorté-
netek jellemzden kozéposztilybeli vagy alsobb réteghez
tartozd nofigurdkat allitanak a kozéppontba, mindéssze
nyolc olyan hosnot taldlunk, akik felsokozép vagy felso
réteghez tartoznak (ez az érintett noi foszereplok egykilen-
cede). Koziiliik négy gazdag, ezek a filmek azt a tipikus
torténetsémat jelenitik meg, amikor egy vagyonnal bird
lany(6rokos) hazasodik 6ssze egy elszegényedett arisztok-
ratdval vagy nemessel, vagyis a hazassdg a kolcsonos elo-
nyok mentén, vagyon és rang egyesitését valdsitja meg. A
grofi cim, mint a sziiletési arisztokracia 6roklott jelképe,
onmagdban is elég vonzo, eleve tirsadalmi feljebblépést
jelent a gazdag lanyok szamara, igy az Egy éj Velencében
(Criffra Géza, 1933) és a Zenéls malom (Lazar Istvan,
1943) cim( darabokban a férfi félnek a cimén kiviil nem
kell mas modon bizonyitania, hogy partiképes agglegény.
A masik két esetben, ahol csak elszegényedett nagybirto-
kos nemesi csaldd sarja a férfi, a vagyoni kiillonbségeket
némileg ki kell egyenliteni ahhoz, hogy a hdzassig elég
vonzo legyen (nem elsdsorban a lanyok, hanem apjuk
szamara): A kolcsonkért kastélyban (Vajda Laszlo, 1937) a
férfi csaladja visszakapja csaladi orokségét, a Hétszilvafd-
ban (Podmaniczky Felix, 1940) pedig a hosnek Ameriks-
ban karriert kell csindlnia ahhoz, hogy visszaszerezze apja
birtokait. A frigy csak ezutin jon létre, igy mdr a nemesi
cim is elég vonzerdt képvisel a vagyonos, de polgari szar-
mazdsu nok szamara. Hasonloképpen a Makkhetes (Ban-
ky Viktor, 1944) jomodu polgarlanya csak akkor mehet
hozza szerelméhez, amikor az mar jol kereso festové vélik.

Az elszegényedett felsd vagy felsokozéposztalybeli
lanyok torténetei viszont érdekes kivételeknek szamitanak
a korban. Mindhdrom ilyen sorsu hésnd meglehetdsen
ontorvény(, felldzad a tarsadalmi elvdrdsok ellen, és nem
a hagyomdnyos modon, jo hdzassdg révén keril vissza

korabbi poziciojaba. A vén gazember (Heinz Hille, 1932)
hosnoje egy csdbdbe ment baro lanya, aki az intézojlik uno-
kijaba szerelmes, és nem hajland¢ sziilei kivinsdga sze-
rint egy gazdag arisztokratihoz férjhez menni. Sok szem-
pontbol jobban kedveli az egyszerti embereket a sajat uri
tdrsasigdnal, és a film végén sajitos csavarral az intézdtdl
orokli meg sajat 6rokségét — amit az Oreg azért lopott el
koltekezd apjatol, hogy szdmara megmentse. Bar szerel-
me katonatisztként nagy jovo elote dll, a barokisasszony
meégiscsak rangon aluli hizassdgot kot, miutédn visszakapta
apja alkalmazottjatdl sajat drokségét. A masik két esetben
(Egy lany elindul [Székely Istvan, 1937]; Te csak pipdlj,
Laddnyi! [Keleti Marton, 1938]) a lecstszott csalad lanya
a sarkara all, vallalkozasba kezd, és ezdltal nemcsak sajat
maga szdmdra biztositja a lehetdséget, hogy kedve szerint
vilaszthasson férjet, hanem csalddjanak is Gj megélhetési
forrast teremt. Mindkét esetben a csaldd pozicidja a lany
leleményességének, tigyességének és kemény munkdjinak
koszonhetden all helyre, még ha a filmek gy is allitjak be,
hogy a megvalositis nem pusztan az ¢ érdeme (az Egy ldny
elindulban az idokozben ot elvevod férfi lesz a vallalkozas
feje, a Te csak pipdlj, Laddnyiban a csalad egytitt tizemelteti
a panziot). Mindkettd komoly emancipécios torténet, ahol
nemcsak a néi kompetenciak kapnak hangsulyt, de leheto-
vé teszik a lanyok kikertilését a csaladi kontroll alol fizika-
ilag is, mivel mindkettdjitknek el kell koltoznie otthonrol
és teljesen Uj életet kell kezdenie ahhoz, hogy ujfajta mo-
don biztositsak a megélhetéstiket. Miutin ez megtdrtént,
sajat tetszéstik szerint vdlaszthatnak férjet, olyan férfit, aki
anyagi értelemben nem jo parti, és mindketten folytatjak
lizleti tevékenységiiket hazassaguk utan is. Mindkét torté-
netben azért kap a fiatal nd onallosdgot, mert a csaldd mar
annyira rossz anyagi helyzetben van, hogy a lany munkaba
lldsa az egyetlen mod a talélésre. Az Egy ldny elindulban
kilonosen hangsulyossa vélik a hosnd csaldidmegmentd
szerepe. A film elején a csalad csak abbol él, hogy ¢, a
felsokozéposztilybeli lany, egy gyarban szalag mellett robo-
tol, késobb megprobal pénzt szerezni, majd fokozatosan
a csaldd minden tagjanak alldst kerit. Késobb kitaldlja a
villalkozds otletét a belészeretd, addig léhutd életmodot
¢lt foldbirtokosfit szdmara, akivel sajat céget hoznak létre,
majd a film végén keresetitkbdl megmentik a fiu apjanak

31 354 filmbol 70 film képviseli a ndi fészerepld felemelkedését tartalmazé vigjdtékokat, valamint 389 noi foszerepld kozil 72

emelkedik feljebb ezen mtvekben.
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birtokat is az arverezéstol. Ily moédon a csaldd hagyoma-
nyosan passzivitdsra itélt tagja, az eladésorban lévé ledny
valik a legaktivabba, aki végtl sajait maga és szerelme

csaladjdt is megmenti a lecstszastol.

A noi felemelkedéstorténetek haromnegyed részében
a hosnd kozéposztilybeli ldny, akik (harom kivétellel)
atlagos vagyoni helyzetiek vagy szegények. Az esetek
majdnem felében a n6 tirsadalmi és anyagi felemelkedé-
se egyiitt jar, ennek is koszonhetd, hogy a férfi hosokkel
ellentétben a noknél a tirsadalmi és az anyagi felemelke-
dés egyardnt jelentds szamban van jelen. A kettds felemel-
kedés leggyakoribb oka a jo hazassag. A legnépszertibb
vigjatéki torténettipus szerint a kozéposztilybeli hosnod
megismerkedik egy ndla magasabb tirsadalmi pozicioju
és jomodubb férfival, és kilonbozd szerelmi bonyodal-
mak utdn a film végén hozzamegy feleségiil (ez a Nemes-
kiirty altal tobbszor karhoztatott Meseauté-torténetséma).
Ez a dramaturgiai séma az egész korszakban megtalalhato,
de 1934 és 1938 kozott domindnsabb a noi felemelkedés-
torténeteken beliil, mint késdbb. Jellegzetes példai a Me-
seautd, Az 1ij rokon (Gadal Béla, 1934), Bardtsdgos arcot ké-
rek (Kardos Laszlo, 1935), Cimzett ismeretlen (Gaal Béla,
1935), A csiinya ldny (Gal Béla, 1935), Urildny szobdt
keres (Balogh Béla, 1937), Lovagias iigy (Székely Istvan,
1937), Péntek Rézi (Vajda Laszlo, 1938), Az utolsé Werecz-
key (Szlatinay Sandor, 1939) vagy a Jomaddr (Rithonyi
Akos, 1943). Ez a narrativatipus azt sugallja, hogy ebben
a tdrsadalomban a ndk szdmdra a feljebbjutas a tirsadal-
mi ranglétrin és a jobb anyagi helyzetbe kertilés csak jo
hazassag révén érheto el. Elofordul, hogy a hazassag csak
vagyoni feljebblépést eredményez, ez az eset gyakoribb a
szegény, anyagilag rosszabb helyzetbdl indulo hosnoknél
(erre példa az Eladé birtok [Banky Viktor, 1940] hosnoje,
vagy A hdrom galamb kozépsd lanytestvére). Egyes esetek-
ben a par egyik fele orokséghez jut a torténet soran, és
bar csak ezt kovetden hazasodnak ossze, a hazassig igy
nemcsak tarsadalmi, de anyagi felemelkedéssel is egytitt
jar (pl. Segitség, orokoltem; Alomkerings [Podmaniczky Fé-
lix, 1942]). Néhany filmben a hésno valamilyen moédon
pénzhez jut és ez teszi lehetdvé a hazassagot (pl. Kéleson-
kért férjek [Banky Viktor, 1941], Kdddr kontra Kerekes
[Rathonyi Akos, 1941]), vagy a férfi keriil jobb anyagi
helyzetbe, és igy tudja elvenni szerelmét (Garszonlakds ki-
adé [Balogh Béla, 1939], Balkezes angyal [Rathonyi Akos,

1940]). Barmelyik torténetvaltozattal is dllunk szemben,
kozos elemiik, hogy a hdzassag megkotésének feltétele az
anyagi biztonsag, ami vagy eleve adott a leendd férjnél,
vagy a parnak valamilyen médon (sokszor szerencse vagy
trilkkozés révén) el kell érnie ezt az allapotot ahhoz, hogy
frigyre léphessen. Az a fajta, késdbbi korszakokbol ismert
szerelmitdrténet-séma, amelyben a szerelem gyoz, és a par
Osszehdzasodik, mit sem torodve azzal, hogyan fognak
megélni, ebben a korban nem elfogadhaté narrativa. A
Garszonlakds kiadéban fel is mertil ez problémaként, ahol
a lany allastalan kozmetikus, a volegénye pedig kezdo or-
vos, aki nem képes beinditani a praxisit. A hosnd hiaba
unszolja szerelmét, hogy ennek ellenére hazasodjanak ¢sz-
sze, a férfi erre nem hajlando, amig nem keres annyit,
hogy mindkettdjiiket el tudja tartani. Ezek a narrativ sé-
mak teljesen egyértelmtien kozvetitik a kor azon térsadal-
mi elvarasdt, miszerint a férfi a csalddban a kenyérkereso,
és az ¢ dolga eltartani a feleségét és a csalddot.

A korszak idealizélt tirsadalomképét jol mutatja, hogy
minddssze egy vigjaték meri tematizalni azt a problema-
tikdt, hogy mi a helyes vilasztas akkor, ha a tirsadalmi
poziciéval szembeni elvdrdsok ellentmondanak a vagyo-
ni érdekeknek. A Siit a nap (Kalmar Laszlo, 1938) sok
tekintetben kivételnek szdmitd darab a korszak filmgyar-
tdsaban. Hose egy parasztember, aki a hdboraban annyi-
ra kitlintette magdt, hogy hazatérve vitézi cimet és foldet
kap, ezzel hirtelen gazdag paraszttd valik, és kiemelkedik
falubeli tarsai kozul. Egy véletlen sordn megismerkedik a
tiszteletes lanyaval, aki egy szinieldadds miatt éppen pa-
rasztlanynak oltozott, és megtetszik neki a lany, aki szin-
tén felfigyel a fess kiszolgalt katondra. Amikor azonban
a férfi megtudja, hogy a tiszteletes ldnyaba szeretett bele,
vérig sértodik, hogy egy felsobb korokbeli kisasszony csak
ganyt Gzote belole, és soha tobbet nem akar hallani réla.
Végiil a lanynak kell megkiizdenie vele is és a sajat csalad-
javal is, hogy a férfi feleségiil vegye. A film nyiltan tdrja
a nézok elé a tarsadalmi osztalyok kozotti dthdghatatlan
hatdrokat. Hidba kolcsonos kozottiik a vonzalom, abban
a pillanatban, hogy megismeri a lany szdrmazasdt, a férfi
kizarja a hdzassignak még a gondolatit is, még a falut is
ott akarja hagyni. A lany sokkal lazadobb, bar csaladja
a falu egyetlen partiképes kozéposztalybeli férfijahoz, az
allomasfonokhoz akarja adni (akiért versengenek a lanyos
anyak), szivesebben valasztand parnak a parasztembert,

aki sokkal érdekesebb, joképtibb, vonzobb, és bar a film-
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ben ezt nyiltan nem mondjék ki, ekkor mér gazdagabb
is, mint a mdsik férjjelolt. A kapcsolatban kédolva van
a leendd problémak sora, a férfi és a lany neveltetése,
életmodja és életkoriilményei annyira radikalisan eltér-
nek egymdstol, hogy a szerelem ellenére nehéz elképzelni
kettejiik jovenddbeli ¢letét. A lany csaladja is hosszasan
tanakodik, hogy merjék-e ennyire durvin athagni a
tarsadalmi korldtokat és egy paraszthoz adni a lanyukat.
Végil egy erdsen propagandaizii szolammal a tanité meg-
gyozi oket, hogy a mai vildgban mdr tidvés a tarsadalmi
rétegek keveredése, ezért végiil beleegyeznek. Ez azonban
nem tudja elfedni azt a tényt, hogy a torténet szerint a
lany csalddja alig birja fenntartani magat, mig ezzel a tirsa-
dalmi lecsuszdst jelentd hdzassiggal a lany mindannyiuk
megélhetését biztositani tudja majd. A film ugyanakkor
egy politikai problémat is felvillant: bar feltehetden a film-
készitok szandéka éppen az ellenkezdjének a bizonyitdsa
volt, a torténet azt sugallja, hogy hidba igyekezett a Hor-
thy-rendszer a Vitézi Rend alapitdsaval feliilirni a kordbbi
tarsadalmi hierarchidt és az alsobb rétegek egyes tagjait
politikai alapon felemelni, ez nem volt elegend az évsza-
zadok ota rogziilt tirsadalmi korldtok megsziintetéséhez.

Az alsobb tdrsadalmi rétegekhez tartozd kisszamu
hosnok esetében hasonld torténetsémakat figyelhettink
meg, mint a kozéposztilybelieknél (a hdzassag mindig
anyagi felemelkedéssel jar, de ez gyakran tarsul tarsadal-
mi feljebblépéssel is), azzal a kilonbséggel, hogy ezen
korok szamara mar egy kozéposztilybeli férfival létrejote
hézassag is jo partinak szamit. gy komoly elorelépés

A miniszter bardtjdban (Banky Viktor, 1939) a szegény

maniktroslanynak az akkor mar rendes dlldsban dolgo-

26 vegyészmérnok feleségévé vdlni, a Péntek Réziben a
nincstelen drva lanynak a rosszul kereso, léha orvoshoz
menni, vagy az Afrikai vilegényben (Balogh Istvan, 1944)
a szegény kozmetikusnak a jol keresod olajkutaté mérnok-
kel frigyre lépni.

Osszességében elmondhatjuk, hogy a noi foszereplok
felemelkedéstorténetei altaldban véve a jo hazassagot
tételezik a noi feljebblépés alapvetd modjaként. A ,,jo
hdzassag” elsdsorban a hosszi tavi anyagi biztonsagot
jelenti, az a férfi tekinthetd tehat jo partinak, aki ezt elo-
reldthatoan biztositani tudja a felesége és leend6 csalddja
szdmdra, azonban ennél is jobb, ha a hazassag egyut
tal a tdrsadalmi ranglétran valo feljebbjutast is jelent.
Az anyagi szempontokat csak az igazan gazdag lanyok
hagyhatjik figyelmen kiviil, tolitk azonban azt varja el a
csaladjuk, hogy anyagi tokéjiiket a tarsadalom legmaga-
sabb elit rétegeibe vald bejutisra hasznaljak fel. A noi
felemelkedéstorténetekre jellemzod, hogy a nok egyéni
elorejutasdt, szakmai sikerét hattérbe szoritjak, a szak-
mai karriernek nem adnak teret. Ha a hosnének van
sikeres Otlete, azt mds kamatoztatja vagy 6 csak részese
a villalkozdsnak. Jellemzod példa erre a kordbban mar
emlitett Te csak pipdlj, Laddnyi! vagy az Egy ldny elindul.
Mas esetekben, ha a né korabban elért sikereket és kar-
riert csinalt, azt fel kell adnia a hazassag kedvéért. Ezek
a torténetek altalaban mivésznokrdl vagy szérakoztato-
iparban dolgozo nokrol szélnak. Tobb olyan darabot
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is talalunk, ahol a jol kereso, sikeressé vilt szinésznd/

énekesnd feladja a karrierjét, és hozzdmegy egy ndla ma-
gasabb rangu férfihoz (Az okos mama [Martonffy Emil,
1935], Hdrom sdrkdny [Vajda Liszlo, 1936], Régi kerings
[Banky Viktor, 1941]), vagy lemond a sikeres szinpadi
karrier lehetoségérol a férfi kedvéért (Az 1ij rokon, Bor-
csa Amerikdban [Keleti Marton, 1938]). Ritka az olyan
hosno, aki szakmai karrierjét mds tertleten érte el. A
Mai lanyok (Gaal Béla, 1937) hosnoje lakberendezdvé
képezi magat (még az asztalosinassdgot is vallalva), majd
baratnoivel sikeres lakberendezési aruhazat nyit; mig
Az utolsé Wereczkeyben a noi foszerepld egy szallitma-
nyozasi vallalat kulcsembere, aki nélkil a cég nem is
tud mtkoédni. A hésnd szakmai sikerét azonban mind-
két film elbagatellizalja, és azt sugallja, hogy a hdzassag
perspektivdjianak fényében a karrier semmit sem ér, és
nem is folytathato. Igaz, hogy ezek a hdzassdgok egyben
anyagi biztonsdgot is nydjtanak, azonban ezzel a nofigu-
rdk lemondanak onallésagukrol, azon szabadsdgukrol,
amelyet az ©ndllod kereset biztositott szamukra.

A filmek sajitos szempontbol adnak teret a néi 6n-
llosagnak és kezdeményezokészségnek: az tigyeskedés,
a ,no6i praktikak” terén. Bar a kor idedlja szerint egy no-

nek szerénynek, visszafogottnak kellene lennie, és 6lbe

Az ij rokon
(Perczel Zita, Delly Ferenc)

tett kézzel kellene védrnia a kezére pdlyazé volegényt, a
noi felemelkedéstorténetek felében a hosnod igenis ak-
tiv, és maga tesz azért, hogy a frigy létrejojjon. Egyes
esetekben az elvarasok ellenére 6 kezdeményez, és a sze-
rény, visszafogott lany dlcdja alatt tevékenyen probdlja
behalozni a férfit (pl. Koszonom, hogy elgdzolt [Martonffy
Emil, 1935]; Maga lesz a férjem [Gaal Béla, 1937]; Mai
lanyok). Mds esetekben féltékennyé teszi a mar érdek-
lodo feérfit, hogy az 6t valassza vagy minél gyorsabban
rdszdnja magat a lanykérésre (pl. Az 4j rokon; Marika
[Gertler Viktor, 1937]; Edes ellenfél [Martonffy Emil,
1941]). Ezenkivul taldlunk olyan darabokat is, amelyek-
ben valahonnan vért 6roksége megszerzéséért kiizd (pl.
Az utolsé Wereczkey; Kolcsonkért férjek [Banky Viktor,
1941]), vagy az ¢ Ugyeskedésének koszonhetden tesz
szert a férfi annyi vagyonra, hogy utina mdr dssze tudja-
nak hazasodni (pl. Pepita kabdt [Martonffy Emil, 1940],
Egy ldany elindul). Ezek a filmek azt sugalljik, hogy a no-
nek munka és szakmai karrier helyett arra kell felhasz-
ndlnia egyéni képességeit, hogy sietesse férjhezmenete-
lét, vagy esetleg maga segitse eld a hdzassdgot az anyagi
feltételek megteremtésével (de nem azdltal, hogy maga is

kenyérkeresové vilik).
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A noszerepek média-
reprezentacioja

Nem szabad azonban elfeledkezntink arrol a tényrol,
hogy a konzervativ hazassagkép eme narrativdi mindig
idealizalt formaban jelentek meg. Mikozben a korabeli
tarsadalomban nagyon is raciondlis gazdasdgi érdekek
vezérelték a pdrvidlasztist, és a filmekben ezen elvdra-
sok oltenek testet, a mtvek ezeket a szerelmi hazassag
populdris mitoszaba burkolva kozvetitették. Bar a fent
elemzett n6i felemelkedéstorténetek mindig valamiféle
elonnyel (legtobbszor anyagi, méaskor anyagi és szocialis
elonnyel) jartak a noi fél szdamara, ezt a filmek sosem
deklardljik nyiltan. Ezeket a kapcsolatokat mindig a
felek kozotti vonzalom beteljestiléseként prezentiljik,
aminek csak jarulékos eleme a hazassdggal jaré minden-
féle haszon. Az, hogy a korban a (jo) hdzassag kénysze-
re minden mast feltlir, kilondsen feltind a mai nézd
szdmdra az olyan torténetekben, ahol a két fél kozott
nagyon nagy a korkiilonbség (pl. Mdrciusi mese [Ma-
tonffy Emil, 1934], Péntek Rézi, A harapos férj [Keleti
Mirton, 1937], Orient express [Cserépy Laszlo, 1943)),
vagy ahol a ,megszerzett férfi” a nézonek is és elein-
te partnerének is ellenszenves (pl. Segitség, droksltem!;
A harapés férj, Tisztelet a kivételnek [Rathonyi Akos,
1936], Edes ellenfél). Még az is eldfordul, hogy a hosno
egy miésik férfihoz megy hozzd, mint aki utan epekedett
(és akihez végiil hozzamegy, éppenséggel sokkal jobb
parti, mint korabbi kedvese). Példdul a Mdrciusi mese
hosnoje addig probdlja ravenni szerelmét, hogy gyodzze
meg nagybatyjit, hogy engedje 6t feleségil venni, mig
végil a joval dregebb, de sokkal gazdagabb nagybacsi
felesége lesz. A Nincsenek wéletlenek [Kalmdr Laszlo,
1938] még bizarrabb narrativijaban a frissen férjhez
ment hosnd a ndszéjszakiajan végig egy gylriat keres,
hogy férjének bizonyitsa drtatlansagdt, mig reggelre (az
egyébként rideg és ellenszenves) férje helyett egy sokkal
gazdagabb és magasabb rangu férfi karjaiban kot ki, aki
feleséguil kéri. Igy boldogan valik el a férfitsl, akinek
a megtartasaért egész éjjel loholt és kuzdott, és megy
hozza egy vadidegenhez, akivel alig par oraval korabban
talalkozott eldszor.

A filmes narrativak ezeket a torténeteket mindig a
noi vagyak beteljesiiléseként prezentiljik. A kor osszes
vigjdatéka (nemcsak a noi felemelkedéstorténetek) a sze-
relmes pdr egymdsra taldldsat, a szerelem boldog betel-
jestilését hirdeti, a kor populdris képzeletének elvardsai
nem teszik azt lehetdvé, hogy ezt a filmek komikusan,
netan kritikusan, szatirikus hangvétellel abrazoljak.
Kilonosen erds ez a tendencia attdl, hogy a targyalt
noi felemelkedéstorténetek fele kifejezetten nofokuszu
narrativa, vagyis a noi foszerepld szemszogébol mutatja
be a torténetet, az 6 életének eseményeire, érzelmi
fejlodésére koncentral, és a nd szempontjiabol mutatja
az igy elért hazassagot idedlis beteljestilésnek. A targyalt
filmek tovdbbi negyede kétfokuszu, vagyis egyforma
hangsulyt helyez a férfi és a noi hos cselekedeteinek és
érzelmeinek a bemutatdsara, és csak negyede abrazolja
ezeket a torténeteket a férfi hos szempontjabol. A néi
felemelkedéstorténetekrol szolo vigjatékok nagy része
tehdt tgy mutatja be ezt a konzervativ, patriarchalis
férfindviszonyt, mint a ndi psziché egyfajta kivetiilését,
a noi vagyak filmes reprezentaciojat. Ha figyelembe vesz-
sztik azt a korilményt, hogy a kor filmjeit elsésorban
kozéposztalybeli alkotok hoztdk létre és célkozonségiik
is elsosorban a kozéprétegek csoportjaibol kertlt ki,
akkor ezeket a narrativakat értelmezhetjiik ugy, hogy a
korabeli kozéposztily tarsadalmi mobilitds irdnti vagyd-
nak egy aspektusa, a lanygyermekek hdzassagan keresz-
tiil megvalosulo felemelkedés vagya jelenik meg benniik
sajatos formdban.

Nem szabad azonban elfeledkezniink arrdl a tényrdl,
hogy a korszak populdris mitoszait elsosorban férfiak
formaljak és prezentaljdk, a korabeli filmiparban szinte
kizdrolagosan. Az 1931—44 kozott készilt 354 filmbol
mindossze kettdt rendezett ndi rendezd (Pékhdls, Balazs
Maria, 1936 és Fény és drnyék, Tudos Klara, 1943). A
kor filmjeinek kozel fele kortars vagy klasszikus irodal-
mi mu adaptacioja volt, melyek koziil szintén elenyészod
szdmot, kilenc mivet adaptiltak noi szerzé6 muavébol.
A korszak mds kulturalis tertletein is jellemzod volt a
férfidominancia, az Gjsagirok kozott példdul 1930-ban
csak 34% volt no, és a magyar irék korabeli lexikona
csak 8,1%-ban sorol fel néket az irok kozott.’> A kor
egyik leghiresebb irondje, Torok Sophie igy ldtta ennek

32 Papp Barbara — Sipos Baldzs: Modern, diplomds né a Horthykorban. Budapest, Napvilag Kiado, 2017. p. 65.
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kovetkezményeit: , Az irodalomban a férfi rajzolta meg a
né képét is, s a nék elfogadva a férfiszempontokat legtbb-
nyire nem magukrél vallottak, hanem az elsirt irodalminét
mdsoltdk.”*> Hasonlo jelenséget ir le a kor egyik legnép-
szeribb, elsdsorban noi kozonséget megeélzo igényes
folyoirata, az Uj Idék kapesan Kadar Judit. Elemzése
szerint bar a lap idénként teret adott ndi szerzdknek,
néha még feminista jellegli, modern noi vélemények-
nek is, a lap noképét alapvetden a foszerkesztd Herczeg
Ferenc hatirozta meg, aki nemcsak a kor egyik legel-
ismertebb iroja, de konzervativ kormanyparti képvise-
16, majd felsohdzi tag is volt, és konzervativ nézeteket
vallott a ndk tirsadalomban és csaladban betoltendd
szerepérol.™

Mindezek a mtvészeti és médiarepezentaciok részét
képezték annak a diskurzusnak, mely a korabeli koz-
beszédben folyt a nok szerepérdl. Papp Barbara és
Sipos Balazs szdmos példat hoznak a korabeli médi-
abol a nok szerepérdl alkotott killonbozd vélemények-
re, melyek nagy része még a hagyomanyos noképet
fogadja el. A kor uralkodd nézete a ndk és a férfiak
kilonbozoségét hirdette, megkillonbozette a férfias és
noies tulajdonsdgokat. Az esszencialista felfogds azt
tartotta, hogy a nok bioldgiai adottsagaik miatt mds
lelki struktaraval rendelkeznek, érzelmeik vezérlik
oket, ezért nem képesek racionalisan gondolkodni és
irni, igy alkalmatlanok bizonyos palyikra vagy logikus
gondolkoddst igénylé mivészetekre (mint épitészet,
szobrdszat vagy zeneszerzés), és a tudomdnyokban is
sokkal kevesebben képesek a férfiakéhoz hasonld telje-
sitményre.*® Jellemzd megnyilvdnulds Bognar Cecil P4l

vélekedése, miszerint ,a né igaxi hivatdsa a hdzastdrs
és anya szerepének betoltése”*®, vagy Halasy-Nagy Jozsef
filozofusé, aki szerint a n6 ,boldogtalan, ha nem taldl
valakit, akihez egész lényével csatlakozzék, 6t szolgdlja”>",
illetve véleménye szerint annak ellenére, hogy a férfi
és a no két olyan fél, akik a szerelem altal alkotnak
egészet, a hdzassigban mégsem egyenranguiak, és ez a
noi lélek igényébodl fakad.’® Papp és Sipos szerint a
korabeli lexikonszécikkek mar valamennyire titkrozik
a modernizalodo tirsadalomban megjelend alternativ
nézeteket, mivel a hagyomdnyos elképzelések mellett
mar leirjdk a feminista mozgalmak eszméit és kitd-
zott céljait is. A szélsdségesen konzervativ allaspont a
Katolikus Lexikon szocikkében olt testet, mely szerint
a nd ,bizonyos szocidlis aldrendeltséget mutat a férfival
(a csalddfével) szemben”, és a férfiakra és ndkre egya-
rdnt hatranyos, ha a nok keresdmunkat vallalnak.?® Ez-
zel szemben a tobbi lexikon mar nemcsak ismerteti a
feminista érveket, hanem a nok helyzetét kifejezetten
egyenlotlen tarsadalmi pozicioként irja le. Ezt az allas-
pontot egyfajta ambivalencia jellemzi, mert mikozben
tovibbra is a két nem bioldgiai kilonbozdségét veszi
alapul, és eltéronek tekinti a férfiak és nok képességeit,
elismeri a nok egyenjogusitisdnak sziikségességét is.*

A kor tirsadalmdban egyre tobb olyan jelenség
tapasztalhatd, mely mar a ndk egyenjogusitasanak ird-
nydba mutat, illetve az erre irdnyuld noi torekvéseket
titkrozi. A n6éi munkavallalok aranya folyamatosan
nott a keresd népesség korében!| ezen belil emelke-
dett a hdzassagkotést kovetden is aktiv nok ardnya,
mikozben egyre nagyobb szamban léptek a munkaero-

33 Torok Sophie: Kaffka Margit haldlénak 20. évforduldjara. Magyar Néi Szemle, 1939/9—10. p. 163., idézi: Papp—Sipos: Modern,
diplomds né a Horthy-korban. p. 66.

34 Kadar Judit: ,Otthonod az urad¢”. Harom 20. szdzadi magyar képes hetilap noképe. Médiakutaté 2002 tél. https://mediakutato.
hu/cikk/2002_04 tel/07 otthonod_az_urade/ (Utolso letoltés datuma: 2019. 08. 22.)

35 Papp—Sipos: Modern, diplomds né a Horthykorban. pp. 66—67.

36 Bogndr Cecil: Mi és mdsok. A mindennapi élet lélektana. Magyar Kiralyi Egyetemi Nyomda, é. n. p. 261., idézve: Papp—Sipos:
Modern, diplomds n6 a Horthy-korban. p. 66.

37 Halasy-Nagy Jozsef: Ember és vildg. Kirdlyi Magyar Egyetemi Nyomda, é. n. pp. 108—114., idézve: Papp—Sipos: Modern, diplomds
né a Horthykorban. p. 67.

38 Papp—Sipos: Modern, diplomds né a Horthykorban. p. 67.

39 ibid. p. 69.

40 ibid. pp. 69—71.

41 Nagy: A nok keresotevékenysége Budapesten a 20. szazad elso felében. pp. 158—162.
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Hotel Kikelet (Tokés Anna)

piacra elvalt asszonyok, és tovdbbra is jelen voltak a
mar kordbban is gyakran munkat vallalo ozvegyek*?.
Emellett a férfiak és nok gazdasagi dagak szerinti szeg-
regacidja csokkend tendencidt mutatott, vagyis egyre
tobb no vallalt dllast kordbban kizarolag férfiaknak
fenntartott szakmakban.* Bar a nok iskoldzottsagi
ardnya és szintje az egész korszakban joval alulmaradt
a férfiakéhoz képest, mégis egyre inkdbb megnyiltak
a nok elott is a magasabb foku iskoldk, és korabban
a nok eldl elzart egyetemi képzések (eldszor a tandr-
képzés, a bolcsészeti, orvos és gydgyszerészeti képzé-
sek, majd késobb kis szimban a mérnoki képzések és
a korszak végén a jogi palyak).* Ugyanakkor a nok
felsobb iskolakba és kiilonosen az egyetemekre joval
erdsebb szelekcio utdn keriilhettek be, mint férfiak,
rendre magasabb eredményekkel végeztek, és egyéb
kulturalis tudasuk is kiterjedtebb volt (példaul tobb
nyelvet beszéltek).* Mindezek ellenére a munkaer6pi-

42 ibid. pp. 162—163.
43 ibid. p. 164.

acon sokkal rosszabb es¢lyekkel indultak, még azonos
46

végzettség esetén is,*® ami erdteljes frusztraciot oko-
zott. Mindezek a tényezodk elinditottdk a ndi eman-
cipacios torekvéseket, melyeknek radikdlisabb irany-
zatai a hagyomdnyos csalddképet is megkérdojelezték.
Mindehhez hozzijarult, hogy az 1. vilaghdboru idején
a nodk nagy szamban léptek ki a munkaerdpiacra, és
sokan a férfiak visszatérése utdn sem kivantik meg-
sziinteti keresOtevékenységiiket. Ekdzben a munka-
nélkiiliség note, ami tjabb tirsadalmi feszultségeket
generalt, mivel sokan ugy érezték, hogy a ndk elveszik
a csaladfenntarto férfiak eldl a munkalehetdségeket.
[gy nemcsak a konzervativ keresztény ideologidk, ha-
nem gazdasigi kényszerek is indokoltdk, hogy a kor
kozbeszédjében a hagyomdnyos férfi- és noi szerepeket
hirdessék, és megprobidljak a noket meggydzni a ha-
gyomanyos noi szerepekhez valé visszatérésrol, illetve
azok fenntartasanak sztikségességérol.

44 Karady: A tarsadalmi egyenldtlenségek Magyarorszagon a nok felsobb iskolaztatidsanak korai fizisaban. p. 178., p. 185.

45 Ibid. pp. 181-182.
46 Ibid. p.
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Ez a kettdsség a kor filmtermésében is megjelenik, mely

idonként helyt ad modern, emancipdlodott noalakok be-
mutatasdnak, de az ilyen darabok csak kisszdamu kivételt
képeznek és meglehetdsen ambivalens képet sugaroznak.
A dolgozo, 6ndllé n6 képe ritkan teljesen pozitiv a kor
filmes reprezenticiojiban. A felelds, vezetd pozicidban
lévd noket inkompetensnek, nevetségesnek vagy rossz
vezetdnek mutatjak be. Legjellemzdbb példdja ennek a
notipusnak az Elnokkisasszony (Marton Endre, 1935) az
ltala orokolt csaladi textilgyar vezetésére teljesen alkal-
matlan hosnodje; a Kétezer pengds férfi (Cserépy Liszlo,
1942) vegyigyar-tulajdonosnoje, aki férfias megjelenésével
és indokolatlan vasszigoraval akarja bizonyitani cégvezetdi
képességeit; vagy a Hotel Kikelet (Gaal Béla, 1937) hotel-
tulajdonosnoje, aki csak hazassaga feldldozasa dran tud-
ja sikeresen mukodtetni a szalloddjat.*” Azokat a noket,
akik férfias pdlydra kertltek, legtobbszor nem szakmai
tevékenység kozben, hanem maganemberként dbrazoljak.

Ez tortént Budapesten
(Murati Lili)

Jellemzo példdja ennek az Ex tortént Budapesten (Hamza
D. Akos, 1944) tigyvédnoije, aki a film cselekményének
szinte egészében csak vacsoraszervezéssel, a haztartis be-
rendezésével, vendégek elotti reprezentildssal, a férfi elcsd-
bitdsaval foglalkozik, és csak a film legelején és legvégén
laguk munka kozben par jelenet erejéig. Az Urildny szobdt
keres (Balogh Béla, 1937) noi fészerepldje ambiciozus vég-
z6s jogaszhallgato, akit a nézok csak csinos albérldi mino-
ségében ismerhetnek meg. A szakma gyakorldasa mindkét
esetben arra szolgdl, hogy a hosnd megismerkedjen egy
férfi kollégajaval és hozzdmenjen feleségiil, és egyik mu
sem veti fel annak lehetdségét, hogy ezt kovetden folytat-
ndk szakmai karrierjiiket. A férjhez menés és az ondllo
munkavégzés legtobbszor kimondva vagy kimondatlanul
egymast kizard léthelyzetekként kertilnek bemutatdsra,
és a n6i munkavégzés a kor elfogadott gyakorlatinak
megfelelden csak mint a hdzassagig tartd, dtmeneti dllapot
jelenik meg.*® A szegény kozéposztalybeli hivatalnoknok

47 Az Elnckkisasszony és a Hotel Kikelet ndalakjainak részletes elemzését lasd: Vajdovich: Szende titkarnok, kacér milliomoslanyok.

pp. 13—14 és pp. 16-17.

48 A kor dltalanos jelensége volt, hogy a ndk nagy része csak a hazassagkotésig vagy gyerekszilésig dolgozott aktivan, utina mar csak

joval kisebb aranyban vagy alkalmilag végzett keresotevékenységet. Lasd: Nagy: A nok keresodtevékenysége Budapesten a 20. szizad

elso felében. p. 162.; Karady: A tarsadalmi egyenlotlenségek Magyarorszagon a nok felsobb iskolaztatasanak korai fézisaban. p. 179.;
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vagy a szolgiltatoiparban alacsony beosztasban dolgo-
z6 noalakok killonosen alkalmasak voltak e klasszikus
nokép kozvetitésére, mivel a valos életben sem kerestek
annyit, hogy abbol onilléan megéljenek, és szamukra
valoban egyetlen perspektiva a férjhez menés volt.

A nok mivészeti és médiareprezentacioi egy , disz-
kurziv teret” hoztak létre, melyben ,kiilonféle néti-
pusok bukkantak fel és keriiltek mérlegre”.*® A filmek
killonbozd nodbrazoldsai is hozzdjarultak e diszkur-
ziv térben folyd vitdkhoz, meglehetésen konzervativ
allaspontot kozvetitve. Mikozben a valos életben mar
szdmos tertileten elindult a nok emancipaloddsa, ezt a
noreprezenticiok alig kovették, tovabbra is a klasszi-
kus, patriarchalis csaladmodellt és a férfiaknak aldren-
delt feleség és anya szerepét hirdették. A kor vigjaték-
termése szintén ezt az iranyvonalat kovette, az aldzatos,
naiv, magdt férfiaknak aldrendeld, tisztességére minde-
nekfelett vigyazd és fiatal, vonzd kiilsejli noket idea-
lizdlta, akik a férfiak szemszogébol jo feleségjeloltek
lehettek. A hdzassdgot, mely a n6i onallosag elvesztését
(vagy elnyerésének képtelenségét) is jelentette, a noi
vagyak beteljestiléseként, a feleség- és anyaszerepet a no
killdetéseként jelenitette meg. Ezdltal a kor konzervativ
ideologidjat hirdette, és hozzdjarult a konzervativ tdrsa-
dalmi rend, a ,férfiuralom” fenntartasiahoz.

A fenti kép értelmezésénél azonban nem hagyhat-
juk figyelmen kivtl, hogy jelen esetben a n6i mobilitds
dbrazolasanak vizsgdlata a vigjatékok mufajira korlato-
zodott. Az idealizdlt, a hazassdgot egyértelmiien pozitiv
végkifejletként bedllito abrazoldsmod igy részben miifaji
kényszer is, hiszen a vigjatékoknadl elvdras volt a happy
end és a férfind kapcsolatok boldog aspektusainak
dbrazoldsa, mely nyugati miifaji mintdkat is kovetett.
A melodramdk és kis szdimban eldforduld mas mufajua
filmek vizsgalata nyilvin modosithatja ezt a képet. A
vigjatékok szinte kizarolag a hdzassagkotés elotti par-
kapcsolatokat mutatjak be, ezzel szemben a melodra-
mdk gyakran a kapcsolat késobbi szakaszdra koncent-
rdlnak, igy teret adnak a hazassdagon beluli problémdk
bemutatdsanak is. Benke Attila elemzései azonban azt

mutatjak, hogy bar a melodrdmdk egyes tipusai a vig-
jatékokndl joval erdsebben megkérdodjelezik a patriar-
chalis csalddi rendet és a férfiakhoz és nokhoz flizodo
klasszikus szerepeket, néhany kivételtdl eltekintve a fil-
mek rendre a hagyomdnyos értékrend stabilizacidjaval,
helyreallitdsaval érnek véget.’*® A szubverziv darabok
ardnyarél és a konzervativ értékrend dominanciajarol
azonban csak a korszak teljes filmtermésének vizsgdlata
utdn lehetne egészen pontos képet alkotni.

Gyorgyi Vajdovich
Good Wives, or Emancipated, Working Women?
Female Roles and Female Mobility in Hungarian Films
between 1931 and 1944

Gyérgyi Vajdovich's article aims to describe the representation of female
roles in Hungarian feature films between 1931 and 1944. The study is
based on the analysis of the database created in the framework of the
research project "The Social History of Hungarian Cinema” registering
data of the films' production (year of production, format, most important
crew members efc.], of the films' narratives (genre, fime and location of
the narrative, typical conflicts efc.), and of the characteristics of the main
figures of the film [oge, gender, profession, social and financial status,
character changes efc.). Concentrating on the representation of female
protagonists, it first analyses the presence and prevalence of female figures
in Hungarian sound films until 2015. Then it narrows the scope of analysis
fo the films of the period between 1931 and 1944, describing the typical
professions, the social and financial position of female protagonists
compared fo that of the male heroes. The second half of the fext examines
the represeniation of upward female mobility in comedies, showing
that according fo the popular myths of the era upward female mobility
is principally realised through good marriage, and that films’ narratives
rarely present the professional success of female protagonists and their
possibiliies of emancipation. Comparing the gender roles in films to
other media representations of the fime, the text concludes that cinema
of the period represented a very consenvative image of female roles and
possibilities of emancipation in confemporary society, and it served o
mainiain and strengthen the patriarchal order of the era.

Kovér— Gydni: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriig. p. 166.

49 ibid. p. 72.
50 Benke: Hazatérések.



