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Noi mobilitastorténetek a rendszervaltas vtani

magyar filmben’

JANagyar filmszakma rendszerviltds utini trendezo-
désének egyik kevésbé latvanyos, ritkidbban elemzett
hozadéka volt, hogy az eléz6 évtizedek gyakorlatihoz képest
joval t5bb n6 jelent meg filmrendezdk kozott, a korabban
tipikusan jegyzett szerzoi filmek mellett a szérakoztatd popu-
ldris mtfajokban is, még ha ez a jelenlét ardnyaiban tovdbb-
ra is nagyon alacsony maradt.! A noi fdszereplok gyakorisa-
ga ugyan nem valtozott a korabbi évtizedekhez képest,” de
mindségi valtozasok anndl inkabb felttintek, legyen sz¢ akar
a n6i perspektiva hangsulyozottabb megjelenitésérol vagy a
tobb fdszerepléndt mozgatd filmek trendjérdl® — azzal egytitt,
hogy a kortirs magyar filmek tobbségében tovabbra is pe-
riféridra kertilnek, hattérbe szorulnak a nok szempontjai és
problémai. Ebben a tanulmdnyban azt a kérdést vetem fel,
hogy e véltozdsok mellett hogyan alakult 4t a nok tarsadalmi
szerepeinek és lehetdségeinek filmes megjelenitése a rend-
szervaltds utan, milyen mozgastérben, milyen élettdrténetek
alanyaiként jelentek meg az 1990 ¢s 2015 kozotr késziilt fil-
mekben. Ezen beliil elsdsorban a nok mobilitdstdrténeteire

koncentrilok, a kiillonbozod tarsadalmi és vagyoni helyzetti
nok felemelkedési és lecsuszasi torténeteire, melyeken ke-
resztiil egyszerre tanulmédnyozhaté a kortars film noképe és
tdrsadalomrajza. Olyan kérdésekre keresem a valaszt, mint
hogy a nok egyéni képességeinek vagy a kiilsé kortilmények-
nek tulajdonithato sorsuk, torténetiik alakulasa, azaz kinek
vagy minek van a legnagyobb szerepe Emma és Bobe, Sdnta
Gizi, Ormos Kati, Weisz Gizella, Aglaja, Iszka vagy Liza és
tarsai sikereiben, illetve kudarcaiban?

A tanulmany a magyar jatékfilmek tirsadalomtorténetét
statisztikai modszerekkel is vizsgald csoportos kutatas része,
mely az 1931 és 2015 kozott filmek adatbazisba gytjtote
gyartasi- (alkotok, gyartdsi év, forrdsmu, nézdszam stb.), cse-
lekményvezetési- (miifaj, idd, helyszinek, konfliktustipusok)
és a szereplokhoz kapcsolddo (nem, kor, foglalkozas, tirsa-
dalmi és vagyoni helyzet, valtozasok) adatait felhaszndlva a
magyar filmtorténet (1j megkozelitésére, a korabbi koncepci-
ok feliilvizsgalatdra és Uj kérdések folvetésére tesz javaslato-
kat.* Az ebben a szévegben tirgyalt téma a kutatas két

" A szoveg a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovicios Hivatal (NKFI) altal tamogatott, 116708 azonositd szamu, A magyar film
tdrsadalomtorténete cimi kutatas része.

1 A rendszervaltis utani idoszakban megduplazodott a jatekfilmet rendezd nok szama, részben a korabban indulo, de tovébbra is
aktiv generacioknak (Mészaros Mdrta, Gyarmathy Livia, Elek Judit, Szabo Ildiko, Enyedi Ildikd, Dedk Krisztina), és a kilencvenes
évekedl folyamatosan csatlakozo fiataloknak koszonhetoen (Incze Agnes, Kocsis Agnes, Groé Didna, Goda Krisztina, Faur Anna,
Almisi Réka, Szederkényi Julia, Cserhalmi Sara, Zomboracz Virdg, Horvith Lili, illetve legutobb Nagypdl Orsi és Szilagyi Zsofia).
A huszonoét filmrendezdnd igy is csak a rendszervaltas utani jatékfilmek 10%-at jegyzi. Errél bovebben ldsd: Margithazi Beja: Rend-
szervaltds? A kortars magyar film noképérdl. Korunk 30 (2019) no. 6. pp. 13-21. loc. cit. p. 16.

2 A noi filmszereplok filmenként 0,6-0s értéki dtlaga csak az 1945 elotti idészakban volt magasabb (0,8). Az egyes korszakokban
konkrétan: 1990—2015 kozott 448 filmben 274 foszerepld; 1964—1989 kozott 514 filmben 322; 1946—1963 kozote 182 filmben
109; 1931-1945 kozott 396 filmben 341 noi foszereplo.

3 Lasd pl. Kocsis, Incze, Enyedi, Goda, Horvéth Lili vagy Szildgyi Zsofia filmjeit, vagy az olyan csoportos noi foszereploket felvonul-
tatd filmeket, mint pl. a Csajok (Szab¢ Ildiko, 1995), Presszé (Sas Tamads, 1997), Csak szex és mds semmi (Goda Krisztina, 2005),
Lanyok (Faur Anna, 2007), Presszé 10 év miilva (Sas Tamas, 2009), Szélcsend (Sas Tamads, 2009), Szinglik éjszakdja (Sas Tamas,
2010), Nejem, ném, csajom (Szajki Péter, 2012), Swing (Fazekas Csaba, 2014), Free Entry (Kerékgydrté Yvonne, 2014), stb.

4 A kutatds dltalanos leirasat lasd: Vajdovich Gyorgyi — Varga Baldzs: Bevezetd ,A magyar film tirsadalomtorténete 1.” cimu
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résztertiletébe, a rendszervaltas utani filmek tarsadalom-
képének’ és a magyar jatékfilm noképének® vizsgalatdba
is illeszkedik.

Kutatdsunkban a tirsadalmi mobilitas vizsgalata an-
nak az elemzését jelenti, hogy az adott filmek milyen
anyagi, illetve tarsadalmi felemelkedési- vagy lecstiszas-
torténetek aktiv, illetve passziv szereploivé teszik a no-
ket, milyen lehetdségeket vagy akadalyokat dllitanak
eléjik, és ezekhez a szereplok hogyan viszonyulnak.
A filmekben megjelenitett mobilitds az adatbdzisban
rogzitett  informdciok  kombinaldsaval  vizsgalhato,
amennyiben egyarant felhasznalhatoak hozzd a karak-
terek statuszdra és a cselekmény alakulasira vonatko-
z6 adatok, amelyek tovabb drnyalhatoak a mufajok,
konfliktustipusok, helyszinek stb. szempontjaival. A
noi szereplok esetében ennek az 1989-1990-es rendszer-
viltas vonatkozdsdban azért van jelentdsége, mert igy
a kérdést egy olyan korszakhatdr vonzaskorében lehet
vizsgalni, melyet viltozatos és ellentmondasos megité-
lése ellenére olyan fordulopontként tételezhetiink, ami
gazdasdgi, politikai és tirsadalmi valtozasi folyamatok
elinditdja volt. A tovabbiakban el6szor a rendszervéltas
tidrsadalmi mobilitasra gyakorolt hatasét foglalom 6ssze
roviden, majd attekintem a korszak filmjeinek noképét
osztaly- és vagyoni helyzetiik alapjin, hogy végiil, a vo-
natkozé filmek rovid cselekményelemzéseinek segitsé-
gével, a szituaciok, konfliktusok, okok és motivaciok,
valamint végkifejletek sszevetésével’” a ndi mobilitas-
torténetek sajatossdgaira térjek ki.

Rendszervaltas és tarsadalmi
mobilitas

Az (4llam)szocializmusbdl a kapitalizmusba valo békés at-
menet Magyarorszdgon az elképzeltnél joval nagyobb tirsa-
dalmi és gazdasdgi drat kovetelt; az a gyakori kozvélekedés,
mely szerint a rendszervdltas a vesztesek szamat gyarapitotta,
nem valamiféle nemzetspecifikus 4ltaldnos pesszimizmussal
magyardzhatd, hanem az egész keleteurdpai régiot érintd,
kimutathato, valosdgos tapasztalaton alapult.® A Kidar-
kori tervgazdasagbdl orokolt nehézségekhez hozzdjarult az
is, hogy a keleteurdpai rendszervaltdsok id6szaka egybeesett
a globalizacios folyamatok felgyorsuldsdval, igy a piacgazda-
sdgra attérd magyar tirsadalom tobb olyan kihivdssal szem-
bestilt, amelyre nem volt felkésztilve, és amelyek nyoman a
kilencvenes években bekovetkezd elsd vélsag boritékolhatd
volt. Mig a politikai és piaci valtozas (partrendszert diktati-
rabol patlamenti demokraciaba, illetve tervgazdasaghol pia-
ci gazdasagba) lényege egzakt modon leirhato, a tirsadalmi
viltozasok joval dsszetettebb és bonyolultabb dsszképet mu-
tatnak.” A rendszervaltiskori tarsadalom sokkal tobb ténye-
26 (regionalitds, jovedelem, iskoldzottsag, foglalkozas, illetve
a magingazdasigban valo részvétel) mentén valt rétegzetté,
mint kordbban, és a védltozasok nyomdn a ,,vdrt, vdgyott jé-
létet megteremtd, tartésan biztositani képes, kiegyensiilyozott,
modern tdrsadalom helyett erésen polarizdlt, fragmentdlt, mar-
kdnsan dezintegrdlodo tdrsadalom jott létre.”°

A tarsadalmi mobilitas, szocioldgiai értelemben, azok-
ra a kilonféle iranya stituszviltozdsokra utal, melynek
soran egyének és csalddok tarsadalmi osztilyok és rétegek

osszedllitashoz. Metropolis 22 (2018) no. 3. pp. 7-9. Illetve: Kovics Andras Bélint: Mifajok a magyar filmtorténetben. Apertiira
(2018 tavasz) http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenetben/ (Utolso letoltés: 2019. 11. 29.)

5 Errdl kordbban lasd példaul: Varga Baldzs: Tobbszoros szoritdsban. Maszkulinitdskoncepciok kortirs magyar romantikus vigjaté-

kokban. Metropolis 20 (2016) no. 4. pp. 40—-57.

6 Ehhez kapcsolodik példaul: Vajdovich Gyorgyi: Szende titkarnok, kacér milliomoslanyok. Az 1931—1945 kozotti magyar vigjd-

tékok noképe. Metropolis 20 (2016) no. 4. pp. 8—23.; Margithazi: Rendszervéltas? A kortdrs magyar film noképérdl. pp. 13-21.

7 Mivel a filmek cselekménye a kutatds nyersanyaga, az elemzések egyes részei kimeritik a spoiler fogalmat.

8 Valuch Tibor: A jelenkori magyar tdrsadalom. Budapest: Osiris, 2015. p. 13. Az egész régiot érintd veszteségek orszagonkénti

negativ megitélésérdl tobb dsszehasonlitd felmérés is késziilt, mely a romld gazdasdgi helyzet kivaltotta csokkend elégedettséget

regisztralta a kilencvenes években a kornyezd orszagokban is. Lasd példaul: Djankov, Simeon — Elena Nikolova — Jan Zilinsky: The

happiness gap in Eastern Europe. Journal of Comparative Economics 44 (2016) no. 1. pp. 108—124.

9 ibid. p. 21.
10 ibid. p. 15.
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kozott mozdulnak el.'! A mobilitasi lehetdségek a tirsa-
dalmi szerkezet dinamikajat jelzik, ralatast adnak az adott
korban, politikai berendezkedésben a tirsadalmi nyitott-
sdg, az elorejutasi lehetdségek, az elért poziciok megtar-
tdsanak esélyeire, és igy Osszevethetdvé vdlnak a korabbi
korszakok hasonlo adataival.'? Lathatovd lesz tehat, hogy
egy gazdasdgi, politikai rendszer milyen tirsadalmi moz-
gasokat tesz lehetové, kiket ¢s milyen modon hoz inkabb
helyzetbe, hogyan valtoztatja meg a rétegzddést, és az igy
létrejott tirsadalmi szerkezet mennyiben nyitott vagy zart,
azaz mennyire biztosit hasonlé mozgdsteret a kiilonbozo
csoportokba tartozok szdmdra.

A modern mobilitaskutatdsok tobb kiilonféle katego-
riaban (az osztaly- és vagyoni helyzeten tul a foglalkozas,
jovedelem, iskolai végzettség, lakohely, életmod, megbe-
csiiltség, presztizs) torténd valtozast egyardnt mobilitas-
ként hatiroznak meg.” A tarsadalmi hierarchidban felfelé
vagy lefelé tarto vertikalis mozgas mellett a mobilitds ho-
rizontlis is lehet (ugyanazon vagyoni- és osztilyhelyzeten
beltil pl. csak a foglalkozdst érinti), stagndlhat is, ameny-
nyiben a résztvevok stitusza dllanddsdgot mutat. Az élet-
palyan beliili (intrageneraciés) véltozdsokon tul a szocio-
logusok a nemzedékek kozotti (intergenerdcios) mobilitast
nagy mintikon, az ,apak” és ,fiaik” statisztikai adatainak
Osszevetésével vizsgdljak, és kilonbséget tesznek objek-
tiv és szubjektiv mobilizalodds kozott, mely a valodi és
érzékelt statuszvaltozasra, az azzal vald megelégedettség

mértékére utal.' A mobilitdsvizsgalat a nemek kozotti

statuszkiillonbségekre és esélyegyenldségekre, valamint a
férfiak és nok eltérd mobilitasi mintdzataira is ravildgit-
hat, amelyet példaul a két nem esetében a csaladalapitds
mas-masképpen befolyasol.!”

A rendszervaltas utdn a magyar tarsadalom rétegzddé-
se, az egyes csoportok mérete és Osszetétele fokozatosan
alakult at, részben a Kadarkorszak utolso évtizedében
elkezdodott folyamatok nyoman. A fobb trendeket ssze-
foglalva néhdany meghatdrozobb periddus latszik kiemel-
kedni. Az 1990—1995 kozott lezajlo politikai dtmenetet a
piaci viszonyok fajdalmas atalakulasa, lelassulé gazdasagi
fejlodés és sokakat érintd, hirtelen megugré munkanélku-
liség kisérte. Mint dltaldban korszakviltisok utin, egy-egy
0j korszak elején, ekkor is nyitottabbd valt a tarsadalom
szerkezete és nagyobb lett a mobilitas'®: a magyar tirsa-
dalom heterogénebbé valt, dtalakult az elit, csokkent a
kozép-, és novekedett a kispolgdri- és a vidéki egyéni gaz-
dalkoddi réteg, mikozben a proletalizalodd, marginalizalo-
do6 varosiak és falusiak egyre jelentdsebb létszdmu elemét
alkottdk a kilencvenes évek magyar tarsadalmanak,'” azaz
a mobilitdsi mozgasok nagy része lefelé tartd volt.'s

Az 1996 és 2002 kozotti idodszak az dtrendezddések
konszolidalodasat hozta. Az ezredforduléra vildgossd valt,
hogy a rendszerviltis egyesek szdmdra felemelkedést,
masoknak lestillyedést jelentett; a tirsadalmi csoportok
ekkorra zartabba valtak, a ,,ki- és belépés egyre nagyobb erd-
feszitést igényelt”." A férfiak vertikdlis mobilitasa lelassult,
sot visszafordult, de a noké is romlott,”® ha nem is olyan

11 Andorka Rudolf: Bevezetés a szociolégidba. Budapest: Osiris, 2006. p. 233.
12 Bokodi Erzsébet: Tarsadalmi mobilitdis Magyarorszdgon, 1983—2000. In: Kolosi Tamas — Toth Istvan Gyorgy — Vukovich
Gyoray (eds.): Tdrsadalmi riport 2002. Budapest: TARKL. pp. 193—206. loc. cit. p. 193.

13 Andorka: Bevezetés a szociolégidba. p. 233.

14 Err6l a magyar rendszervaltis vonatkozasaban ldsd pl. Robert Péter: Tarsadalmi mobilitds és rendszerviltds. Szdzadvég (1999)

no. 15. pp. 73—86.; vagy tjabban: Huszar Akos — Zahonyi Marta: A szubjektiv mobilitas valtozdsa Magyarorszagon. Demogrdfia 61

(2018) no. 1. pp. 5-27.

15 Lasd példaul az oktatisban, munkavallalasban és karrierépitésben tapasztalhato killonbségeket, vagy a hazassdgi mobilitas esetét, amely

a kilonbozod szarmazastiak tirsadalmi helyzetének hézassigkotés révén vald megvaltozasdra utal. Andorka: Bevezetés a szocioldgidba. p. 234.
16 Péter Robert — Bukodi Erzsébet: Changes in Intergenerational Class Mobility in Hungary, 1973—2000. In: Richard Breen (ed.):
Social Mobility in Europe. Oxford: Oxford University Press, 2004. pp. 287—314. loc. cit. pp. 287—288.

17 Valuch: A jelenkori magyar tarsadalom. p. 99

18 Péter — Bukodi: Changes in Intergenerational Class Mobility in Hungary, 1973—2000. p. 292.

19 Valuch: A jelenkori magyar tarsadalom. p. 99.

20 Németh Rendta: A tirsadalmi mobilitds valtozdsai Magyarorszagon a rendszervaltds folyamdan. Szociolégiai Sxemle (2006) no. 4.

pp- 19-35. loc. cit. p. 23.
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mértékben, mint a férfiaké.?! A kétezres évek elején az
eurdpai integracios torekvések és atmeneti gazdasagi kon-
szolidalodas utin ismét valsdg kovetkezett (2008). Mind-
ezek nyoman a 2010-es évekre a varakozasokhoz képest
nem valosult meg a kozéposztilyosodasi folyamat, illetve
drasztikus kiilonbségek alakultak ki a fo- és nagyvdrosi,
valamint a kisvarosi, falusi csoportok kozott, mindent
Osszevetve pedig sulyuk és aranyuk folytan egyre meg-
hatirozobba valtak az also tdrsadalmi rétegek.”? A rend-
szervaltassal beinduld folyamatok nyomédn a tizes évekre
,a mobilitdsi lehetsségek nagymértékben egyirdnyiivd vdltak:
konnytivé vdlt ax egyik réteghél lejjebb keriilni, dm a wvisz-
szalépés, vagy magasabb tdrsadalmi stdtuszba valé keriilés

gyakorlatilag majdnem lehetetlen.”?

Nok, foszereplok, adatok

A tirsadalmi vonatkozdsu statisztikai adatok a nok filmes
megjelenitésének vizsgilataban ©j szempontokat kinal-
nak, egyuttal modszertani kérdések sordt vetik fel. A ma-
gyar jatékfilmek noivel foglalkozd korabbi szakirodalom
alapvetden a cselekmények és szereplok elemzésére épitve

egyes filmek, vagy egy-egy évized dtfogdbb, torténeti, szo-
ciologiai alapu vizsgalatara,* vagy adott kultdraelméleti
paradigma mentén valé problematizalaséra vallalkozott,?
amit esetenként a gyartasi kontextus, illetve a noi alkotok
szempontja is kiegészitett,”® mikozben egyik megkozelités
sem hasznalt ,big data” tipust, kvantitativ, a filmekbol
szisztematikusan kigyGjtott statisztikai adatokat. ,A ma-
gyar film tirsadalomtorténete” kutatds alapjdt alkoté adat-
bdzis makroperspektiviaban, az egyedi filmek horizontjan
tul évtizedeken dtiveld folyamatokra, az eddigi kdnonok
és korszakhatiarok dtgondoldsdra, 0j vizsgalati filmcso-
portok képzésére ad lehetdséget, ugyanakkor az adatok
értelmezése a filmtorténeti, gyartasi és kritikai diskurzu-
sokon tul kulturdlis, tirsadalomtorténeti, torténelmi és
szocioldgiai kontextusok érvényesitésének sziikségességét
veti fel. A reprezenticié természete, az ideoldgia, propa-
ganda, cenzura, illetve a piaci szempontok szerepe, a ko-
rabeli tdrsadalmi viszonyokra eltéré modon és mértékben
reflektald fiktiv torténetek véltozd valdsdgreferencidgja, a
kategoridk alkalmazhatosaganak eltérései a filmek kilon-
bozo kozlékenysége miatt mind olyan relevans kérdések,
melyek tovdbb arnyaljak az adatok felhaszndldsinak, in-
terpretacidjanak lehetdségeit.

21 Péter — Bukodi: Changes in Intergenerational Class Mobility in Hungary, 1973-2000. p. 311.
22 Valuch Tibor az MTA TK és a GfK Piackutato Intézet Osztdlylétszdm 2014 cimii felmérésének osszefoglalojat, a ,korte”-ként is

emlegetett tirsadalmi struktura adatai idézi. Lasd Valuch: A jelenkori magyar tdrsadalom. p. 123.

23 ibid.

24 14sd Szildgyi Erzsébet: A nék otthon és a munkahelyen: az 1970-es évtized magyar filmjeinek niképe és ennek kézonségfogadtatdsa.
Budapest: Tomegkommunikacios Kutatokozpont, 1983.; Szilagyi Erzsébet: Nok az 1970-es és az 1980-as évtized magyar filmjében.
Filmkuluira 21 (1985) no. 8. pp. 24—37.; Varga Eva — Kresalek Gabor: Nok az étvenes évek filmjeiben. In: A. Varga Laszlo (ed.):
Vera (nem csak) a vdrosban: tanulmdnyok a 65 éves Bdcskai Vera tiszteletére. Budapest: Hajnal Istvan Kor — Tarsadalomtorténeti
Egyestilet, 1995. pp. 361-378.; Gyarmati Gyongyi: Nok, jatékfilmek, hatalom. In: Gyarmati Gyongyi — Schadt Mdria — Vonyo
Jozsef (eds.) Az 1950-es évek Magyarorszdga jdtékfilmeken. Pécs: Asoka Bt., 2004. pp. 26—40.; Schadt Mria: Ideoldgia és valosdg: Az
1950-es évek noidedljai a magyar filmekben. Kultira és kézosség 3 (2012) nos. 1-2. pp. 109-120.

25 Példéul: Hollés Laura: Néfilmek — nemesak noknek. Metropolis 4 (2000) no. 4. pp. 69—86.; Havas Julia Eva: Magyar romanti-
kus vigjatek a 2000-es években. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 66—78.; Havas Julia Eva: Testtanok. Kortirs magyar szerzoi filmek
noképe. Metropolis 15 (2011) no. 3. pp. 30—41.; Kiraly Hajnal: A néi és etnikai identitds performanciai a kortirs magyar filmben.
In: Gyéri Zsolt — Kalmar Gyorgy (szerk.): Nemek és etnikumok terei a magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2018.
pp. 59—69.

26 Hock Bea: Hidemberné, aki maga hidat nem épit. A magyar mozi esete a nokkel az utdbbi 60 évben. Eszmélet 19 (2007) no. 73.
pp. 81—101.; Beata Hock: Sites of Undoing Gender Hierarchies: Woman and/in Hungarian Cinema (Industry). Media Research:
Croatian Journal for Journalism and Media. 16 (2010) no. 1. pp. 9—30.; Virginds Andrea — Biré Emese — Bothdzi Maria — Kassay
Réka: Kollektiv emlékeink a mobilitisrol. A noi alakoktol a noi alkotokig magyar gyartasi kontextusban. In: Gyodri Zsolt — Kalmar

Gyorgy (szerk.): Nemek és etnikumok terei a magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2018. pp. 45—58.
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2. abra: A néi foszereplok szamanak megoszlasa tarsadalmi pozicio szerint (darab/év)

A nokre vonatkozé adatok egyik, dSnmagaban is jelzésér-
téki sajatossaga a noéi fOszereplok szama. A foszereplok
neme és filmek szama viszonylatiban a teljes idotablan jol
lathato (lasd az 1. abrat a 10. oldalon), hogy a férfi fdsze-
replok szdma mindig meghaladja a filmek szamat, mig a
noké rendszerint alatta marad, vagyis a magyar filmek jo
részének egyaltalan nincs, vagy kevesebb noi foszereploje
van, mig férfi foszereplobol esetenként egy filmben akar
tobb is eléfordulhat.?” Ez a tendencia korszakonkénti elté-

16 ardnyokat mutat, de a negyvenes évek végétol, néhiany
trendmentes ingadozdst leszdmitva, mindvégig hasonld
paraméterek mentén halad; a rendszerviltds utan a férfi
foszereplok és a filmek szdma idonként egybeesik, sot a
férfiaké néha a filmek szama ala esik (pl. 1994), mig a noi
foszereploké, egyetlen kivételtol (2012) eltekintve, mind-
kettdhoz képest alulmarad.?® Fontos ugyanakkor megje-
gyezni, hogy a fészerepld gyakorisdgan tul elbeszéléstechni-
kai megolddsoktol fiigg az, hogy az adott filmben valéban

27 Az adatbazisban szerepld 1509 filmben osszesen 4452 férfi- és 2573 noi szerepld fordul elo, melyek 43-44%-a foszerepld (1946

férfi, illetve 1101 no). Ez egyébként nemcsak a magyar filmre jellemzd sajatossag. Janet Thumim példdul hasonlo ardnyokat talalt a

brit populdris film noi foszereploinek vizsgdlatakor: a negyvenes-, 6tvenes- és hatvanas évek legnépszertibb, legnagyobb nézészamot

produkalo tipusfilmjeiben a férfi és noi fdszereplok ardnya 2:1, de a mellékszereplok kozott, illetve az utcai vagy egyéb tomegijele-

netekben is alapveton tobb férfi volt lathato a jelenetek tereiben, mint n6. Thumim, Janet: Celluloid Sisters: Women and Popular

Cinema. New York: Palgrave Macmillan, 1992. pp. 86—88.

28 A no6i és férfi foszereplok ardnydanak korszakonkénti rovid dttekintéséhez 1asd Vajdovich Gyorgyi: Jo feleség vagy emancipdlt,

dolgozo nod? Noszerepek és n6i mobilitds az 1931—44 kozotti magyar filmben. Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 8=29. loc. cit. p. 10.
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kozponti szerepet kap-e a noi karakter latdsmodja vagy
értékrendje, arnyalodik-e a jelleme, kidertilnek-e gondola-
tai és érzései, teret kapnak-e valodi problémdi. A szerelmi
kapcsolatokat kozéppontba 4llitd mufajok (melodrama,
romantikus vigjaték) esetében példaul killondsen gyakori
az, hogy a heteroszexuilis parkapcsolat cselekményalaki-
to jelentdsége miatt a par mindkét tagja , fdszereploként”
jelenik meg, a narracio mégis a férfi foszereplohoz igazitja
a nézopontjat.”’ Az itt targyalt mobilitastdrténetekben a
nok idonként férfiak oldalan, ,tarsult foszereploként” je-
lennek meg, szerepiik az elbeszélésben masodlagos (pl.
Noé barkdja [Sandor Pal, 2007], Feri és az édes élet [Cza-
ban Gyorgy, 2001], Bakkermann [Szoke Andras, 2008]),
mig tobb mds esetben ,abszolut foszereploként” tinnek
fel (pl. A csalds gyonyore [Gyarmathy Livia, 1992], Edes
Emma, drdga Bobe [Szabd Istvan, 1992], Majdnem sziiz
[Bacso Péter, 2008], Casting minden [Timar Péter, 2008],
Swing [Fazekas Csaba, 2014], Liza, a rékatiindér [2015]),
igy a tetteiket vezérld okok és motiviciok is atlathatobbak.

Ahogy a magyar filmben altaldban, a noi foszereplok
kozott a rendszervaltds utan is feltilreprezentalt a felnott,
fiatal,*® kozéposztilybeli, atlagos jovedelmi nod, de ezen
tul tarsadalmi és vagyoni helyzetiik széles skalan mozog.
A férfi és noi foszereplok tarsadalmi pozicidinak ¢sszeve-
tésében a diagramokbol (lasd 1. és 2. 4bra) a rendszerval-
tids utin mindkét nem esetében az also- és kozéposztaly
rendszeres és folyamatos jelenléte olvashato le: egyetlen
kivétellel (nok, 1999) ez a két osztily az, amely minden
évben nagyobb szamu foszereplével képviselteti magit a
magyar jatékfilmekben, kevesebb also osztalybeli szerep-
lovel, és kiemelkedden a kozéposztaly felé eltolddo arany-
ban, ami nincs teljes dsszhangban a rendszervaltis utini
tarsadalmi rétegzettségi tendencidkkal, melyek a kozépre-
teg karcsusodasa és az alsobb rétegek fokozatos néveke-

dése fel¢ mutatnak.’’ Nemek kozotti kilonbség a felsdbb
osztilyu szereplok esetében jelentkezik: mig a felso ko-
zéposztaly rendre visszavisszatérd modon és ardnyaiban
hasonldan van jelen mind a férfiak, mind a nok eseté-
ben, a hierarchia csucsdn 4llo osztaly inkdbb férfi-, mint
noi szereplokkel reprezentilja magit: felsd osztdlybeli noi
foszereplok csak bizonyos években tiinnek fel (6sszesen
7 évben), mig a férfi foszereplok esetében a jelenlétiik a
jellemzobb (6sszesen 11 évben hidnyoznak).

A vagyoni helyzet arnyaltabb képet és tobb nemek
szerinti kilonbséget mutat (lasd 3. és 4. abra). Az dtla-
gos vagyonu szereplok szdma mindkét nem esetében ki-
ugréan a legmagasabb, a szegénység viszont csak a férfi
szereploknél mutat (2012 kivételével) allando, egyenletes
jelenlétet, a nok esetében tobb évben (1989, 1995, 1997,
2002, 2012) is elmaradnak a szegény foszereplok. A jo-
mod ellenben majdhogynem gyakrabban kiséri a hosno-
ket, mint a szegénység: aranyaiban nagyon hasonloan,
ugyanakkor sokkal egyenletesebben jellemzi a nok anya-
gi koriilményeit. A magyar filmtorténetben mindvégig
alulreprezentdlt mélyszegénység viszont gyakrabban (lasd
1999, 1992, 2007, 2008 és 2012) tirsul noi szereplok-
hoz, mint férfiakhoz (2012). A legjobb anyagi helyzetet
jelold ,gazdagsig” reprezentaltsiga jellemzoen a kétezres
évek utan ugrik meg mindkét nem esetében, de dsszér-
tékben tobbszor és kitartobban tarsul férfiakhoz, mint
nokhoz. A noi fdszereplok osztilybeli és vagyoni poziciodi
nagyvonalakban tehat kovetik a férfiaknal érvényesiilo
tendencidkat, ez alol a tarsadalmi struktura spektrumi-
nak két végpontjan lathatoak kilonbségek: a felsobb osz-
talyokbol inkdbb hidnyoznak, a legszegényebbek kozote
inkabb jelen vannak a nok, mikozben a ,jomoda no”
foszereploként szintén a rendszervaltis utini magyar film

jellegzetes kategorigjaként jelenik meg.

29 A kortirs romkomok szerelmi torténeteiben példaul a par mindkét tagja foszereploként jelenhet meg, de a narracio ritkdn kettds

fokalizaltségu; mig néhany esetben a noi fszerepld oldalérol kovethetjitk a parkeresés viszontagsagait (pl. Allitsatok meg Terézanyut

[Bergendy Péter, 2004], Csak szex és mds semmi [Goda Krisztina, 2005], Szinglik éjszakdja [Sas Tamds, 2010], Liza, a rékatiindér

[Ujj Mészéros Karoly, 2015]), tobb esetben is a férfi karakter vivoddsain és problémain keresztiil kovetjitk az eseményeket (pl. Pizzds
[Balogh Gyorgy, 2001], SOS szerelem, [Sas Tamds, 2007], 9 és fél randi [Sas Tamas, 2008]) Poligamy [Orosz Dénes, 2009], Coming
out [Orosz Dénes, 2013], Megdonteni Hajnal Timedt [Herczeg Attila, 2014]).

30 827 felnott no, 191 fiatal, 31 gyerek, 49 idos.

31 Ezzel kapcsolatban azért is nehéz pontos kijelentéseket tenni, mert a rendszerviltds utani magyar tdrsadalom rétegzettségérol,

eltérod felmérési modszerek és koncepciok alapjan, kilonbozo strukturalis leirdsok sziilettek, amelyek sokszor nem konvertibilisek az

ebben a kutatisban hasznalt kategoridkkal.
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4. abra: A ndi foszereplok szamanak megoszlasa vagyoni helyzet szerint (darab/év)

A noi foszereplok tarsadalmi
mohilitasanak fobb jellemzdi

A szereplok tarsadalmi mobilitasdrol az adatbdzis ,valto-
zasok” kategorigja tudosit, mely a cselekmény soran, a
torténet végére atélt fobb allapotvaltozdsokat rogziti. Ezek
egy része a vagyoni helyzet (‘anyagi siker, gazdagodas’;
‘anyagilag tonkre, csddbe megy’), illetve a tirsadalmi
statusz (‘tarsadalmi lecsuszas’; ‘tarsadalmi felemelkedés’)
viltozdsaira, valamint egyéb allapotmodosulasokra (‘elis-
merés, siker’; ‘erkolesi leépiilés’; ‘jellemfejlodés’; ‘halal’),
illetve ezek hidnyara (‘nem véltozik semmilyen szempont-
bol’; ‘nincs erre vonatkozd informacio’) utal. A felfelé
tartd mobilitdst a vagyoni és tdrsadalmi stitusz pozitiv

valtozasaival (anyagi siker és tirsadalmi felemelkedés), a
lefelé tartd mobilitast ezek negativ parjainak (anyagi csod,
tarsadalmi lecstiszds) Osszegzésével mértitk. Ezek a szerep-
lokhoz kothetd véltozdsok a filmekben kiilonféle konfi-
guraciokban jelennek meg, mivel egy karakterhez a ka-
tegorian belil tobb kilonbozd valtozasfajta is tarsithato.
A szdmitiasok sordn az adott véltozasfajtdk eldfordulasat
vettiik figyelembe, a kontextustdl és mds valtozasfajtdktol
fliggetlendl.

A rendszerviltds utini iddszakban mindkét nem ese-
tében (lasd 5. és 6. 4bra) a tarsadalmi lecsuszas kategori-
dja éri el a legmagasabb, legszélsdségesebb értékeket, de
mig a férfiak esetében kordbban ez a hatvanas évek végén,
majd a kilencvenes évek utolso felében tetozott (30%), a
noi foszereploknél erre a kilencvenes évek elején (58%),
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6. abra: Nai faszereplok tarsadalmi és anyagi mobilitdsa (az adott évben megjelend ndi faszerepldk szazalékos aranyaban)

majd a kétezres évek kozepén (40% felett) kertlt sor, a
férfiakét is meghaladd mértékben. A korszak sajatossdgd-
nak latszik, hogy a tirsadalmi lecstszas kategoriaja a két
nem esetében szinte komplementer modon jelentkezik: a
kilencvenes évek elején a nok értékei nagyon magasan, a
férfiakéi viszonylag alacsonyan dllnak, az évtized végére ez
a trend megfordul, hogy a kétezres évek kozepére ismét
visszavaltson a kezdeti viszonyokra.

A kevesebb noi foszereplo ellenére az anyagi lecstszas
szintén sokkal gyakrabban fordul eld noknél a kilenc-
venes évek eleji ,mélyponton”, amikor ez a tirsadalmi
lecsuiszdssal egytitt megugrik — igaz, az anyagi siker is na-
gyobb gyakorisaggal és nagyobb szdmban tarsul nokhoz,
példaul a kétezres évek végén, és a kétezertizes évek koze-
pén. A tarsadalmi felemelkedés a két nem esetében mads-
kor éri el a legmagasabb értékeit: férfiaknal 1993—1997,
noknél 2006—2009 kozote latunk kiugro értékeket. Az
anyagi siker viszont mindkét nem vonatkozdsiban csak a
kétezres évek masodik felétdl mutat kiemelkedo értékeket,
és az is jol lathato, hogy a valtozasok hidnya a férfi szerep-
l6knél jelentkezik gyakrabban.

A szizalékos kordiagramon (7. dbra) osszesitett
szamitdsok alapjan az vélik lathatovd, hogy a mobilitd-
si faktorok koztl osszértéken az anyagi lecsuszds volt az
egyetlen, ami mind a férfi-, mind a noi foszereplok ese-
tében rendszervdltds elott és utdin hasonld mértéka volt
(az dsszes véltozastipus 5—6%). A négy vizsgalt szempont
koztl a legmagasabb ardnyu tirsadalmi lecsuszas viszont
mas-masképp alakul a két nem esetében: a noké kortilbe-
lal annyit novekedik, mint amennyit a férfiaké csokken
(4%). Ugyanakkor az anyagi felemelkedés eldfordulasa
mindkét nem esetében novekedett, de a nok esetében
sokkal szamottevobben (1%-rél 6%-ra), mint a férfiake-
ban (5%-16l 6%-ra). A tarsadalmi felemelkedés eldfordu-
ldsanak gyakorisaga éppen forditva alakul: a nok esetében
alig véltozik (3%-rol 4%-ra), a férfiaknal jelentdsen csok-
ken (9%-16l 4%-ra). A ,nincs valtozas” vagyis semmilyen
tipust véltozdst nem mutato fdszereplok kategdridja nem
feltétlentil jelent semlegességet; mivel ennek a ,valtozasti-
pusnak” a jelenléte kizarodlagos az adott szerepld esetében,
a kiugré mennyiségek esetében felmertilhet egyfajta im-
mobilitds, stagnalds megjelenitése, ami a filmek cselekmé-
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7. abra: N&i és ferfi foszereplok tarsadalmi és anyagi mobilitasa 1964-1989 és 1990-2015 kozott (szazalékos ardny)

nyének ismeretében eltérod jelentésti lehet: ez a noknél,
Osszesitett értékben nem valtozik (30% kornyékén marad
a rendszerviltds elott és utan), a férfi protagonistak eseté-
ben viszont 10%-al novekedik.

Osszegezve tehdt a nok esetében egy pozitiv és egy
negativ mobilitasi érték, az anyagi felemelkedés és a tdrsa-
dalmi lecsuszas fordul elo a leggyakrabban a rendszerval-
tas utani filmekben, mikozben a férfiakndl a tdrsadalmi
lecsuiszds és felemelkedés értékei egyardnt megtorpannak,
amit mdsfelol a véltozasok hidnyat rogzitd kategoria jelen-
tos szamszer( névekedése is megerdsit. Az adatok alapjan
ugy tinik tehat, mintha a noi foszereplok mobilitasi moz-
gdsai jobban megtestesitenék, atfognak azokat a mobilita-
si kilengéseket, melyeket a rendszervaltas tdrsadalma atélt,
mig a férfiak értékei inkdbb az immobilitast, a tdrsadalmi
szerkezet zartabbd véldsat jelenitenék meg.

Mis csoportositdsu lekérdezésekbol kitinik, hogy az,
ami a rendszervaltas utdn a leginkdbb, legldtvanyosabban
megvaltozik, az a noi felemelkedés és lecstiszdsi torténe-

tek megoszldsa, polarizaldddsa a mufaji és szerzoi filmek
kozotti (8. abra). Az 1964—1989 kozotti iddszakban a
noi lecsuszasi torténet egyértelmuien a szerzoi film terepe,
amelyben foleg a tarsadalmi lecsuszas értéke kiugréan ma-
gas, ugyanakkor szinte alig (1 illetve 2 szerepld esetében)
latunk példat pozitiv mobilitdsra (anyagi vagy tarsadalmi
felemelkedés). Ezzel szemben a mifaji filmben valamivel
gyakoribb a tarsadalmi felemelkedés, amihez kozelebb 4ll-
nak a tarsadalmi lecsuszas értékei. A rendszervaltas utdni
két és fél évtizedben ez rendezddik dt drasztikusan: mikoz-
ben a szerzodi filmek preferencidja a tarsadalmi (és anya-
gi) lecstiszdsi torténetek irant valtozatlan, a mufaji filmek
mind szdamukat, mind a megjelenitett mobilitasfajtakat
nézve sokat alakulnak: a tdrsadalmi lecsuszas itt is ab-
szolut vezetd érték, de ezt rogton az anyagi felemelkedés,
majd az anyagi lecsuszas, illetve a tdrsadalmi felemelkedés
koveti. Mindez tehat két parhuzamosan zajlo, tarsadalmi
és filmszakmai atalakuldsi folyamatot jelez, melyben egyfe-
161 a popularis mafajok gyakoribbd valnak,*? a tiarsadalmi

32 Mig a hetvenes években (1970—1979) a filmek 68%-a (202 filmbol 137), a nyolcvanas években pedig 72%-a (201-bol 145) volt

szerzéi film, a kilencvenes évekre ez az ardny 45%-ra esik vissza (171 filmbol 77), a kétezertizes évek kozepéig pedig a szerz6i filmek

ardnya 38%-ra csokken (2000 ¢s 2015 kozott 297 filmbol 112).
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8. dbra: A néi foszereplok mobilitasi értékeinek megoszlasa a miifaji és szerzéi filmek kozott (a filmek darabszama szerint)

valtozdsok pedig sokrétiibbé. A negativ és pozitiv mobi-
litasi példak szdma novekszik, és a mifaji filmek jobban
lefedik, kiegyensulyozottabban latszanak megjeleniteni a
tarsadalmi véltozasok spektrumat.

A tovabbiakban a noi foszereplok siker- ¢s kudarctor-
téneteit Bernard Weiner szocialpszicholdgus nyolcvanas
években kidolgozott attribucios elméletének fogalmai se-
gitségével tekintem at. Weiner modelljében a sikerekkel
vagy kudarcokkal osszefiiggésbe hozhato okokat harom
dimenzié mentén, az okok eredete (kiils® vagy belso), ido-
tartama (dllando, tartds vagy alkalmi, ideiglenes) ¢s kont-
rolldlhatosdga szerint osztélyozta (ldasd 9. dbra).** A belso,
az egyénbdl kiindulo, személytol fiiggd okok lehetnek
dllandoak (egyéni adottsagok) vagy alkalmiak (erdfeszité-
sek), ahogyan a kiilso, az egyéntdl fiiggetlen okok kozott
is lehetnek stabilan fennalloak (tarsadalmi, gazdasagi ko-
riilmények) vagy alkalmiak (szerencse, véletlen). Lathatd,
hogy a négyosztatti rendszerben az egyén szempontjabol
az egyetlen kontrollalhatd elem a belso, alkalmi faktor
(erofeszitések), mig a tobbi hdarom tényezd az egyéntdl
fuggetlendl hat; masfeldl a belsd dllando (adottsdgok) és
a kalso alkalmi (szerencse) okokon tul a kiilsé allando
(kortilmények) okok kapcsolodnak legszervesebben a tar-
sadalmi kontextushoz. A filmek cselekményében ezek az
okok gyakran kombinalédnak, de a mobilitastorténetek
tobbségében kilonbséget lehet tenni szituacids vagy diszt-
ribacids attribucio kozott. A kovetkezokben eldszor nok
anyagi-, majd a tarsadalmi felemelkedésének, utina pedig

a tarsadalmi, illetve az anyagi lecsuszdsanak torténeteit
ezen mobilitasok okainak csoportositasdval tekintem at.

Allandé, Alkalmi,
tartos ideiglenes
(stabil) (instabil)

9. abra. Bernard Weiner attribicios modellje

Anyagi sikerek: orokség, nye-
remény, tehetség és dnerd

Mig a sikernarrativdk, vagyis a tirsadalmi felemelkedés
és anyagi gyarapodds torténetei az 1931 és 1944 kozotti
idoszakban az ¢sszes szerepld viszonylatiban a filmek felé-
ben tematizalddtak,* 1989 utdn a felfelé mobilizalodasra

mindkét nem esetében joval kevesebb példdt talalunk.

33 Csepeli Gyorgy: Szocidlpszicholégia. Budapest: Osiris Kiado, 1997. pp. 254—255.
34 A kor jatékfilmjeinek 52%-dban (354 filmbol 183-ban), szemben a negativ mobilitasi tényezdkkel, melyek csak a filmek 18%-
dban tematizdlédnak. Ldsd: Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér ra pénzt keresni”. Sikernarrativdk a magyar vigjitékokban

1931 és 1944 kozott. Metropolis (2018) no. 3. pp. 10—-23. loc. cit. p. 12.
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A korszakban a noi foszereplok viszonyaban a pozitiv és
a negativ mobilitasi értékek kozott nincsenek atfedések,
csak a kategoridkon beldl: anyagi és tirsadalmi felemel-
kedés kéz a kézben jarhat, ahogyan a lecsuszasi értékek
is megjelennek egyttt idénként, de nem latunk példit
keresztezodésekre (lecsuszasi és felemelkedési érték tarsu-
l4s4ra). Bér itt nem vettitk szdmitdsba, de a negativ érté-
kek kozil az ‘erkolesi leépulés’ kisérhet még mobilitasi
kategoridkat, jellemzoen példaul az anyagi gyarapodast,
meggazdagodast.

Anyagi siker noknél a rendszervaltis utin jellemzo-
en inkdbb csak a kétezres évektol fordul eld és kizarolag
mifaji filmben: leggyakrabban vigjatékban és bantgyi
filmben, ez utdbbiban mindig erkolesi lecsuszdssal
parban. A torténetek tanulsiga szerint a ndk nem fog-
lalkozasuk korében, kemény munkdval, hanem inkabb
tehetséguik, tigyességiik, kitartdsuk jutalmaként gazdagod-
nak meg, gy, hogy a belso dllando és alkalmi okok mellé
idonként kulso alkalmi okok (szerencse) is tarsulnak, a
pénz forrdsa pedig jellemzden szerencsejaték, lottonyere-
mény, pénzjutalom vagy 6rokség, az anyagi bukds torténe-
teiben pedig bankrablashol vagy drogtizletbdl szdrmazik.

A puszta szerencse dnmagdban egyetlen filmben jut-
tatja nagyobb 0sszeghez az egykori gyarmunkds cimszerep-
16 feleségét: a Feri és ax édes élet (Czabdan Gyorgy, 2001)
otvenhez kozeledd Jolija (Ddzsa Erzsébet) vératlanul lot-
tonyereményhez jut, amivel a lakotelepen ¢lo, giircolve
magat épphogy fenntartd csaldd fokozatosan kezdheti el
a gazdagok életmodjat élni, 4m a lottddtds mégsem hoz-
za el a vagyott boldogsdgot. A csalddtagok még jobban
izoldlodnak, Joli pedig a természetgydgyaszat vilagaba
mertilve tavolodik el végképp csaladjatol, kornyezetétdl
és a hétkoznapi valosagtol. Orokség varomanyosa harom
masik noi foszerepld, de két esetben morilis hatirhely-
zetben jelenik meg a vagyoni kérdés. Az Ennyibsl ennyi
(Madr Gyula, 2000) a kilencvenes évek elején egy erdélyi
faluban jatszodo torténetében Szapolyai Klara (Fazakas
Julia) az elhanyagolt kastély baroi leszarmazottjdanak adva
ki magdt akarja elfoglalni a falusi kuridt. A forradalom
utdn dtrendezddd kiskozosségben a helyi vallalkozo és a
mérnok is az jraelosztas nyertese szeretne lenni, és Klara
sikeresen szall be a pozicidharcba: bar tobb jel is arra
mutat, hogy semmi koze az egykori bardi csaladhoz, noi
vonzerejét is bevetve, ligyeskedéssel maga mellé dllitja a
mérnokot, hogy végil valoban dtvehesse az iranyitast. A

Haldlkerings (Koves Krisztian Karoly, 2010) vdrandos
rendornodje, a harmincas Elza (Dobo Kata) rendér férje
és annak btnozd bardtja kozote orlodik, egy moralisan
ztllste és anyagilag is tonkrement kozegben, amikor vi-
ratlanul meglitogatia rég nem latott apja. Gyilkossdg,
csalas és drogiigyek fogsagaban vergddd ldnyan az egy-
kori nyomozd apa ugy probdl segiteni, hogy a terheld
nyomokat eltiinteti és egész vagyonat ratestdlja, de a fil-
mvégi 1ovoldozést csak Elza ujszilott gyermeke éli tal. Az
orokség a megérdemelt munka jutalmaként jelenik meg a
Liza, a rékatiindér (Ujj Mészaros Karoly, 2015) sztrredlis-
fantasztikus torténetében, melyben a maganyos cseléd-
lany (Balsai Ménika) tobb évig dpolja kitarto aldzattal a
japan nagykovet dzvegyét, aki végrendeletében pénzéhes
rokonai helyett Lizara hagyja a lakdsat.

A filmek egy misik csoportjiban a noi szereploknek
egyéni vagy kozosségi cél eléréséhez van sziikségiik pénzre,
amit nyeremény vagy pénzjutalom formdjiban, tigyesség-
gel, kitartdssal és némi szerencsével tudnak megszerezni.
A Noé barkdjaban (Sandor Pal, 2006) a nagyapa veszi ra
ldnyunokajat, Katit (Stefanovics Angéla), hogy vegyenek
részt az orszag legjobb nagypapdjdt keresd tévés vetélke-
dében, melynek 6tmillio forintos fodijaval megvehetné
negyven éve ahitott Harley Davidson motorjat. A bulizo,
ldzado Kati inkabb csak hol dinamizalo, hol akaddlyozo
mellékszerepld a nagyapa akcidjaban, és végil a nyere-
ménybol is csak attételesen részestl. A tehetség és kitartds
mellé némi szerencsére is szitksége van a Montecarlo! (Fis-
her Gabor, 2004) tanarhdseinek, hogy megnyerjék az is-
kola megmentéséhez szitkséges milliokat. A franciatanar-
nd Annamari (Pikali Gerda) agy lesz kulcsszerepld ebben
a folyamatban, hogy bar a montecarloi szerencsejatékozas
sordn a nyereményt kollégdja csodds megérzéseinek ko-
szonhetik, a sorozatos veszteségek utdn a ldny stratégidt
valtva egy francia jatékos mell¢ szegddik, aki megosztja
vele a tarsasdgdban nyert millickat — vagyis a kozos szer-
vezésen, kitartdson és képességeken tul végiil mégis a noi
szereplohoz szegddd szerencsére van szitkség a megalmo-
dott sszeg elnyeréséhez. Egyfajta jutalomként jut pénzhez
a rendszervaltas utini években jitszodod A csalds gyonyore
(Gyarmathy Livia, 1992) foszerepldje, Jutka (Fiir Aniko)
is. Miutan elhagyja az érdekbol és szamitisbol fonoke ld-
nyaval félrelépo férjét, ij munkahelyén a vendégloi maffia
Osszecsapasainak kellos kozepén talalja magdt; mivel nem
vesziti el a hidegvérét, kidllasat és kitartasdt, fonoke végil
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egy komolyabb 6sszeggel honoralja — igy tud sajat laks-
ban, fiiggetlentil és ondlldan j életet kezdeni.

A leginkdbb autonom noi foszereplok sorsukat ke-
ziikbe véve, keményen megdolgoznak az anyagi sikerért
és fiiggetlenségért, igy felemelkedéstiknek elsdsorban 4l-
lando és alkalmi diszpozicios okai vannak (tehetség és
erdfeszitések). Bacsd Péter éttermek vilagaban jatszodo
bohozatanak (De kik azok a Lumnitzer névérek?, 2005)
férfi foszereploi kozott Milica (Hegyi Barbara) addig-
addig nyomoz a rejtélyes étteremkritikusok utdn korrupt
munkaaddja megbizdsabol, mig végiil szerelmes lesz egyi-
kitkbe; ennek nyomdn hagyja ott a ,piszkos” milliokat
mozgatd étteremegyletet, igy végul azt a lapot is fel tudja
vasarolni, amelybe a gasztroszakértok ezutdn szabadon és
Oszintén megirhatjak kritikdikat. A Majdnem sziiz (Ba-
cs6 Péter, 2008) nevelsintézetben felnott Arva Borodkdja
(Urbankovics Julia) jarja be a leghosszabb felemelkedési
palyat: prostitudltbol kizdi fel magit ,reklamszakértove”
részben talpraesettségének koszonhetden, részben bardtja
timogatdsaval, és frissen szerzett szakmdjiban ugy valik
sikeressé, hogy kozben korabbi klienseit és ,futtatojat” is
megleckézteti.

Az anyagi sikerhez a szérakoztatdiparon keresztiil ve-
zet az ut két zenés vigjaték foszerepldi szamara is, ami
tipikusan nemcsak a tehetség, hanem az alkalmi kiils6
korilmények, a kapcsolatok és a szerencse, a véletlenek
egyiittes erejét hangsulyozza. A Casting minden (Timar Pé-
ter, 2008) roma Ormos Katija (Olah Ibolya) népmesei
elemekkel ttzdelt mobilitdstorténet hoseként neveldin-
tézeti takaritonobol lesz egy kereskedelmi tévé tehetség-
kutatd masorat megnyerd, orszdgosan ismert énekes, de
ehhez a tehetségen tul végtelen kitartisra és megfeleld
timogatokra (tandr, Dadus) van sziiksége. Fazekas Csaba
Swingjében (2014) harom kilénbozod koru és héttert no
kezd énekes karrierbe egy nydr erejéig a Balaton kortl egy
egykori, tekintélyes diva tdmogatdsaval. A lanyat egyediil
nevelo Katinak (Onodi Eszter) pénzre, a dusgazdag,
hatlen férjét hatrahagyd Ritdnak (Csakanyi Eszter) ido-
re és eltivoloddsra, az ¢vodai munkahelyét hatrahagyo,
palyakezdd énekes Angélanak (Torécsik Franciska) on-
allosdgra, kitorési lehetdségre van sziiksége. Az egynydri
haknizds, reflektorfény, csillogds mindenkinek elhozza,
amire vart, raaddsként a kozonség- és anyagi sikert is. A

Swing az individualista, egyéni teljesitményeket és a noi
egytittm(ikodést nyomatékositd torténetében a tanulds,
alkalmazkodds és a partfogok segitségének fontossagat
hangsulyozza, akir a tehetség ellenében; egyediil Angéla
képességei kiemelkeddek, a befejezés is ¢t jutalmazza meg
a komolyabb karrierlehetdség igéretével.

Tarsadalmi statuszvaltas,
ferfisegitséggel

Dramak és vigjdtékok mesélnek el noi karakterekrdl tar-
sadalmi felemelkedési torténeteket, melyeknek gyakran
az anyagi siker, meggazdagodss is velejardja lesz, bar k-
lonbozd kombindciokban: mig a Majdnem sziiz a tanulds
fontossdgat hangsulyozza a felfelé mobilizdlodasban, a
Casting minden a tehetség, kitarté munka és partfogok
szerepét, A csalds gyonyore a lojalitas erejét, melynek jutal-
maként, ugyan nem ,tiszta” pénzbol, de a hosnd onallo
életet kezdhet.

Ha anyagi sikereket a nok elérhettek képességeik alap-
jan is, tarsadalmi felemelkedés — a filmek tanulsiga sze-
rint — idonként férfiak oldalan lehetséges. A hdzassagi
mobilitas az 1945 elotti magyar film tipikus felfelé mo-
bilizaloédasi utja volt,”® a rendszervéltds utdn a hazassag
nem kizarélagos oka és egyediili garancidja a tirsadalmi
statuszvaltasnak, de a parkapcsolat vagy férfitdrsasag tobb
filmben is felgyorsitja a folyamatokat. A Liza a rékatiindér
groteszk-sziirrealis, meseszer( vildgdban a cselédlany his-
ba 6rokli meg egykori munkaadoja lakdsat, ettdl nem lép
automatikusan feljebb a tarsadalmi ranglétran; az atokkal
sujtott parkeresés gyotrelmei kozepette végil megtaldlja
igazi szerelmét, felemelkedése a nyomozd Zolival kotote
hézassdga utin teljesedik ki, ekkor lesz személyautoval
a vildgot jard, modern feleség. A Bakkermann (Szoke
Andris, 2007) falusi kozossége egy iskolamentési akcid
keretében akar minden addigi vildgrekordot megdontd
oridskenyeret stitni, de tervitk mar a lopott téglabol fel-
épitett kemence Osszeroskaddsaval csdédot mond, mikoz-
ben a munkanélkili taniton®, Tundike (Kerekes Vica)
némi gondolkodds utin inkdbb elfogadja a falun 4tuta-
26, menedzser ,sztdrcsinald” férfi ajanlatit, és egy jobb

35 Vajdovich Gyorgyi ,szerelmikarrier-torténeteknek” nevezi azokat az 1931 és 1945 kozotti filmeket, amelyekben a nok hazas-
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jovd reményében vele tart. A Werckmeister harménidk
(Tarr Béla, 2000) Tiinde nénije (Hanna Schygulla) Eszter
ur, az oreg zenetudos egykori felesége, a novekvd kaosz-
ban egyre meghatirozébb szereplové lép elo. A férfiak-
kal egyenrangu félként, aktivan vesz részt az események
iranyitasdban; 0j élettdrsaval, a renddrkapitinnyal és a
hadsereg parancsnokaival kozésen hoz stratégiai donté-
seket a rombold tomeg megzaboldzdsinak modjarol. A
hizassagi mobilitds a ‘nyugati nd — keleti férfi’ parosaban
némiképp forditottan érvényesiil a Bolse Vitaban (Fekete
Ibolya, 1996), melynek egyik foszerepldje, a kalandvagy-
bol Budapestre ldtogatd angol Maggie (Helen Baxendale)
itt ismerkedik meg, majd hézasodik dssze az orosz zenész
Juraval, akivel a kaotikus, rendszerviltasi kdoszban tob-
z6d6é magyar fovarosbol egytitt utaznak vissza Anglidba.

Tarsadalmi lecsoszas: kiilso
korilmények és érzelmek

A tirsadalmi lecstszds a noi foszereploknél gyakran 6nal-
loan szerepld valtozasfajta; az egyéb véltozdskategoridk ko-
ziil jellemfejlodés vagy anyagi lecsuszas, ritkdbban erkol-
csi leépiilés vagy halal is kisérheti. Ha a nok felemelkedési
torténetei gyakran hangsulyoztdk a diszpozicid, az egyéni
képességek szerepét, a lecsuszasi torténetek jo részében a
szitudcio, a sotét dsszképet mutatd kiilsd okok, a korilmé-
nyek feleldsek a stagnalasért, vagy lecsuszasért, melyben
az egyéni kompetencidknak esélyiik sincs kidertilni, vagy
eleve kudarcra vannak itélve, ahogy ez az idetartozd szer-
z6i filmek zomében lathato.

A filmek egy részében politikai, ideologiai okok allnak
a lecsuszas hatterében, a fohosnok a korilmények aldo-
zataiként tehetetlentil sodrodnak egyre lejjebb. A nem
szinkronidejt filmek esetében ez a huszadik szazad elsod

felének olyan tragikus eseményeihez kapcsolodik, mint a
holokauszt, a sztdlini tisztogatisok vagy 1956.%° A Senki-
foldje (Jeles Andras, 1993) Evéja (Fischer Cora) kislany-
ként nézi végig, és naplojiban is dokumentalja, ahogy
1944-ben a kisvérosi zsido szomszédait sorra hurcoljak
el, mig végul nekik is mennitik kell; Mészaros Marta Kis-
vilma — Az utolsé naplé (1999) cim filmje a cimszerepld
(Ladanyi Cleo) torténetét a kirgiziai taborba visszalatogatd
felnottkori énje (Monori Lili) szemszogébol rekonstrudlja,
felidézve sziilei elvesztésének stacioit és drvahdzi éveit. De
hasonldan reménytelentil kiszolgaltatott a helyzete a két
jelenhez kozelebbi torténet noi foszerepldinek. A valahol
Kelet-Eurépaban”, a nyolcvanas években jétszddo, Bodor
Adam novelldja alapjan készilt A részleg (Gothér Péter,
1994) értelmiségi Weisz Gizelldja (Nagy Mari) mindenét
elvesziti a latszolag kitiintetésként kapott , kikiildetésben”,
amit az arctalan hatalom érdemeiért cserébe utal ki szaim4-
ra. A vilag végére, egy havasi kalyibdba valo szdmtzetését
méltosaggal viseli ugyan, de a torténet nem hagy kétséget
afeldl, hogy ez egy megfordithatatlan lecsuszasi torténet,
amiben a foszerepld cselekvési lehetdségei végképp beszi-
kultek. A férjét és fiat is elveszitd6 Maria (Romanstowska
Anna), a kilencvenes évek elején jatszodd Haldl sekély
vizben (Gyongyodssy Imre — Kabay Barna, 1994) hosnoje
szintén tehetetlen a rendszerszintt tilerdvel szemben: fel-
taldlo férjét, majd kilfoldon tanuld fidt bestgok jelentései
nyomdn KGB tigynokok fojtjdk vizbe, Anna pedig hidba
akarja szembesiteni tetteivel az idokozben a rendszervaltas
hoseként fellépd, egykori bardtbesugot, a férfi rutinosan
szereli le, majd mentdvel viteti el a not.

A lecsuszastorténetek legnagyobb csoportjdban a
hosnok valamilyen hatranyos helyzetbdl, vagy tirsadalmi
peremvidékrol probalnak ki- vagy feljebb 1épni, vagy egy-
szerien tlélni, de nemcsak hogy kitorni nem tudnak,
hanem gyakran tovabb csusznak a lejton. A tdbbszords
fliggési vagy margindlis helyzetben lévo nok bukdstorténe-

sdg révén kertilnek jobb anyagi helyzetbe és (vagy) magasabb tirsadalmi pozicioba. Lisd Vajdovich: Szende titkdarnok, kacér millio-

moslanyok. p. 9. Ebben a korszakban a vigjdtéki sikernarrativdk felére (109 film 52%-a) jellemzd az, hogy a fészereplok igy lépnek
feljebb; ez zomében nokkel fordul elo (az esetek 69%-a), de a férfi foszereplokkel is gyakran megesik. Lasd Lakatos: ,Aki dolgozik,

az nem ér rd pénzt keresni”. p. 13.

36 Az 1956-0s forradalomra emlékezd filmekben a néi foszereplok anydkként (lasd Teréz [Marozsian Erika] a Rézsadombban [Cantu
Mari, 2003], Mansfeldné¢ [Maia Morgenstern] a Mansfeldben [Szilagyi Andor, 2006]), vagy a fiatal férfihdsok szerelmeiként (pl.
Falk Viki [Dobo Kata] a Szabadsdg, szerelem [Goda Krisztina, 2006] vagy Julia [Veres Monika] az 56 csepp vér [Bokor Attila, 2007]

protagonistai) az eseményekkel sodrodva kertilnek egyre inkdbb vesztes pozicioba.
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teikben gyakran aktiv szerepe lesz a férfiaknak, akar par-

Edes Emma, draga Bahe
(Johanna Ter Stege)

kapcsolati negativ mobilitis formajiban, akdr azért, mert
szembekertlnek egy erdsebb, a hierarchidban feletttik 4llo
féllel, vagy egyszertien azért, mert érzelmeikre hallgatva a
férfiakért kudarchelyzeteket is bevallalnak.

A két nem szinkronidej film koziil az 1910-es években
jatszodo Opium — Egy elmebeteg né napléjdaban (Szasz Janos,
2007) a morfinista, szexualitisba menekiilé pszichoanali-
tikus és ird, Brenner doktor Uj betege egy kiilonos, fiatal
grafoman lany, Klein Gizella (Kirsti Stubo) lesz. Az alkotoi
vilsdggal kiizdd orvos és zavart elméji paciense egymasra
taldl és nehezen titkolhato viszonyt kezd a zart intézetben;
a torténetbdl Gizella kertil ki vesztesként: kérésére Bren-
ner, mieldtt végleg tivozna a korhazbol, lobotomiat hajt
végre rajta. A harmincas években egy szovjet faluban jit
szédik Bacso Péter Sztdlin menyasszonya (1990) cimti dré-
maja, melynek félkegyelmt hdsnodje Paranya (Basti Juli). A
beszédképtelen, zavart novel a falubeliek nem tudnak mit
kezdeni, hol segitik, hol zaklatjak. A hercehurcit, érzelmi
manipuldciot és fenyegetd terror-hangulatot megelégelve a
falubeli Zorka vet véget a meggyotort, de végiil furcsa hata-
lommal felruhdzott no életének.

A n6i kudarctorténetek nagyobbik hanyada a rend-
szervaltds utani Magyarorszagon jatszodik. Az Edes
Emma, drdga Bobe (Szabo Istvan, 1991) orosztandrnoi
egy jobb élet reményében koltdznek fel vidékrol, de 1989

J

Budapestjén sem feleslegessé valt tuddsuk, sem beillesz-
kedési, tulélési stratégidik nem valthatoak sikerre. Pedago-
gusszallon meghuzédva angol nyelvtanfolyamokra jarnak,
munkat és szerelmet keresnek, de sem a megalkuvo igaz-
gatd szeretdjévé vilo, finom lelkt Emma (Johanna Ter
Stege), sem a bevallaldsabb, végiil prostitucié és valuta-
lgyletek miatt a bortont is megjaré Bobe (Boresok Eniko)
nem talalja meg a szamitisat. BAr Emma belevag egy uj
kapcsolatba, a kilatdstalansigot erdsen nyomatékositja
Bobe ongyilkossdga, akit baratndje sem tud megmenteni.
Szomjas Gyorgy ugyanebben az évben jitszodd Roncsfilm-
jében (1992) a nyolcadik kertileti, piszkos, lepukkant
kocsma és lakotomb zart, kaotikus vilagiban mindenki
talél mindent, de eleve reménytelen barmiféle mobilitast
emlegetni. Sénta Gizi (Szirtes Agi) régi albérlojét kiragja
és uj férfit fogad be a lakdsdba, de az alkoholmdmorban,
verekedésekben és balhékban dagonydzo kisemberek
mindennapjaiban semmi sem hoz 4ttdr6 valtozast.

A vidéken jatszédod Vérvonal (Erdéss Pal, 1993) és
Paszport — Utlevél a semmibe (Gothér Péter, 2001) hosnoi
szamara sem vezet felfelé ut a mélyszegénységbol és pe-
rifériarol. Erdoss filmjének drva és féldrva kamaszldnyai
sikertelen ongyilkossag utin, neveldintézetbol megszokve
keresik fel egyikiik alkoholista apjit egy Isten hdta mo-
gotti tanydn. A ldnyok terve szerint, valamiféle bosszi
jegyében, Marianna (Anabela Teixeira) elcsabitja Marilyn
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(Micaela Gardoso) apjdt; a teherbe ejtett lany baratnojével
elmenekiil a felgyujtott tanyardl, hogy 0j életet kezdjen és
felnevelje a sziiletend® gyermeket. Gothdr filmjében a be-
regszaszi téglagyarban robotold Jelizaveta (Borcsok Eniko)
tavoli rokona, a stlyosan alkoholista tanyasi gazda, Joska
felesége lesz, akitol idokozben apja és ndvére is elmenekail.
Az alkalmazkodo és optimista Jelizaveta drommel koltozik
it Magyarorszdgra, kislanyt is sztil Joskdnak, de kényte-
len belatni, hogy az erdszakos férfi mindent és mindenkit
lerombol és elpusztit maga koriil. Az asszony lakast és
egzisztencidt hatrahagyva menekiil, de kdlvaridja hosszura
nyulik, lanyat is majdnem elvesziti, és a torvénytdl sem
remélhet segitséget. Bollok Csaba 2007-es filmje szintén
egy mélyszegénységbe siillyedt peremvidékre, a romani-
ai Zsilvolgyébe helyezi torténetét, ahol az Iszka utazdsa
cimszerepldje (Varga Maria) alkalmi fémgytjtdként keres
pénzt alkoholista sziileinek a banydk koril. Az anyja altal
tdbbszor is bantalmazott kislany ebbol a helyzetbol csu-
szik még mélyebbre a film végére: egyik csavargisa alkal-
maval emberkereskeddk raboljdk el, és minden jel szerint
gyerekprostitudltnak adjik majd el.

A szereplok masik csoportja belsod, egyéni okok miatt
kertl kiszolgaltatott helyzetbe, akdr egy rossz pillanatban
hozott hibds dontés nyomén, ahogyan a Homo novus (Er-
doss Pal, 1990) elvalt matematikatandrnoje, Galina (Kup-
csenko Irina), aki tehetetlen diihében megiiti egyik beszéd-
hibds kamasz tanitvanydt, melynek nyoman a kisvarosban
elszabadulnak az indulatok, ot és fidt is elsodorva és dur-
van meghurcolva. Szendrdy Hanna (Maja Komorowska)
az id6s, ozvegy primadonna, A hét nyolcadik napja (Elek
Judit, 2006) kozéposztilybol lecstszo fohodse budai kertes
vill4jabol azért kertil a Keleti palyaudvar hajléktalanjai kozé,
mert nem l4t 4t az 6t megkornyékezd szélhamosokon, és a
lakdsmaffia sikeresen kiforgatja vagyonabol. Fliegauf Bene-
dek egy valamikori jovoben jatszodd dramajanak (Womb
— Meéh, 2010) hosnoje, Rebeca (Eva Green) pedig képtelen
beletorddni szerelme, Thomas elvesztésébe, ezért tgy dont,
hogy kihordja annak klonjat, ami mind a no, mind fia
szdmdra tarsadalmi izoldciot, és végzetes, feldolgozhatatlan
érzelmi terhet jelent majd. Szandra (Nagy-Kalozy Eszter)
Makk Karoly Igy, ahogy vagytok (2010) cim@ filmjében
Uj szerelemre taldl, de nem tudja tétlentil nézni kordbbi
partfogoltia meggyilkoldsat, ezért bosszubol nyilvanosan le-
lovi a kisvaros alpolgdrmesterét, ami az erkolcsileg zillote
kozegben még kétségessebbé teszi jovobeli kilatasait.

Megfeneklett életébol, fojtogatd kapcsolataibol pro-
bal kiszabadulni a kozéposztilybeli szereplok egy ma-
sik csoportja, de a kitdrés nem minden esetben hozza
el a remélt felszabaduldst; bar spiritualis élményekkel,
sorsforditd felismerésekkel gazdagodva gondolhatjik
tjra életiiket, az anyagi, tarsadalmi lecstszds sokszor
visszafordithatatlan. Az érzelmeknek, illetve a férfiaknak
itt is fontos szerepe lesz a kudarctorténetekben. A szi-
nésznd Juli (Toth Ildiko) latszoélag rendezett, kozéposz-
talybeli életebol kilépve, férjét és lanyat hatrahagyva ke-
resi Uj onmagit, és koltozik dssze a drogfiiged Andrassal
a Felh a Gangesz folottben (Dettre Gabor, 2001), hogy
ketten jarjadk meg a fliggbség hagymdzas hétkdznapja-
inak poklat. Késdbb hidba riangatja vissza a valosagba
férje, Juli néhany hét mulva gjra Andras mellett kot ki
a korhazban. A jomodu Csilla (Cseh Annamaria) A
fény osvényei (Mispdl Attila, 2005) kiégett fotomodell-
jeként maginyosan vergddik a feltiletes kapcsolatok és
drogos partik vildgaban, mignem egy furcsa, hajléktalan
férfival torténd végzetes taldlkozdsa nyoman sulyos égési
sériléseket szenved. A tovdbbiakban arcin maradando
hegekkel kell ujragondolnia szakmdjit, csaladi kapcsola-
tait és jovojét. Az Anarchistdk (Toth Tamas, 2000) elein-
te maganyos hosndje, Majka (Csatdri Eva) meghasonlik
a jotékonysagi szervezeti korrupciotdl, de hiaba tiltakozik
és forrong, egyedill semmire sem megy — a szintén li-
zadni késziilo Gavriloval egytitt dllnak bosszut a korrupt
vezetdkon, de az anarchista akciokban nincs megillds: a
fiu fegyverekhez jut, és végil Majka szintén ,anarchista”
apjat is lelovi, majd egytitt szoknek tovabb. Nincsenek
konkrét terveik, az alkalmat hasznaljak ki kitorési kisér-
leteikhez a Miskolci bonniéskldjd (Dedk Krisztina, 2005)
és a Ldnyok (Faur Anna, 2007) fiatal kamaszhosei is,
akiket az sem zavar, ha a torvénnyel ttkoznek 6ssze. A
miskolci Lili (Rdczkevy Ildiko) bantalmazo apja eldl is
menekiilve fog ¢ssze Palival, hogy életitk nagy kalandja-
ként belevdgjanak a bankrabldsba, hogy a kezdeti sikerek
utdn végil bortdnben végezzék. Faur filmjében a két fo-
varosi kamaszlanynak, Dininek és Anitinak ugyan van
otthona és csaladja, mégis egész nap a kilencvenes évek-
beli Budapesten lézengenek, kisebb-nagyobb lopdsokba
keverednek, és némi ellenszolgiltatdsért cserébe vezetni
tanulnak a taxisoktol. Svdjci utrol almodoznak, és az eh-
hez sziikséges autdért végiil meggyilkolnak egy taxist — a

rendorség szinte azonnal elkapja dket.
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Erzékek iskoldja
(balra Gryllus Dorka)

Egyértelmtien az érzelmeik vezetik az Erzékek iskoldja
(Soélyom Andras, 1996) és a Sztracsatella (Kern Andras,
1996) hosnoit, akik mindent egy lapra tesznek fel — és
veszitenek el, amikor szerelmesek lesznek. Lili, a fiatal
ciganylany (Gryllus Dorka) élete elsd szerelmét veszi vé-
resen komolyan, szélsdséges odaaddssal vetve bele magit
a kapcsolatba; mikdzben takariténdbodl pincérnévé avanz-
sdl, a csalados véllalkozo szamara egyre terhesebbé valik
ragaszkodasa. A veszekedésiik utdni autobalesetben Lili
elvesziti a labait, toldkocsiban tengddik egy panellakds-
ban, a szomszéd férfi, Naxos kitartottjaként, végiil néhdny
lovéssel all bosszut sikeres és jomodu szerelmén. Kern
vigjdtékdban dr. Lantos Andrea (Eszenyi Eniko) és az
idegosszeomlasbol labadozo, kozépkort karmester a ke-
zelés kozben szeretnek egymasba, de a csalddos férfi nem
mer mindent felrugni 0j szereleméért. Amikor szakit vele,
a pszichiaternot elbocsatjak allisabol, igy vissza kell térnie
sziildfalujdba.

Két esetben latunk példat arra, hogy a hésnok va-
lodi valasztasi helyzetbe kertilve donthetnek arrol, hogy
hogyan akarjak folytatni az életiiket. Maar Gyula Hoppd
(1993) cimt filmje a rendszervéltds utani dllapotok olva-
satdt egy hatvanéves hdzaspar szemszogébol mutatja be,
akik ,,mindkét” rendszer veszteseinek litjidk magukat. Ede
vidékre koltozne, hogy igy tartsa tivol magatol a kudarcél-
ményeket, de Kati (Torocsik Mari) tobbrol almodozik, és

inkabb elhagyja férjét — a film végén mégis visszatér hoz-
z4. Az Aglaja (Deak Krisztina, 2012) cimszerepldje (Mdga

Piroska) felnodve cirkuszi fellépod sziilei, azaz anyja szak-
madjat kénytelen kovetni, de a csalddi lecstiszds nyoman
csak oleso vidéki varietékben 1ép fel, félmezteleniil. Anyja
nyomdsara mar-mar atveszi tole az egykori magdnszamot,
a hajon flggés életveszélyes és bizarr mutatvanydt, végul
a németorszdgi nyilvanos fellépés eldtt hirtelen merész
dontéssel levagia megnovesztett hajat — ezzel taldn meg-
forditva sorsdt.

Anyagi lecsioszas: fentrél vagy
lentrdl

Az anyagi lecstszds, a tdarsadalmihoz hasonloan, gyak-
ran az eleve nehéz helyzett, rossz anyagi kérilmények
kozott, megélhetési gondokkal kiizdd szereploket érinti,
akik akkor is lejjebb csusznak, ha elotte ideig-ordig fel-
jebb kiizdottek magukat. Az egyéni erdfeszitések rendre
megjelennek, és rendre hidbavaldak, mert a szerepldk sor-
sardl a kilso alkalmi (szerencsétlen fordulatok) és tartds
kortlmények (allovizszerti nehézségek) dontenek.

Ez a megélhetésért, anyagi fennmaradasért valo kiiz-
delem hatirozza meg az Edes Emma kudarcot vall ta-
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ndrhoseinek fovarosi hétkdznapjait, és ez koszon vissza
a Fényérzékeny torténet (Erdoss Pal, 1993) és a Friss leve-
g6 (Kocsis Agnes, 2006) anyahoseinek torténetében is.
Erdoss filmjének foszerepldije, az elvalt harminc korili
fotos, Juli (Ozsda Erika) éppen egyetemista szerelmével
kozos héztartasban nevelné fiat, de minden a keserves
tulélésrol, és a mokuskerékbe zart, kényszer(, rosszkedvi(i
rohandsrdl szol. Az dllando anyagi problémdk nem ked-
veznek az élettdrsi kapcsolatnak sem, de Juli akkor rop-
pan Ossze igazdn, mikor exférjéhez kiilfsldre kiengedett
fiat is elvesziti, mikozben mindenét pénzzé tette, hogy
utdna menjen. Kocsis Agnes filmjében a kamaszodo 14
nyét egyediil nevelo, kozvécében dolgozo, tisztasagmani-
4s Violat (Nyako Julia) munkahelyén tdimadjik meg és
raboljak ki; korhazba kertlt anyja helyett lanya ugrik be
kénytelen-kelletlen a helyére, de a befejezés nyitva hagyja,
hogy Violdnak megmarad-e egyaltalan a munkahelye.
Latszélag semmilyen beleszolasa nincs a sorsdba A
vdgyakozds napjai (Pacskovszky Jozsef, 2009) Anndjanak
(Schefcsik Orsolya), aki fiatal lanyként véllal hdztartasi
munkadt egy jomodu, de fuggdségekkel terhelt, onpusztito
életet ¢lo hazasparndl. A vératlanul kialakuld egyensulyi
helyzetben a hallgatag lany mintha nemcsak otthonra, ha-
nem csalddra is taldlna, munkaadoi korabban tragikusan
elveszitett ldnyukat ltjak benne. De a latszatboldogsag
egyik pillanatrél a masikra foszlik szét: Anna kapcsola-
tok, munka, szallds és pénz nélkill marad, amikor udvar-
lojat megismerik a munkaadoi, és a fiti szakit a lannyal,
akit a csaladhoz tartozonak hitt. De mig Anna torténe-
te nem totdlis kudarc és veszteség, csak a szerencsétlen
koralményektol valo totalis fiiggés torténete, az Erzékek
iskoldja Lilije, vagy a Vérvonal kamaszldnyai ugy cstisznak
anyagilag is lejjebb, hogy eleve alig volt valamijiik. Az el-
kovetett gyilkossagokkal az érzelmi veszteségért bosszut
allo fiatal lanyokat a korilmények és a rossz dontések
Osszjatéka tolja a torvényszegés és erkolesi lecsuszas tert-
letére. Ehhez hasonldan a torvénytelenség mezejére sod-
rédnak a Miskolci bonniéskldjd, de két vigjatek, A nagy
postarablds (Soth Sandor, 1992) és a Balekok és banditdk
(Bacso Péter, 1996) hosnoi is. Soth krimi-komédidjaban
egy kisszer(i, pitidner csapat, apja és fia 4ll el6 a nagy
otlettel, amiben a szeretd, Mari (Udvaros Dorottya) is
tettestdrs: a lakotelepi postat megnyitdsa elott sajat zseb-
re kezdik tizemeltetni, de az tigyeskedés nyereségét végiil

sajat, még simlisebb ismerdseik folozik le. Bacso szatira-

jaban Piroska (Gyorgyi Anna) bébiszitterként egy balek-
ként induld, majd egyre piszkosabb tgyekbe keveredo,
»sikeres” btinoz6 bardtnoje lesz, mig végil a hazudozdsba
belefaradva elhagyja ot.

Az anyagi lecstuszds csak néhdny kivételes esetben
érint jobb anyagi korilmények kozott €16, magasabb tar-
sadalmi osztilyt hosnoket. Mig A hét nyolcadik napjanak
hosnoje figyelmetlensége és hiszékenysége miatt vesziti el
kertes hazit, a Sztizijdaték (Nyiri Kovacs Istvdan, 2006) gro-
teszk vigjatékdban a harminchoz kozeledd Anna (Kenéz
Aniko) azért veszi igénybe egy cég szolgaltatdsait, hogy dr-
tatlansagat elveszitse, holott a megfeleld partner (szégyen-
16s albérldje személyében) mindvégig ott volt a lakdsdban;
a Sz(izGzd Kft. horribilis szdmldja miatt dsszes ingosagat
elvesziti, de a megtaldlt szerelem mindenért kirpotolja.
Az 1930-as években jatszodod Eszter hagyatéka (Sipos Jo-
zsef, 2008) id6sodo, jomaodu cimszerepldje (Nagy-Kalozy
Eszter) szintén nem banja, ha szerelméért mindent elve-
szit: onként vonul szeretetotthonba, és mond le vagyond-
ol egykori kedvese és annak gyerekei javéra.

Osszefoglalas

A rovid cselekménydsszefoglalok nem  potolhatjdk a
filmek alapos elemzését, de fontos részletekkel finomitjdk
az adatok makroperspektivdjabol latszo trendeket. Ezek
alapjan elmondhatd, hogy a rendszervéltds utini ma-
gyar film, a nodi foszereplok szempontjabdl a tirsadalmi
lecsuszas torténeteinek kiemelkedd tobbségével reagilt a
veszteségek és kudarcok redlis, tarsadalmi tapasztalataira,
és a kildtdstalan koriilményekkel es¢lytelentil hadakozé al-
sobb rétegekhez tartozd szereplokkel ennek a csoportnak
a novekedésére, és a tdrsadalmi szerkezet egyre csokke-
no nyitottsdgara. A korszak filmjei a ndi emancipaciorol
felemds képet mutatnak, amennyiben a nehezitett, lefelé
lejtd tarsadalmi terepen fennmaradni, netan feljebb jutni
probald hosnok felemelkedési vagy lecsuszasi mobilitds-
torténeteinek tobbségében a férfiak szerepét hangsulyoz-
za. A diszpozicid, a szereplok stabil vagy instabil, alkalmi
jellemzodi egyediil az anyagi siker torténeteiben széllnak
szembe a szitudcio felallitotta akaddlyokkal: a mafaji fil-
mek tipikus noi felemelkedési torténete, a meggazdagodas
valésulhat meg sajat er6bol, a f6hds mellé szegddd pért-
fogok és némi szerencse segitéségével, igaz nem munkaért
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kapott jovedelem, hanem nyeremény, jutalom formadjs-
ban. A tdbbi mobilitdstipusban a szituaci¢ allando és al-
kalmi (szerencse, véletlen) formai jelennek meg nagyobb
sullyal, azaz az egyéni kompetencidk mellékessé vilnak,
mint példdul a tirsadalmi felemelkedési torténetekben,
amelyek gyakran hazassdgi mobilitas utjan valésulnak
meg, vagyis a feljebb jutds férfisegitséggel, parkapcsolatok
utjdn valosul meg. Mindez 6sszhangban van a rendszer-
valtas utani filmhosnok tarsadalmi és vagyoni helyzetének
azon sajatossdgaval, hogy mig a felsd osztilyba tartozod
noi szereplok szdma igen alacsony, jomoduak gyakran
és nagyobb szdmban eldfordulnak, ahogyan a vagyoni
spektrum masik végpontjit, a mélyszegénységet is nok
jelenitik meg. A szerzoi filmekben tipikusnak mondhato,
de a mufaji filmek altal is gyakran preferalt noi tarsadalmi
lecsuszastorténetek a leggyakrabban kiilsd okok, a kila-
tdstalan korilmények és idonként az érzelmek befolydso-
16 erejét hangsulyozzak, mig az elszegényedési folyama-
tokban, néhdny kivételtdl eltekintve, rendszerint dontd
szerepet jdtszanak a nok férfiakhoz ftzodod kapcsolatai.
A kudarctorténetek gyakran eleve lecsuszéban, tirsadal-
mi periférian ¢élo hosnok bukasarsl tuddsitanak, akik
gyakran lentrol cstsznak még lejjebb, ennek a rétegnek
a szerkezeti zdrtsdgdt, és ezen a szinten a mobilitds egyird-
nyUsagdt jelezve.

Beja Margithdzi
Up the slope
Women's Mobility Stories in PostTransition Hungarian
Cinema

Considering the 1989-1990 regime change the beginning of a social
and economic fransifion in Hungary, this invesfigation seeks to map the
changes in the cinematic representation of social mobility performed
by female characters in the Hungarian films of the postiransitional era
[1990-2015]. The examination uses the database built by the Social
History of Hungarian Cinema [1931-2015] research project, containing
such socially significant data of films as the gender, age, occupation,
financial and class/social situation, goals and achievements of main and
secondary characters, besides the genre, fime, place, and type of conflict
presented by the respeciive narmafives. After shorfly discussing the generdl
situation of Hungarian society after 1989, the author reviews the class
and financial situation of female and male protagonists, exploring the
differences between the articulations of their social mobility. The stafistical
ovenview of social and financial advancement fogether with social and
financial decline performed by female characters is completed with the
analysis of movie plots from the point of view of conflicts, reasons and
mofivation of protagonists. Using Bemard Weiner's attribution theory the
author finally diagnoses the overrepresentation of downward mobility
stories in which the characters” disposition is constantly repressed by the
power of situations, hosfile environmental influences, and rigid social
sfructures.



