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Mravik Patrik Tamds

Bizonyossag a bizonytalansagban

Kisérletek a szovetkezeti mozgalom narrativajanak

megteremtésére a korai Kadar-korszak jatékfilmjeiben

\"ajon hogyan irhato le egy olyan tarsadalmi folya-

mat torténete, amely emberek millivinak életét ala-
kitotta dt, ezzel pedig millio egyéni torténetet teremtett
meg! Az 56 utin még bizonytalan ldbakon 4llo korai
kaddri rendszer szdimdra az egyik legfontosabb tirsadalmi
atalakitasi folyamat, ezzel egyiitt a legfontosabb elbeszélni
kivant torténet a téeszesités — vagy a part szohasznalataval
a ,szovetkezeti mozgalom” — narrativdja volt. Célom a
kovetkezokben nem az, hogy filmeken keresztiil rekonst-
rudljam a téeszesités historidjat, hanem hogy bemutassam
azt a folyamatot, ahogy a téeszesitésrdl szold narrativa,
tudds megsziiletik és formdlodik. Arra keresem a vilaszt,
hogyan és kik altal oltottek format ezek a torténetek, és
milyen tirsadalmi képzetekbol, ideoldgiai normakbol
dllnak dssze — ezaltal szeretném drnyalni, jobban megérte-
ni az 1956 utdni és a ,hatvanas évek” el6tti bonyolult, val-
tozo idészak filmmivészetét. Ennek érdekében azokat az
1958 ¢s 1965 kozott sziiletett nagyjatékfilmeket elemzem,
amelyek a téeszt, a paraszti-szdvetkezeti vildgot dbrazoljak.

Torténet és ideologia

Az ideoldgia és a filmmuvészet bonyolult viszonydnak
megértéséhez eldszor észre kell venntink, hogy a politikai
ideologidk is természetiiknél fogva torténeteket kredlnak,

, Vasvilldval nem lehet,
'”

Szilvdt aszalni! Szilvdt aszalni
(Balogh Bodog)

méghozza olyan atfogd, vildgmagyarazé torténetet, ami —
Georges Duby szavaival élve — a ,tdrsadalomrdl, annak
multjdrol, jelenérdl és jovsjérsl egységes, egy adott vildgnézet
be illeszkeds reprezentdciot kivan nyijtani”.! Az ideoldgia
torténetének célja, hogy a vildg mukodését és viltozdsa-
it érthetden, elfogadhatoan mesélje el az embereknek,
lelhetnek,

tirsadalom — ideoldgia dltal rogzitett — allapotdt. Ezek

amiben 6k megnyugvasra elfogadva a
mindig egy belsd logika szerint éptilnek fel, els¢sorban
nem a kiilso valosaghoz, hanem énmagukhoz probalnak
kovetkezetesek lenni. A belsd logikit pedig mindig az
adott eszme logikdja diktdlja — ahogy Hannah Arendt a
totalitdrius ideolodgidkat elemzi: ,,egyetlen eszme segitségével
adott premissza minden kovetkezménye megmagyardzhaté
[...] a tapasztalat nem tanithat semmire.”> A totlis ideo-
logia tehdt mindent magyardz, ami ,kialakul, sziiletik és
elmulik”, az ot érzékszerviinkkel érzékelhetd valdsdgtol
megszabadulva egy ,»igazabb« valésdghoz ragaszkodik, ami
rejtekhelyérdl uralkodik e dolgok felett” .

A huszadik szazadi politikai rendszerek gyorsan
felismerték, hogy az a mivészeti forma, amely a leg-
hatdsosabban képes 0Osszetett ideolodgiai tizeneteket,
normakat, komplex vildgmagyarazatot Osszestritve
kozvetiteni, az a jatékfilm. A film mint tirsadalmi gya-
korlat egy adott kor tarsadalmanak életérol, értékeirol,
normdirol szol, és szitkségszertien az abban munkalko-

1 Duby, Georges: Tarsadalomtorténet és tirsadalmi ideologidk. In: Benda Gyula — Szekeres Andrés (ed.) Az Annales. A gazdasdg,

tarsadalom-, miivelodéstorténet francia vdltozata. Budapest: L'Harmattan — Atelier, 2007. p. 403.

2 Arendt, Hannah: A totalitarizmus gyokerei. Budapest: Eurépa, 1992. p. 589.

3 ibid. p. 590.



Bizonyossag a bizonytalansaghan

do kulturilis jelekbol éptl fel.* Részben a filmek 4ltal
megteremtett kodokbol all 6ssze az a bizonyos torténet,
ami lényegében a tirsadalom énmagdrol és a vildgrol
alkotott tuddsdt jelenti. A mindenkori ideoldgia alap-
vetden hatdrozza meg a létezd kulturdlis eszkozkészle-
tet, ahhoz azonban rendkiviil nehéz hozzaférni, hiszen
— ahogy Greame Turner figyelmeztet — nem létezik
ideologidtdl teljesen fliggetlen nyelv, amivel az ideolo-
gia leirhato,’ egyben nem létezik olyan filmnyelv, alko-
tds, ami ne viszonyulna valamilyen médon a korszak
ideologiai eszkozkészletéhez, mely viszonyulds sokkal
bonyolultabb a kiszolgilas versus ellendllds dichotémi-
djandl.

Az ideolégia ,téesztorténete”

A Magyar Szocialista Munkaspért szdimara 1956-ot
kovetden a torténetek szerepe kiilonosen felértékelo-
dott. Egy elfogadhato karakterrel rendelkezo, sikeres,
az 6tvenes évek hibait kijavitani képes, ¢lhetd rendszer
képét kellett kialakitani a teljes tdrsadalmi bizonytalan-
sdg idoszakdban. Ebben a torekvésben a pért az egyik
legfontosabb eszkozét a filmmuvészetben ldtta,® amit
Ltomeghatdsa miatt a legfontosabb miivészeti dgnak” tar-
tottak.”

.

A pért az 1958-as kulturpolitikai iranyelvekben egy
olyan muvészeti beszédmaodot szeretett volna eliiltetni,
ami az dtvenes évek ,valésdgos helyzetet sok vonatkozdsban
illuzionistdn megitéls”, ,,a dogmatikus, szektds tendencidkat
ersitd”® kultardjaval szemben ,,a mai magyar valésdgot™
abrézolja. A filmmivészet esetében mindez azt jelentette,
hogy a sematikus, propagandisztikus alkotisokkal szem-
ben olyan filmeket virtak el, amelyek a hatalom altal
elképzelt tirsadalmat, rendezoelveket valosagszertinek,
hitelesnek tinden tudjak abrizolni — a direkt politikai
lizenetek helyett olyan filmes nyelvet kialakitva, amely lat-
hatatlanul, finoman tlteti el az ideoldgia dltal konstrualt
vilag magvait, hogy aztin az a néz6 tudatdban alljon 6ssze
hiheto és elfogadhato valosagea. Lényegében azt vartik a
jatekfilmtol, hogy az ideologia dltal elmondott torténetva-
zat cselekményesitse, toltse fel tartalommal (karakterekkel,
motivaciokkal, dramaturgiai fordulatokkal stb.).

A téeszesités esetén az ideoldgia altal megalkotott,
simadra vasalt torténetvaz!® lényegében egy linearis fejlodési
vonalat rajzolt fel, ami a kozelmult kibillent egyensulyi
allapotatdl (1956-ban: a part korabbi ,szektds hibdi”, a
yrevizionistdk 1953-as fellépése” és az ,ellenforradalmi td-
madds”) a totdlis gydzelemig tart (1961-re: ,az ipar utdn a
mezdégazdasdgban is uralkodévd vdltak a szocialista termelési

viszonyok”).!'! A torténet szerint az agitdcio (a parasztok

4 Turner, Greame: Film as Social Practice. London: Routlege, 1999. pp. 47—49.

5 ibid. p. 171.

6 A téeszesités torténetének megalkotasaban azért is volt kiilondsen fontos a jatékfilm szerepe, mert a masik domindns torténetmesé-
16 miifaj, az irodalom helyzete igencsak problematikus volt a korszakban. *56-0s szereptik miatt szimos iroval — igy ami esettinkben
kifejezetten fontos — , a népi irokkal is részben szembekertilt a hatalom, részben ekkor még tisztazatlan volt a helyzetiik. (Standeinsky
Eva: [rok ¢s a hatalom. Budapest: 1956-0s Intézet, 1996. pp. 363—389. és a part népi irdkkal kapesolatos alldsfoglalasa 1958-ban:
Vass Henrik (ed.): Ax MSZMP miivelédési politikdjanak irdnyelvei. Budapest: Kossuth Konyvkiado, 1964. pp. 196—224.)

7 Az idézet a hatalmi cstcsszerv, a Politikai Bizottsag dllasfoglaldsa volt, ez az idézet az 1958. november 12-¢én iilésrol szarmazik
(MNL 288-5 f. - 103. 6. e.). Persze nem tjdonsdg, hogy a diktattrdk szamdra a jatékfilm a legfontosabb muvészet, Lenin rengetegszer
idézett szavaival ,minden miivészet koziil sxdmunkra a film a legfontosabb”.

8 Vass (ed.): Ax MSZMP miivel6dési politikdjanak irdnyelvei. p. 239.

9 ibid. p. 258.

10 Fontos hangsulyozni, hogy ez a ,,szévetkezeti mozgalom” hivatalos, ellentmondasokat, a part bels6 konfliktusait, hatalmi harcait
nem titkrozo idedlis torténete. A parton beliili, nem lithatd konfliktust alapvetden a szovetkezetesités modjarol, titemérol folytatott
belso vita jelentette. (Errdl 1d. Varga Zsuzsanna: Politika, paraszti érdekérvényesités és szovetkezetek Magyarorszdgon 1956-1967. Bu-
dapest: Napvildg, 2001)

11 Az elso parthatirozat a ,szovetkezeti mozgalom” alakulasdval kapcesolatban 1957-ben sziiletett, a part a gydzelmet pedig az 1961.
janudri parthatdrozat deklardlta. Az ideoldgia dltal megformalt téesztorténet bemutatdsdban az 1957 és 1961 kozott sziiletd 9 vonat-

kozo parthatdrozatot dolgoztam fel, ezek a korabeli sajtoban is megjelend iranyelvek jelentették a korszakban a legfontosabb irdnymu-
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meggydzése, hogy adjdk fel egyéni ¢letiiket és lépjenek be
a szovetkezetbe) kevés kivételtdl eltekintve 1., erészakmen-
tesen” ment végbe, a belépések pedig ,onkéntes alapon”
torténtek. 2. A kis- és kozépparasztok eldszor ,vivedtak”,
hogy melyik életet vdlasszdk,'> majd 3. elkotelezodtek a
kollektiv életforma mellett. 4. A falvakban az osztdlyki-
lonbségek oldodtak, a korabbi ellenségnek szamitd , kuld-
kok” helyzete ,,megoldédott”.”> 5. A tomeges belé¢pésekkel
egyre inkabb a téeszen belili problémakat kellett kezelni.
A tagok egy részében a belépés utan is megmaradt a bi-
zonytalansag, a jovotdl valo félelem. Elkezdodott az ,in-
gadozds”, a szovetkezetek vezetésében ,ellentétek fesziiltek
a kozépparasztok és a sxegényparasztok” kozott, valamint ,,a
1égi és az ] tagok” kozott.'* 6. A | szovetkezeti demokrdcia”
tudatositdsaval azonban ,javult a hangulat” a téeszekben:
csokkent a fesziiltség a volt szegény- és kozépparasztok ko-
zott, valamint a régi és az Gj tagok kozott.”” Majd veégiil
7. 1961 februarjira a szovetkezeti mozgalom gydzelmet
aratott: ,az ipar utdn a mezbgazdasdgban is uralkodévd vdl-
tak a szocialista termelési viszonyok”, a kis- és kozépparasz-
tok — vivodasok utin — szakitani tudtak a kistulajdonosi
multtal.'®

Mire j6 az ideolégia mint térténetvdz?

Az imént roviden Osszefoglalt ideologiai direktiva valéja-
ban tudatosan szerkesztett, bels6d kovetkezetességre tore-
kedo, narrativ fordulatokkal és jellegzetes karakterologi-
ai motivumokkal feldusitott torténetvaz. Olyan narrativ

elemek, mint a gyakran visszatérd ,vivodas” egy fordulo-
pontot készit el6, ami az egyéni paraszti életforma felol a
szocialista paraszti életforma felé vezet. A narrativ felépi-
tés a torténet egyes szerepldihez — amely kategoridk mar
maguk is az ideoldgia dltal konstrualtak!” — jellegzetes
karakterologiai sémakat kapcsol: a kis- és kozépparaszthoz
példaul, hogy a belépés elott ,vivedik”, a belépést kovetd
yingadozik”, ,konfliktusai” vannak a meglévod ,szegénypa-
raszti tagokkal”, végil ezek feloldodnak a ,,szovetkezeti de-
mokrdcidban”.

Az ideologia e rovid torténetvizdnak megvan a bels®
idobelisége, ritmusa. Egyes eseményeihez szigora iddbeli
aktualitds tartozott, azok mindig adott idészakra voltak
érvényesek. E tekintetben az ideoldgia narrativija hason-
latos a film narrativ felépitéséhez: van eleje és vége, az
egyes események nem pontszeriien dnmagukban allnak,
azok kozott kronologiai-oksdgi viszony 4ll fent, a kezdet
kibillent allapotabol kitlonbozd nehézségek, konfliktusok
lektizdésével dllhat be az egyensulyi helyzet.

Az ideologiai torténetvaz tehdt szdmos ponton kitol-
tendo hidnyt hagyott a film szamara, de kinalt lehetoséget
ezek betoltésére: hosoket (,,szegényparaszt”, ,téeszelnok”,
ykis- és kozépparaszt”), motivdciokat (,egyéni parasztbol
szovetkezeti paraszt”). Amit viszont mar nem kindlt, az
az osztilyharcos alapon meghatirozott antihos figuraja.
Az 1950-es évek elején — mikor az osztalyharc még a ,tér-
sadalmon belil” (is) folyt — az ideoldgia megteremtette a
maga tobbé-kevésbé jol korvonalazhatod ellenségképét, a
kulak személyében.!® A ravasz, fondorlatos és gétldstalan

tatist. (Az egyes hatirozatokra a publikalasuk valos datuménak, valamint a Vass Henrik altal szerkesztett A Magyar Szocialista

Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956—1962. cim kotetben elfoglalt helytik, oldalszdmaik megjelolésével fogok hivatkozni.)
12 1958. aprilis 25. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. p. 181.)

13 1959. oktober 22. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. p. 1964: 355.)

14 1960. 4prilis 12. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. pp. 417—418.)

15 1960. oktdber 29. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. pp. 461—472.)

16 1961. februar 17. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. pp. 474—4175.)
Ahogy Kédar Janos késobb leirta, 1961-re egységes parasztosztaly jott létre, ahol még fennmaradtak az emberek kozott a régi ki

lonbségek egyes maradvanyai, de mar nem (a kevéshé jellemzo) osztilykiilonbségek alapjan kell megitélni az embereket, hanem az

alapjdn, hogy ki mit és mennyit tesz a kozos tigyért. (Kaddr Janos: A mezdgazdasagi szocialista dtszervezése Magyarorszagon. (1961.
junius) In: Kadar Janos: Vdlogatott beszédek és cikkek 1957-1973. Budapest: Kossuth Koényvkiads, 1974. pp. 149—-163.

17 PL. a mechanikus ,szegényparaszt, kis- és kozépparaszt” harmas tagolas.

18 Bolgir Déniel a kuldkfigura ideologiai megformalasanak vizsgalataban kiillonbozo tipusokat killonboztetett meg: egyrészt az

osztalyhelyzete alapjan meghatirozott kizsakmdnyold, nem dolgozd, de dolgoztato ,osztdlykuldkot” és a nehezebben korvonalazhato,

nem osztdlyhelyzet, hanem kulonbozo képzet- és viselkedésmintak alapjan felismerheto ,viselkedési kuldkot”. Bolgar Daniel: A kulak
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kulak figurdja azonban a hatvanas évek elejére ,,az ellen-
séges osztalyok felszdamolasdval” értelmezhetetlenné vilt.
Ez volt tehat az a konstrudlt torténet, amelyhez a
megsziiletd — tobbek kozott jatékfilmes — torténeteknek
sziikségszertien viszonyulnia kellett. Az eddig elmondot
tak maris ravilagitanak egy alapvetd ideoldgiai, esetiink-
ben — mondhatjuk — torténetmesélési ellentmondasra,
miszerint a narrativak formdjdt a kultarpolitika a ,valosag”
bonyolultsiaginak, akar bizonytalansaganak abrazoldsaval
kepzelte el, mikdzben az elmondandé (téesz)torténet a ke-
vés bizonytalansig mellett a fokozatosan, de gyorsan és
lendtiletesen végigvitt teljes gydzelemrol szélt volna.

Jatékfilmes téesztorténet(ek)

A | szovetkezeti mozgalom” filmes narrativateremtésének
vizsgalatdban azokat a nagyjatékfilmeket elemzem, ame-
lyek valamilyen modon érintették a szovetkezet témdjdt.
Az 6tvenes évek elejét idézi a jelenség, hogy egy konkrét
kortars tdrsadalmi esemény vagy csoport ennyire erdsen
tematizalni tudja egy révid korszak filmkultardjat: 1959 és
1962 kozote dsszesen 13 film szolt a jelen vagy a kozelmule

paraszti vildgarol,!® ezek tobb mint felében (hétben) koz-
ponti elem a termeldszévetkezet (Kdlvdria [1960, r. Mé-
szaros Gyula), Zdpor [1961, r. Kovdcs Andrds], Felmegyek
a minisgterhez [1962, r. Ban Frigyes], Amig holnap lesz
[1962, r. Keleti Marton], Fagyosszentek [1962, r. Révész
Gyorgyl, A mi foldiink [1963, r. Magyar Jozsef], Féliiton
[1963, r. Kis Jozsef]).?® Mellettiik Fabri Zoltan Diivadja
(1961), és Makk Karoly Megszdllottakja (1962) akarva-aka-
ratlanul (inkabb utébbi) ugyancsak hozzaszolt a ,,szovetke-
zeti mozgalom” korabeli diskurzusahoz. Makk klasszikusa
tobb szempontbdl is kissé kilog a felsorolasbol, hiszen
nem téeszben, hanem allami gazdasdgban jatszodik, és
egészen mashovd helyezi a hangsulyt az egyén és kozosség
viszonydban — mégis kivdlo vizsgdlati terepe a filmek-
ben felvetett tarsadalomtorténeti kérdéseknek, részben
erds kontrasztot, részben viszonyitasi pontot is jelent.”!
A filmek elemzésénél elengedhetetlen az dsszevetés a ko-
rabbi téesztorténeteket elmesélod, dtvenes években késziilt
jatekfilmekkel (Tiizkeresztség (1952, r. Ban Frigyes], Vi
har [1952, r. Fabri Zoltan], Hinténjdré szerelem [1955, r.
Ranody Liszlo], Korhinta [1956, r. Fabri Zoltin]), ezek
sokszor erésebb hatissal voltak a vizsgalt filmekre, mint a
korszak ideoldgidja és az elképzelt ,valosag”.?

értheto arca. Fogalomtdrténeti vazlat. In: Horvath Séandor (ed.): Mindennapok Rdkosi és Kdddr kordban. Uj utak a szocialista korszak
kutatdsdban. Budapest: Nyitott Kényvmiihely, 2008. pp. 50-93.

19 1959-t0l 1962-ig négy év alatt dsszesen 67 jatékfilmet gydrtottak. Ezek koziil 13 film szdl a jelen vagy a kdzelmult paraszti vilagarol
(a filmek kozel 20%-a). A paraszti témaju filmek a korszakban ezzel — kivételesnek mondhaté modon — nem voltak lemaradva az
ideologiai szempontbol végig kiemelt jelentdségt munkdstematikaju filmektol. Az 6tvenes évek elejére jellemz tirsadalmi tematizd-
cio visszakoszon, viszont jelentds kilonbség, hogy — ahogy a filmgydrtasban dltaldnosan tigy a paraszti timaju filmek esetén is — joval
tobb alkotas késziilt.

20 A datumok a filmek bemutatdsanak, nem pedig gydrtisdnak évét jelolik. Néhdny esetben ugyanis a cenzurilis alakitdsok miatt az al-
kotds és a gyartas elhuzodott: pl. A mi foldiink c. filmet 1959-ben forgattik, majd csak szdamos dtalakitast kovetden 1963-ban mutattak be.
21 A vizsgilt filmek mind a rendezok, mind az irdk tekintetében nagyobb valtozatossiagot mutatnak az dtvenes évekhez képest.
A rendezok kozott képviselteti magdt a '45 elottrol ,megorokolt” idosebb generdcio (Ban Frigyes és Keleti Mdrton), a palyajukat
az otvenes évek elején kezdd kozépgeneracid befutott alkotoi (Fabri Zoltin, Makk Karoly), a jol kortilhatarolt generaciohoz nem
tartozd, 1950-as évek kozepétol, végetol alkotd, ideologiailag valamivel simulékonyabb filmeket készité Mészdros Gyula, Kis Jozsef,
valamint az éppcsak betorod elsofilmes generdcio (Kovacs Andras és Magyar Jozsef). A rendezokhoz hasonléan az irdk is valamivel
nagyobb teret kaptak az alkotdsban. Mig az 6tvenes évek termelodszovetkezetrol szolo filmijeit egy irod, Urban Dezso tolla hatdrozta
meg (Ttizkeresztség, Vihar, Hintonjdré szerelem) — a korszakban 6 film 6 kiillonbozd szerzod regénye vagy novellaja alapjan készilt. A
Kadlvdria Tuli Jozsef, a Drivad Sarkadi Imre, a Megszdllottak Kékesdi Gyula és Almdsi Istvan, az Amig holnap lesz Kékesdi Gyula, a
Fagyosszentek Puispoki Mihdly szovegei alapjan késziiltek.

22 Nem vizsgalom ugyanakkor azokat a filmeket, melyek ugyan paraszti témdt érintenek, vidéki kozegben jatszodnak, de a téesz
nem jelenik meg hangsulyosan benntik. Akiket a pacsirta elkisér (1959, r. Randdy Laszlo), Négyen az drban (1961, r. Révész Gyorgy),
Oldads ¢és kotés (1963, t. Jancsd Miklos), Isten &szi csillaga (1963, r. Kovacs Andris).
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A filmeknél ekkor is a drama mufaja az uralkods (Kdl

vdria, Zdpor, Diivad, Amig holnap lesy, Fagyosszentek, Fél-
iiton),”? de mdr olyan — a korszakban még kevésbé bevett
— mufajokban is megszolaltak, mint a szatirikus vigjaték
(Felmegyek a miniszterhez) és a dokumentarista jatékfilm
(A mi foldiink).**

Annak érdekében, hogy a filmeket az ideologia és a
kor képzetei alapjin elbeszélt torténetkonstrukcioként
vizsgalhassam, elsésorban tarsadalomtorténeti jellegi
kérdéseket tettem fel a kozosségen beltili konfliktusokra, a
hos és antihos attittidjére, szovetkezethez fliz6d6 viszonya-
ra, valamint maguknak a téeszeknek a sorsara vonatkozo-
an. A kérdések megvilaszoldsihoz elsdsorban a narrdcio
és a dramaturgia elemzését helyeztem a kozéppontba.

Téma, iddkeret, helyszin, konfliktus

Osszesen hat filmrél mondhato el, hogy igazan expli-
cit modon igazodott az ideologiai torténetvaz dltal ki-
nélt téesztematikdhoz. A kozéppontba olyan, a politikai
aktualitasokhoz kapcsolddd  konfliktusokat dllitottak,

23 A Megszdllottak hatarozhato meg egyediil szerzoi filmként.

Fagyosszentek
(Tokés Anna, Sallai Tibor,
Blaha Marta)

mint 1. valaki a kozség lakoi koziil nem akar belépni a
téeszbe (Felmegyek a miniszterhez, A mi foldiink); 2. min-
denki belépett a szovetkezetbe, de az mégsem mikodik
hatékonyan, a tagok kozott tovabbra is ellentétek fesziil-
nek (Amig holnap lesz, Fagyosszentek, Féliiton); és 3. valaki
kilép a téeszbdl és egyéni gazdaként probal boldogulni
(Kalvdria). Elso esetben a téesz beinditdsa, mig a masodik
esetben a felallitott téesz és ,termeldszovetkezeti kozség”
helyes iranyitasa, mukodtetése jelenti a filmek alapvetd
tétjét. Ezekben a filmekben a szovetkezet a paraszti lét zsi-
normértékének szdmit, a téeszhez valo viszony hatirozza
meg az egyén helyét a tirsadalmi térben. A torténetek-
ben sziikségszertien Osszecsap egymdssal az egyéni és a
kollektiv 1ét, s ez az opponenciapdr kijeloli az értékek és
normak két tengelyét: a kollektiv (téesz) a modern, hala-
do szellemet, mig az egyéni az elmaradottsigot szimbo-
lizalja. Latszolag e filmek probaltak leginkdbb igazodni
az ideologia altal kinalt torténetvazhoz, szdmos hasonlo-
sdgot mutatnak, ezeket a tovabbiakban tematikus (téesz-)
filmnek fogom nevezni.?> Cselekménytikben a konfliktust
minden esetben a téeszhez f(izd6d6 viszony hatirozza meg.

24 A mi foldiinkhoz hasonld szociografia alapossdgot és még batrabb szokimondo szellemiséget hozott a paraszti vilag dbrdzolasaban

a hatvanas évek egyik cstcsteljesitményének szamitd Kosa Ferenc film, a Tizezer nap (1967).

25 Bir6 Gyula a karakterabrazolds alapjan e filmeket (Féliiton, Amig holnap lesz, Felmegyek a miniszterhez) ,,Uj-sematikus” filmek-
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A felallo és mukodésiiket éppen elinditd szévetkezetek
hosei, a téeszelnokok: Zagon Mihaly (Amig holnap lesz)
és Czimer Andras (Fagyosszentek), azért kertilnek szembe
a falu egyes lakoival, mert azok nem hajlandok kollek-
tiv modon folytatni a munkat, a Felmegyek a miniszterhez
alapkonfliktusa pedig éppen a hos és az 6t mindendron
beszervezni probalo szovetkezeti vezetok kozott huzodik.
A szovetkezet csak az események diszletét jelenti
a Zdporban, ahol a falu holgyei korében igen népszert
téeszelnok beleszeret a volt nagygazda, Pato feleségébe. A
filmben a magdnéleti, szerelmi szal a dominans, annak
hatterét ugyanakkor az ideoldgia altal kindlt téesztorténet
jeloli ki. Pato, a volt nagygazda a téeszbe ugyan belépett,
de a feleségét elnyomo, zsarnoki mentalitdsdt nem tud-
ja maga mogott hagyni, ami végil a felesége elvesztését
okozza. A tematikus filmekkel ellentétben a Drivadban
nem a szévetkezet 4ll a kozéppontban, hanem a téesztdl
minden tekintetben onallo erdt képviseld cimszerepld,
Ulveczki Sédndor. Személyében nem az elmaradottsdg,
hanem egyfajta ¢si paraszti erd kel életre, és keriil szem-
be a szovetkezet vildgaval: Ulveczki megprobdlja erovel
visszaszerezni korabbi szeretdjét, Zsuzsit, aki kettejiik sze-
relmi viszonya 6ta mar a szovetkezeti titkar (Janos) felesé-
ge lett. Miutin sem a szovetkezet, sem Jdnos nem képes
megfékezni Ulveczkit, végiil Zsuzsinak kell végeznie vele.
A téesztematikdtol legmesszebb a  Megszdllottak
konfliktusa all. Itt az egyén kontra kozosség dilemmdjs-
val szemben az egyéni boldogulas lehetdsége jelenti a 16
kérdést, ami két ambiciozus fiatalember, Bene Ldszlo (a
fovarosbol vidékre érkezd hidroldgus) és Kecskés Janos (a
helyi allami gazdasag igazgatdja) btirokratikus rendszerrel
vivott kiizdelmein keresztiil bontakozik ki. A két hos cso-

daba illé6 mddon vizet taldl a sivatagos tijon, de az allam
rugalmatlan gépezetében nem tudjdk végigvinni az almot,
hogy kutakkal toltsék meg a kies vidéket.?®

A filmek cselekményének idokerete egyetlen kivétellel
jelen idej,?” az 1958 és 1962 kozotti iddszakkal foglal-
kozik. Mig az idokeret a jelenbe stritette az elbeszélése-
ket, a térkezelés kitagitotta azok térbeli dimenzidjat. A
cselekmény legtobbszor egy névtelen, atlagos vagy fiktiv
magyar faluban jatszodik, amely barmelyik lehetne az
orszagban.”® Ezzel a megolddssal a filmek azt az érzetet
keltik, hogy a nézd az egyszeri valosagtol elemelt, dltals-
nos érvényl torténet tantja, ami ugyanakkor kizarolag az
1958 ¢s 1962 kozotti idoszakra érvényes. Ezzel egy olyan
absztrahald burkot emelnek a narrativa koré, melyet
alapvetden az ideologia hatdrozott meg, de amely burokba
a kor emberének képzetei, valosagrol alkotott tapasztalatai
mégis képesek betorni.

Karakterformdk, motivdcidk, értékek

A szocialista ideoldgiai torténetvaz még mindig osztdlyala-
pu karaktermintakat és osztilyhelyzethez kapcsolt motivé-
ciokat kindlt. Ez az osztdlyszemlélet(i karakterizacio kizaro-
lagos volt az 6tvenes évek sematikus filmjeiben: a kuldk
mindig fondorlatos, megprobdlja egymas ellen forditani
a falu lakoit és felbomlasztani a szovetkezetet (Ttizkereszt-
ség, Vihar), a kozépparaszt ingadozik, végul azonban nem
paktal le a kuldksiggal, hanem a szdvetkezetet vélasztja
(Trizkeresztség), az dntudatos, kommunista figura (téeszel-
nok a Tiizkeresztségben, tandcstitkar a Viharban) pedig az
igazsdg bajnokaként képes elnyerni a falu kozosségének
tdimogatdsat az ellenséggel szemben.

nek titulalta, ahol ,miivészi értelemben wvett emberképrsl nemigen beszélhetiink, legfeljebb bdlvanyképrsl” (Bird Gyula: A magyar film
emberképe 1957-1985. Lakitelek: Antoldgia Kiado, 2001. p. 28.). A leegyszertisitd képpel szemben arnyaltabbnak tartom Gelencsér
Gabor érvelését, aki az dtmenet filmjeiként tekint az 1954 ¢és 1962 kozott sziiletett filmekre, ahol a hangsuly egyre inkabb a politi-
ka-tarsadalom felél a magdnélet felé tolodik el (pl. a Zdpor esetében), de még hordozza magén a szocialista realizmust idéz6 karakter-
¢és konfliktustipusokat. (Gelencsér Gébor: Forgatott kinyvek. A magyar film és irodalom kapcsolata 1945 és 1995 kozott. Budapest:
Metropolis, 2015. pp. 111-114.)

26 A Megszdllottak mellett a Zdport és a Diivadot sem sorolom tehdt a tematikus téeszfilmek kozé, amelyek képesek kitdgitani azt a
horizontot, amiben a kor a tdrsadalmi véltozast érzékelte és értelmezte.

27 A Sarkadi Imre Tanyasi Ditvad cimt novellajabol készilt Diwvad 1953-ban (a kollektivizalas masodik hullimanak idején)
jatszodik.

28 A mi foldiink az egyetlen film, ami egy ma is létezd6 — egykori Gydr-Sopron — most Gydr-Moson-Sopron megyei telepiilésen,

Sokorépatkan jatszodik.
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Mig a kora kddarizmus filmjei a témat, konfliktusokat il-

letden erdsebben igazodtak az ideoldgiai torténetvazhoz,
karaktereik megrajzoldsanal szamos film eltért az ajanlott
keszlettsl. Kiilonosen latvanyos, hogy a filmek tobbségé-
ben a hos szemben all a szovetkezeten vagy legalabbis
kiviil 4ll azon. A Felmegyek a miniszterhez Balogh Bodogja
ragaszkodik az egyéni élethez, és a szovetkezettel szembeni
ellenallds egész tarhazat mutatja be nagyon szellemesen. A
nyitdjelenetben az agitatorok érkezésekor Balogh Bodog
haldlra viltan fekszik az dgydban, kezében gyertyat tartva.
Miutin az agititorok lerojdk kegyeletiiket és elvonulnak,
a hos nagy hévvel hozzikezd varva vart toltott kaposztdjd-
hoz — majd miutian a beszervezdk egy szora visszatérnek,
sietdsen, csizmaban és maszatos bajusszal wjra beleveti

L 54 magat halaltusdjiba. A figurdval a film képes a szovet-

kezettel szembeni ellenallds szellemes, humoros attittidjét
megmutatni, jollehet Balogh Bodog rebellizmusa szatiri-
kus éllel van abarzolva, ahol az egyéni parasztsighoz valo

ragaszkodas idejétmult, mulatsidgos dacossagnak hat. Az

- Dﬁvud
- (kozépen: Bessenyei Ferenc)

erdszakos agiticidval szembeni ellendllas kozponti eleme
A mi foldiinknek is, ahol egy kis Gydér-Sopron megyei falu
lakoi a helyi (mint kidertil, nem hivatalosan kiktildott)
erdszakos agitator ellen protestdlva, egységesen a kozeli
dombra vonulnak.”’ A rendezd az ellendllast humanu-
sabb moédon dbrizolja, a kozosség jogosnak tekinthetd
reflexeként az erdszakossdggal szemben.

A szovetkezettel szembeni, ha nem is ellenalld, de
mindenképpen attol fliggetlen, autondém erdt jelent
Ulveczki Séndor, a Drivad. A film hose a nyers, ,,0sz-
tonods” paraszti erd szimboluma, mdr a film kezdoje-
lenetében hatalmas erejérol tesz tanubizonysdgot: egy
vélhetden atmulatott éjszaka utin egy tveg palinkat
lehtzva, hdtan egy kossal atugrat lovaval egy magas
keritésen, majd az tinnepld tomeg kozé lovagol, hogy
aztan a fogadasbol igy elnyert kost azonnal megfozze
porkoltnek.

A Felmegyek a miniszterhez és a Divad cselekményé-
nek alakuldsat a két karakteres hos, egyben antihos™ tet-

29 Magyar Jozsef filmje szamos olyan tirsadalmi viselkedésformdt dbrazolt, amelyek az agiticioval szembeni ellenallas formaiként

ténylegesen megjelentek a korszakban, igy az emlitett elvonulas, az elrejtozés vagy a kdrmentés (ingosdgok elrejtése). Az agiticioval

szembeni individualis és kollektiv ellenallds kiilonbozd formdit Farkas Gyongyi vizsgalta tobb nyirségi falukdzosség mintdjan keresztil.

(Farkas Gyongyi: Lazadé falvak — Kollektivizdlds elleni tiintetések a vidéki Magyarorszdgon. Budapest: Korall, 2016. pp. 1951—1961.)

30 Ujabb példa az osszetettebb karakterdbrazolasra, hogy a hosok mar jellemzéen nem sematikusak, értékeik és gyengeségeik egya-

rdant megmutatkoznak.
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tei hatdrozzak meg, a szdvetkezet vezetdi szerencsétlentil
sodrodnak az eseményekkel, nincs valodi tekintélyiik és
befolyasuk, hogy keziikbe vegyék az irdnyitist, mindkét
filmben igencsak szerencsétlen, tutyimutyi és igazi karak-
ter nélkili tdrsasiag benyomasat keltik.’!

A Megszdllottak két hosének sorsa kijeloli a hatalmi
renddel val6 szembenallas arnyaltabb horizontjat, ahol az
nem az alkalmazkodds dacos elutasitisa vagy az erdszakra
adott ellenallsi reakcioként jelenik meg, hanem éppen
az alkalmazkodas és a hatalommal valo egytttmukodés
lehetetlensége hordozza. A hosok nem tudatosan llnak
ellen a rendszernek, mert az sértené egyéni érdekeiket,
azért kertilnek szembe vele, mert a rendszer mukodése
ellehetetleniti, hogy egyéni képességeknek megfelelven és
egyéni feleldsséglikhdz mérten jobbd tegyék az dket koriil-
vevo vildgot.

Az j paraszti vilagrenddel szembeni ellendllas kilon-
bozd modokon jelent meg a filmeken, ugyanakkor a tarsa-
dalomkritika és a rendszer finom kritikdja nem valhatott
rendszerkritikava, fel kellett oldani a fesztltséget. Balogh
Bodognak szembestilnie kellett a termeldszovetkezet ha-
talmas komlofoldjeivel, a sokoropdtkai falukdzosségnek
végil hallgatnia kellett az emberi széra, a homokos tijra
oda kellett érnie a megvalto partvezetdnek, és valakinek le
kellett szamolni Ulveczkivel is, ha mdr a szovetkezet nem
tudta megvédeni a kozosséget.

Kiss¢ meglepd moédon a tematikus filmek kozott is
az egyik legélesebb ideologiai tizeneteket megfogalmazo
Kalvdria hose (Ferenc) is egy kivilallo figura, az egyet-
len olyan fohostink, aki kilépett a szovetkezetbol. Ferenc
egyénileg gazddlkodo aposit és csaladjat akarta segiteni,

gyorsan kidertil azonban szdmara, hogy apdsa 6nzo, hard-
csolo, csaladjdt kizsakmanyold onkényarként viselkedik,
ez a szembesiilés egyre jobban eltivolitja tole, egészen a
torténet végsd jelenetéig, mikor Ferenc varandos felesé-
gével és anydsaval egytitt végleg elhagyja zsarnok aposit.

A L kiviilallok” mellett a filmek mésik jellegzetes — im-
maron az ideologia elvdrdsainak megfeleld — hostipusa a
téeszelnok. Karaktere elsdsorban a tematikus filmekben
jelenik meg (Amig holnap lesz, Fagyosszentek, Féliiton),
de a Zdporban is talalkozunk vele. Az téeszelnok-figurdk
szamos kozods vondst mutatnak mind megjelenésiikben,
mind attitid és motivdciok terén. Az elnokok megjelené-
sét, fizimiskdjdt egyfajta macsosdg jellemzi: fiatalos — Szi-
ldgyi Gabor lényegre t6r6 megfogalmazasiban — ,vonzé
férfiak, a nok szevetik 6ket, [...] motoron jdrnak”.>*

A szovetkezettel kapcsolatos attittidjiik is viszonylag
egységesnek mondhatd. A Tiizkeresztség keménykez(,
sokat megélt (45 elott is kommunista mozgalmar) elno-
kéhez képest fiatalon, homo novusként kertilnek a mély-
vizbe. Egyikiikrol sem mondhato el, hogy a szocializmus
lelkes hive lenne, valojiban csak a torténelmi pillanat,
a véletlen sodorta dket ebbe a helyzetbe. A hosok kez-
deti bizonytalansdgat jol illusztralja Zdgon Mihaly frissen
megvilasztott elndk (Amig holnap lesz) elsod ,beszéde”, aki
nagy meglepddésében annyit bir mondani az izgatott sz6-
vetkezeti tagoknak: ,Hdt akkor megprébdljuk.” A Féliton
Madardsz Danija sem teljesen ¢nszantibol keriil a szévet-
kezet élére, 6t a korabbi nagybirtokos nagybdtyja valasz-
tatja meg azért, hogy aztan bintetlentil gazdagodhasson
tovdbb a téesztagok tudta nélkil.* A vonzod agglegény
Miskeit (Zdpor) sem a paraszti vildg szocialista dtalakitdsa

31 A Drivad esetében ez még erdsebben érzékelhetd, hiszen itt a szovetkezettel szemben nem az elmaradottnak dbrazolt zsugori pa-
raszti mentalitds all, hanem egy 6si, mindent elséprd — jollehet pusztitd — erd. A minisztériumi, dramaturgiai vezetok is érzékelték
ezt a kedvezotlen relaciot, a film elozetes cenzurilis dtalakitdsai sordn probéltik a szovetkezet vezetdit erélyesebbé és hatdrozottabba
formalni, akik ha megdllitani nem is tudjak, legaldbb hatirozottan képesek elitélni Ulveczki viselkedését. Ahogy egy Horvath Mar-
tontél Fabri Zoltannak kildott levél tanusitja, két, mar kész jelenetet (a téeszbdl és a szovetkezeti iroda jelenetét) utolagosan 4t kellett
alakitani, a téesz vezetdit mindkét esetben karakteresebbé tenni, hogy ellenstlyozzak valahogy Ulveczki figurajat. A studidigazgatotol
a filmrendezének kaldott javaslatrol készilt dokumentum a Politikatorténeti Intézet levéltirdban Horvdth Marton személyes iratai
kozott maradte fenn. (IV. 991.£. 97.)

32 Szilagyi Gabor: A magyar tdrsadalom filmen 1957-1972. Viselkedésmintdk és konfliktusok. Budapest: Magyar Filmtudomanyi
Intézet és Filmarchivum, 1977. pp. 232—-233.

33 A Galgoczi Erzsébet regénye alapjan késziilt film ezen a ponton az ¢tvenes évek sematikus filmjeinek cselekményszervezési elvéhez nyul
vissza. Nagyon hasonlo konfliktus jelenti a Vihar sztorijanak alapjat, ahol a fondorlatos kuldk gazda és lanytestvére vilasztatja meg a kuldk-

asszony férjét elnoknek. A csellel megvalasztott elnok és csalidja persze nem veszi ki a részét a munkdbol, és csak éloskodik a kozosségen.
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motivélja: a kordbban tobb szévetkezetet is jol irdnyito, de
letelepedni sehol sem tudo elnokot a csalad és az otthon
megtalaldsa vezeti.

A torténetek a hosokhoz kilonbozo értékeket, siker-
vagy sikertelenségnarrativdkat kapcsolnak. A homo no-
vus téeszelnokok figurdjahoz az ,aj kor” aj kihivdsaival
szembeni 6nallosdg, egyéni problémamegoldo képesség
kapcsolodik értékként. Az méri meg teljesitménytiket,
hogyan képesek alkalmazkodni a megvéltozott torténel-
mi-tirsadalmi helyzethez, ami részben mar fiiggetlen attol,
hogy mit is gondolnak a szocialista tirsadalomrol, ideo-
logiarol. Az elnokok akkor hoznak jo dontéseket, mikor
az Uj szellem jegyében felvallalnak valamilyen konfliktust,
példaul Zagon Mihaly, aki kimegy ¢jjel a viharba dolgoz-
ni, nem hallgatva anyja és felesége marasztaldsara, vagy
Miskei, aki annak ellenére sem mond le Patoné szerel-
mérdl, hogy baritja (a tandcsi vezetd) dva inti attodl, hogy
a téesszel egylittmikodo és kivald gazdanak szamitd Pato
feleségével kezdjen.**

A hosok tirsadalmi-politikai kérdésekkel szembeni
kezdeti semleges vagy akdr szkeptikus attitidje magdban
hordozta az ideoldgiai eszkoztarbdl ismert vivédds-ingado-
zds abrazoldsanak lehetodségét, bemutatva, hogyan valik
a torténelmi valtozas sodraba belecsoppend figurabdl a
kollektiv ¢élet meggydzddéses hive. A téeszelnok-figurak
— az ideologia 4ltal kindlt karakterfejlodési nyomvonalon
haladva — a cselekmény soran egyre jobban kételezddnek
el a kollektiv ¢let mellett. Fejlodésiikhoz utmutatdst a se-
matikus filmeket idézd mellékszereplok nydjtanak, mint a
boles és megfontolt dreg tanacselndk (Amig holnap lesz),
vagy a volt tandcselnok lelkes, fiatal agronomus lanya
(Feéliiton). A hosok jellemében mégsem torténik olyan val-
tozds, ami a véletlenszer(, tudatlan erdkbol képes lenne
megteremteni az ontudatos kozosségi szellemti embert.
Czimer Andras (Fagyosszentek), a szovetkezeti vezetdk
legmotivaltabb prototipusa sem képes a kozosség életébe
erdszakosan beavatkozo, akarnok szellemiségét maga
mogott hagyni, és a szocializmus felé legerdteljesebben

haladé Madardsz Dani (Féliiton) is csak ,félaton van”, a
kapzsi, zsugori régi paraszt és az Gj szellemt, ontudatos
kozosségi ember kozott.

Az egyénitdl a kollektiv életig vezetd ,fejlodési folya-
matot” valojiban azért érezhetjiik kidolgozatlannak, mert
maga a kollektiv vilag szelleme, jellege sincs tartalommal
megtoltve. Azonkiviil, hogy a kozosségi érdek sajat érdek
folé helyezése jelenti a modern élet legfontosabb értékét,
nem sok mindent tudhatunk meg rola. A ,4j vildgot” vég-
s6 soron kevésbé annak értékei és sikernarrativdi, mint
inkabb a ,régi élet” ellenértékei és sikertelenségnarrativai
jelolik ki. A sotétnek és elmaradottnak viziondlt hagyoma-
nyos paraszti vildg sokkal kidolgozottabb karakteroldgiai
és értékformdkat mutat.

Ennek az elmaradott oldalnak a szimbolikus alakja
az Otvenes évek kulakfigurdjanak ujraszabott véltozata: a
magdba fordulo, kapzsi kvézikuldk figuraja.” A kvdzikuldk
mar inkibb csak kartékony, mint ellenséges, a rendszer
alapjait nem veszélyezteti, a falu kozosségének drtani nem
akar, egyéni céljait nem a kozdsség kdrara probalja elér-
ni. A kvazikuldk a kizsdkmanyolo kulikkal szemben 6n-
kizsakmanyold: sajat magit, feleségét és csaladjat hajszol-
ja a munkdba az utolso leheletig. A figura emlékeztet az
Otvenes évek sematikus antihoseire, dbrazolasa azonban
véltozatosabb, attol fiiggden, hogy az adott film mekkora
hévvel kritizalja az ,elmaradott, régi viligot”. Humdnu-
sabb a Zdpor és a Felmegyek a miniszterhez kvazikuldkja. A
Zdporban Pato a szdvetkezetbe belépett, volt nagybirtokos,
aki tuddsaval és tapasztalatdval segiti az elnokot. Elmara-
dottsagat a hazassagrol alkotott elképzeléseiben ragadja
meg a film. Patot semmilyen érzelem nem koti feleségéhez,
akit a hdz kortli teendok elldtasdra tart, és a szovetkezet
noi brigddjanak vezetésére is alkalmatlannak itél. Balogh
Boédog a humanizalt kvazikulak legkarakteresebb prototi-
pusa, benne az egyéni gazdalkodashoz valo ragaszkodds
nem az ellenség ravasz védlaszaként jelenik meg, csupdn
a kisember bohozatszerti tigyeskedéseként a torténelmi
szitkségszertiség megkertlésére. Ezzel egytitt a film Balogh

34 A filmek osszetettebb karakterdabrazoldsit mutatja, hogy a sematikus filmekhez képest a hosok dontéseit, tetteit nem kizardlag a

tarsadalmi tétek (szovetkezet helyzete) hatarozzdk meg, arra mar maganéleti konfliktusaik ¢s dilemmdik is alapvetd hatdssal vannak.

35 A filmek ebben az esetben sem az ideologia irdinymutatisanak megfelelden jartak el, hiszen a pért narrativaja szerint az dtvenes

évek végére a ,kuldkkérdés megoldodott”. Ttt érdemes szétvdlasztani azokat a filmeket, ahol nyilvanvaléan nem is volt cél egy j ellen-

ségkép kidolgozasa (Megszdllottak, Diivad, Zdpor, Felmegyek a miniszterhez, részben A mi fiildiink is) és azokat, ahol vélhetden csak

nem sikertlt ezt a karaktert el¢dllitani, csak egy meglévobol meriteni (Kdlvdria, Féliiton).



Mravik Patrik Tamds
Bizonyossag a bizonytalansaghan

.

Bodogot egy lettint kor maradvanyaként 4llitja a nézo elé,
akinek bukdacsoldsat mulatsagos végigkévetni.

A legszélsdségesebben dbrazolt zsugori kvazikuldk fi-
gurdja Toth Sandor (Kdlvdria), aki a sikeres tzlet utani
koccintist kovetden is felszdmolja az elfogyasztott bor drit,
a film zardjelenetében pedig, amikor a varandos lanya le-
esik a szalmabaldkkal megrakott kocsi tetejérdl, csupan a
torote kocsirudat siratja, aminél ,,jobb kocsiridja biztos nem
lesz mdr.” A drdma tetdfokan kissé¢ komikumba fordulod
jelenet végén mindenki elhagyja Toéth Sdandort, és vele
egylitt a bukdsra itélt egyéni vilagot. Az 6 figurdja is kiilon-
bozik azonban a régi kuldkformatol, maga is keményen
dolgozik, nem foglalkozik a falu kozosségével, nem masok
megrontisa, csak sajat gyarapodasa hajtja elore. Az onki-
zsdkmanyolas tobb filmben is ,régi paraszti” mentalitds
szimbolikus formajaként jelenik meg, olyan elemeken ke-
resztiil, mint az életen 4t tartd sporolas, vagy a f5ldhoz valo
kérlelhetetlen ragaszkodds, ami a sajat és a csalad munka-
erejének tovdbbi onkizsdkmdnyoldsat eredményezi.*

Az ,elmaradottsigot” a filmek nemcsak egyes karak-
terekhez, de kilonbozd intézményekhez is kapesoltak,
elsosorban — az eszmei alapvetésnek megfeleléen — az
egyhdzhoz és a csalddhoz. A valldsossdg a filmekben
egylitt jar az egyéni érdek felsobbségével, és az ,0j rend”
legfontosabb alappillérének, a munkanak az elutasitdsa-
val. Zagon Mihily téeszelnok varandos felesége egytitt él
Mihily anyjival. Az anya valldsossdga az 6nzod és maradi
lét attribautuma. Sikertil elérnie, hogy az asszony ne men-
jen el korhdzba, hanem otthon sziilje meg gyerekét, és
hogy egész nap agyban fekiidjon a terhesség alatt. Ennek
hatdsdra olyannyira legyengiil, hogy egy udvaron atvirrasz-
tott viharos éjszaka kévetkezményeként — a film végén
— meg is hal. Az anya (szimbolikusan a vallisossdg) 16
btine, hogy a kollektiv munkdit nem képes 6nz6 érdeke
el¢ helyezni. Folyamatosan dgal Mihdly elnoksége ellen,
majd a sorsdonto éjszakan, mikor a vihar a szévetkezet 4l-
latait fenyegeti, marasztalja Mihalyt, hogy inkdbb marad-
jon otthon ahelyett, hogy a kotelességét végezné a mun-

kiban. A legtobb filmben a csalad is jellemzden negativ
konnoticioban jelenik meg, egyfajta kényszeritd erdként,
ami konzervilja a ,,hibasan” megkotott kapesoloddsokat,
¢s amibol szinte lehetetlen kilépni. Egyes filmek éppen
arra probalnak példat nydjtani, hogyan lehetséges a meg-
merevedett kotelékeket feltdrni. ,,Amit rosszul kétottek, an-
nak szét kell szakadnia” — fogalmaz Miskei a Zdporban,
és jovendolése valdsaggd is valik, mikor Patoné minden
batorsagat dsszeszedve elhagyja férjét.””

Elbeszélés- és cselekménymintdk, fordulatok

A téeszfilmes kanon a tematikai alapon tul a filmekben
rendre visszatérd elbeszélési és cselekménymintikban mu-
tatkozik meg. E mintik — szemben a karakteroldgiai vagy
hangulati elemekkel — dontd része mar egy meglévd esz-
koztarbol lett kivalogatva, amit azonban nem az ideologiai
torténetvaz, hanem az 6tvenes években készilt téeszfilmek
és -irodalom kindlt. Az igazdn figyelmes mozinézdben az
a gondolat is megfogalmazodhatott, hogy a hatvanas évek
téesztorténetei is Urbdn Dezsd irdasztaldn szilettek. A
legfontosabb, visszatérd cselekménymintik a filmekben
a téeszbil, a természeti csapds és a fiatal agrondmuslany
érkezése. Mindhdrom cselekményelemnek a sziizsé elo-
remozditdsdban van dontd szerepe, elfedve a sztoriban
huzodo hidnyokat.

A téeszbdl az dtvenes évek téeszfilmjeinek is visszaté-
16 cselekménymintdja volt, mind a négy filmben (Trizke-
resztség, Vihar, Hinténjdré szerelem, Korhinta) hangsulyos
szerepet kap. Funkcioja, hogy egy térben gylijtse ¢ssze a
torténet Osszes szereplojét. Az egyre gyorsulod, porgd rit-
mussal, a homlokon legordiilod verejtékeseppekkel a dra-

mai fesziiltség is egyre névekszik, mig eléri a csicspontot.

Ebben a cstcspontban a mélyen feszilé konfliktusok ( 57

tornek felszinre: kidertl a kuldkasszony fondorlata (Ttiz-
keresztség), vagy a tiltott szerelem (Koérhinta).’®

A mind dramaturgiai, mind filmnyelvi szempontbol
jol bejaratott formula a vizsgalt filmekben mar inkabb a

36 Taldn ezen a ponton kertil az ideoldgia a legnagyobb onellentmondasba, hiszen a legfontosabb idedjat, a kemény munkat mutatja

elmaradottnak, onzének.

37 A csaldd béklyoként jelenik meg mds filmekben is (Amig holnap lesz, Kdlvdria).

38 Kivételt jelent a Hintonjdré szerelem téeszbdli jelenete, ahol — az egész film konnyed, meseszerti hangulatanak megfelelven — a

bél inkabb a jiték és humor szinhelye, ahol a falu fiataljai megtincoltatjak a lanyat szigoruan ellendrzd asszonyt, hogy a lany végre

szerelmével tolthessen egy kis idot.



torténetekben 1évo hidnyok potlasara, valamint a faluko-

z0sség elmaradottsdgdnak dbrdzoldsara szolgal. Az Amig
holnap leszben a fiatal agrondmusnét, a Fagyosszentekben
a falu cigdinyemberét aldzza meg a kozosség a mulatsag
kozben. A leleplezéssel tehat nem az ellenség valodi arca
vilik lathatova a kozdsség szdmdra, hanem éppen a ko-
z6sség valédi arcarol hullik le a lepel, tovabb novelve
ezzel a tavolsdgot a tudatiban mar tavolodd elnok és a
falu tagjai kozott.

Kulonosen érdekes funkciovéltdson megy 4t a ter-
mészeti katasztrofa visszatérd cselekménymintdja is az
otvenes évek filmjeihez képest. A Viharban a természeti
csapds a film elején kovetkezik be, annak hatdsara kezd
felszinre kertilni a téeszelndk és a kuldkok fondorlata,”
és kezd radobbeni a kozosség, hogy a boldog kollektiv
élet kizardlag a belso ellenség legyozése utan kovetkezhet
be. Ezzel szemben az Amig holnap lesy és a Fagyosszen-
tek természeti csapdsai (vihar és talajmenti fagy) a filmek
utolsé harmaddban sokkal komolyabb szerepet jatszanak
a cselekmény beinditasandl, gyakorlatilag kipotoljdk a
cselekményvezetésben mutatkozo hianyt, és donmagukban
oldjak meg a konfliktust. A filmek végére tgy tinik, hogy
a két téeszelnok tobbszori kisérlet utdn sem képes kibéki-

Amig holnap lesz
(Sinkovits Imre, Agardy Gabor)

teni és munkaba allitani a kdzosség tagjait — a természeti
csapds viszont szembesiti az embereket azzal, hogy az ér-
tékeket csak kozds munkaval képesek megvédeni. Szem-
ben a Vihar cselekményével, ahol a természeti csapis
rdirdnyitja a figyelmet a problémara, ami aztin a kollektiv
szellem és osztilyharcos tudatossag kialakuldsihoz vezet,
e filmekben a kollektiv szellem kialakuldsa helyett maga
a természeti katasztrofa egyesiti a kozosséget — legalabbis
egy éjszaka erejéig.

A fiatal ¢és vonzé agronomusnd jelenlétére is taldlunk
precedenst (példdul a Vihar gépéllomds-igazgatondijében),
azonban a szerep, amit a cselekmény alakitasdban betol-
tenek, egyedinek mondhats. Mindkét esetben (Amig hol-
nap lesz, Féliiton) az agrondmusnd lesz a zsindrmérték a
fohos (Zagon Mihdly és Madarasz Dani) karakterfejlodé-
sében: aziltal, hogy a hos elkezdi elfogadni és tisztelni,
hogy a n6 a munkdban és a vezetésben egyenrangu tar-
sa tud lenni, idével elkezd kiemelkedni az ,elmaradott,
patriarchalis gondolkodast” kozegbol. Az agronémusnd
mellett igy a téeszelnok is az 4j vilag hirmondojaként
jelenik meg, mikozben mindkét film azt sugallja, hogy
koztiik legfeljebb platoi szerelem gyulhat, a munka min-

dig elsdbbséget élvez az egyéni érzésekkel szemben is.

39 A vihar utén az elnok be akarja széntani a jelentds kdrokat szenvedett gabonat, majd felvenni érte a biztositdsi dsszeget, igy szem-

bekertil a munkat felvallalni kész parasztokkal, ¢litkon a fiatal parttitkarral.
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Féloton
(Szirtes Adam, }
Gyangyossy Katalin)

Hangulat, végkicsengés

Szemben a karakterabrizoldssal és a cselekménymintdk-
kal, a filmek hangulata és végkicsengése igazdn egyedi
és karakteres képet mutat. Az Stvenes évek sematikus
téeszfilmjeit (Trizkeresztség, Vihar) még a hurraoptimiz-
mus jellemezte: az osztalyharc sulydhoz mérten dramai
stilusban beszélték el a falu és a kollektiv élet gydzelmét.
Az atmenet 53 és '56 kozott készilt filmjei (elsdsorban
a Hinténjdré szerelem, kisebb részben a Kérhinta) pedig
meseszer(l konnyedséggel emelték a szerelmet a tirsadal-
mi tdvolsdgokat lebontd magaslatra. Esetiikben az osztdly-
harc és a szerelem is olyan erdvel bir, melynek révén a
kozosség képes levetni béklyoit, létrehozni egy ,0j vild-
got” tiikrozd harmonikus kozosséget. A korai kaddrizmus
rugalmas ideoldgidja bar beengedte narrativijaba a rend-
szer fejlodésebol adodo problémakat (szovetkezeten beliili
fesziiltség, helyenként erdszakos agitacio), de az ideoldgia
torténetében mutatkozd problémak — a direktivdk szint
jén, ahogy lattuk — mégis megoldodnak, és elvezetnek a
diadalmas végkifejletig.

A korai Kadarkorszak filmjeiben egyik oOtvenes
évekre jellemzod narrativa és hangulat sem kdszon vissza.
A cselekmények hangulatat sotétebb, melankolikusabb
tonus jellemzi, végkicsengésiikben nem a harmonikus
jelen és reményteli jovokép, hanem mély bizonytalansdg

|
sugdrzik. A filmek narracidjanak atmoszférateremtd expozi-
cioja is ezt a hangulatot vezeti be, mint a Megszdllottakban
a sOtét vdrosi utcan komotosan sétdlgatd hos. Az Amig
holnap lesz nyitdjelenetében a kamera nagytotilban pasz-
tizza végig a falut, mikozben borongds, misztikus zenét
hallunk, majd a kép azonnal egy sotét belsd térre vilt,
benne Zigon Mihaly dgyban fekvo, varandos feleségével.
A filmben késodbb vildgossd vélik, hogy a sotét, misztikus
zene az elmaradott, szektds vallasossdg sotét vilagaval kap-
csolodik 6ssze. A Fagyosszentek is egy melankolikusabb
kezdéssel indit, a sotét képen lassan kivildglik egy motor
ldmpaja, mikozben a hos zaklatott, disszonans belsé mo-
noldgjat halljuk.

A sotétebb tonusu kezdést kovetden a torténetek elin-
duldsaval mar felcsillan az esély a harmonikus végkifejlet-
re. Nagy reményekkel indul mind Czimer Andras (Amig
holnap lesz) hazatérése, mind Madarasz Dani (Félsiton)
téeszelnokké valasztdsa. A Megszdllottak hosei szamdra is
felvillan az esély a megvéltdsra, amikor vizet talalnak a
pusztasdgban.

Az igazan érdekes azonban a filmek végkicsengése.
Egyrészrol a konfliktusok a felszinen megoldddnak: a ko-
z0sség megvédi a javait a természet veszélyével szemben
(Amig holnap lesz, Fagyosszentek), az énzd és zsugori egyé-
ni paraszt elnyeri méltd biintetését (Kdludria) vagy mégis a
szovetkezet mellett dont (Felmegyek a miniszterhez), az em-
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berszimba sem vett asszonynak sikertil kilépni elnyomo
hézassdgabdl (Zdpor), a gazdasag felvirdgzik (A mi foldiink,
Megszdllottak).*® Masfeldl viszont a fabula mogé nézve, a
filmek végkicsengése mégsem a megszokott hurrdoptimiz-
must sugallja, hanem a bizonytalansdgot. Még a legéleseb-
ben ideologikus, sok elemében osztalyharcos mozit idézd
Kadlvdria és Féliton is mély kétségek kozott hagyja a nézot,
tragikus végkifejletével. A Kdlvdria zirojelenetében Toth
Sandor szenvedésében meriiliink el: csaladja elhagyja, ¢ a
teljes bukas pillanatdban sem képes a torott kocsiradjan
tal latni. Nem tudjuk meg, tulélie anya és gyermeke a
megprobaltatast. A Féliton végén Madarasz Danit szurt
sebbel timogatjdk az autdba, az ¢ és a felbolydult falu
torténete is a teljes bizonytalansigban ér véget.

Patoné és Miskei szerelme sem teljestl be a Zdpor
végén. Miutdn otthagyja férjét, Patoné felszall a vonatra,
ami Ujra elszakitja a fohdstél — nem tudjuk meg, visszatér-e
valaha a faluba, ahol csak férjének szolgaldja és az asszo-
nyok rosszindulatti pletykainak targya lehetett; és azt sem
tudjuk meg, sikeriil-e valaha a fiatalkordt a tanuldsnak
szentel® férfinak letelepednie és megtaldlnia otthondt.

A természeti csapds egy éjszakdra ugyan dsszekovidcsol-
ja a kozosséget (Amig holnap lesz, Fagyosszentek), de a ko-
z0sségen beltili fesziiltségek feloldasarol nem biztositja, a
virdgzé jovo igéretével nem kecsegteti a nézot. Kiilonodsen
a Fagyosszentek atmoszférdja erositi ezt az érzetet. A fesziilt-
ségeket a cselekményben maga a téeszelnok generilja, aki
mindendron at akarja vinni akaratat a szdvetkezet tagja-
in. Viselkedése tehat éppen hogy nem egyesitd, hanem
bomlaszto hatdsu, a torténet végén nem is az & tobbszo-
ros utasitisara vonulnak a foldekre a falu lakoi, hanem
egymas példdjat kovetik fokozatosan.*' A bizonytalansag
érzését mélyiti el a zardjelenet is: Czimer Andras el6re
mered®, kétségekkel teli tekintettel néz bénultan maga

elé. Az osztilyharc (1950—53) és a szerelem (1953—55)

40 Egyeduil a Féliiton findléja igazan tragikus a hos bukasaval.

kozosségformalo, dsszekovacsolo erejéhez képest egyetlen
éjszaka jelentené a kollektiv élet alapjat.

A filmek, jollehet képesek valamilyen valaszt adni az
ideoldgia 4ltal is formalt jelen problémaira, részben a mar
meglévo elbeszélés- és cselekménymintdkbol, részben dja-
kat létrehozva, a jovével kapcsolatban mégis bizonytalan-
sdgot, kétséget hagynak a nézdben.

Egy torténet megsziletésének/
meg nem sziilletésének hattere

A szocialista kultira torténeti elemzésében a rendszervdl-
tds Ota tartja magdt egy vélekedés, ami normativ értékmé-
roként az ideologiatol valo fliggetlenséget vagy azzal szem-
beni ellenalldst allitja. Eszerint az ideoldgiai simulékony-
sdg a filmek torténeti és esztétikai relevancidjat csokkenti,
egyben a ,jo film” mércéjét is a kultarpolitikai céloktol,
elvarasoktdl vald eltdvolodds jeloli ki, ezek a filmek hor-
dozzak ugyanis a ,valosigot” — az ideoldgidhoz igazodo
filmeknek legfeljebb a hazugsdgait érdemes leleplezni.
Ez a nézdpont abbol a feltevésbdl indul ki, hogy a dik-
taturdban létezett egy , tarsadalmi igazsig”, mellette pedig
az ideoldgia dltal konstrudlt hazug kép a valosagrol, és a
koztik lévod (utdlagosan mar konnyebben kimutathato)
tavolsdg a kor embere szdmdra is nyilvanvalo volt. Ebbol,
a véleményem szerint félrevezetd alapvetésbol kiindulva
kritizdltak a filmtorténészek a tematikus téeszfilmeket is,
amelyek nem érdemesek mélyrehatdbb elemzésre, csupan
sbdrthatdrozat izii” , politikai pamfletek” ,a politikatorténet
filmi megjelenitése” — ahogy az 1988-as Filmkultura pa-
raszti vilagot tematizald szamaban a korszak jatékfilmje-
irdl irtdk.*? Ezt a kritikai nézdpontot Bathory Erzsébet
cikkének végén maga is kihangsulyozza: az 1951 és 1961

kozott filmektdl ,, hidba kérnénk szdmon a filmmiivészet va-

41 Az elso ember, aki elindul a fsldre, éppen az a volt mdédos gazda, akinek a linysdt Czimer Andras mindendron 6ssze akarta hdza-

sitani a falu ,,ciganyfiujaval”. Az egyszeri belatas lesz tehdt a forduldpont, ami végiil elinditja a kozosségi munkat, nem az elndknek

a kozosség megszerzésére tett, kezdetben nagyon lelkes erofeszitése.

42 A Filmkultiira 1988-ban jelentkezett egy a parasztig filmes reprezenticidit elemz6 szdimmal, ahol maér a szokimondé rendszerkriti-

kus elemzési szempont van a kozéppontban. Az idézett részek két tanulmanyban szerepelnek (Bathory Erzsébet: , A paraszt lelkében

végbemend mindenféle vivodds.” Paraszttematikdji magyar filmek 1951 és 1961 kozott. In: Filmkultira 24 (1988) no. 3. pp. 3—13,;

Biré Gyula: Egy darab szegény emberiség. A mult paraszti életének dbrazoldsa az 1945 ¢s 1965 kozott késziilt magyar filmekben. In:

Filmkultira 24 (1988) no. 3. pp. 14—22.)
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lédi autonémidjdt.”* Bar magdval az allitassal aligha lehet
vitiba szallni, mégis azt az elofeltevést lehet kiolvasni
belole, hogy létezik autondm, ideologiatol fiiggetlen mu-
vészet — ez az idedl a paraszti vilag abrazoldsaban a két
haboru kozotti, tirsadalom- és rendszerkritikus falukutato
szociogrifia. Ebbol a perspektivabol azonban szem el6l té-
vesztenénk, hogy mind a valésig, mind az ideoldgia olyan
konstrukciok, amelyek mindig egy adott szociokulturalis
és nyelvi kozegben keletkeznek, és folyamatosan formaljak
egymast. A vizsgdlt filmek a legtobb ponton valoban nem
tiikrozik a téeszesités hiteles torténetét, azonban a maguk
ellentmondasaival, kisérletezd nyelvi- és képzetrétegeivel
(hol partos magabiztossaggal, hol kétségekkel) hii lenyo-
matai a korai kdddrizmus bizonytalan vildganak — joval
tobbet tiikroznek, mint a politikatorténeti fordulatokat,
noha azok megértésében is timpontot jelenthetnek. A z4-
rorészben a téesztorténet megteremtésének kulisszai mogé
tekintek, megvizsgdlva, milyen erdhatisok formaltak a fil-
mek kiillonbozd rétegeit.

A filmeken megelevened6 téesz-narrativiknak szamos
kilonbozod rétege mutatkozott meg a filmek elemzésénél.
A filmek témavilasztisukban sok esetben az ideoldgia
altal kinalt torténetvdzhoz igazodtak, a karakterabrizolds-
ban viszont szamos olyan figuraval, motivacioval talalko-
zunk, amely egy véltozatosabb, szinesebb tarsadalomképet
mutat (akdr téesszel szemben- vagy kiviildlld figurakkal).
Az ideoldgiai torténetvizban mutatkozé és a cselekmény-
ben is érezhetd hidnyokat szdmos film a mar meglévd
cselekménymintikkal fedte el. A filmek negyedik, egyben
legmélyebb rétege, ami az allandosagot jelentette*) az a
bizonytalansag, amely a filmek atmoszférajat és végkicsen-
gését alapvetden hatirozza meg. A bizonytalansdg légkore
tiikrozi a korszak sulyos viltozdsaival kiizdo tdrsadalom
rezdiiléseit, egyben ravildgit a korai kdddrizmus ideoldgid-
jdnak bizonytalansdgdra is. Ez az a pont, ahol az egyéni ta-
pasztalatok és vilagrol alkotott elképzelések képesek voltak
bejutni az ideoldgia dltal emelt burokba, ami a torténete-
ket szegélyezte. A bizonytalansdg kiilonbozo szintjei pedig

kijelolik a torténet, a tudds megsziiletésének folyamatat.
Az alabbiakban pedig e szintek megvildgitdsiaban a vizs-
galt filmek keletkezéstorténetét fogom roviden felidézni.

1956 novemberétdl kezdve Kadar Janos vezetésével a
part megkezdte 4j ideologiai alapjainak lerakasat. Ez nem
egy linedris, végig kontrolldlt folyamat volt — ahogy péld4ul
a parthatirozatok titkrozték —, hanem ellentmondasokkal
teli, a kontinuitis-diszkontinuitis tengelyében mozgd
viltozds: sokszor megjelentek a régi reflexek, mig az 0j
alapok még képlékenyek voltak. Ez a bizonytalansdg mak-
roszinten a part és a filmmivészet viszonydban is tiikrozod-
dott. A filmmivészetre részben még mindig tudatformald
eszkozként tekintett a politikai vezetés, mikdzben mar na-
gyobb onallosagot is szerettek volna hagyni, hogy a ko-
rdbban teljesen eluralt muivészeti 4g ,sajdt ldbdra 4lljon”,
¢s onallovan véljon a szocialista tudat megformaldjava. Ez
az ellentmondas a filmeken is érezhetd, amelyek kevés ki-
vétellel lényegében a muvészeti alkotds és a tudatformdlo
médium szerepei kozott maradtak.

A bizonytalansdg lényegében minden szinten abbol
fakadt, hogy nem volt egyértelmt, a rendszerben mi is
lesz pontosan az ideoldgia szerepe, tartalma és termé-
szete. Mig az otvenes években egyértelm( volt, hogyan
kell a tarsadalmat dbrazolni, és az is, hogy a ,valosig”
megnevezése kizardlag a part privilégiuma, az dtalakuld
rendszerben bizonytalanna valt az ideoldgia tartalma: hol
vannak a ,,mai valdsdg” hatdrai, hol ragadhaté meg a koz-
vetiteni kivant tudas forrdsa, azt pedig hogyan sajdtithatja
el a mavész. Az 1958-as kulturpolitikai iranyelvek még
a mivész és a tdrsadalom kozti parbeszédet helyeztek a
kozéppontba, hogy a ,miivészek szoros kapcsolatot teremtse-
nek dolgozé népiinkkel, ismerjék annak mindennapi életét”,
ami ugyanakkor nem tamaszkodhat ,,pusztdn élményekre”,
példaul ,alkalomszerii iizem- vagy faluldtogatdsokra”.* Az
MSZMP KB Kulturilis Osztdlya 1960-ban az iranyelvet
még gy értelmezte — éppen a Kdlvdridval kapcsolatos
kritika részeként megfogalmazva — hogy a filmeseket ugy
lehetne jobban ,hozzdigazitani az élethez”, ha ,legaldbb

43 Béthory: ,A paraszt lelkében végbemend mindenféle vivodds.” Paraszttematikaju magyar filmek 1951 ¢és 1961 kozott. p. 13

44 A vizsgalt filmek alapjan ugy latszik, hogy a korszak filmmuvészetében nem fokozatosan bomlott le a sematizmus és az ideo-

l6gia dltal formalt torténetvaz beépitésének folyamata. Ekes példa a Megszdllottak és a Féliiton pérosa. Mig elobbi 1961-ben mar

egyértelmiien a sematikus jegyek lebontdsa és a tarsadalomabrdzolds egy uj, hatvanas évekre jellemzo utja felé mutat, az 1962-es

Feéliiton még eroteljes sematikus-osztdlyharcos elemeket titkroz. A valtozasnak e folyamata tehdt nem linedris.
45 Vass (ed.): Az MSZMP miivelédési politikdjdanak irdnyelvei. p. 258.
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néhdny napra lekiildenék oket egy faluba”,*
munka lényegében a megtapasztalt valdsag ideoldgiahoz
igazitasdt szolgalta volna. Ezzel szemben a PB 1961 -es film-
mivészetrdl szolo tlésén mar teljesen elvetették, hogy ,,a
miivészek élettel valé kapesolatdt kirdnduldsok és ismeretlen
célii tanulmdnyutak jelentsék” #7 A part olvasataiban nem a
falu és az tizem vilaga hordozta ,a mai valésdgot”, azt csak
a kész alkotdsokat ellendrzd rendszer egyik kontrollszint-
jeként képzelték el: ,,A Filmmiivésy Szakosztdly a gydrakkal
egyiittmiikodwve biztositsa, hogy az elkésziilt filmeket iizemek-
ben, falvakban minél t6bb ankéton megvitassdk az alkotoma-
vészek jelenlétében.”*® Ezek a helyi kontrollbizottsagok sem
az ,egyszerd munkdsbol és paraszthol alltak”, hanem a
helyi politikai és tdrsadalmi szervek tagjaibol,* szélesebb
tarsadalmi pdrbeszéd tehat sem a mavész valdsagészlelése
soran, sem a mualkotdsra vald reflexio sordan nem tor-
ténhetett. A hatalom csupan egy modellezett tirsadalmi
vitafolyamatot engedélyezett — még nem tudta elengedni a
valosiag megkonstrudldsanak privilégiumat, életismeretet
vart el a mtvészektdl, de ebbe a szubjektiv tapasztalat vagy
ideologiaértelmezés csak a pdrt objektivizdlt normdinak
betartasaval jelenhetett meg.

Annak ellenére, hogy a part nem mondott le a torté-
netmesélod isteni szerepérdl, maga az elmondando torté-
net — abban az ideoldgia és a ,valdsag” szovetei — nem
tudtak egységes narrativava Osszedllni, az alkotok és a
kulturpolitikusok szamara bizonytalan volt, hogy hol vég-
z6dik a valosdg és hol kezdddik az ideologia. Galgoczy Er-
zsébet Féliiton cimt regényébol késziilo forgatokonyv dra-
maturgiai vitijanak esete ékesen vildgit ra a problémara.
A vitin Fehér Imre (filmkritikus) a birtokos paraszt
(Limpar) abrazolasat tal sematikusnak, ,kuldkszeriinek”
talalta, az osztilyharcos szinezetli sematikus ellenség-
képpel szemben ,valésdgosabb” dbrazolast vart volna el,
mig a partvezetd (Mok) karakterébol, aki gyarlo-emberi
tulajdonsdgokat mutat, a hatirozottsagot, erdt hidnyolta.

Az ellenségkép abrizolasdban tehat a valosdgot kérte sza-
mon a sematikus-ideoldgiai képpel szemben, mig a vidéki
szocialista vezetd figurdjaban az ideoldgiai megformadldst
(er6s, hatdrozott, megingathatatlan) hidnyolta a valosagos
hibazé ember tulajdonsdgaihoz képest. Az elvarasoknak
megfelelden dtalakitottak a pdrtvezetd figurajat, aki a re-
génnyel ellentétben a filmben képes a keményvonalas,
dogmatikus elképzeléseibol engedni, attittdje nem végig
ellenséges Danival szemben, és a regénnyel ellentétben
a pdrtvezetd megtartja tisztességét: hezitalds nélkil utasit-
ja el Limpar tisztességtelen ajanlatat az elnoki cimre. Az
ideoldgia és a ,valosag” Dani karakterének atirasaban is
érezhetd ellentmondasba kertilt. A regényben hatirozat-
lan Dani éppen a mindennapi ember prototipusa lehetett
volna, akit eleinte nem a szocializmus épitése, hanem a
wkorhads, kozépkori” falu felemelése vezet. Ez a kezdetben
semleges és a torténet végére is csak ,félutig” jutd fejlo-
dési folyamat csak ugy volt elfogadhatd, hogy a karakter
multjabdl kigyomldltak minden, ideologiailag kifogasol-
hat6 elemet, igy az *56-0s multjit (szemben a regénnyel,
a filmben érezhetd hangsullyal ki kellett mondani, hogy
neki ahhoz semmi koze), valamint egykori kapcsolatit a
korabbi baroasszonnyal.*

A bizonytalansag a torténetek egyéni értelmezése koz-
ti ellentmondasokban is megmutatkozott, a régi reflexek
szembekertiltek az uj értelmezési lehetdségekkel. Magyar
Jozsef A mi foldiinkjét — amely film a szovetkezetesités
humanus egyben dokumentarista abrazolasaval kénnyen
az elsd reprezentativ téeszfilm lehetett volna — 1959-ben
Egerben vetitették zartkorGien a helyi part, tandcs és to-
megszervezetek vezetdinek. A film hatalmas sikert aratott,
az elvtirsak még a ,szovetkezeti mozgalom” tényleges elo-
remozditdsdra is hasznosnak, sot sziikségesnek tartottak,
ami szerintlk ,meggyorsitja a szervezést, a vdrakozdsi dllds-
pontot megtori.”>! A sikert kdvetden egy veszprémi vetité-
sen tokéletesen ellentétes volt a fogadtatas, a vetités utdn

46 MSZMP KB Tudomdnyos és Kulturalis Osztdlydnak jelentése a filmmiivészetrdl (1960) MNL 288¢£.33/1960/156.e.

47 MSZMP Politikai Bizottsag tlése, 1961. szeptember 26. MNL 288-5 f. - 245. 6. e.

48 MSZMP Politikai Bizottsag tlése, 1961. szeptember 26. MNL 2885 f. - 245. 6. e.

49 A mi foldiink egy 1959-es Heves megyei bemutatdjan példaul a jegyzokonyv szerint a film ,,iroja, Magyar elvtars, Part, Tandcs,
Tomegszervezetek, Hivatalok meghivott vezetdi” vettek részt. MNL 288£.33/1959./8.6.e.

50 Galgoczi Erzsébet—Kis Jozsef: Féliiton cim( irodalmi forgatokonyvének DT-jegyzokdnyve. MNFA Ké. 191/11.

51 MSZMP KB Tudomanyos és Kulturélis Osztilya — Feljegyzés ”A mi foldiink” c. film Heves megyei bemutatojarol (1959) MNL

288f.33/1959./8.0.¢e.
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— Magyar Jozsef szavaival — ,kitort a balhé”. Hazugnak
és revizionistanak bélyegezték az alkotdst, és betiltdsara
tettek javaslatot.”” Ennek hatdsira a Kozponti Bizottsag
és a téeszesités (ekkor még) nagyhatalmu megmonddja,
Dogei Imre is megnézte a filmet, tobbek kozt az 6 javasla-
tara teljesen 4t kellett alakitani.”® Lényegében mindenfajta
fesziiltséget kihuztak belole, a végére egy olyan idilli, har-
monikus kozds gazdasig képével kellett befejezni, ami
végsd formdjiban a Megszdllottak ironikus zardjelene-
téhez hasonlatos. A film igazi tragédidja, hogy mire az
talakitasok megtorténtek 1962-re, elvesztette ideoldgiai
aktualitdasdt, és csak nagyon rovid ideig volt miisoron,
mindossze 29 000 nézod latta.

Az elmesélendd torténet tartalmanak és az ideologia
szerepének bizonytalansigabol adodoan a hatalom altal
elvirt tudds draddasa és tudatositisa sem mindig miko-
dott igazan hatékonyan. Tobb esetben is ,nem megfele-
16” tartalmu és idozitést tizenetek ragadtak a filmekben,
mint az 6tvenes évekbodl ismert kuldkfigura felidézése,
ami az 1962-es Féliiton alkotiasakor mdr régen ,elavult”
ideologiaelemnek szdmitott vagy a téeszbol valo kilépés
kérdése 1960-ban (Kdlvdria) — ,furcsa dolog, hogy ami-
kor a magyar parasztsdg tobbsége belépett, s6t beszonlott
a szovetkezetbe, most arrdl ldthatunk filmet, hogyan lép ki
valaki a tsz-b6l.”>> A jelenség a filmkészités olajozatlansd-
gdra, egyben tulmiikodésére is utalhat, magyarazhatja a
jelenséget, hogy a kulturpolitikai vezetés nem volt képes
tisztdn artikuldlni a tdrsadalomrdl elgondolhaté ,valo-
sdgot”, de arra is, hogy kultura szerepl6i probaltak még

az elvartnal is nagyobbat, titdsebbet dobni, még jobban
ki¢lezve a lehetséges téteket és ellentéteket.

A filmek altal megsziletd torténetek normdit és ér-
tékeit részben a cselekménybe dgyazott ellentétparok
jelolték ki, amelyek ideologiai tizenetek kozvetitésére is
alkalmasak lehettek volna. Ahogy Reinhardt Koselleck
irja: barmilyen torténet elbeszélése sordn sziikségszertien
megjelennek bizonyos ellentétparok, amelyek kijelslik a
Hlehetséges torténelmek idobeli alapstruktirdjdt”.>® A tema-
tikus téeszfilmek abrizoldsaban a gyoztesvesztes kategod-
riaparjdhoz a modern-régi (vagy modern-elmaradott) part
kapcsoltik. A filmek a ,régi, elmaradott” oldal abrazols-
sdban kiaknazhattdk a tdrsadalomkritikai energidkat és le-
hetoséget. Kritika ald vették a szerintitk modernizaloddsra
képtelen paraszti tirsadalmat, ami 1. még mindig erdsen
patriarchilis jellegti, a ndkkel szemben elnyomo, 2. 6n-
kizsakmdnyolo, zsugori mentalitds, valamint 3. egy befelé
forduld, munkat és a kozdsséget elutasitod attitid jellem-
zi. E ,meggyokerezett” gondolkoddsmaodok és kotelékek
konzervéldsiaban a vallis mellett a csaladot tette feleldssé
a korszak tematikus téeszfilmje.

A pusztin ideoldgiai tizenet azonban itt valds térsa-
dalomkritikai szandékkal keveredik, e kettot érdemes
kilonvalasztani. A patriarchdlis csaldd képzete példdul
kordntsem volt minden valosagalap nélkiili: létezett még
falun az a gondolat, hogy a ,ng csupdn segitstdrsa a férfi
nak”, ,kevesebb értékii, mint a férfi”?, a csalddfotol, gaz-
datol pedig ,mindenki fiigg és fél” a csaladban, , megiithet
barkit: feleségét, fidt, lanydt, menyét, vejét, cselédjét”.>® Amit

52 Okkal valoszintsithetd, hogy a veszprémi ,botrany” kirobbanasaban része lehetett a hirhedt veszprémi keményvonalas kommu-
nista bizottsdgi titkdrnak, Pap Jdnosnak (vagy korének), aki 1957-t0l toltotte be ezt a posztot.

53 A torténetet egy Magyar Jozseffel készult interja alapjan ismerjiik, ami kéziratos formaban maradt fent a Filmarchivumban.
Beszélgetés Magyar Jozseffel, a ,Mi foldiink” cim film rendezojével. 1972. MNFA Ke. 274/10

54 Osszehasonlitasképp a Felmegyek a miniszterhez-t kozel masfél millidan lattdk. (Homorody Jozsef (ed.): A magyar film 1948-1963.
Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1964. pp. 173—181.) Ahhoz, hogy az els6 igazdn konszenzusos (mu-
vészi, ideoldgiai és presztizsszemszoghol is elfogadott) paraszti, csak részben téesztémaju film, a Hiisz dra elkésztljon, a gyartdsi
rendszer teljes dtalakitisara, az alkotasi, ellenodrzési, iranyitdsi folyamatok enyhitésére volt szitkség, ez a film mér egy masik korszak
mas képzeteit és céljait tikrozte.

55 MSZMP KB Tudomdnyos ¢s Kulturilis osztilyanak jelentése a filmmuvészetrol (1960) MNL 288£.33,/1960/15.6.e.

56 Koselleck, Reinhart: Historika és hermeneutika. Vulgo 5 (2004) no. 2. pp. 158—164.

57 A hagyomdnyos (,,szocialista atalakitds” elotti) paraszti vildgot bemutato, kiemelkedden fontos néprajzi kutatasban Hofer Tamas
és Fél Edit a Heves megyei telepiilés, Atiny tirsadalmat vizsgaltik. Hofer Tamas—Fél Edit: ,Mi, korrekt parasztok...” Hagyomdnyos
élet Atdnyon. Budapest: Korall, 2010. p. 127.

58 ibid. p. 128.
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ugyanakkor a tirsadalomkritika elhallgatott, az a csalad
kohézios, szocidlis biztonsdgot jelentd szerepe, amit a
sziitk csalddon tul a kiillonbozd (nemesak vérségi) rokoni
kapcsolatok nyujtottak.”® A filmek a hazassdggal kapcso-
latban is ratapintanak valos jelenségekre, nem volt isme-
retlen példaul, hogy ,azok a hdzastdrsak is, akik rosszul
élnek, leginkdbb »beletorédnek a sorsukba«. Azon fdradoz-
nak, hogy lehetéleg [...] a belsé egyenlétlenség ne keriiljon
nyilvdnossdgra”.%

Barmennyire is politikai célokat szolgdlt tehdt az
uralkodé ideolodgia, mégis megfogalmazhatott olyan tar-
sadalomkritikai érveket, gondolatokat és célokat, amit a
korszak (ideologiaval, rendszerrel szemben akar kritikus)
embere is magaénak vallhatott, és amivel részlegesen akdr
ma is egyetérthetiink, mint amilyen a demokratikusabb
hizassag és csaladforma, vagy éppen a szolidaritisnak, a
kozosségi érdeknek az egyéni folé helyezése. Ez is mutatja,
hogy az egyéni értékek, célok, ha nem is a politikai rend-
szer egészével, de bizonyos értékeivel 6sszetaldlkozhattak,
olyan filmek tiikrozik ezt az dsszefonddast, mint a Zdpor
vagy a Megszdllottak.

Szamos filmben azonban a mélyebb szinten létezd
valosagmagokra is épitd tarsadalomkritika ideoldgiai
célokat szolgdlt, a még létezd jelenségek kritikajat rendre
politikai felhangokkal artikuldltak, azt sziikségszertien a
szovetkezetbe be nem 1ép6 karakterekhez, az uj jatéksza-
bélyokat be nem tartokhoz kapcsoltak. A paraszti vildg
évtizedek ota vagyott modernizicidjanak madjat kizaro-
lag a szovetkezeti rendszer és a magdntulajdonrol vald
lemondas utjan lattattak.

Mikozben az ellenséges oldal ¢élesen (Kdlvdria, Amig
holnap lesz), olykor finoman (Felmegyek a miniszterhez)
kidolgozott volt, addig a vele szemben 4ll6 ,modern”
vilagot nem igazdn sikeriilt tartalommal megtolteni, az
lényegében torzd maradt. A pdrt kifejezett problémaként
értékelte az U1j rendszer ellenében boldogulni kivano (Fel
megyek a miniszterhex, Megszdllottak) és az autonom hosok

59 ibid. pp. 163—178.
60 ibid. p. 159.

(Drivad) jelenlétét: a ,filmekben a negativ szereploket, illets-
leg a hésok negativ vondsait dbrdzoljdk élettelien és miivészi-
en, a pozitiv oldal exzel szemben kidolgozatlan, kényszeredett
és rendszerint defenzivdban van.”®" Az ideologiai torténet-
vazban 1évé hidnyokat — melyek az 4j tdrsadalmi rend tar-
talmat adhattik volna (pl. milyen a kollektiv élet, milyen
a kozosségi ember) — a tematikus filmek nem tudtdk tar-
talommal megtdlteni, nem rendelkeztek a ,,jovd szocialista
kozosségének” vizidjaval. A hidnyokbol fakado fesziltség,
konfliktus megolddsara, elfedésére az dtvenes években si-
keresnek szamito cselekménymintikat haszndlnak fel, igy
példdul a természeti katasztrofa kozosségteremtd erejét.
Ezt a megolddst a kortdrs filmkritika tobb izben szamon
is kérte: ,,Nem értjiik, mi sziikség van a tehéncsorda értel-
metlen meghajszoldsdra, valamint nem vildgos az, hogy miért
jelent ex megolddst a termeldszdvetkezeti élettsl viszolygd falu
életében. A megrendezett koriilmények ugyanis csak ldtszatra
kényszeritsek és igy ax elsé kozds munka nem elég sillyal esik
a latba ahhoz, hogy az emberekben ennek nyomdn megmoc-
cand 1ij felismeréseket igazolja.”®

Ez a hiany tikrozodik a ,miért kell belépni a téeszbe”
kérdés esetén, amire a filmeknek nincs pozitiv vilasza.
A Felmegyek a miniszterhex meggy6zési jelenete titkrozi a
tematikus téeszfilmek valaszat a kérdésre: mikor Balogh
Bodog megkérdezi, miért kellene belépnie, az elso vilasz,
hogy ez a ,torténelem parancsa”. A filmek lényegében nem
mondanak tobbet annal, hogy a szévetkezetek megalaku-
ldsa torténelmi sziikségszertiség, amibdl az egyén nem
vonhatja ki magdt, mert vagy koznevetség targyava valik
(Felmegyek a miniszterhez), vagy tragikusan végzodik a sor-
sa (Kdlvdria).

A bizonytalansdg mellett véleményem szerint éppen ebben
a ki nem télthets hidnyban wdlik ldthatévd az, amit valé-
sdgnak newvezhetiink. A filmek akar tudatosan, akar céljuk-
kal ellentétesen tuddsitanak arrol, hogy az a bizonyos ,,vi-
vodas” és ,megeydzodés” valojdban nem ment végbe az
emberek tudatdban, a ,szévetkezeti mozgalom” nem volt

61 MSZMP Politikai Bizottsdg iilése, 1961. szeptember 26. MNL 288-5 f. - 245. 6. e.
62 Idézet innen: Szombathelyi Ervin: Amig holnap lesz. Népszava (1962. 05. 10.) p. 2. A Fagyosszentekkel kapcsolatban nagyon

hasonld volt a vélemény: ,Bdrmily megkapé is mozgoképnek mondjuk a fagyveszély ellen gyiijtott tiizek »csillagvildga«, majd a fiistfelhsbe

takarézott hajnali volgy — megfogyatkozik, filmbeli szépségét veszti ex a szépség, ha képtelen vagyok elhinni, hogy ezeket a tiizeket az adott

emberek adott és dbrdzolt lelkidllapotukban csakugyan meggyijthattdk.” Rajk Andras: Fagyosszentek. Népszava. (1962. 11. 29.) p. 2.
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Felmegyek a miniszterhez
(Pager Antal)

képes tényleges tirsadalmi mozgalomma valni, és mig
tarsadalmi sulya az életmdd, hdztartdas, munkaszervezet
vonatkozdsdban igazan meghatirozé volt, a tudat szintjén
mégsem toltdtte be messianisztikus céljat, nem hatdrozta
meg az emberek gondolkoddsat, vilagrol alkotott elkép-
zeléseit:

WA falusi polgdrok, a rdjuk erészakolt létfeltételek, tdr-
sadalomszervez6dési korldtok kozétt egyszertien nem wvettek
tudomdst az dtnevelésiikre irdnyuld torekvésekrsl s tobbnyire
visszavonultak a magdnéletbe. Az appardtus dltal megdlmo-
dott »szocialista embertipus« esyméje a kézponti nyomds igen
lassit enyhiilésével, a hatvanas-hetvenes évek forduléjdn el-
veszitette jelentéségét. A megélhetés praktikuma jegyében ax
anyagi gyarapoddsban sikeres ember vdlt — kévetends — mo-
dellértékii karriercélld.”®

A szamos ponton ideoldgiaiz(i filmek mélyén ez a va-
losdgossag részben pont a hatalom dltal elvért deheroizald
hangnem eredménye: a tutyimutyi téeszvezetés, a mélyviz-
be dobott csetld-botld téeszelnokok, a btirokratikus zsak-
utcak az elvart mindennapisgot sugalljak, igy viszont a
szovetkezeti mozgalom tudati szinten valo eliltetésére,

tarsadalmi kuldetéstudatta emelésére nem alkalmasak.

Az antagonisztikus ellentétekre éptild politikai tizenetek
(pl. baratellenség dichotémia az dtvenes évek téesztorté-
neteiben) felbomlasa, és az j tarsadalmi ellentétek ab-
rdzoldsanak hidnya azt is megmutatja, hogyan esik szét
a tudatformalas otvenes években jellemzo folyamata, és
hogyan kezd a képernydre kertilni egy mélyebb és hitele-
sebb tarsadalomabrazolas.

Ironikus médon a filmek 4ltal a térsadalomrol koz-
vetiteni kivant tudds tehdt — egyfajta forditott énbetel-
jesitd joslatként — éppen ellentétes képet mutatott ma-
gaval a tarsadalmi folyamat valds alakuldsaval. A kozos-
ségteremtés, kozosségért valé munka és dldozat igézetével
szemben éppen a magdnéletbe valé visszahiizédds zajlott le
— a hatalom kiizdelme a kivdnt tudds tdrsadalmasitdsdért
valéjdban azx elkeriilhetetlen valésdg elleni kiizdelem wvolt.
Es nem kizart, hogy az emberek kozélettsl vals elfor-
duldsaban az is kozrejatszott, hogy a korai kadarizmus
érdemben nem tudott az dtvenes évekhez képest onallo,
attdl elhatdrolhatd reményteli alternativat és torténetet

megteremteni.

63 Valuch Tibor: Rekviem a parasztsdagért. Debrecen: Hatdr Fuzetek, 1988. p. 127.
64 Igaz ez a reprezentativ téesztorténetek hidnyara is. Mutatja a hatalom 1958 és 1963 kozott késziilt filmekkel kapcsolatos elége-

detlenségét, hogy évekkel késobb a kulturpolitika még mindig komoly erdfeszitéseket tett, hogy megsziilessen a kanonikus filmes

téesztorténet, ami Kosa Ferenc Tizezer napja lett volna. (errdl 1d. Varga Balazs: Filmirdnyitds és -politika Magyarorszdgon 1957-1963.

Doktori Disszerticio. Budapest: ELTE, 2008. pp. 133—136.)
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A kultarpolitika részben a jatékfilmektol vérta el, hogy
megteremtse a paraszti vildg dtalakulasaval kapcsolatosan
elvart tuddst, torténetet. Jol mutatja a korszak ellentmon-
ddsos és bizonytalan jellegét, hogy a filmmuvészet ezt a
célt egyszerre teljesitette is, meg nem is. Teljesitette, hi-
szen az elvartnak megfeleléen mar nem teljesen dogma-
tikusan, hanem szdmos ponton valdsdgosabbnak tinden
dbrazolta a tdrsadalmat, és nem is teljesitette, mert a bi-
zonytalansagban nem taldlt bizonyossagot, ami a szocia-
lista jelenbe és jovobe vetett hitet megalkothatta volna.

A vizsgilt jatekfilmek ennek a bizonytalansignak
nagyvonalakban kétféle lenyomatat adjik. A filmek egyik
csoportjardl elmondhatd, hogy a képes azt karakteresen,
magabiztosan abrdzolni, megtaldlva benne a humor (Fel
megyek a miniszterhex) vagy éppen a drdmai fesziiltség
(Megszdllottak, Zdpor) kibontisinak lehetdségét.”® Mig
a tematikus filmeknél a hianyban, e filmeknél éppen a
bizonytalansdg érzékelésében és az arra vald mély, emberi
reflexioban mutatkozik meg az, amit valosagnak nevez-
hetiink. Kétségtelentil e kategoria legjelentdsebb alkotdsa
a Megszdllottak, melynek ironikus zirojelenete dnmagd-
ban is érzékletesen vildgit ra a hatalom céljainak, mod-
szereinek ellentmondasossdgdra, és a film tobbi részével
kontrasztba allitva a legtisztabban mutatja meg az ideold-
gia és a ,valdsdg” érzékelt distinkciojat. A filmek masik
csoportja, jobbdra a tematikus filmek, jobban igazodnak
az ideologia dltal elvart narrativihoz, érezhetden dolgoz-
nak azon, hogy bizonyossdggal toltsék ki annak réseit, de
Osszességében (akar akaratuk ellenére) mégis kétségeket,
instabilitast mutatnak.

A viltozasban 1évo tarsadalmi helyzetek és a szocialista
jelen és jovo bizonytalansdgdnak abrdzoldsat a korszak-
ban a hatalom kritikdval illette. Részben csalodottsagot
valtott ki a tekintetben, hogy a muvészek ,nem ismerik a
mai valésdgot”, ebbol kifolyolag nem megfeleld témakat
nem megfeleld idozitéssel vagy nem megfeleld karakter-
formak szerint dbrdzolnak, mikozben szimultdn éppen a
valtozékony vildg valdsaganak dbrazoldsat vartdk volna el

a filmektdl. A bizonyossagot bizonytalansdgban. A szo-
cialista kultarpolitika viszonyulasa alapvetden viltozott
meg a hetvenes évekre, mikorra a nagy tarsadalmi téteket
megmozgatd, kozben tarsadalmi bizonytalansdgot sugarzo
mozik egyfajta etalonnak szamitottak — szemben a hetve-
nes évek mar befel¢ fordulo filmjeivel. A kovetkeztetés,
amit Almasi Miklés 1977-ben levont, retrospektive vila-
gitja meg a hatalomnak a tarsadalom elképzelhetdségével
kapcsolatos viszonyat a hatvanas években, egyben annak
atalakulasat. ,,Kordbban [...] tigy érextiik, hogy a tdrsadalmi
fejlodés dbrdzoldsdt csak 1igy lehet megualésitani, ha a
filmen beliil a torténet végére — megoldédnak azok a siilyos
konfliktusok, melyekbe a hésok belekeveredtek, s amelyektsl
a tdrsadalom maga is szenved. [...] Meg kellett tanulnunk,
hogy a hés és a térténelem olykor ellentétes utakon jdr: a
tdrsadalmi fejlédés elremozduldsdt 1igy is lehet dbrdzolni,
hogy kézben a filmbeli hosok elbuktak, meghaltak, vagy var-
gabettikbe kényszeriiltek.”®® Ebben a perspektivaban a bi-
zonytalansag mar a tarsadalmi fejlodés felé tett elsod lépés-
nek tiint azdltal, hogy a nézoknek nem kész vélaszokat ad
bizonyos tirsadalmi problémdkra, hanem csak elgondol-
koztatja ¢ket. Ez az elgondolkoztatds pedig éppen a korai
kadarizmus azon célkit(izését szolgdlhatta volna, hogy a
mivészet ne direkt politikai tizeneteken keresztiil, hanem
indirekt modon, gondolatok eltiltetésével formalja az em-
berek tudatit. Végiil annak belatdsa, hogy nem a direkt
ideologiai dtformalassal lehet megteremteni a ,,szocialista
embert”, vezetett el a tudatformdldsnak egy uj, lathatatla-
nul a bor ald hatold, sajatosan a kdddrizmusra jellemzo

mechanizmusdig.

65 Ebbe a csoportba lehet sorolni a Felmegyek a miniszterhezt, a Zdport és a kikényszeritett dtalakitisokkal elhalvanyitott dramai

fesziiltség ellenére a Driwvadot is.

66 Almasi Miklos: A magyar film tizenot évének néhdny tapasztalatarél — Tézisek és gondolatok a vitahoz. In: Filmkultira 13 (1977)
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Patrik Tamds Mravik
Certainty in Incertitude
Endeavours of Creating the Narrative of Collectivization
in Early KadérEra Fiction Films

Patrik Tamds Mravik's essay analyzes the process of the creation of
a complex narrative in fiction films about the most effective social
fransformation in the early Kadar era, the agriculiural collectivization in
rwral Hungary. Affer the revolution of 1956, Kadar and the new leadership
had fo create a new, acceptable and sustainable character and narrative
about socialism, about society and of course about themselves. One of
the most essential part of this narrative — socially and ideologically as well
- was the sfory of agricultural collectivization.

Ficion films from 1957 to 1965 thematizing the collectivization
movemen!’ reflect fo a changing and coniradiciory era, where the
ideologically created elements and the visions, experiences of sociefy
were compefing for grasping realiy. Although these movies have many
different layers, the common feature is the uncertainty in the texture of the
narrative, which ensues from the uncertainty of the meaning of 'redlity’, the
ambiguity about the acceptable form of shaping this reality, and of course
from the confusion of the changing socioculiural confext.
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