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A visszatérés motivuma a kortars

magyar filmben

'A‘kortz’lrs magyar film esztétikai és tematikus sokfé-
eségében felvazolhatok tendencisk és kozos moti-
vumok. Ezek kozil a kalfoldrol, mégpedig elsdsorban
valahonnan nyugatrol valo visszatérés rendszeres megijele-
nése kiemelkedik konkrétsagaval, hiszen alapja a magyar
tarsadalmat alapvetden érintd tapasztalat. A magyar film
tobbek kozott ezzel a vandorlas-visszatérés-mobilitas moti-
vummal csatlakozik a kortirs europai film egyik nagy té-
majahoz, eros dllitdsokat fogalmazva meg a kozép-kelet-eu-
ropai kihivdsokrol. Jelen tanulmdany célja ezen allitdsok
vizsgalata, a jelenség kiillénbozd kontextusainak megvila-
gitdsa. Ezen kontextusok kozil az elsé maga a kivandor-
l4s, nyugatra koltozés, ami a 2000-es évek masodik fele
ota egyre markdnsabb, egyszerre tobb generdciot érintd
tarsadalmi jelenség.! Azon tul, hogy az elvindorlas az el-
mult bo évtized fontos kelet- és kozép-eurdpai tarsadalmi
jelensége, az altalam vizsgdlt filmekben megjelentd rend-
szeres tematikus és formai reprezentdcioja miatt a kortars
magyar filmben betsltott helye relevans elemzési kérdés-
ként mertl fel. Tanulmdnyom tehdt azzal a hipotézissel
él, hogy ez a motivum vagy téma a kortirs magyar filmben
nemcsak nagy gyakorisdggal, hanem sajitos, dsszetett és
izgalmas varidciokban, vizsgdlatra érdemes modon jelenik
meg. A motivum értelmezési lehetdségeit a kovetkezdk-
ben a mobilitds dltaldnos témajan beliill a cselekmény
helyszineinek és tereinek a (tarsadalmi) jelentéssel valo
felruhdzdsan keresztil, valamint — mindezzel szoros kap-
csolatban — az elvandorlds-visszatérés dinamikus folyama-

tanak identitasformald szerepét elemezve kozelitem meg.

Els® lépésben az otthonossag szitkebb és tdgabb értelme-
zési kereteit fogom vézolni, majd a nem-helyek problé-
madjdt vizsgdlom. Ezt kovetden két filmpdr, a Fehér tenyér
(Hajdu Szabolcs, 20006) és a Friss levegs (Kocsis Agnes,
20006), illetve a Moszkva tér (Torok Ferenc, 2001) és a
VAN wvalami furcsa és megmagyardzhatatlan (Reisz Gabor,
2014) cimt filmek kozeli olvasata segitségével mutatom
be a motivum alakvaltozatait és értelmezési lehetdségeit.
Mivel az elvandorlds-visszatérés motivuma egy konk-
rét szocioldgiai jelenség filmes megjelenitése, killondsen
lényeges a motivum viltozd tdrsadalmi és filmtorténeti
kontextusa, az a kérdés, hogy ez a téma miképpen van
jelen a hétkoznapi életben, illetve hogyan jelent és jelenik
meg a filmekben. A kortirs magyar film tarsadalmi sze-
repvallaldsaval kapcsolatban gyakran elhangzik, hogy az
nem olyan explicit, mint volt a rendszerviltis elotti idok-
ben. A visszatérés motivuma tobbek kozott épp azért érde-
kes, mert olyan cselekményelem, amelyben a tirsadalmi
szerepvillalds kérdése érhetd tetten. Ezt a hagyomany-
kapcsolatot vilagosan targyalja Gelencsér Gabor ¢sszegzd
igényl szovege, mely a torténelmi eseményekkel paralel
modon tdrja fel a visszatérés motivumanak alakuldsat a
hetvenes évektol napjainkig késztlt magyar filmekben.?
Az allamszocialista rendszerben az emigracié politikai
stigma, hazaarulas volt a hatalom szemében — nem mel-
lesleg szinte lehetetlen vallalkozas. A rendszerkritikus al-
kotok szdmdra a kivandorlast vélasztd hosok torténetének
bemutatisaval a rendszerbdl vald kivonulds tirgyaldsa és

legitimdldsa, és ezen keresztiil a kdddri rendszer kritikaja

1 Kozponti Statisztikai Hivatal: SEEMIG. A SEEMIG — Managing Migration in South East Europe transznaciondlis egyiittmtko-

dési projekt. Helyzetkép a magyarorszagi elvandorlasrol. 2014. https://www.ksh.hu/docs/szolgaltatasok/sajtoszoba/seemig_sajto_
reszletes.pdf (utolso letoltés datuma: 2019. 03. 31.); Blaskd Zsuzsa—Ligeti Anna Séra—Sik Endre: Magyarok kilfoldon — Mennyien?
Kik? Hol? 2014. http://old.tarki.hu/adatbank-h/kutjel /pdf/b337.pdf (utolso letoltés datuma: 2018. 10. 07.); Varadi Monika M4
ria: Mennek, maradnak, visszajonnek. 2016. http://www.regscience.hu:8080/xmlui/bitstream,/handle/11155/1358 /varadi_men-

nek_2016.pdf?’sequence=1 (utolso letoltés datuma: 2018. 10. 08.)

2 Lasd: Gelencsér Gabor: Back and Forth. De-Europeanization as self-colonization in Hungarian film after 1989. Studies in Eastern

European Cinema 9 (2018) no. 1. pp. 63-75.
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kézenfelvd lehetett volna, azonban, mint Gelencsér be-
mutatja, a hetvenes-nyolcvanas évek vonatkozd magyar
filmjei a hangsulyt nem kizarélag a tirsadalmi helyzet
értelmezésére, sokkal inkabb a hazajaban bénult, remény-
telen, kilatastalan egyénre helyezték. Lényeges tovdbba,
hogy a filmekben bemutatott emigracids kisérletek min-
den esetben kudarcot vallottak.> A kivandorlas, a térbeli
mozgds bemutatisa tehdt mar a hetvenes-nyolcvanas évek
magyar filmjeiben nemcsak a tirsadalomelemzés céljat
szolgdlta, hanem az individualis, egyéni torténetek és mo-
tiviciok hangsulyos elemzésével és foképp a karakterek
bizonyos terekhez fizodd viszonyainak megmutatisaval
létrehozott valamilyen lényeges jelentéstobbletet.

A rendszervaltas utdn, és kilonosen a 2000-es évektol
Uj problémakkal szembesiiltek az alkotok. A globalizacid
a hatdrok elmosdéddsanak latszatdt keltette, a kiilfoldre
tdvozds mar nem vont maga utian stigmatizalast, nem lét-
szitkséglet, hanem lehetdség, amely mas okbol kényszeri-
t6 erejli, mint kordbban. Azonban, ahogy Sdghy Miklos
Irdny a nyugat! cimt cikkében is felhivja erre a figyelmet,
a rendszerviltds utini magyar filmekben a hatirok nem
tinnek el. , A foldrajzi, topogrdfiai értelemben vett teriiletha-
tdr [...] metaforikus és sximbolikus jelentésekkel is gazdagon
telitodott az dllamszocializmus idején.” * Gyarmathy Livia
Szokés (1997), Gothar Péter Tiszta Amerika (1987), Sa-
lamon Andrds Zsitem (1992) vagy Vajda Péter Itt a sza-
badsdg! (1990) cim filmjei tobb szempontbdl is a kortars
visszatérés-motivum kozvetlen eldzményeiként ttinnek fel.

Ez tehat a torténelmi-kulturdlis kornyezet, melyben a
motivum jelentése is alakul, mégpedig a kovetkezokép-
pen: a rendszerviltas elott a reménytelenség, a perspektiva
nélkiili tarsadalmi helyzet kifejezdeszkoze. Ezzel szemben
a rendszervaltas utani évtizedekben ugy tinik, mintha az
egyén nem tudna élni az Gj lehetdségekkel, s6t mintha

3 ibid. Négy, a szovegben emlitett jelentds példa a korszakbol: Szabd Istvan: Szerelmesfilm

ezek a lehetdségek igazabol csak elméletben léteznének.
Guzsba kotik otthona, multja szokasai, igy a kalfoldi ér-
vényesilés kudarca elkertilhetetlen. Ez a kontextus kétféle
kozelitést enged a visszatérés motivumahoz. Egyértelmiivé
valik, hogy az elvindorlds-visszatérés motivum olyan don-
téshelyzeteket tematizal, melyben az egyén az Itt és Ott
karakteres kilonbségével szembestil. Emellett ezek a don-
tések az egyén identitisinak is elsddleges meghatirozoiva
vialnak — jelentse ez akar az otthontol mint multtdl valo

elszakadas vagy az ujrakezdés lehetetlenségét.
Filmek, terek és helyek — otthonossdg és idegenség

A hetvenes-nyolcvanas évektol a huméan tudomanyok un.
térbeli fordulata® tobbek kozott ramutatott a tér vizudlis
erején tul torténetalakitd szerepére is. Ezek a kérdések a
kortdrs magyar filmes szakirodalomban is egyre nagyobb
erdvel jelennek meg. A Tér, hatalom és identitds viszonyai
a magyar filmben cim(i tanulmanykotet bevezetdjében a
szerkesztok, Kalmar Gyorgy és Gyori Zsolt Lefebvre és Fou
cault gondolataibdl kiindulva mutatnak r4 a filmek térszem-
pontu elemzésének lehetdségeire. ,,A fentiekben megemlitett
kutatdsoknak készonhetjiik, hogy egydltaldn ésyrevessziik a tér
megalkotottsdgdt, azt, hogy ax nem természetes vagy semleges,
hanem mindig valamilyen, és ex a milyenség egyardnt hatdssal
van a térben létrejovs identitdsokra, hatalmi viszonyokra és
torténetekre.”® Erre késobb a szoveg a keleteurdpai filmek
sajatos, Kelet—Nyugat tengelyben valé gondolkodasmaodjat
hozzak példanak — Itt és Ott elvalasztdsat, melyet a visszaté-
rés-motivum is magiban hordoz. A visszatérés motivuma-
val dolgozé kortirs magyar filmek elemzéséhez tovabbi be-
lépési pontként szolgdlhat a posztkolonialis elmélet, ameny-
nyiben kilonosen lényeges kérdésként vetddhet fel Nyugat
és a Kelet imagindrius térként valo kortlhatdrolasa 7. Ezek

(1970); Gothar Péter: Megdll az ids

(1981); Makk Karoly: Egymdsra nézve (1982); Sandor Pal: Szerencsés Ddniel (1982).

4 Saghy Miklos: Irany a nyugat! — Filmes utazasok keletrol nyugatra a magyar rendszervaltds utén. In: Kalmédr Gyorgy — Gyori Zsole

(eds.): Tér, hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. ZOOM 4. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2015. p. 233.

5 Danél Moénika — Hlavacska Andrds — Kiraly Hajnal — Vincze Ferenc (szerk.): Tér — elmélet — kultira. Interdiszciplindris elméleti

szoveggyiijtemény. Budapest: ELTE Eotvos Kiado, 2019.

6 Kalmar Gyorgy — Gyori Zsolt: A tér, hatalom és identitds viszonyainak kutatdsa a magyar filmben. In: Kalmar — Gyori (eds.): Tér,

hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. p. 11.

7 Imagindrius foldrajz — ,,imaginative geography”. Said, Edward: Orientalism. Routledge, 1978. p. 49. [Magyarul: Said: Orientalizmus.

(trans. Péri Benedek) Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2000. p. 91.]
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a filmterek a civilizalt eurdpai En és a barbar, gyarmati Mé-
sik® kettosségeként érthetok, s a filmkeészitok alapvetden
eurocentrikus gondolkodast érvényesitenek. Tehdt a kelet
rendre a ,hidny kulturdjaként” reprezentilja sajat magst,
a nyugathoz mért, hozzd képest pedig fejletlen tertiletként,
egyetlen értékeként kindlva fel a benne rejlo — nyugati né-
z6pontbdl egzotikumnak tind — ismeretlent, periferidlist.
A kortirs magyar filmre jellemzd 6negzotizalasra Strausz
Laszlo igy mutat ra: ,Az ezekben elétérbe keriils helyzetek, ka-
rakterek, torténetek esetében nem a keletnyugati formdk jdtékos
keverésével, hibrid formdk megalkotdsdval taldlkozunk, inkdbb
olyan egzisztencidlis hatdrhelyzetekkel, amelyekben a kelet-eu-
16pai lét stilyos, mindennapi problémdi keriilnek el6.”'® Széve-
gében a Delta (Mundruczo Kornél, 2008), a Bibliothéque
Pascal (Hajdu Szabolcs, 2010), illetve a Fehér tenyér cimii
filmeket is emliti, melyekben az énegzotizalds mint jelen-
ség részben a visszatérés motivuman keresztiil érthetd meg.
A Delta cimt filmhez tematikusan és motivumaiban is
hasonlit a Viharsarok (Csészi Adém, 2014), a Bibliothéque
Pascalt pedig olyan, a prostiticié valos problémajihoz
realista célkittizésekkel kozelitd film koveti, mint a Viktéria,
a ziirichi expressz (Men Lareida, 2014).

Bér a posztkolonidlis elmélet szdmos film esetében
termékeny kozege lehet az elemzésnek, En és Masik kii-
lonbsége nem feltétleniil csak ebben a kontextusban ér-
telmezhetd. A modszertan tigitisa egyrészt a motivum
teljesebb elemzése miatt sziikséges, masrészt fontos ki-
emelni, hogy mig a Delta és a Bibliothéque Pascal — illetve
a hozzajuk tematikusan kapcsolods filmek — tartalmilag
is Osszeftiggésben dllnak a posztkolonidlis elmélet 4ltal
felvetett problémdkkal, a kovetkezdkben elemzett filmek
sokkal inkdbb az egyéni identitdskeresés torténetei, ezért
szitkségessé valik a tér és identitds viszonydra vonatkozo,
mas szempontu reflexio is. A kamasz- vagy fiatal felnott-
kor identitaskeresését tematizalo filmekben az otthon

kozvetlen kozege és kiterjesztett jelentése is helyet kap
az elemzésben: eldbbi inkdbb a Friss levegs és a Fehér
tenyér, az utdbbi a Moszkva tér és a VAN wvalami furcsa és
megmagyardzhatatlan cim filmek vizsgalatakor lesz fon-
tos. Mig az elsod filmparban az otthon kozvetlen kozege,
a masodikban dtfogobb, nemzeti jelentése 4ll szemben a
kulfolddel, a Nyugattal.

A csaladi kozegtol valo tavolsag, elidegenedés az isme-
rosség érzésének alapjat kérdojelezi meg, ami a — freudi
értelemben vett — kietlenség érzéséhez vezet: az idegenség
felismerése az ismerdsségben. Az otthonossag, biztonsag
megteremtésére irdnyuld igény keriil szembe az otthon
megtaldlasanak lehetetlenségével, a megszelidithetetlen,
iranyithatatlan otthon kietlenségével.!' A kozods motivum
mindezen esetekben, hogy az otthon védelmezd kozege
fenyegetové alakul.'? A Fehér tenyér és a Friss levegs cimii
filmekben ez nagyon egyéni modon kertl elo, bedgyazva
egy tagabb tdrsadalmi, kulturilis kontextusba.

Otthonossdg ¢s idegenség kérdését tehdt tdagabb,
tarsadalmi-kulturalis kontextusban is érdemes megvizs-
gdlnunk. Stuart Hall definicidja a nemzeti kulturarol se-
gitségiinkre lehet annak megértésében, hogy pontosan
miért is kertil az egy bizonyos nemzethez valo tartozas a
felsorolt filmek kozéppontjaba: ,A nemzeti kultiirdk nem-
csak kulturdlis intéyményekbsl, hanem szimboélumokbél és
reprezentdciokbol is dllnak. A nemzeti kultira diskurzus,
azaz méd arra, hogy jelentéseket hozzunk létre; ex a méd pe-
dig befolydsolja és megszervezi mind tevékenységeinket, mind
a magunkrél alkotott fogalmunkat. [...] Minden identitds
szimbolikus térben és idoben helyezkedik el. [...] Vannak
jellemz6 »tdjai«, »helyei«, »otthonai, van hazdja — de ugyan-
igy idébeli helyei is — a feltaldlt hagyomdnyokban, melyek
dsszekotik a miiltat és a jelent, az eredetmitoszokban, me-
lyek visszavetitik a jelent a miiltba, és a nemzetnek azokban

a narrativdiban, melyek az egyént a nagyobb, jelentésebb

8 ,,...a civilizdlt eurépai En és a barbdr gyarmati Mdsik kettéssége. Az eurdpai és a gyarmati identitds ebben a dichotomidban tételexsdik, és

a célja végss soron az eurdpai hegeménia fenntartdsa és kiterjesztése.” Strausz Liszlo: Visszabeszélés, dnegzotizdlds. Pannonhalmi Szemle

(2014) no. 1. p. 105.

9 Kiossev, Alexander: A Selfcolonizing Metaphore. http://monumenttotransformation.org/atlas-oftransformation/html/s/

self-colonization/the-self-colonizing-metaphor-alexander-kiossev.html (utolso letoltés datuma: 2019. 02. 17.) ,culture of absences”

(sajat forditas — BA)

10 Strausz: Visszabeszélés, 6negzotizdlds. p. 114.

11 Avery, Dwayne: Unhomely Cinema: Home and Place in Global Cinema. London—New York: Anthem Press, 2014. p. 12.
12 Royle, Nicholas: The Uncanny. Manchester: Manchester University Press, 2003. p. 6.
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nemgzeti torténelmi eseményekhez kapcsoljak.”"® A kortars
magyar film ebben az értelemben eroteljes képet ad Ma-
gyarorszagrol, az eldzdekben emlitett filmek — leginkabb
a Moszkva tér és a VAN — szinte kataldgusszert, sok
jelenet lattdn olyan érzéstink tamad, mintha egy tarlatve-
zetésen vennénk részt.

Ugyanakkor a fent emlitett filmek azt a l4tszatot keltik,
hogy toltink nyugatra csak egy egységes , kiilfold” van, ahol
az orszdgok nem kiilontlnek el egymdstol, nincsenek mar-
kans, karakteres jegyeik. Ezt az érzést az alkotok egyrészt a
film tereinek kivdlasztisaval érik el, a Nyugat sok esetben
nem beazonosithatd helyek sorozataként lithatd. Masrészt
olyan filmnyelvi megoldasok érzékeltetik ezt a fel- és kiis-
merhetetlenséget, mint a szokatlanul kozeli bedllitasok,
gyors kameramozgds, vagy éppen a hangsavon a beszéd
hianyat betoltd folyamatos morajlas alkalmazasa. Michel
Foucault Mds terekrsl cimt szévegében a heterotdpia termi-
nus segitségével ir ilyen, az idobeliségbdl kiszakitott terek-
r6l, a heterotopidk egyik fajtajaként, szembeallitva azokat
a muzeumokkal, konyvtirakkal. ,A miizeumok és a kinyw-
tdrak a tizenkilencedik szdzadi nyugati kultiira jellegzetes he-
terotépidi. E heterotépidkkal sxemben, melyek az idé felhalmo-
zdsdhoz kétédnek, vannak olyan heterotépidk, melyek éppen
az id6 legmulanddbb, legdtmenetibb, legideiglenesebb nézetéhex
kétédnek, az iinnep mintdjdn dllé idéhéz. Exek a heterotépidk
nem irdnyulnak az éroklétre, hanem abszoliit médon idébeliek
(krénikusak).” '

A heterotopiak jelentéséhez kapcsolodik, 4m annal
sokkal konkrétabban fogalmaz Marc Augé Nem-helyek.
Bevezetés a sziirmodernitds antropolégidjdba'® cim(i szdvegé-
ben a ,nem-hely’ terminusaval. Ennek megértésé¢hez tisz-
tazni kell, hogy amit a cimben sziirmodernitisként jelol
meg, a posztmodernnel rokon fogalom, 4m annal kicsit
tobbet allit, jelesiil az id6, tér és ego mérték nélkali vilagat
irja le. Ez a felgyorsult, eseményekkel tultelitett, virtudlis
terekkel boviilo vilag nem-helyekkel van tele, melyek ido-

beliségen és tarsadalmisagon kiviil léteznek. Ennek egé-
szen konkrét esetei vannak — autopdlydk, szupermarke-
tek, repildterek, mindennapi életiink helyszinei, melyek
mindenfajta torténelmiségen kiviil léteznek, hétkdznapi
tevékenységeink funkcionalis, dtmeneti terei. A vissza-
térés motivumara épitd filmekben a nyugat imaginarius
képének megjelenitése helyett killonbozd rendezok kiilon-
bozo orszagokat nem-helyek sorozataként mutatnak meg.
»A nem-helyek gyakori ldtogatéjdnak gyakran tdmad igénye
arra, hogy a helyhez visszatérjen. [...] A helyek és nem-helyek
szemben dllnak egymdssal (és kélcséndsen egymdst feltétele-
zik), mint a szavak és fogalmak melyek segitségével leirjuk
Sket.”'® A nyugat nem-helyeirdl a filmek szereploi tehdt a
helyként bemutatott Magyarorszdgra térnek vissza.

Az identitds mozgdsban

A visszatérés motivuma térben folyamatosan mozgd
egyént feltételez. Ezzel a mozgassal parhuzamosan a te-
reihez kotodo identitas dllanddan és  sziikségszertien
alakul, allapota atmeneti, amely — Hall gondolatmenet
szerint — a posztmodern egyén jellegzetessége. Hall a
globdlis azonosuldsi formdkat a nemzeti kultira szintje
felett létezoként irja le, melyek esetenként kiszorithatjak
azt: ,Néhdny teoretikus szerint az erételjes globalizdcié az
dsszes erds kulturdlis identitds dsszeomldsdhoz vezet, eredmé-
nye pedig az lesz, hogy a kulturdlis kédok osszetoredexnek,
a stilusvdlasztds lehetéségei megsokszorozddnak, és elétérbe
keriil az dtmenetiség, a pillanatnyisdg, a mulandésdg, a kii-
lonbség és a kulturdlis pluralizmus. Ez a jelenség a globdlis
posztmodern.”'” Hall tehdt azt allitja, hogy a nemzet mint
kulturalis identitasképzo alap bizonytalannd valik, ennek
kovetkeztében pedig az dtmenetiség felértékelodik. Az
ebben a viszonyrendszerben dtalakulé identitdis megval-
tozott helyzetét a kilonbozd elméletirdk a vandor meta-
fordjanak segitségével hatdroztdk meg, felrajzolva a XXI.

13 Hall, Stuart: A kulturalis identitdsrol. (trans. Farkas Krisztina — John Eva) In: Feischmidt Margit (ed.): Multikulturalizmus.

Budapest: Osiris Kiado, 1997. pp. 69-77.

14 Foucault, Michael: Mas terekrdl. (trans. Erhardt Miklos) Exindex (2004)
http://exindex.hu/index.php?page=3&id=253 (utolso letoltés ddtuma: 2019. 02. 19.)

15 Augé, Marc: Nem-helyek. Bevezetés a sxiirmodernitds antropoldgidjdba. (trans. Faber Agoston) Budapest: Micsarnok Nonprofit

Kft., 2012.
16 ibid. p. 62.
17 Hall: A kulturalis identitasrol. pp. 77—78.
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szazadi identitds jellemz6 képét. Mindebben a migrécio
jelensége alapvetd tényezod, de nem kothetd kizdrolagosan
az egyén térbeli mozgdsihoz, sokkal inkdbb azt érezziik,
hogy a posztmodern lét minden szintjét athato jelenség.

Ezt az alldspontot képviseli Niedermiiller Péter etni-
citds és politika kapcsolatival foglalkozd szévegében.!®
A migracionak a posztmodern tirsadalomban j formai
tlintek fel, melyek implikdljak a helyhez kotottséghez és
a mobilitishoz valé viszonyunk, kulturilis hovatartozd-
sunkrol kialakitott korabbi koncepcidink megvéltozdsat.
Erre alapozva Niedermiiller a ,,nomdd” sz6 segitségével ki-
vanja leirni azt a posztmodern allapotot, amelyben a XXI.
szazad embere ¢l. Kétféle nomddot kiilonboztet meg tar-
sadalmi réteg szerint. A ,globdlis nomddok” kozé sorolja a
muvészeket, tizletembereket, turistdkat, akiktol tarsadalmi
helyzetiik ,,biztos anyagi hdtteret, mindeniitt érvényes tuddst,
valamint mindeniitt egyformdn reprezentdlhaté és konwvertdl-
haté tdrsadalmi poziciét kivan meg”.!” A szdveg szerint ezek
az emberek egyszerre mikodnek az adott tdrsadalom és a
mindenkori egyén szimbolumaként. A masik csoportba
a stigmatizalt, elnyomott, gazdasdgilag kizsakmanyolt
egyéneket sorolja — vendégmunkdsok, menekiiltek,
emigransok —, akikre sosem individuumként, hanem
masszaként gondolunk. Mig az el6éz6 csoportnak lehetd-
ségként adodik a nomadsag, utobbiak szdamara kényszer,
életben maradasuk feltétele. A szdveg végil ,migransok-
nak”?® nevezi dket, hiszen az ket éré megkiilonboztetések
egy konkrét hellyel kapcsolhatok ossze. Vandorlasuknak
célja van — egy masik otthont keresnek.

Zygmunt Bauman is kétféle kozlekedési maodrol, a
tarsadalmi-kulturalis térben lehetdségként adodo életstra-
tégiardl ir a ,turista” és a ,csavargs” alakjan kereszetl.?! A
turista az 6rok véltozds, a gydkértelenség képeként jelenik
meg. Elkotelezddni, megallapodni, stabil identitast terem-

teni mar nem érték szamara, a vdltozdsban megragadni a

lehetdségeket viszont annadl inkabb — a turistdk latszélag
szabadon donthetnek sorsuk alakulasarol. , Felkerekednek,
mert az otthonukat unalmasnak, vagy nem elég vonzénak
taldljdk, til meghittnek, nem elég meglepének; vagy mert azt
remélik, hogy mdsutt izgatébb kalandokra és mélyebb érzelmi
élményekre taldlnak, mint amit a megszokott rutin bdrmikor
nyiijthat. Az otthon elhagydsdra, idegen vidékek felkutatdsdra
vonatkozé déntést megkonnyiti az a megnyugtatd érzés, hogy
sziikség esetén mindig vissza lehet térni.”?* Ezzel szemben a
csavargo alakja kényszer(i turistasagban él — hiaba vigyna
otthonra, élete nem teszi lehetévé a megallapodast. ,,Sza-
badsdg, autonémia, fiiggetlenség — ha egydltaldn szerepel a
sy6kincsiikben — mindig jovs idében dll. Szabadnak lenni
annyit tesz a szdmukra, hogy ne kelljen tobbé bolyongani.”?
Vildgosan l4tszik a parhuzam Niedermitiller szévegével —
a nomadd a turista, a migrans pedig a csavargd fogalmaval
feleltetheté meg. Baumannal a két fogalom egyszerre utal
a térbeli vandorlds lehetoségére, illetve arra az dltaldnos
posztmodern létdllapotra, amellyel a kortirs muvészet
szembetaldlja magdt. Ez egyrészt egy tdgabb fogalomnak
l4tszik, mdsrészt kevésbé specifikus és osztalyalapu.

Az efféle mozgds folytonossdga nem hoz megnyugvist,
sokkal inkabb toréspontokat idéz el6 az identitdsban. Az
otthon elhagydsa, a sajat kozegiinktol, hazanktol valo
elszakadas dllapotit Boris Groys identitisvélsagként irja
le.* Az egyén szemszdgébol vazolja azt a helyzetet, amikor
az elszakad sajat kulturdjatol, és egy masikban probalja
megtaldlni a helyét. Egy uj kozegbe valo beilleszkedés a
régitdl vald elszakadas kényszerével jar. ,Esztétikailag
nézve tehdt a menekiilt kétszeresen is kidbrandits. A kultu-
rdlis normdt utdnozza, de ahhoz nem elég jol, hogy a tradi-
cionalistdtél dicséretet érdemelhessen. A puszta tény pedig,
hogy egy normdt utdnoz, a romantikus sydmdra teljességgel
elfogadhatatlan. S exzel toébbékevésbé koriil is irtuk azt a

sziirke tartomdnyt, amelyben a menekiilt elhelyezhets.”*® El-

18 Niedermiiller Péter: Eticitas ¢és politika a késé modern nagyvarosokban. Replika (1999) no. 38. pp. 105—120.

19 ibid. p. 109.
20 ibid. p. 110.

21 Lasd: Bauman, Zygmunt: Turistdk és vagabundok. A posztmodern kor hései és dldozatai. (trans. Karadi Eva) Magyar Lettre

Internationale (1999 tél) no. 35. pp. 2—6.
22 ibid. p. 6.
23 ibid. p. 6.

24 Groys, Boris: A menekiilt esztétikaja. (trans. Sebok Zoltdn) Magyar Lettre Internationale (1998 tavasz) no. 28. pp. 13—15.

25 ibid. p. 14.
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idegenedik mindentdl, ami sajat, ami a multjit jelenti,
de a jovoje sosem lehet igazdn az 6vé. Az ido folyamatos
jelenben ragadt vandora, mely dllapotot bizonytalansiga
tesz ,félelmetessé és lathatatlannd”?®. Ez a hibrid allapot
lehet a magyarazat a vindorld ember nyughatatlansdgara,
a megdllapodas képtelenségére.

A nem-hely, illetve a vandor fogalmak valojaban
nem allegdridkat jeldlnek, ugyanakkor azt sem allithat-
juk, hogy kizdrolag szociografiai jellegiek. Olyan elemei
a visszatérés motivumanak, melyek mindannyiunk szi-
mara atélhetd tartalmat ragadnak meg érthetd formdban
— ennyiben alapoz a kozos tapasztalatra —, ugyanakkor
alkalmasak arra is, hogy magukba stritsenek olyan kér-
déseket, amelyek csak mindennapjaink periféridjan van-
nak jelen. A visszatérés aldbbiakban tirgyalt, komplex
motivumanak elemzésében a szocioldgiai kontextus és a
mivészi megformdltsdg miatt egyszerre érvényestilhet a
kritikai kultarakutatds, a kulturdlis foldrajz és a poszt-
kolonidlis szempontrendszere, illetve az esztétikai meg-
kozelités.

A visszatérés motivuma kortars
magyar filmekben

A tovabbiakban a fentebb tirgyalt szempontokat alkal-
mazom a kortirs magyar szerzéi filmek koziil azokra,
amelyekben a visszatérés motivuma megjelenik. Ezen fil-
mek kozosek abban, hogy a szereplok f& motivécioja az
identitdskeresés, ugyanakkor ehhez a kérdéshez nagyon
kiillonbozo iranyokbol kozelitenek. A Friss levegs és a Fe-
hér tenyér drnyalt képet adnak a fiatalsag onkeresésérdl,
tavol esnek a leegyszeriisitd dbrazolastol, dsszetett karak-
terekkel dolgoznak. A Moszkva tér és a VAN wvalami fur
csa és megmagyardzhatatlan értelmezési keretét a coming
ofage torténetek szempontjai mellett a nemzedékfilmek
karakteres jellemzoi adjak, igy elemzésiik rdlatast enged
egy atfogd tarsadalomképre.

26 ibid. p. 15.

A Fehér tenyér és a Friss levegd

Bar a Fehér tenyér és a Friss levegs cim( filmekben meg-
jelend  visszatérés-motivum  szerkezetében kiilonbozo,
Osszekapesolasuk elsd lépéseként izgalmas lehetoség a
cimekbol kiindulni. A Fehér tenyér és a Friss levegs is a
filmekben megjelend testi jegyekre utalnak, illetve erésen
szenzudlis vilagukra. Hajdu Szabolcs Fehér tenyér cimt
filmjének foszerepldje, Dongd torndszként indul Debre-
cenben — ebben az esetben tehdt a cim nemcsak az edzés-
hez sziikséges hintdporra, hanem a ,testi gyakorlatokra”
az edzés és a versenyzés folyamataira is utal. A fiatal gye-
rekeket edzojik komoly lelki és fizikai terrorral akarja
jobb eredményre birni, aminek lithato kovetkezményei a
Dongo tenyerén, mellkasan és combjan lathato sértilések.
»A fiti inkdbb nem akarja mdsoknak megmutatni ezeket a
forraddsokat, kizdrélag sajdt magdénak tekinti mindegyiket,
hiszen a torndszsdgdra, sajdt tehetségére, tulajdonképpen
onazonossdgdra utalnak.”*" Strausz megldtisa is azt jelzi,
hogy a banasmad, amit Dongo tapasztal, egészen a részé-
vé vilik, elvalaszthatatlanul ¢sszekapcsolodik azzal, amit a
fit a tornaszlétrol, karrierjérol gondol.

A fiu kozege még komorabba valik csaladja megjele-
nésével — sziilei egydltalin nem mutatnak empdtidt vagy
figyelmet Dongé irdnt, csupan mutogatjak eredményeit és
biiszkélkednek képességeivel egy idegen elott. Sebeit nem
veszik észre, sérelmeit nem ismerik el, az otthon védelmezd
szerepét a csalad képtelen betdlteni, csak még sebezhetobbé
teszik a fiut. A kézikamera haszndlata, a bizonytalan, gyak-
ran a sz(kosség érzetét keltd vagy esetenként megforditott
kompoziciok az egyszerre érdekl6dd, bizonytalan és rettegd
gyerek tekintetét idézik. Az otthon képei, targyi vildga nagy-
mértékben hozzdjarulnak ahhoz, hogy a torténetet ponto-

sabban el tudjuk helyezni iddben, mégpedig hozzdvetdlege- <

sen a rendszervaltashoz kozeli, de egyértelmutien 1989 elott
idoszakban. Ezt a vildgot képeiben is zaklatottsag jellemzi
— bar tobbszor Dongd szemszogébol kovetjiikk az esemé-
nyeket, az operatéri munka ebben a részben kiterjeszti ezt a
szubjektivitdst a cselekménysor teljes megmutatdsara.
Kocsis Agnes Friss levegs cimd filmjében Viola vécés-
néni, az illatositd spray pedig szereplové valik, és szo sze-
rint is kozeget ad a torténetnek. A nd egyrészt otthondban

27 Strausz: Vissza a multba. Az emlékezés tematikaja fiatal magyar rendezoknél. Metropolis (2011) no. 3. p. 26.
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is ragaszkodik a munkahelyén jol bevalt eszkozhoz, mds-
részt pedig a vegyszerrel telifdjt levegd latvanya alapvetden
meghatirozza, érzékivé teszi a film képi vildgdt. Ahanyszor
elokertl a spray vagy a dezodor, vildgossa valik, hogy kel-
lemetlen szagok uraljdk a kornyezetet, amit el kell fedni a
mesterséges illattal. Ezt a természetellenes gesztust utasitja
el a torténet masik foszereploje, Viola ldnya, Angéla. A
torténet soran fellazad az efféle ,friss levegd” ellen — a
megtagadott otthon ebben a groteszk metafordban erdsen
Osszekapesolodik a mindent dthatd figyelmetlenséggel,
azzal a fajta elnyomadssal, amit Viola részérdl lanya éle-
tének teljes ignoraldsa képvisel. Nem rossz szandék ve-
zérli, egyszertien csak probalja elfedni az élet kellemetlen
részét, lanya pedig ebbol a nyomasztd, korlatozd, benne
az otthonossag érzése helyett a mindent 4thato idegenség
érzését keltd kozegbol probal kitorni. Kapesolatuk jellem-
zéen konfliktusok halmaza, az egyetlen békés pillanatuk,
amikor egymds mellett, egymastol mégis teljesen szepa-
raltan sorozatot néznek. Kettejiik kényszer(i bezartsagat
a film képi vilagit meghatarozo frontilis totdlokbdl érzé-
keljiik, mindkettdjiik koré keretként fesztl kornyezetiik.
Viola férfiakkal valo atmeneti kapcsolatain, Angéla pedig
ruhatervezdi dlmain keresztiil probal ebbol szabadulni. A
lany tobbszor lazad fel édesanyja ellen: eleinte csak gyak-
ran szelloztet, vagy éppen elbujik a boltban Viola elél, sza-
badsagvagya végiil az olaszorszdgi utazasban teljesedik ki.

Az oket koriilvevd emberek és tereik is keseri képet
adnak a korrdl. Viola a ,Megtaldlt szivek” program segit-
ségével keres tarsat — sikerteleniil, randevui inkabb kelle-

metlenek, nem élvezetes szerelmi kalandok. Angéla isko-
l4jaban ambicioit nem igazan veszik komolyan, tandra az
Otleteire giinyos megjegyzést tesz: ,, Versace?” Még abban
is van valami kidbrandito, amikor kirivéan rossz angol-
sdggal kozlik a ldnnyal, hogy a , New talents in European
fashion design” versenyében tovabbjut. Ezekben a helyze-
tekben Angéla a sajat borén tapasztalja a Nyugat és a Ke-
let kozott fesziilo killonbségeket. A rendszervaltis utan,
valahol a 2000-es években, a szocializmus tdrgyi vildagaban
¢és intézményeiben rekedt helyzetiik kilatastalannak tt-
nik — hasonloképpen a Fehér tenyér teremtette milivhoz,
ahogy errdl Vincze Teréz is ir: ,A Fehér tenyér torndsz
hésének mai sorsdt lekiizdhetetleniil befolydsoljdk gyermek-
kori tapasztalatai, beidegyédései, melyeket az 1980-as évek
embertelen, rideg magyar valésdgdban szerzett. A Friss le-
vegdnek ldtszolag, a torténet syintjén semmi kize a miilthoz.
Ma jdtszédik, mai emberek a szereplsi, a miiltrél egy sz6 sem
esik. Mindekozben a film tdrgyi és ldtvdnyvildga tomve van
az 1980-as évek relikvidival. Foszereplsinek élete a kirnye-
zet és atmoszféra sugallata szerint benne ragadt az egykori,
kimuléfélben lévs szocializmus dllévizében.”?

Az identitds megalkotdsdnak folyamatiban tehdt az
elsé 1épesod az eldzdekben tdrgyalt otthoni kozeg kiisme-
rése, illetve annak megtagaddsa. A kivandorlas ugyanis
egy dontés, mely az elozdekben leirt értekektdl, meghatd-
rozé viselkedésformaktol vald tudatos elszakadas igényét
jelzi. A cim tehdt mindkét esetben erdsen utal arra a
kornyezetre, amelyet a foszereplok megtagadnak, majd
ahova végl visszatérnek. Az otthon helyett a foszerepld
valasztdsa a Fehér tenyér esetében Kanadara, a Friss levegs-
ben pedig Olaszorszagra esik — mindkét orszag a lehetdsé-
geket jelenti a magyar kozeg korlatozottsdgdval szemben.

Dong¢ torténete a multban és a jelenben parhuzamo-
san, egymadst kiegészitve ad ki egy egészet. A torténet a jelen-
ben, Kanadaban kezdodik és a multban, Magyarorszagon
folytatodik. A téridod ugrasok hangban gyakran nem is
érzékelhetdek, az események folyamatossaga pedig arra
enged kovetkeztetni, hogy a férfi személyiségét alapveto-
en hatirozza meg gyermekkora. Ezt a gondolatot a fiatal
Dongé kidbrandultsagat jelzo snitteket kévetd hirtelen
ido- és térbeli ugrds mélyiti el igazdn. Az ongyilkossagot
fontolgato fitt szembestil egy hdz tetejérdl a mélységgel,
majd hirtelen dulakodas képeit latjuk mar Kanaddban,

28 Vincze Teréz: A multat kell megoldani. Filmvildg (2013) no. 6. p. 18.
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ahol felnoéttként megtiti egy rosszalkodo tanitvanyat. Ez a
viselkedés a gyerekeket, a sziiloket és Dongo felnétt tanit-
vanydt is megdobbenti, a riadt arcokkal szembestilo férfi
pedig leblokkol ebben a helyzetben. Dongo viselkedése a
nyugati kornyezetben teljesen meghokkentédnek bizonyul,
egykori edzdje viselkedésére emlékeztet.

A feérfi személyiségének meghatirozd formaldja a
sport, melynek , kiemelkeds fontossdgdt a nemzeti identitds
diskurzusdban”® Kalmar Gyorgy fejti ki. Varga Balazs eh-
hez a gondolathoz kapcsolja az edzétermet mint az identi-
tdsképzés allegorikus helyét, a feltigyelet, a panoptikussag
terét. ,,A debreceni edzbteremben torténtek, ax erdszak elfoga-
ddsa, a hazugsdgba és dlsdgba valé belenyugvds, a kimondat-
lan, a hallgatélagos konszenzus természetesen a késé-kdddri
Magyarorszdg tdrsadalmi allegéridjaként avagy a szocialista
tdabor ldtvdnyrezsimjeként is olvastatjia magdt. A kanadai
panoptikus tér pedig egy olyan vildgot vagy ldtvdny-rexsimet
ir le, amelyben nem megengedett minden médszer, az edzés
nem zdrt rendszer, amelybe jobb bele sem ldtni, mert amiigy
is csak ay eredmény (azx el6adds, a produkcié, a versenyeken
a teljesitmény) szdmit.”® Ebben az esetben azonban nem
feltétlentil érthetd foucaulti értelemben a panoptikussdg,
ugyanis itt a panoptikusnak nevezett tér nem csapdaként,
hanem Dongé sebeinek indikatoraként értelmezhetd.
Nem az ellendrzés vagy a megfigyeltség az, ami a férfit
kellemetlen helyzetbe hozza, hanem az a kulturilis ku-
lonbozodség, amely csak a nyugati kozegben mutatkozhat
meg. Mikozben arra vér, hogy fonoke felelosségre vonja a
torténtekért, a kezein lévo sebeket tépi — ez a multtal valo
szembestilés elso pillanata.

Dongo a késobbiekben a makacs és tehetséges Kyle
edzojeként kezd dolgozni. A fitt csak ugy tudja gyakor-
lasra, fejlodésre birni, ha vetélytarsava valik. Igy 6 maga
is ujra versenyezni kezd, a kovetkezd6 megmérettetés hely-
szine pedig Magyarorszag, Debrecen lesz. A szembené-
zésnek tehat folytatddnia kell, Dongo visszatér megaldz-
tatasai helyszinére, lelkileg is késziil arra a dontd kiizde-
lemre, melyet nem Kylelal, hanem sajit multjaval viv
meg. Ebben a kiizdelemben, a film tetdpontjin, azonban
kudarcot vall — bar az elsd ugrasnal bebizonyitja mennyi-

re tehetséges, masodik ugrdsa nem sikertl. Ez szorosan
Osszekapesolodik elsd, gyermekkori kitorési kisérletének
kudarcaval, olyannyira, hogy itt mar nemcsak hangban
flizi Ossze a rendezd a két idosikot, de a térbeli folyto-
nossdg megteremtésére is torekszik. Ugyanakkor a film
erényei kozé tartozik, hogy a mult nyomaszto, lekiizdhe-
tetlen jelenléte nem az egyetlen lehetséges értelmezése a
torténetnek. Dongd pont abban bizonyul a legjobbnak,
amiben a leginkdbb traumatizilt lehetne, hiszen még egy
olyan nehezen kezelheto fiubol is ki tudja hozni a maxi-
mumot, mint Kyle.

A multtal valo szakitas lehetetlensége, a tovdbblépés
nehézségei a Friss levegében sokkal finomabban, fanyar
humorral jelennek meg. Miutin Angéla 6sszevész édes-
anyjaval és csalodik bardtjiban, fogja a ruhatervét, és elin-
dul Rémaba. Kiall az orszagutra egy Olaszorszdg tabléval,
az autopdlyan pedig killonds emberekkel utazhat egytitt.
Egy férfitol — akinek az autojdban egy Elvis figura log
— megtudja, hogy Olaszorszag ,kicsit olyan, mint Siéfok,
csak ott a tenger”. Ezek utdn megdllnak egy benzinkuton,
ahol Angéla vesz maginak egy halom Balaton szeletet.
Utazik egy csirke mellett, majd egy olasz parral, ¢k végiil
egy félreértés kovetkeztében visszaviszik pontosan ahhoz
a feltiljarohoz, ahonnan elindult. Nem tudjuk, atjutotte
egydltaldn a hataron, de amikor visszaér Budapestre, még
ugy hiszi, Romdba érkezett. Boldogan néz korbe, majd
meglatja a graffitiket a feltljiron, s kénytelen szembestil-
ni helyzetével.

Nem azért hiszi egy pillanatig, hogy kulféldon van,
mert erre kovetkeztet abbdl, amit lat, hanem azért, mert
az autdpilya mindenfajta kiillonos karakterjegy nélkiili,
augéi nem-hely. Ennek a torténet szempontjabol oridsi
a jelentdsége, hiszen ilyenképpen Olaszorszdg csak egy a
lehetséges uticélok, menekiilési utak koziil. Ezt az esetle-
gességet tovdbb hangsulyozza a film kordbbi cselekmény-
szala, a nem vart olaszorszagi dsztondij — Angélat azon-
ban végiil nem ez inditja el otthonrol. Miutin Angéla
hazaér, Violat brutdlisan megtdmadjik munkahelyén, igy
korhdzba kertil. Ez a krizishelyzet szinte pozitiv lezdrasként
értelmezhetd a torténet egészére nézve, hiszen Angéla

29 Kalmar Gyorgy: Sportos, traumatizalt férfiak. A Fehér tenyér és a magyar sportfilm 1. http://kulter.hu/2015/09/sportos-trauma-

tizaltferfiak/ (utolsé letoltés datuma: 2019. 03. 01.)

30 Varga Baldzs: Terek és szerepek: tér ¢s identitdis Hajdu Szabolcs filmjeiben. In: Kalmar — Gyori (eds.): Tér, hatalom és identitds

viszonyai a magyar filmben. pp. 220-221.
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problémainak gyokere, anyjaval valé viszonya valik har-

monikusabba. Angéla segit édesanyjanak munkahelyén,
hogy ne rugjak ki a labadozé not. Az utolso jelenetben fel-
veszi Viola munkaruhajat, igy a filmben 6t jellemz6 piros
szin Angéla z6ld ruhdira kertil, a bord¢ falra pedig a lany
z6ld ruhaterve. Ez a kép egyértelmiien mutatja a helyzet
dtmenetiségét, a kolcsonds megértést; egymas legitimalasa
pedig szabad utat nyithat Angéla szamara.

A Fehér tenyér is nem-helyek sorozataként mutatja
be a nyugatot képviseld Kanadit. Jellemz6, hogy Don-
g6 legtobbszor itt is nyomasztd, sotét tornatermekben
jar, de amikor sétilni megy, akkor sem latunk semmit,
ami kifejezetten az adott tdj vagy varoskép sajitja lenne.
A f5lé magasodd modern éptiletek grafikailag a debrece-
ni panelhazakat idézik, amikor pedig megdll egy dombon
edzeni, a kornyezetében csak autéutakat, gydréptiletet és
magas lakohazakat latunk. Ezekhez a nem-helyekhez a
férfi egyaltalan nem képes kapcsolddni, identitisat ott-
hona, azok a sebek adjik, amelyeket otthon szerzett. A
nem-helyek tehat azt jelzik, teljesen mindegy, merre jar a
vilagban, soha nem szakadhat el multjatol. A visszatérés
igy feltétlentil szitkséges, nemcsak szakmailag, emberileg
is megmérettetik, ez pedig nem torténhetne meg mashol,
csak hazajaban. Az, hogy végiil csak harmadik lesz, nem
jelent teljes kudarcot, hiszen a Cirque du Soleil tagjaként
jdrja a vilagot. Ez az dllapot, a vandorcirkusz mtkodése
rimel Bauman csavargd fogalmdra, valamint a Groys altal
jelzett jelenben ragadt, koztes allapotra, ugyanakkor léte-
zik a torténetnek egy Osszetettebb értelmezése is. Dongod

_ Friss levegt (Hegyi Izabella)

jellemfejlodése Kyle edzojeként megkérdodjelezhetetlen.
Ugyanennek a folyamatnak az eredményeként nézhetod a
romantikus zsenikultusszal valo leszamolds, a demokrati-
kus cirkuszi pozicié elfogadasa, melyben minden artista
egyenl6 részben tesz hozzd a produkcio sikeréhez — nem
mellesleg a vilag egyik vezetd tarsulataban.

A Moszkva tér és a VAN valami furcsa és megma-
gyarazhatatlan

A visszatérés tobb kortdrs magyar filmben is megjelenik,
de a motivum véltozasa és allanddsagai leglatvanyosab-
ban az elmult idoszak két nemzedékfilmje, Torok Ferenc
Moszkva tér és Reisz Gdbor VAN cim filmjének elemzé-
sén keresztiil rajzolodik ki. Ez egyrészt abbol kovetkezik,
hogy a két film &sszehasonlitdsaval a motivum véltozdsai
egyértelm(vé valnak. Masrészt az ilyen tipusu filmek ko-
z0s jellemzoje, hogy az alkotdk tapasztalataibol dllnak osz-
sze, és csak akkor vdlhatnak nemzedékfilmekke, ha ezek a
tapasztalatok a tdrsadalom egy része, egy generacio dltal is
atélhetdonek bizonyulnak.

A Moszkuva tér és a VAN kozos jellemzoije, hogy kezdo
rendezdk olyan alkotasai, melyekben a kornyezetiik, illet-
ve sajat generdciojuk kozismert problémait kovacsoljak
dramaturgiailag erds egységgé. Torok Ferenc szdmdra
konkrétan adott volt a feladat a foiskolan: ,,...Simé Sdndor
dllandéan olyan forgatékonyv megirdsdra noszogatott minket,
ami a mi generdcionkrél sz6l, és mi beldttuk, hogy mdr vagy

10-15 éve nem késziilnek olyan filmek, amik a fiatalokrdl
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tudésitandnak.”' Reisz Gdbor filmjében is fontos az ese-
mények hitelessége: ,A VAN is egy mix ilyen sxempontbél,
vannak benne olyan pillanatok, amelyek tényleg megtortén-
tek, és olyanok, amelyek megtorténhettek volna.”*

A visszatérés motivuma ebben a két filmben tehit
konkrét tapasztalatként jelenik meg, vagy olyan, lehet
séges élethelyzetként, amit az alkotok realisnak éreztek.
Mindkét film cselekményének részét képezik olyan konk-
rét események, melyekbol az egyéni torténetek hdttere-
ként kirajzolodik a rendszerviltds kultartdrténete, a ma-
gyar torténelem ezen szakaszdnak imaginarius képe. Ezt
a fogalmat a tovdbbiakban a saidi ,,imaginarius foldrajz”
kifejezéssel analog modon hasznilom, olyan egységes
torténelemkép kortlirasdra, mely a koztudatban, az adott
tarsadalom emlékezetében é€l, jellemzd kulturalis és targyi
objektumokbl, illetve konkrét eseményekbol allit dssze
egy torténelmi iddszakot. Fontos megjegyezni, hogy ezek
egy sziikebb réteg szamdra értelmezhetdek, ez mindkét
film esetében egy budapesti, kvdziértelmiségi kozeg.

A Moszkva tér cim film szereploinek torténete erdsen
Osszekapcsolodik a  rendszervéltas elsd® mozzanataival.
A fiatal generdcio kozombos a politikai véltozasokkal
szemben, nem is kéveti figyelemmel az eseményeket. Erre
utal a foszerepld, Petya és nagymamdja, Boci mama kozotti
sz6vdltds, mikozben az idés né Nagy Imre tjratemetését
nézi — csak legyint, amikor Petya megkérdezi, kiket lit a
televizioban. A politikaval szembeni érdektelenség példaja
az egyik szerepld, Rojdl sokat idézett kérdése: ,Ki a csics
az a Nagy Imre?”, illetve az is, hogy amikor Petya szerelmé-
vel, Zsofival talalkozik, észre sem veszi, hogy a francia tévé
a magyarorszdgi eseményekrol tudosit. Ennek ellenére az
események hangulatit, kozegét nagyon erdsen befolyasol-
ja a rendszervaltds mint helyzet, dtmeneti iddszak a Ka-
ddrrendszer és a demokratikus, eurdpai jogdllam kozott.

A rendszervaltdis Magyarorszaganak képe még erod-
teljesebben kapcsolodik a szocializmus tirgyi vildagahoz
és jellegzetes karaktereihez. Egyrészt tehat az oltozkodé-

E & o )
Moszkva tér (Papai Erzsi, Karalyos Gabor)

si stilus, a szocreal butorok, a csalamddés hamburger
vagy a Lada reprezentiljak a magyar kozeget. Masrészt
olyan jellemzod karakterekben jelenik meg a sajatosan
rendszervaltds eldtti, mint Petya bardtai, Kigler, Kigler
apja, vagy Rojdl®. Ugyeskedd, simlis emberek — megta-
nultak alkalmazkodni a rendszerhez, kiismerték, mi az,
amit megtehetnek benne, s azzal be is érik. Ez az életvi-
tel még 1989-hez is hozzitartozott. A sokakat kecsegtetd
zavarossdgban, tisztdzatlan politikai és gazdasdgi helyzet-
ben gyakoriak voltak a film cselekményében is lathatd
visszaélések, melyek kozil az Interrail-jegy-hamisitds és
az érettségi tételsor kiszivdrogtatdsa szimbolikussd vdl-
tak. Erre hivja fel a figyelmet Varga a film els® cimével
kapcsolatban. , A film eredeti cime (Hamis jegyek) nyil
vdnwvaléan egyszerre utalt a csaldssal megszerzett tételekre
és a hamisitott vonatjegyekre. Két stiklire, mondhatndnk,
amelyek a film fiatal héseit dtléptetik egy mdsik dimenzio-
ba — legyen az az érettségi, illetve a Nyugat.”** A végleges
cim, a Moszkva tér sokkal inkdbb annak a helyzetnek
a kettosségére hivja fel a figyelmet, amit az a generdcio
érezhet, mely a régi rendszerben né fel, de egy ujban kell
megallnia a helyét. A Moszkva tér ,,...a hires tér, ahol a
kozlekedési eszkozok csomdpontba dsszefutnak, ahol a

31 Interju Torok Ferenccel, a Moszkva tér cimt film rendezojével. https://cspv.hu/01,/25/0ld10/ (utolso letdltés datuma: 2018.

10. 10.) A cikkben az interju készitdje nincs feltiintetve.

32 Vod4l Vera: Interja Reisz Gabor filmrendezdvel. http://www.filmtett.ro/cikk/3743/interju-reisz-gabor-filmrendezovel (utolsd

letoltés datuma: 2018. 10. 13.)

33 A vezérhim, Rojal esetében mar a név is beszédes: dominancidjat az angol ,,royal”, azaz kiralyi szo jelzi — magyaros kiejtéssel.

34 Varga Baldzs: A fel nem ismerheto orszdg. In: Orban Katalin — Gacs Anna (eds.): Emlékkerti kéoroszldn: irdsok Gyorgy Péter 60.

sziiletésnapjdra. Budapest: ELTE BTK, 2014. p. 297.
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csapat talalkozdsi- és elvalasi pontjai vannak, illetve ahol
kozos, jellegzetes korabeli ¢lmények (példaul a tipikusan
magyaros, csalamadés hamburger) kotik ssze ket — ex
a tér mintegy identitdsképzé helyszinként funkciondl. A régi
rendszer adta neki a nevét, visyont mégis egy 1ij generdcié
elinditéjaként, élményvildgdnak kialakitéjaként, és igy jovs-
jitk megalapozéjaként miikodik.”>

A hdzibuli jelenetében egy, a rendszervéltisra mds-
képpen reagild fiatalsdg képe is felvillan, ehhez a cso-
porthoz tartozé karakterek Zsofi és Sagodi is. Ok ambi-
ciozusak és jo tanulok — ¢k Rambo helyett Bodyt nézik
a Kutya éji daldban. A végleg felpuhulo rendszer folyton
boviild engedményeit felismerik, egyarant fogyasztdi a
rohamosan bedzonld nyugati és a hirtelen legdlissa és
elérhetové valé magyar szamizdatkultaranak. Petya a
barataihoz hasonlit, szerelme miatt azonban vonzodik
a mésodik kozeghez is. A fiu — Bauman fogalmaival
élve — csavargd, bizonytalan, egyetlen célja valamiféle
érzelmi stabilitdis megtaldlasa. Ezt Boci mamdhoz fzo-
do szoros, melegségeel teli kapcsolatiban, illetve Zsofi
irdnti visszafogott rajongdsaban éli meg. Azonban a film
egy pontjan azzal a kérdéssel kell szembesiilnie, képes-e
csavargdbol turistiava valni? A rendszerviltas idoszaka
egy generacio szamara szol ennek a kérdésnek a megva-
laszol4sarol, ilyen modon érthetdvé valik, hogy miért a
tengddod, bizonytalan, jellegtelenségével a konnya azo-
nosuldst lehetové tevd Petya a torténet fohose.

A VAN mir egy teljesen mas kulturalis és tairsadalmi
kornyezetben jatszodik. Nem kothetd konkrétan torté-
nelmi eseményekhez, inkdbb katalégusszertien tdrul fel
elottiink a 2010-es évek élményvildga. Egy ilyen kozos
tapasztalat héttere eldtt bomlik ki Magyarorszdg egy éve
— a foszerepld, Aron munkahelyén hivja fel édesanyjat,
¢és a hivasvarakoztatas kozben a varosban sétil. A vizud-
lisan viccesnek szant megoldds egyszerre utal a kibirha-
tatlanul hosszu vdrakozasi idore, és ad lehetdséget arra,
hogy felvdzolja a fovaros imaginarius képét. Ebben jel-
legzetes budapesti eseményeket latunk: a Critical Mass
éppugy helyet kap a sorban, mint a husvéti kdrmenet, a
Sziget Fesztivdl, vagy éppen egy tiintetés.

Eppigy katalogusszert Aron barati korének bemuta-
tdsa is — olyan sztereotipidkat haszndl, amelyek széles
korben érthetdek. Ezek a katalogusszeri képek stilarisan
is elkiiloniilnek, a szereplok a kameraba néznek, igy —
a film egyébként konvencionalis formanyelvétdl eltérd
moédon — mesélnek magukrél par mondatban. Magédn-
vallalkozok, forditok, webfejlesztok — a fiatalok olyan
munkakat végeznek, melyek jovedelmezdek lehetnek egy
mobilis, nyugati tipust tirsadalomban. Aron teljesen al-
kalmatlannak bizonyul arra, hogy elhelyezkedjen ebben a
vilagban, filmelméleti képzettsége nem érdekli, irni szeret-
ne, de nem tudja rdvenni magit. Amikor nagy nehezen
elmegy egy munkakozvetitohoz, meglepodik, hogy egy
multinaciondlis cégnél akarjik elhelyezni. Ezek a cégek
homadlyos, érdektelen és taszitd lehetdségként jelennek
meg Aron életében — & maga egyértelmuen visszautasit
egy ilyen ajanlatot, régi szerelmébol pedig akkor dbrandul
ki, amikor az @j, multis munkahelyérdl beszél. Beszédes
a film Nyugat- ¢és kapitalizmusképérol, hogy a multinaci-
onalis cégeket az egyéniség vesztdhelyeként dbrazolja. Ez
visszas alkotoi dontés, tekintve, hogy a film célkozonsé-
ge tapasztalati vildgdt leegyszerUsitett tdmegélményekben
prezentilja, ezzel bizonyitva sajat profitorientalt voltit, a
kapitalizmushoz valé igazoddsat.

A bardtokkal folytatott kocsmai beszélgetések is in-
kabb felsorolasszertiek, cimszavakban villannak fel klisék.
A tirsadalmi-kulturilis kilonbség Magyarorszag és a nyu-
gat kozott eldszor egy bardtja, Bélint szexudlis kalandjanak
leirasakor mertil fel.*® Egy m4sik beszélgetésben arrol esik
sz6, hogy a tarsasdg tobb tagja vagy ismerdseik is nyugatra
emigraltak. Ennek okaiként elokertil az érdemi valtozdsok
hidnya, hogy mindenki karomkodik vagy munkanélkdili,
megy a mutyizds, rosszak a magyar filmek, és dllando a
panaszkodds, ezenkiviil pedig szoba kertilnek még a ke-
resetbeli kilonbségek is. Ilyen modon tehdt kirajzolodik
egy kilonds kép, amelyben talan atfedésbe keril az
imagindrius foldrajz és torténelem. Egy rendszervaltis
utini, kozép-keleteurdpai helyzetet mesélnek el, melybol
csak a magyar nok és a Turd Rudi lognak ki sajitosan
magyar értékekként — persze a felsoroltakkal ellentétben

35 Benke Attila: Fullasztd orszag. ,A nemzedéki kozérzetfilm”-ek stilusa és témai a rendszervaltistol napjainkig. Filmszem 5 (2015)
no. 1. p. 23. http://filmszem.net/archivum,/201 5-otodik-evfolyam/ (utolso letsltés ddtuma: 2018. 12. 12.).

36 A német lany azt mondja: ,,Ich komme”, ami ebben a helyzetben leblokkolja a fitt. Aron, a foszerepld, ekkor megjegyzi, hogy ,a

magyarok mennek, a kiilfoldiek meg jonnek”.
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jelentéktelenek, rdaddsul a Tuaré Rudi kapesan felmertil,
hogy az valéjaban szovjet. Egy masik generaciot is csak
sztereotipidk mentén mutat be a film, Aron sziilei szimara
a ,magyar termék” az egyetlen prioritds.

Aron ebben a tirsadalmi, kulturalis kozegben,
kornyezetben ¢l, ami — ha nem is problématlan —
ldthatoan nem mindenkire van olyan bénito hatdssal,
mint rd. A torténet nem teszi vilagossd, hogy pusztin a fit
Onzése vagy a korilotte 1évo vilag sodorja ilyen kildtistalan
helyzetbe, de csakugyan az az érzéstink timad, hogy van
valami furcsa és megmagyarazhatatlan. Ezt erdsiti a szer-
kezet, a kataldgusszert jelenetezés, vagyis az epizddokbol
kifejlodo, gyakran véletlenek motivélta cselekménysor. Az
esetlegesség érzését erositik a gyakran alkalmazott, jatékos
atkotések, mint a mdr emlitett telefonbeszélgetés, vagy
ahogyan Aron a sziileivel vald beszélgetésnek egy kabel
kihuzasaval vet véget. Ezenkiviil a karakter ironidval kezelt
cselekvésképtelenségét érzékeltetd elem, amikor a fohos
a haldlarol képzeleg, vagy amikor szerelme megsokszoro-
z0dik, s megsokszorozodva koveti 6t mindenhova. Aron
mar semmiképp sem lehet Petydhoz hasonléan csavargo,
sokkal jobban illik r4 a turista baumani definici6ja, am ezt
a szerepet még meg kell tanulnia okosan hasznalni.

A karakterek szdmdra tehat ilyen keleteuropai, magyar
kozegek rajzolodnak ki a nyugat ellenpontjaiként, ezek he-
lyett valasztjak Petya ¢s Aron Franciaorszagot, illetve Por-
tugdlidt. A kivindorlas mindkét esetben maganéleti okok-
hoz kéthetd — Petya szerelme utdn megy Périzsba, Aron
pedig volt szerelme szelleme el6l menekiil, majd talal kint
dtmeneti kalandra. Egyikitk elindulasa sem egy konkrét
dontés kovetkezmeénye: Petya csalassal jut kilfoldre, Aron
pedig véletlentil, egy ativott éjszakdn foglal jegyet egy Lisz-
szabonba tarté gépre.

Petya utnak indul Kiglerrel Amszterdamba szerencsét
probdlni, bar a varos nevét sem sikertlt pontosan leirnia
a hamisitott jegyén. Bécsben at kell szallniuk, itt taldlkozik
a f6hos eloszor a Nyugattal. Furcsa szobrok, ismeretlen
cégek, magas épiiletek, szines utcak. A targyi vilag megha-
tirozhatna valamilyen kulturdlis jelleget, a fitk azonban
leginkabb csak a haszontalan, de szamukra mégis vonzo, a
Nyugatot reprezental$ tdrgyakra lesznek figyelmesek, amit
a kapkodo kameramozgas is érzékeltet. Megérkezéstikkor

nem kapunk igazi megalapozd nagytotdlt se Bécsrdl, se
Parizsrol. Inkdbb szekondok és kozelik dominilnak a
helyszineken, melyek felismerhetetlenné, felcserélhetdvé
teszik azokat. Saghy Miklos cikkében a keleteuropai ref
lexek levetkdzhetetlenségérdl ir: , A fohdsnek ezt az érzését
fejezhetik ki azok a gyors kameramozgasokkal felvett,
elmosodott (szubjektiv) képek, melyekkel kizdrélag Bécs és

»37

Parizs dbrazoldsakor talalkozhatunk.”*” A nyugat képében
tehdt semmiféle otthonossigot nem érziink, olyan nem-
helyeken mozognak a szereplok, amelyek teljesen anoni-
mak, idegenséget drasztanak magukbol.

A képi megjelenités mellett hangban is ellenkezik a
film Bécs vagy Périzs helyként valé megmutatdséval. Bécs-
ben csak feliratokkal talilkozunk, amiket azonban magya-
rul olvasnak fel nekiink a szereplok, illetve egy magyar
beszélgetés hangzik fel a bécsi utcin — magyar karomko-
das igazolja, hogy a kulturalis mintak a térbeli mozgassal
sem tnnek el. A pdrizsi vonatiton ugyan beszélget egy
francia férfival, de vele is csak azért, hogy ellopja a tollat a
jegyhamisitashoz. Ezt kovetoen kozeliben latunk feliratokat
és képeket, melyek forgatagiban végil megtalalja Zsofit.
Szerelmiik beteljesedése pedig egybeesik a torténelmi
fordulattal, a koztarsasag kikialtasaval. Egyszerre torténik
tehdt valtds a maganéleti és a tarsadalmi helyzetben. A film
egyértelmiien jelzi, hogy ezt a kettot nem lehet egy vonds-
sal elvdlasztani egymdstol — elsod egyiittdétiik kozben végig
a magyarorszdgi eseményekrol tudositd hirek mennek a
televizioban.

A VAN cimt filmben Aron kildtastalansigéra keres
gyogyirt Lisszabonban. Megérkezése egy repuilotér képével
indul — Augé klasszikus példaja a nem-hely fogalmara. Ez-
utan portugdl reggeleinek monotonitdsat érzékeltetd mon-
tazst latunk. A fit egy kdvézoban iil, amely egyrészt nélkiiloz
barmiféle egyéni hangulatot, masrészt pedig a legkevéshé
sem mozditjia ki Aront addigi helyzet¢bol. Ekkor jelenik
meg egy portugal lany, akivel intim kapcsolatba kertil.
Azonban ebben a kapcsolatban sem taldl otthonra, ezt a
kommunikacios nehézségek — a lanynak magyarul csak a
Jlofasz a seggedbe” kifejezést tanitja meg —, illetve a kapcso-
latuk helyszinei is pontosan mutatjdk a fiu kornyezettodl
valo idegenségét. Tomegkozlekedés, panelhdzak kozotti
jatszotér, mosogatas, iroddk, végil pedig a tengerpart, a

37 Saghy Miklos: A képzelet vasfiiggdnye. Filmes utazasok keletrdl nyugatra a magyar rendszervéltds utdn. Filmoildg (2015) no.

4. p. 6.
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nem-hely fogalom lehetséges alternativdjaként. Végl

egy napon otthon felejti a kulcsdt, amiért a megszokott,
rutinszer(i itvonaldn indul érte. Hazafel¢ egy mozgd jar-
dén a haladési irannyal ellentétesen fut, ez a geg jelké-
pezi Aron és a nézd szamdra a fin portugiliai utazdsat.
A leirtak szerint tehat Magyarorszdg és a Nyugat ugy
aranylanak egymashoz, mint Hall hely- és Augé nem-
hely fogalma. Ezekben a filmekben, minthogy a terek és
a karakterek kultardk reprezentinsai, a nemzeti értékek
gydznek a nyugati, globdlisan értelmezhetd értekek fe-
lett, a nem-helyrol a karakterek a helyre vigynak vissza.

A kulfoldi ut mindkét esetben maganéleti inditta-
tasi — egy szerelmi vagy és egy csalodds —, ugyanak-
kor mindkettd az identitis keresésévé, a felnotté vélas
lehetséges helyévé alakul. A szereplok egyértelmten a
Nyugatban keresik, Benke Attila 4ltal idézett greenfieldi
fogalommal szélva, a ,, Valaki-forgatokonyvet”*, azokat a
lehetdségeket, amiket célokka tehetnek. Ennek megfele-
loen olyan emberekké valhatnanak, akik a multjukban
elkovetett hibakbol levonva a konzekvenciat, biztosabb
jovot épitenek maguknak. Kilatdstalansdgukra, érdek-
telenségiikre, tehetetlenségiikre keresnek gyogyirt. A
két film szerepldinek azonban olyan problémakkal kell
megkizdenitik, amelyek leginkdbb személyiségiikbol
adodnak, igy a Nyugat nem nyujt megoldast szamukra,
és nem is akarnak alkalmazkodni a Nyugat dltal elvart
magatartdsformakhoz.

38 Benke: Fullaszto orszag. p. 10.
39 Saghy: A képzelet vasfiggonye. p. 6.

VAN valami furcsa és megmagya-
razhatatlan (Ferenczi Aron)

A két hazatérésbol mégis két killonbozod tapasztalat raj-
zolddik ki. Petya esetében nehezen hihetiink abban, hogy
nagymamadja miatt utazik haza — egyszerien csak nem
taldlta helyét Parizsban. , Tettét csupdn az magyardzhatja,
hogy nyelvtudds és egyéb kulturdlis ismeretek hidnydban teljes
mértékben idegen sxdmdra a pdrizsi kornyezet, s ezért nincs
ott maradasa.”®® A kulturalis beidegzddések a szerelemnél
is erdsebbnek bizonyultak. A film utolso snittje a folyama-
tosan viltozd Moszkva tér — az elsd snitt megidézése. Ez a
kép alapozza meg Petya beszamolojat bardtai életének ala-
kuldsarol. A két emlitett karaktertipus megmaradni l4tszik:
Kigler folytatja a mutyizast, Rojal maffiatigyekbe keveredik,
Zsofi és Sagodi pedig jol mend allasban dolgoznak. Igaz, a
lany is hazatér. A film zdrémondata a hamburgervéltas me-
taforajaval ¢él: a mekis ,,megeszi az agyadat, de legaldbb nincs
benne csalamddé.” Ez a mondat szérakoztatd dsszegzése egy
ltaldnos, a rendszervaltis hibdit és elonyeit egyarant elis-
merd dllaspontnak. Torok az idodbeli ugras utan az aj kor-
szakra jellemzo hivoszavakkal jellemzi a karaktereket, ilyen
a budapesti blindzés burjanzasa vagy épp a kergemarhakor
keltette panik. A visszatérés ez esetben inkabb elsd lépése
egy lassu szembestilésnek, egy olyan torténelmi helyzettel,
mely hatissal van a magénéletre. , Nem mintha az 1ij esymé-
nyekhez alkalmazkodds sima iigy lett volna az egésy nemzedék
szdmdra — a Moszkva tér fohéséhez hasonléan sokan lassan
ébredtek az dtaludt rendszervdltds utdn, és még ma is nehezen
taldljdk helyiiket a szép 1ij vildgban.”*

40 Stohr Lordnt: Csapatfoto: Fiatal filmesek. Filmvildg (2007) no. 1. p. 12.
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Aronnak a kilfoldi 1ét nem jelent mast, mint az
itthonlét. Hidba az igéretek, a bardtok dltal erdsitett
prekoncepciok a konnyebb boldogulasrol, kint sem taldlja
meg a boldogsagot. Az igazi tovabblépésre volt baratnojé-
vel valo taldlkozdsa ad lehetdséget — felismeri, hogy mar
elmult a szerelem, és ez talan képessé teheti az Gjrakezdés-
re. Errdl a film utolsé snittjei gydznek meg minket. Egy
pillanatra ugyan elbizonytalanit az arckozeli — most taldn
nemcsak eljdtssza halalat, de végiil futni kezd.

Sajat vilagukba zart hosokrol van szo. Sem Petya, sem
Aron nem tudnak elszakadni az ismerostol, az otthonos-
tol, ennek ellenére a visszatérés jelentése sokat véltozott
a két film kozott eltelt kozel husz évben. A Moszkva tér
kilatastalansdga utin a VAN sokkal pozitivabban 4ll a ki-
vandorlas kérdéséhez. Bar nem valik be a kiilfoldre utazas,
mégis kimozditja addigi helyzetébol a fészereplét — a ka-
rakter dinamikusabbd valik, a nézo szamara elképzelheto-
vé teszi, hogy Aron végre letilion és elkezdjen irni.

Reisz elozod filmjéhez hasonldan a Rossy versekben is
meghatirozd a visszatérés motivuma — Parizs a torténet
kiindulopontja, azonban az utazas, a kivandorlds sokkal
kevéshé kérdéses, mint az eddigiekben. Reisz egy olyan
vilagot mutat be, amelyben teljesen szabad a mozgds. Bar
ebben a filmben is sokszor felsorolasszertien taldlkozunk
magyar kulturdlis motivumokkal, ezek konstruktiv modon
valnak a foszerepld személyiségének részévé. Emellett fon-
tos megjegyezniink, hogy bdr a sajitosan magyar mult még
mindig fontos szerepet kap, mar nem kifejezetten vissza-
huzo erejt, és Parizs bemutatdsa sem csak szalloddkbol
és repuldterekbol all, mar a film trailerében is latunk egy
jol beazonosithatd nagytotilt a vdrosrol. Ha a Rossz wver-
sek tanulsdgait a nemzedékfilmek vonatkozdsdban nézziik,
folyamatdban korvonalazodik a generdciok kiilfoldi lehe-
toségekhez valo hozzdalldsa, ami a rendszervaltds utdn har-
ming, az eurodpai unios csatlakozas utin tizendt évvel mar
aktudlisnak, tirsadalmilag megalapozottnak mondhato.

Természetesen a fenti filmparokon kiviil szamos, az
ezredforduld utin késziilt rovidfilmben is megjelenik a
visszatérés motivuma — ilyen Béres Ddniel Malter (2008),
vagy Kis Hajni Last call (2017) cim@ filmje —, illetve

szamos mfaji filmben, mint a Valami Amerika (Heren-
di Gabor, 2002) vagy az Apafold (Nagy Viktor Oszkdr,
2009). Ezenkiviil tobbek kozott olyan nagyjatékfilmek
kapcsolddnak a t¢émdhoz, mint Hajdu Szabolcs Ernelldék
Farkasékndl (2016) cimt alkotdsa. Hajdu zdrt szitudcios
dramaija a kulturalisan meghatdrozott terek helyett ezuttal
személyes élethelyzeteket mutat meg a formdval szemben
a verbalitasra koncentralva. ¥

A visszatérés-motivum a kortars magyar filmek, film-
kulttira meghatirozo eleme. Bar az elemzett vagy emlitett
filmek kiillonbozé modon épitik be torténetiikbe, ezeket
egymas mellé allitva egységes nyugat- és Magyarorszag-kép
korvonalazodik. Ezekben a torténetekben a Nyugat dltal
igért jobb élet lehetdségét a szereplok képtelenek kihasz-
ndlni, amit a filmek cselekményvildga kornyezetiik, ha-
zdjuk 4abrizoldsiaval magyardz. A terek ugy veszik koriil
a szereploket, mint dominans identitasképzd erdk. A
visszatérés motivuma lehetdséget biztosit Nyugat és Kelet
tereinek éles, vizualis és tematikus elvalasztdsara, illetve
azon dontéshelyzetek megmutatisira, amelyekben a sze-
replok sajatosan keleteurdpai, magyar kulturilis kotottsé-
ge mutatkozik meg.

Anna Babos
The Motif of Return in Contemporary Hungarian
Cinema

This study aims to investigate from several aspects the mofif of refumn
in contemporary Hungarian feature films. Anna Babos first clarifies the
historical context and narrows down the scope of her andlysis. Then she
discusses quesfions and problematic segments of the mofif, and makes use
of certain aspects of posimodern and spatial theories in reference to the
mofif in the films. In the second section Babos analyses the mofif in four
Hungarian feature films, Agnes Kocsis: Fresh Air[2006), Szabolcs Hajdu:
White Palms [2006), Ferenc Toérdk: Moscow Square (2001) and Gébor
Reisz: For Some Inexplicable Reason [2014). Examined in pairs, particular
thematic or stylistic relations of the films can come info focus. The andlysis
is confextualised by Gabor Gelencsér's writings and it is based on theories
of Marc Augé and Zygmunt Bauman.

41 ,A darabot én irtam. Ugy gondolom, bizonyos kérdéseket nem elég a bardtainkkal megbeszélni, mert azontil, hogy személyes, kiziigy

is egyszerre, hiszen mindenki dltal ismert problémdkrél van sy6.” Szatmari Zsofia: ,Ne tartsunk pajzsot magunk elétt” — interju Haj-

du Szabolccsal és az Ernelldék Farkasékndl mas alkotoival. https://www.filmtekercs.hu/interju/ne-tartsunk-pajzsot-magunk-elott-

interju-hajdu-szabolccsal-es-az-ernellack-farkaseknal-mas-alkotoival (utolsd letsltés datuma: 2019. 03. 23.)



