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Bevezetés az ,Archiv anyagok a

kortars filmben”

’A‘Z elmult évek globalizacios, technologiai és medidlis
’ fordulatai alapjaiban valtoztattdk meg a fotografi-
kus és mozogképes anyagok fogyasztdsi-, archivaldsi- és
felhaszndldsi modjait, de az ezredforduldra atalakult a
multhoz, az emlékezethez, és a tirgyi dokumentumokhoz
val6 viszonyunk is. Az ,archivéldsi 14z”, a csalddi- vagy
intézményi archivumok gy(jteményeihez valé hozzaférés,
elveszettnek hitt felvételek megtaldldsa egyre tobb film-
készitd szdmdra hozta karnyujtisnyi kozelségbe az ilyen
anyagokat tovidbbgondol¢ alkotoi munkat.

Amikor archiv anyagokrol beszélink a filmben,
olyan masik tér- és iddkoordinatak kozott sztletett, késdbb
elovett vagy megtaldlt mozgoképes anyagokra gondo-
lunk, melyeket az eredeti céljuked] fiiggetlen, mas modon
haszndlnak fel. Az 0j felhaszndlds modja igen sokféle le-
het, az egyszer(i idézéstdl a de- vagy ujrakotextualizdldson
4t a kisajatitasig, valamint totdlis 4talakitdsig, és egyarant
elofordulhat  kisérleti filmekben (pl. Bruce Conner,
Joseph Cornell, Forgacs Péter, Bill Morrison), dokumen-
tumfilmekben (pl. Alain Resnais, Kevin Rafferty, Ken
Burns), illetve jatékfilmekben (pl. Orson Welles, Woody
Allen, Robert Zemeckis, stb.).

A témat aktudlissa teszik az audiovizudlis archiv anya-
gok taroldsaval, restaurdldsaval és bemutatdsaval kapcso-
latos, az archivumok etikai és (emlékezet)politikai
szerepét, felelosségét firtatd kortars eszmecserék, a kul-
turalis emlékezet formalhatdsaga irdnti tudatossagunk, a
digitalizdlds és hdlozatosodds nyomdan megsokszorozodo
hozzéférési modok, valamint a videdmegosztas és digita-
lis filmvagds szamtalan j, kézredllo lehetdsége. Az archiv
anyagokkal valo munka, mindezeken tul, izgalmas alkotoi
kihivas, melyben 6sszetett jelentésekkel, egymdsba olvado
idosikokkal, kontextualis hatdratlépésekkel és kilonleges
allapota felvételekkel dolgoznak a filmkészitok, akik
gyakran gytjtdgetonek, guberalonak, archeologusnak
vagy kutatonak aposztrofaljak magukat.

A Metropolis jelen lapszama egy atfogd, elméleti alap-
vetéssel és néhdny dokumentum- illetve kisérleti film
esettanulményaval jdrja kortl az archivologikus filmke-

osszeallitashoz

szités kortars gyakorlatait. Catherine Russell Archiveology:
Walter Benjamin and Archival Film Practices (2018) cimt
konyvének elso fejezete az archivoldgia benjamini kulta-
raelméletébol szdarmaztatott kritikai modszerét vezeti be a
képi adattarat ,iijrakeverd, tijrahasznosité és tijrakonfigurdlé
gyakorlatok” jelentdségének megragaddsiahoz. Russell egy-
arant foglalkozik a jelenség film- és médiatorténeti, illetve
elméleti vonatkozasaival, a ,,hordozok” kiilonleges anyagi-
sagaval, egy eredend6 valosaghoz valo indexikus kapcsola-
taval, mikdzben azt firtatja, hogy vajon a filmnyelv egy uj
kifejezésmodjaval allunk-e szemben, illetve hogy hogyan
olvashatjuk kritikusan és termékenyen ezeket a mozgoké-
pes szovegeket?

Pécsik Andrea tanulmanya az ,,archivioldgus” Forgdcs
Péterrdl a rendezd magyarorszagi recepcidtdrténetében
taldlhatd hidnyokra keresi a magyardzatot, és egy olyan
Uj szempont bevezetését javasolja, amely részben ezeket
a vakfoltokat magyarazza, részben pedig a Forgdcs-miivek
megértéséhez visz kozelebb. A szerzd Catherine Russell
gondolatmenetére utalva hangstlyozza, hogy a megidézett
torténelmi korszakok és a jelen kozotti atjaras érzéki meg-
teremtése minden archivfelhasznalas lényege, amelyhez a
kisérleti filmes eszkoztir a megfeleld tavolsagot és az in-
tellektualis befogadasi feltételeket alakithatja ki. Javaslata
szerint Forgdcs Péter miiveinek tjraértelmezését az emlé-
kezetkultira keretei és fogalmai mentén kell elkezdeni,
igy lathatova valhat, hogy az életma hogyan szolgalhatja
1j emlékezetkozosségek kialakulasit.

Egy masik szévegben Somlyai Fanni az autobiogra-
fikus kisérleti film péld4jan keresztiil a csaladi archivum-
ban taldlt kép- és hanganyagok emlékezés- és identitasépi-
to szerepére mutat rd. Az olasz Alina Marazzi a 2000-es
évek ota hivta fel magara a figyelmet kisérletezd és szubjek-
tiv hangtt dokumentumfilmjeivel. A tanulmdny Marazzi
Un’ora sola ti vorrei (For One More Hour With You, 2002)
cim filmjét olyan elméletekre alapozva elemzi, melyek az
archiv anyagoknak affektiv aurdt és kifejezderot tulajdoni-
tanak, és azokra az esztétikai megoldasokra mutat rd, me-
lyekkel az emlékek konstrudlt természete lathatéva vlik.
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A szerzd érvelése szerint Marazzi muve egyszerre lesz az
emlékezés ¢s az emlékteremtés médiuma ¢és eszkodze, mi-
kozben a taldlt felvételekkel nemcsak a hidnyzé anydhoz
kapcsolodo élményeket helyettesiti, de az elveszitett kozos
idot kisérli meg wjrateremteni.

Knopp Eszter az elmult két évtized olyan dokumen-
tum- és kisérleti filmjeire, illetve televizios sorozataira
hivja fel a figyelmet, melyek archiv anyagok szinezésével
és (ajra)hangositisaval operaltak. Ezek kozé illeszkedik
Peter Jackson Akik mdr nem oregszenek meg (They Shall
Not Grow Old, 2018) cimd, els® vilaghaborus felvételeket
manipuldlé népszert, de sok vitdt kavart munkdja is, me-
lyet a szerzod foként a torténelmi hitelesség és valosdgab-
rizolds szempontjdbol tesz kritika tirgyava. Ervelése
szerint a modositott felvételek spektakuldris, érzelmileg
megnyerd hatasa ellentmonddsban 4ll az autentikussag
igéretével, Jackson filmje mégis 0j kritikai szempontokat
adhat a torténelem transzparensen kontextualizilt ,felé-
lesztésének” modszereihez.

Tematikus blokkunkat Blos-Jdani Melinda tanul-
manya zdrja, mely néhdny kortirs keleteurdpai, found
footage felvételekkel dolgozé dokumentumfilm példajaval
mutat rd arra, ahogyan a film médiuma a nézdi tudat
stimuldldsa érdekében nem egyszertien képek hordozo-
ja vagy a valosdg megijelenitoje lesz, hanem a ,torténe-
lem borévé” vélik. Maciej Drygas, Andrei Ujica, Marta
Popidova, Vladimir Tomi¢ és Corneliu Porumboiu képi
zorejekkel és haptikus vizualitassal dolgozd, a kozelmult
torténelmi eseményeit elemzod filmjeiben a szerzd négy
kilonbozod médiastratégiat kilonboztet meg. Frvelése
szerint az érzékek archeologidja, az elfatyolozds, a torés
és a képrombolds kérdésfelvetésekre és kimozdulasra ba-
toritjak a befogadot, ilyen értelemben a labilis képekben
valo fogalmazas a formalodo, még rogzitetlen kommuni-
kativ emlékezet adekvit formaja lesz.

Osszedllitasunkat az archiv anyagok, found footage
filmes felhasznalasarol szolo szakirodalmi gytijtés egésziti
ki, melyet a témdt mélyebben megismerni vigyok szamara
ajanlunk.

A szerkesztik



