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Catherine Russell

Bevezetés az archivologiaba’

»A nyelv félreérthetetleniil vildgossd tette, hogy az emlékezet

a muilt megismerésének nem eszkoze, hanem inkdbb médiuma.”
(Walter Benjamin)*

JANkortirs médiakultaraban a torténelem  lefilmezett
¢szleteibdl folytonosan uj film- és videdanyagokat
allitanak ©ssze a torténelmi emlékezet Gj audiovizualis
konstrukeioit létrehozva. A digitalis média ezt a gyakor-
latot a found footage ¢és a kompilalt filmek hagyomdnyara
épitkezve viragoztatta fel. Az Gj technologidk az archivu-
mok stdtuszat is megvaltoztattdk, zdrt intézményekbol
nyitott terekké eloléptetve dket, jelentds hatdst gyakorolva
ezzel az archivumi gyakorlatok esztétikdjdra és politikdjara.
Az archivologia egy Walter Benjamin kulttraelméletébol
szarmaztatott kritikai modszer, amely értékes eszkozoket
nyUjt a képi adattarat ujrakeverd, tjrahasznositd és wjra-
konfigurdlo gyakorlatok jelentdségének megragadasghoz.
Ezzel parhuzamosan az archivologikus filmkészités kor-
tars gyakorlatai® nyilvdnvaléan Benjamin orokségének
értelmezését is segitik. Vajon a filmnyelv egy uj kifeje-
zésmodjaval allunk szemben? Mit tizen nekiink, és ho-
gyan olvashatjuk kritikusan és termékenyen? Ezek azok a
kérdések, amelyeket az archivoldgia feltesz, és amelyekkel
jelen konyv foglalkozik.

Az archivoldgia szot eredetileg Joel Katz talalta ki
1991-ben, részben valaszként a Dal Polo all’Equatore (A
sarkvidéktsl az egyenlitsig, Yervant Gianikian — Angela
Ricci Lucchi, 1987) bemutatisira, amely az egyik elso,
nyiltan filmarchivumok anyagaibol dolgozo kisérleti film

volt.! Katz a kifejezéssel azokra a modokra utalt, ahogyan
a filmkészitdk felhaszndljdk az archivumokat, és a sajat
szabdlyaik szerint jatszanak veltik. Az 1990-es évek elejére
Rick Prelinger ,efemer” filmeket tartalmazé archivuma
mar rdmutatott, hogy az audiovizudlis giccs gazdag for-
rasa lehet az amerikai kultartorténet ajragondoldsanak
és Ujraalkotasdnak. Mind az olasz pdros, mind Prelinger
tovabbvitték és kiterjesztették archivologikus filmkészité-
si gyakorlataikat, szimtalan mds film- és videdmiivésszel
egyetemben, akik az audiovizudlis toredékekben rejlo
lehetoségeket kutattdk, hogy uj moddokat taldljanak a
maskiilonben elfeledett ¢s mellozott torténelmekhez valo
hozzaférésére és azok keretezésére — valamint arra, hogy
ezeket a torténelmeket a mabol nézve is relevanssa tegyék.

Etimologiailag az archivolégia archivumok kutatdsdt
is jelentheti, a gdrog ,logia” toldalé¢k azonban valdjaban
bizonyosfajta kozlésmodra utal — a filmkészités gyakorla-
tdra alkalmazva a sz6 a képi archivumok nyelvként valo
haszndlatat takarja. Az ,archeoldgia” sz6 konnotacioi to-
vabba a feltamasztott filmtoredékekbe elkeriilhetetlentl
beleirodott kulturtdrténet iranydba is mutatnak. A ku-
l6nboz6 filmnyersanyagok haszndlata, a szemcsézettség és
a médium torténetének egyéb lenyomatai gyakran tetten
érhetdek az archivologikus filmek képein, amivel ebbe
a gyakorlatba egyfajta anyagisag irodik bele; ugyanilyen

*A forditds alapja: Russell, Catherine: Introduction to Archiveology. In: Archiveology: Walter Benjamin and Archival Film
Practices. Durham — London: Duke University Press, 2018. pp. 11—34.

a. Benjamin, Walter: Excavation and Memory. In: Jennings, Michael W. — Eiland, Howard — Smith, Gary (eds.): Walter Benjamin:
Selected Writings, Vol. 2: 1927-1934. (trans. Rodney Livingstone et. al.) Cambridge, MA — London: Harvard University Press,

1999. p. 576. [Benjaminnak ezt a révid, magyarul eddig nem olvashato irasait Andorka Gyorgy forditasaban Russell szovege utin

fuggelékkeént kozoljik. — A szerk.]

b. A Russell 4ltal hasznalt ,archival film practice” kifejézést ,archivologikus filmkészitési gyakorlat”ként forditjuk, hogy jelezziik

ezeknek a filmkészitési modoknak és az archivumtol, mint helytol valo fliggetlenségét. [— A szerk.]

1 Katz, Joel: From Archive to Archiveology. Cinematograph (1991) no. 4. pp. 96—103.
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gyakran azonban a képet digitalis effektusok véltoztathat-
jak meg, és elfedhetik mind eredeti ,hordozo” anyagit,
mind indexikus kapcsolatit egy eredendd valosaggal.
Mindazoniltal a film- és médiamtivészek a filmet egyre in-
kabb archivumi nyelvvé valtoztatjak, amellyel hozzasegite-
nek, hogy a filmtorténetre mint torténelmi tapasztalatokra
gazdag réldtdst nyujtd forrasra tekinthessiink. Ahogyan
Thomas Elsaesser irja, ha az utdomunka ,alapértelmezés-
s¢” valik, az ,,megudltoztatja a filmmédium belss logikdjdt
és ontolégidjdt.” Elsaesser a képalkotds 0j maodjit tobbek
kozott a ,, természeti eréforrdsok kinyeréséhez” hasonlitja. Ki-
tétele, miszerint ,a kisajdtitds etikdja egészen 1j dimenzidt
nyer”, olyan téma, amelyhez Benjamin kultarapolitikdja
értékes sorvezetdt nytjthat.’

Az archivoldgia szé emellett az archivumok tanul-
manyozdsanak kontextusdban is hasznilhatd, a kifejezés
pedig fel is szokott bukkanni Derrida és Foucault mun-
kassdgara vonatkozoan, akik természetesen hatalmas mér-
tékben jarultak hozza az archivumok szocialis gyakorlat-
ként vald megértéséhez.> A Derridaféle ,archivum kinzo
vagya” testesiil meg abban, ahogyan az archivologikus
filmkeészitési gyakorlatok éppen az archivum ellen dolgoz-
nak azzal, hogy széttordelik, leromboljak és tonkreteszik
a forrasanyag narrativ szovetét. A haldloszton allando-
an mitkodésben van azon filmekben, amelyek torténeti
élvezetek és tapasztalatok romjaira éptilnek, és azokat a
remedializacio formdjiban ismétlésnek vetik ald. Az ar-
chivologia kifejezés idénként Foucaultval kapcsolatban is
felbukkan, aki szimdra az archivum a tudds archeoldgid-
janak helyszinét és minden diszkurziv gyakorlat alapjat

jelenti.* Foucault felfogasa ,az id®d szegélyét” megképzd
archivumrol® alapvetd a médiaarchivologia hatdsai és an-
nak torténeti valosagossagot illetd diszkontinuus hatdsai
tekintetében.

A huszonegyedik szazad elejére az archivumok épité-
szete, tdrsadalmi szerepe és politikdja radikdlisan megval-
tozott az intézményes ,letelepitést” (domiciliation) célzd
eredeti koncepciojukhoz képest. A film- és médiaarchi-
vistdk feladata, hogy a filmtorténetet hozzaférhetdvé és
tovdbbadhatéva tegyék; a filmeket ,felujitasuk” és meg-
orzésik végett gyakran digitdlis technikdk segitségével
mas médiumokba alakitjdk at, megkérdodjelezve ezzel a
hitelesség, a médiaspecifikussg ¢és az eredetiség tradicio-
nélisan az archivumokhoz kotodo elvarasait.” A kapukat
orz6 ,arkhonok”, uj személyiségeket és formakat oltve,
nyilvanvaléan ma is léteznek, mint a jogtulajdonos vagy
a fizetdfal — digitdlis eszkozok segitségével azonban a ka-
puk jo része konnyedén kikertilheto.d Jelen konyv nem
elsdsorban a film- és médiaarchivumok wj kihivasaival,
platformjaival és tevékenységeivel foglalkozik, de szitkség-
szerlien kitér azokra a vonatkozdsokra, hogyan valtozott
meg az archivalas folyamata, és olvadt bele sok szempont-
bol a kreativ miivészeti gyakorlatokba. Ha egyszer mi sem
tesziink mast sajat szamitdgépes fdjljaink kezelése soran,
mint hogy egyfolytiban archivalunk, akkor az archivum
és magangy(jtemény kozotti publikus/privét killonbségté-
tel is elt(inni latszik. A digitalis fordulat azonban csupan
Ujabb allomadsa egy folyamatnak, amelyet Sven Spieker a
modernitds sajitsaganak tart. Az archivum az avantgdrd
szemszdgébdl nézve egy olyan transzformdcids folyamat

2 Elsaesser, Thomas: The Ethics of Appropriation. Found Footage between Archive and Internet. Found Footage Magazine (October
2015) no. 1. pp. 30-37.

3 2009-ben jelent meg egy német nyelvii antoldgia, amely tobbek kozott Derrida és Foucault, tovdbbd szdmos mds irodalom- és mt-
vészetteoretikus, mint Boris Groys, Benjamin Buchloh és Paul Ricoeur szovegeit tartalmazza. Ld.: Ebeling, Knut — Giinzel, Stephan
(eds.): Archivologie: Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kulturverlag Kadmos, 2009.

4 Huffer, Lynne: Mad for Foucault: Rethinking the Foundations of Queer Theory. New York: Columbia University Press, 2009. p. 177.
c. cf. Foucault, Michel: A tudds archeolégidja. (trans. Perczel Istvan) Budapest: Atlantisz, 2001. pp. 169—170. [- A ford.]

5 A filmmegdrzés digitalis dtalakulasdt kitinoen targyald forrasok tobbek kozott Prelinger, Rick: Points of Origin: Discovering
Ourselves through Access. Moving Image 9 (2009) no. 2. pp. 164—175.; Fossati, Giovanna: From Grain to Pixel: The Archival Life of
Film. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2009.; valamint a Cinema Futures cim(i dokumentumfilm (Michael Palm, 2016).
d. A letelepités” és az ,arkhon” kifejezések a bekezdésben Derrida szovegére tett utaldsok, cf. Archive Fever. A Freudian
Impression. (trans. Eric Prenowitz) Diacritics 25 (Summer 1995) no. 2. pp. 9—63. kiil. pp. 9—10. [Magyarul cf. Derrida, Jacques:
Az Archivum kinzé vdgya. Freudi impresszio. (trans. Léndrt Tamds) In: Derrida, Jacques — Ernst, Wolfgang: Az Archivum kinzé vdgya
— Archivumok morajldsa. Budapest: Kijarat, 2008. pp. 7—104. kil. p. 14.] [- A ford.]
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helye, amely a szemetet kulturavd képes valtoztatni. Az
allitasnak azonban az ellenkezodje is igaz — azaz ,ha azx
archivumnak mindent be kell gyfijtenie, mert a jovsben egy-
szer majd bdrmely tdrgy hasynosnak bizonyulhat, akkor révid
iiton megadja magdt a kdosznak és az entropidnak”.

Spieker elemzése a kiillonbozd, magukat a buirokrati-
kus intézményekkel és kodokkal szemben megfogalmazd
mivészeti gyakorlatokrol Paula Amad az ,ellenarchivum-
rol” irt monogréfigjaban is visszhangzik, amely hasonlo
allitasokat tesz a huszadik szdzad elején felbukkano film-
archivumokkal kapcsolatban.” A fotografikus felvétel tota-
lizalo képességében megtestesiild teljes kort tudds dlma,
tovabbd a ,hétkdznapi” belefoglalasa a rogzitett torténe-
lembe (a hulladék) valodi kihivast jelentett a torténetirds
modszere szimdra. A film esetében az archivumok tobbé
mar nem az eredet kérdésérol szolnak. A dokumentumok
olyan reprezenticiok, amelyek titkok sajit haldzataival
rendelkeznek, és ez mindig is talstlyban lesz ldtszolagos,
bizonyitékként értett jelentéstikkel szemben. Ahogyan
arra Foucault megtanitott minket, az archivumra nem
szabad pusztan a tudds forrasaként tekintentink, hanem
fel kell ismerniink benne azon hatalmi és tirsadalmi vi-
szonyok kulcsfontossagu helyszinét is, amelyek a tudds
feltételeit biztositjdk.

Benjamin értelmezésének alapjat az archivum épitési
helyszinként valo felfogasa jelentette. Hasonldéan Henri
Bergsonhoz és Siegfried Kracauerhez, az archivum Ben-
jamin szamara mindig is az emlékezés és a felejtés allapota
koril forog. A kamera lényegileg megvaltoztatta az emberi
emlékezet szerepét, éppen aziltal, hogy egyfajta archivum-
ma valtoztatta. Benjamin maga sosem ¢élt olyan neologiz-
mussal, mint az ,archivologia”, de vitin feltl felsejlik egy
1932-bol szarmazo irdstoredékben, amelynek a Kidsni és
emlékezni cimet adta. Ebben a toredékben Benjamin azt
veti fel, hogy az emlékezet maga is egyfajta médium lehet.
Az emlékezést egy régészeti folyamathoz hasonlitja, ahol a
legnagyobb jutalom” a jelen és a mult kozotti kapesolat fel-
allitasa. ,, Egy j6 régészeti beszdmold — irja — leirdst ad azok-

16l a rétegekrdl is, amelyeken elészor keresztiil kellett torni.”
Azt is irja, hogy a ,tdrgy maga,” amely ,felfedi régta kere-
sett titkait,” olyan képeket produkal, amelyek , megfosztva
minden kordbbi asszocidciétol, kincsként pihennek késébbi
megldtdsaink jozan helyiségeiben”.® Az emlékezet Benjamin
szamara csak annyiban ,médium”, amennyiben megélik;
és éppen az élmény ezen ismételt felkeltése az, amit a
mozgokép képes véghez vinni.

Kovetve Benjamin historiogrifidjianak szellemét, meg-
lehetésen tudatosan vetitek kortars kulturdlis probléma-
felvetéseket a Kidsni és emlékexni c. szdvegbe, hogy azt a
jelen szamara hasznossd és relevdnssa tegyem. Benjamin
szamos kulcsfogalma kertil eld az archivologikus filmké-
szitési gyakorlatok tirgyaldsa sordn, koztitk a dialektikus
kép és az optikai tudattalan; ezenfeliil a Passzdzsok szamos
karaktere is visszatér, mint példaul a gy(jtd és a rongy-
szedd. A kovetkezd oldalakon Benjamin kulttiraelméle-
tének szamos oldaldra, koztiik a nyelvet és az allegoriat
illetd elméletére igyekszem ,fényt vetni”, az audiovizudlis
rekombindcio és a médiaarcheoldgia kortirs témdinak
tiikrében.

Az élé archivem

Benjamin az allegorikus képre vonatkozd elméletét dlta-
ldban egyfajta modern barokk kontextusdban értelmez-
ték, de a kortdrs archivologikus filmkészitési gyakorlatok
vildgosan mutatjak, hogy a kisajatitott képek nyelve élo
nyelv. Habdr az archivum kétségkiviil gyakran ihlet egy-
fajta melankolikus érzékenységet, az olyan filmek, mint az
A Maelstrom (Forgacs Péter, 1997) a mult romjai kozt fel-
lelhetd ujfajta jelentésekre és torténelmekre ébresztenek
rd. Forgics mozgdképmiivész, aki egyben az Eurépaban
a huszadik szdzad kozépsd évtizedeiben késziilt csalddi
amatdrfilmek gy(jtdje és archivistdja is; munkdssiga ba-
mulatba ejt6 betekintést nyujt a totalitarius rezsimekben
élo csaladok mindennapjaiba.” Jan Verwoert épp ezen

6 Spieker, Sven: The Big Archive: Art from Bureaucracy. Cambridge, MA: MIT Press, 2008. p. xiii.
7 Amad, Paula: Counter-Archive: Film, the Everyday, and Albert Kahn’s Archives de la Planéte. New York: Columbia University Press,

2010.

8 Benjamin: Excavation and Memory.

9 Nichols, Bill — Renov, Michael (eds.): Cinema’s Alchemist: The Films of Péter Forgdcs. Minneapolis: University of Minnesota

Press, 2011.
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A Maelstrom

aspektus mentén irt a kisajdtitds 0j mivészeti formdirol.
Verwoert szerint a hideghaboru utdni korszak a domi-
ndns torténelmi narrativdk altal korabban lathatatlannd
tett, parhuzamos torténelmek felbukkandsat hozta el. A
késd 1970-es években, irja Verwoert, ,,a halott torténelmi
id6 osszefagyott rogjei [...] a miivészi kisajdtitds targyaivd vdl-
tak.”’® A modern torténelem mintha csak megdllt volna,
és valoban ez a nyomaszté mondanivalé huzédott amo-
gott az apokaliptikus életérzés mogott, amelyet az 1960-as
években olyan filmkészitok kozvetitettek, mint példaul
Bruce Conner.

Az 1990-es évek ota azonban a kisajdtitott kép Ver-
woert szerint tobbé mar nem tekinthetd halottnak, ha-
nem immaron az élokhoz szol. Allitasa szerint a kritikai
diskurzusban megfigyelhetd volt egyfajta elmozdulas ,a
nyelwi jel esetleges és konstrudlt jellegétsl a nyelv performativi-
tdsa megéntésének vdgya felé.”'! Verwoert, Derridét idézve,
amellett érvel, hogy a kisajatitott targy vagy nyelv vissza
tud és vissza is fog beszélni, ellendllva az 6t Gjra birtokba

venni kivdno gy(jtd vdgydnak. A képi adattirban pihe-

no felfejtetlen torténelmek és modernitasok igy ebben
az értelemben gyakorlo filmkészitdkre varnak, hogy visz-
szahozzak ket az életbe, és beszélni engedjék oket. Bar
Verwoert az archivologikus miivészeti gyakorlatokat alta-
ldban targyalja, mindez a mozgoképre kiilondsen igaznak
tnik. A fent leirt viltozds nem elsésorban a hidegh4-
bora befejezddésével fiigghet dssze (amelynek egyébként
taldn nincs is vége), mint inkabb az 4j média és a digitilis
kultura felemelkedésével, ami a képek globdlis forgalmat
robbandsszertien megnévelte.

Az archivumra épité mutvészetek posztmodernt kovetd
tjragondolasai mogott jelentds részben az a felismerés
all, hogy a képek nem pusztin reprezenticidi, hanem
létrehozoi a torténelmi tapasztaltoknak. Emma Cocker
példaul amellett érvel, hogy az archivologikus filmkészité-
si gyakorlatok ,,az emlékezet empatikus — sét, akdr ellendlls
vagy ellenvéleményii — formdit, progressziv politikdt” hivhat-

nak életre.!” Cocker az ,etikus birtokbavételt” az archi-

10 Verwoert, Jan: Apropos Appropriation: Why Stealing Images Today Feels Different. Art and Research 1 (2007) no. 2. http://

www.artandresearch.org.uk/vln2 /verwoert.html.

11 ibid.

12 Cocker, Emma: Ethical Possession: Borrowing from the Archives. In: Iain Robert Smith (ed.): Cultural Borrowings:

Appropriation, Reworking, Transformation. Nottingham: Scope, 2009. pp. 92—110. loc. cit. p. 93.
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vumbol vald kolesonzés azon modjaként irja le, amikor
az a jovatétel és ellendllas diskurzusai szamara torténik.
Hacsak valaki nem veszi véresen komolyan a szerzoi jogi
torvényeket, a kisajatitison egyfajta kolcsonvételt kell ér-
teni, ami a torténetirds és a jovo konceptualizdldsanak uj
gyakorlatait nyithatja meg.!> Cocker ,paradigmavaltisa”
specifikusan a film- és videdmuvészet lehetdségeirol szolt,
de a trend az egész muvészeti vilagban lathato. Hal Foster
szovege az ,archivdlo késztetésrol” 2004-ben jelent meg,
amikorra a téma el6térbe kertilt a vizudlis miivészetekben.
Foster a kortars archivologiai gyakorlatban egy ,, paranoid”
komponenst ismer fel, és ugy irja le, mint a modern ad-
minisztrativ és buirokratikus muzeologia témajat jelentod
archivaldsi késztetés utopikus ambiciojanak a ,,fonakjat”.
Az elmozdulds az ,dsatdsi helyszinektol” az ,épitési hely-
szinek” felé Foster szerint egyuttal elmozdulast jelent attol
a melankolikus kultaratol is, amely ,a torténetiben alig ldt
tobbet a traumatikusndl”.'*

Benjamin szdmara a ,kiasas” és ,felépités” kozotti
kapcsolat szintén kulcsfontossagu, amennyiben a mult
traumai (a barbarizmus torténete) a torténeti gondolkodas
alapjaul szolgalhatnak. Modszerét a Passzdzsokban ugy
irja le, mint amellyel ,,dtviszi a montdgs elvét a torténelembe
[...] [a] torténelem konstrukcidjdt mint olyat megragadni.”"
A képek, éppen mediilt voltuk, avagy ,,mdsodlagos ter-
mészetiik” révén,® egyedi bepillantist engednek a multba.
Okwui Enwezor magyardzata szerint a 2009-es Archive
Fever kidllitas ,,a fotografikus lenyomat hiiségén tillmutato,
1j képi és torténeti tapasztalatok felé nyit”.'® Mas szavakkal,
a kisajatitisra épitd muvészet torténeti értéke és jelentod-

13 ibid. p. 92.

sége nem a dokumentum indexikus tekintélyébol fakad,
hanem a dokumentum mint kép és a kép mint dokumen-
tum életébol.

Marc Glode is megfigyelte, hogy az 1990 utini
found-footage filmkészitésben valamiféle alapvetd valtozas
allt be. Ebben az évben mutattak be Matthias Miiller Home
Stories (Otthoni torténetek) cim(t munkajat, amelyben Muil-
ler hollywoodi melodrdmdkbol szarmazo jeleneteket gytij-
tott egybe, amelyeket a német televiziobol rogzitett. Glode
a film megtekintésének élményét ugy irja le, mint ahol
segyszerre miikddik a hisztérikus nevetés, a legintenzivebb em-
pdtia, valamint a filmnéxés egyfajta sebészi médja”.'" Olyan
mivészekhez hasonléan, mint Stan Douglas, Christian
Marclay, Monica Bonvincini és Douglas Gordon (és még
sokan masok), Miiller arra haszndlja a taldlt felvételeket,
hogy a filmet a gesztusok, érzékletek, érzelmek és élmé-
nyek nyelveként segitsen jobban megérteni. Szamos kor-
tars alkotds hatasmechanizmusdnak része, hogy a mozit
magat archivumiva valtoztatjak, felfedve a titkait, amelyek
a szemunk elott rejtoztek.

A halil, a romok és a veszteség az archivologia kittinte-
tett motivumai maradnak, kiilonosen a celluloid és mds,
az id6 vasfoga altal megrongalt médiumok helyreallitdsa
kapcsén. Es mégis, az j életre keltett felvételek, hangok
és képek érzéki, megtapasztalhatod dimenzioikban vizuali-
sak, dinamikusak és nagyon is jelenvaldak lehetnek. Nem
véletlen, hogy az archivologia elolépése és elterjedése par-
huzamosan zajlott a mozi ,haldlaval”, a film centendri-
umadval és a digitalis fordulattal. Habdr mindez rendki-
viil magatdl értetdddnek latszik, még eldttiink all, hogy

14 Foster, Hal: An Archival Impulse. October (Fall 2004) no. 110. pp. 3—22. loc. cit. p. 22.

15 Passzdzsok [N 2, 6], Id. Benjamin, Walter: The Arcades Project. (trans. Eiland, Howard — McLaughlin, Kevin) Cambridge, MA:
Harvard University Press, 1999. p. 461. [Magyarul: A szirének hallgatdsa. Vilogatott irdsok. (trans. and ed. Szabo Csaba) Budapest:
Osiris, 2001. p. 225.]

e. cf. Benjamin, Walter: A mualkotas a technikai sokszorosithatdsag kordban. (trans. Barlay Laszlo) In: Kommentdr és profécia.
Budapest: Gondolat, 1969. pp. 301—334. kal. pp. 321-322. A szoveg tjabb forditisa: A mualkotss a technikai reprodukdlhatosdg
kordban. (trans. Kurucz Andrea — Mélyi Jozsef) In: AURA. A technikai reprodukdlhatésdg korszaka utdn. (katalogus) Budapest: C3,
2003. http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html [- A ford.]

16 Enwezor, Okwui: Archive Fever: Photography between History and the Monument. In: Archive Fever: Uses of the Document in
Contemporary Art. Gottingen: Steidl, 2009. pp. 11-50. loc. cit. p. 11.

17 Glode, Marc: A Different Rediscovery of Something (Lost): The Dynamics of Found Footage Film after 1990. In: Bloemheuvel,
Marente — Fossati, Giovanna — Guldemond, Jaap (eds.): Found Footage: Cinema Exposed. Amsterdam: Amsterdam University Press,

2012. pp. 105—111. loc. cit. p. 106.
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teljesen felmérjiik az archivoldgia mint médiamutvészet
lehetdségeit. Ugyanabban az idében, amikor a filmtudo-
manyos diskurzusban el6térbe keriilt a filmmegorzés és a
filmarchivumok kérdése, a médiaarcheoldgia a médiaelo-
allitas és -bemutatas technologiaval kapcsolatos, parhuza-
mos diskurzusa is felbukkant.

A konyvben targyalt filmkészitok gyakorta eme-
lik ki és dolgoznak a celluloid romldsanak nyomaival,
pixilliciéval és a képeik forrdsat jelentd médium mds
ismertetdjegyeivel, dialogust folytatva nem csupdn a
képi archivummal, de az oket létrehozd technoldgidkkal
is. Szamos filmkészitd hivatkozik sajat munkassdgdra
archeologikusként, filmjeik pedig annak bizonyitékai,
hogy a médiaarcheoldgia nem szélhat pusztin a techno-
logiarol és a ,hardverrol”, hanem szdmitasba kell vennie
a képeket és hangokat, a nézoket és az alkotokat is. Wal-
ter Benjamin médiaarcheoldgidt illetd6 hozzajaruldsaval
bovebben foglalkozunk a 3. fejezetben a gyijtdi gyakor-
latok kapcsan. Benjamin torténelemelméletét az ido és
az emlékezet a fotografia megjelenésének koszonhetod
rekonceptualizdlisa ihlette, és vilagosan litta, hogy a
reprezentacids technologidk véltozdsai hogyan vetettek
mélyrehatd politikai és tdrsadalmi kovetkezményekkel
jar6 hullimokat.

Mikozben a filmkészitok tjfajta modokon hasznosi-
tanak ujra hangokat és képeket, a digitilis korszakban
a muzeumok és filmarchivumok szintén jelentds valto-
zdsokon mennek keresztiil. 2012-ben az amszterdami
EYE filmmuzeum innovativ stratégiak sordval allt elo,
hogy a filmkészités gyakorlatit dsszefonja a filmfeluji-
tassal és -megdrzéssel.'® Gustav Deutsch, Peter Del-
peut, sok mas alkotohoz hasonléan, arra kaptak felké-
rést, hogy 0j munkdikhoz a Holland Filmarchivumbol
szarmazo filmtoredékeket hasznaljanak fel; online,
digitilis platformokon keresztiil pedig a széles kozon-
ség szamara is lehetové tették az archivum anyagaihoz
valé hozzaférést, és azok atdolgozasdra batoritottak. Az
archivistik tehat a filmkészitokhoz fordulnak, hogy a
filmarchivumot hozziférhetodvé tegyék és életre keltsék.

Ekozben médiamtvészek, mint Christian Marclay a

The Clock (Az 6ra, 2010) és a Video Quartet (Videoné-
gyes, 2006), valamint Rania Stephan a The Three Di-
sappearances of Soad Hosni (Soad Hosni hdrom eltiinése,
2011) cimt munkaikban a populdris kultura archi-
vumaibol meritenek, kihivdst intézve a muzeumi gya-
korlatokat torténetileg vezérlod, a valogatas és az eredet
kérdéseivel kapcsolatos konvenciok felé. Ezek a filmké-
szitvk és muzeumok vagy galéridk kozotti viszonyok a
mozgdkép Uj szerepére mutatnak rd a filmre vett torté-
nelem ¢és a film torténetének atformalasdban.

A kisajititas posztmodern kritikdja az elmult husz év-
ben a digitdlis korszak eljovetelével lendtiletét vesztette,
a pastiche pedig uj érzéki és affektiv értékre tett szert.
A tivolsdg hidnydnak, ami a kordbban hasznalt anyag
kolcsonvételével jar, lényeges csdbitd hatdsa lehet, ami a
kulturtorténetek érzéki benyomdsait mozgdsba hozva ko-
zelebb vihet minket a mult tapasztalataihoz. Ez az, amiben
az audiovizualis archivum alapvetden kiillonbozik barmely
mas archivalasi gyakorlattdl. Tobbletet képez az idébeli-
ség, valamint tobbletet a jelentés és az érzelmek terén,
ezt pedig az archivologus filmkészitd feltérképezheti és fel-
hasznalhatja Gj torténeti hatdsok érdekében. Mindezeket
Walter Benjamin kritikai torténelemszemléletén keresz-
tiilsztirve vildgossa valik az, ahogyan a képkultira jellem-
zéen rovidre zdrja a torténeti gondolkoddst, de egyuttal
sajat visszavondsdnak az eszkozeit is magiban hordozza.
A film- és médiamiivészek kitiintetett helyzetben vannak,
hogy megtaliljak és felhaszniljak ezeket az eszkozoket,
amelyekkel kritikus torténelemszemléletre dsztondznek és
torténeti riébredéseket inditanak be.

Found footage, kompilacio,
gyijtemeny

A found footage a kisérleti film egy vélfajaként indult, az
elmult husz évben azonban a dokumentumfilm fontos
tipusdava és a kidllitdsi gyakorlatok kulcselemévé lépett
elo. A kompilacids filmkészités eredete a filmhiradok-
ban keresend®,®® amelyek kiillonbozd forrasokbodl szar-

18 Fossati, Giovanna: Found Footage: Filmmaking, Film Archiving and New Participatory Platforms. In: Found Footage: Cinema

Exposed. pp. 177—184.
19 Cocker: Ethical Possession. p. 95.

20 A kompilacios film torténetének kittin attekintéséhez 1d. Leyda, Jay: Film Beget Films. New York: Hill and Wang, 1964.
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mazé mozgoképeket kombinaltak, mindazonaltal sem a

wfound footage”, sem a ,kompilacio” kifejezés nem tiinik
igazan odaillonek olyan munkdk esetén, amelyek kritikai
parbeszédbe lépnek az archivummal. El6szor is kevés
filmkészitd bukkan ra forrdsanyagira a puszta véletlen-
nek koszonhetden — ehelyett aktivan keresik azt fizikai
és digitalis archivumokban, azaz a filmjeik kutatomunka
eredményei. Az Gjrahasznositott filmtoredékek nem a
szeméthol és a bolhapiacrol (vagy nem kizarolag onnan)
szarmaznak, hanem az eBayrol és hivatalos, dllami fenn-
tartdst archivumokbol is.

Maisodsorban a filmkészitok egyre kevésbé film-
nyersanyaggal, mint inkabb olyan digitalis fajlokkal dol-
goznak, amelyek taldn filmként kezdtek pélyafutisukat,
de immadron bijtokban és pixelekben mérhetok, és igy
elsdsorban digitilis eszkozok segitségével térképezhetdk
fel. Ezeket a hangokat és képeket oly modon gytjtik
és allitjak ossze, hogy aj perspektivdkkal szolgiljanak
a multrol. Ez a munka mindig is, lényegénél fogva a
filmtorténetrol szol, filmkészitok torténetérdl, akik em-

The Great Flood

bereket, helyszineket és tdrgyakat filmeznek le; mi tobb,
ez a torténet a kollektiv emlékezet, képzelet ¢és tapasz-
talatok gazdag forrdsanak bizonyul. Bill Morrison The
Great Flood (A nagy drviz, 2012) cimt filmjében példa-
ul, amely az 1927-es Mississippi daradasarol készult fel-
vételeket tartalmaz, a narracié nélkili Osszeallitas teret
enged az archiv képeknek, hogy a sajat hatdsukkal érvé-
nyestiljenek, amit a kifinomult, Bill Frissell altal jegyzett
jazzgitiros zenekiséret tovdbb fokoz. A Ken Burns-
féle, baseballrol, jazzrol és amerikai nemzeti parkokrol
52616 kollazs-dokumentumfilmekkel ~ sszehasonlitva
Morrison kolldzsa nyitottsagaban és abban, hogy nem
kotelezi el magat egy adott értelmezés mellett, inkdbb
esszéisztikus. Morrison korabban ritkdn latott képeket
mutat meg, hogy egy, az amerikai Dél etnikai szovetével
mélyen dsszefonddd nemzeti tragédidt meséljen el. Az
ilyen jellegti alkotds akdr az érzé¢ki etnografia egy forma-
jaként is leirhatd, amennyiben koltdi modon idézi fel
az emberi viselkedés adott helyekhez és korszakokhoz
kotddd mintizatait.”!

21 A Harvard Egyetemen mikodd Sensory Ethnography Lab kozremtikodésével készitett filmek bizonyos meghatirozé témainak és

jellemzoinek attekintéséhez 1d. MacDonald, Scott: Conversations on the Avant-Doc: Scott MacDonald Interviews. Framework: The

Journal of Cinema and Media 54 (2013) no. 2. pp. 259-330.
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William Wees 1993-as Recycled Images cim@ konyvé-
ben jol hasznalhatd megkiillonboztetést tesz kompilacio,
kolldzs és kisajatitis kozott. Elemzésében a kompildcios
film a kép mint torténeti dokumentum realista felfogdsa-
ra épil, mig a kisajititast maveld film teljesen levalik a
torténelemrol, és a képet felszines szimuldkrumként ke-
zeli. Wees szerint a Bruce Conner adltal példazott kolldzs-
mod a found footage egyetlen miufaja, amely a képek me-
didlis forrdsait kérdére vonja. A kolldzstechnikdkat alkal-
mazé montdzs, mint irja, reflexiv, és a taldlt felvételeket uj
jelentésekkel tolti fel, ily modon pedig megkérdojelezheti
a média hatalmat. A kisajititds modszerét Wees a poszt-
modernizmussal kapcsolja ¢ssze, Michael Jackson Man
in the Mirror videoklipjét hasznalva o példdjaként. Wees
meggydzden érvel az avantgard fosodorbeli média altali
kisajatitisa mellett, husz évvel késdbb azonban a ,,szimu-
ldkrum” mér nem feltétlentil tires jelolod. Felfoghatjuk po-
tenciallal telitett, performativ képként is. Wees birdlata
nem dllja meg a helyét a kisajatitds altalanos kritikajaként,
ha annak célja homage, kolcsonvétel, Gjrahasznositds és
archivumi visszakeresés, sot akdr megorzés is lehet. A Tri-
bulation 99-ben (A nagy nyomorisdg 99, 1992) példaul
Craig Baldwin lathatéan kisajatitdst alkalmaz amerikai
filmekbol szott pastische-aban, amelyek ldtszolag az USA
kozép-amerikai beavatkozdsdt illusztraljdk” az 1950-es
évektol az 1990-es évekig. Jaimie Baron a kisajdtits film
kifejezést valdjaban a korabban found footage jelzovel il-
letett filmek széles skalajara vonatkoztatva alkalmazza.??

Wees kompilacios modot illetd kritikdja az Atomic
Cafét (Jayne Loader — Kevin Rafferty — Pierce Rafferty,
1982) haszndlja elsodleges példaként. Allitdsa szerint a
filmkészitok nem kérdojelezik meg ,,az onmagukban wvett
képek reprezentativ természetét.””> Meglataisom szerint az
Atomic Café szamos részlete — mint példdul a filmkeészi-
tok dltal szerepeltetett oktatdfilmek — valojidban nagyon is
performativ. Ahelyett, hogy a realizmust t(izné zaszlajara,
az Atomic Café inkdbb azt mutatja meg, hogyan reprezen-
talta a nukledris szorongast a tomegkultura és az oktatasi

média. Ezenfeliil az archivumi gyokerti kompilalt filmek
szamos példanya, mint amilyen példdul a The Clock, nyil-
tan fikcios filmekbol veszi forrdsanyagdt, és nem allitja,
hogy a realizmushoz barmi koze lenne. Wees a kompi-
ldcios maod és a kisajatitas kozotti killonbségtételekor na-
gyobb hagsulyt helyez a filmek bemutatdsi kontextusara,
mintsem maguknak a filmeknek a formai alkotéelemeire.
Az olyan alkotds, mint az Adam Curtis-féle Century of the
Self (Az én éuszdzada, 2002) nevezhetd ugyan kisajdtitds-
nak jatékfilmekbol és tv-adasokbol kiollézott jelenetei mi-
att — de a részleteit valoban lopta volna, vagy csupan kol-
csonvette! A kompildcio kifejezés egy gytjteményt takar,
és példaul zenei albumokra is alkalmazzdk, a kompilalt
film ily modon legjobban kolesonvett hangok és képek
gyljteményeként irhato le.

A digitalis korszakban az archivumokat tjraszervez-
ték, ujratervezték, és jelentdsen atformaltak. A ,,média”
mint hatékony ideologikus erd statusza ezzel egyidejtileg
revizidra szorul. Annyi bizonyos, hogy a média demokra-
tizaloddsa mellett a véllalati és allami hatalom tovdbbra
is jelen van, a médiaeloallitok szamanak gyarapoddsaval
azonban nem csupdn tobb ujrahasznosithato és ajrake-
verhetd médiaanyag 4ll rendelkezésre, de mindez egyre
inkdbb részévé is valik a mindennapi életiinknek. A
torténelmi valosag és annak medializacidja kozotti ki
lonbségtétel kevésbé fontos, mint az a felismerés, hogy a
médiatdrténet maga is valdsdg. A ,spektakulum tirsadal-
ma” mdr nem olyan homogén, mint egykoron volt,** az
interaktivitas minket koriilvevd killonbozd formdi pedig
azt mutatjik, hogy darabokra torhetd és ujraépithetd;
a medidlis gyakorlatok ezenfeltl maguk is torténetileg
viltozatosak, elddsva oket pedig adott esetben kortdrs
problémafelvetésekkel telitve kelthetok életre és haszno-
sithatok ujra.

Patrik Sjoberg arra mutatott rd, hogy a kompil4cios
filmek ellenallnak barmiféle kategorizalasnak vagy mifaji
besorolasnak, mivel éppen a dokumentum- és a kisérleti
film kozotti hatdrvonalat mossak el. Arra is rimutat, hogy

22 Baron, Jaimie: The Archive Effect: Found Footage and the Audiovisual Experience of History. New York: Routledge, 2014. p. 9.
23 Wees, William C.: Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films. New York: Anthology Film Archives, 1993.

p. 36.

24 Debord, Guy: Society of the Spectacle. (Rev. ed.) (trans. Perlman, Fredy — Supak, Jon) Detroit: Black & Red, 1977. [Magyarul:
A spektdkulum tdrsadalma. (trans. Erhardt Miklés) Budapest: Balassi Kiado, 2006] Debord egy filmet is készitett azonos cimmel,

amelyet 1974-ben mutattak be.
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a kompilacios mod gyokerei a filmhiradokhoz vezethetok
vissza, és a masodik vilaghdboru sordn kiterjedten haszndl-
tik propagandacélokra.”” A huszonegyedik szazadi média-
kulttrdban a kompildcios mod virdgkorit éli a rekldmfil-
mekben és a televizids hirpropagandaban, az archivumi
elemzés pedig olyan szatirikus hir- és kozéleti miisorok
gerincét képezi, mint példaul a The Daily Show. Egymais-
tol oly kilonbozo alkotdsok, mint a The Autobiography of
Nicolae Ceausescu (Nicolae Ceausescu onéletrajza, Andrei
Ujica, 2010) és a Le Grand Détournement: La Classe améri-
caine (A nagy eltérités, Michel Hazanavicius — Dominique
Mézerette, 1993) egyarant nevezhetdok kompildcios film-
nek, ahogyan az archivoldgia példdinak is.

A kompildcio, kisajatitis és kollazs kifejezések elégte-
lennek tiinnek, hogy leirjdk a napjainkban archivumi for-
rasok felhaszndldsaval készilo filmek széles skaldjdt, tekint-
ve, hogy a hdrom modszer kozott vildgosan lathatd egyfajta
konvergencia. A remix és az Gjrahasznositds folyamatai a
hangok és képek osszegytijtésével kezdddnek kiillonbozo
keresdeszkozok igénybevételével, amelyek lehetnek ma-
nualisak, automatizdltak vagy algoritmikusak. Az ebben a
konyvben tirgyalt filmek egyértelmtien a kompilaciohoz
dllnak kozel, ezt azonban korabban leforgatott anyagok
kisajdtitasaval teszik, osszedllitdsuk sordn pedig kiaknazzak
a kollazsban, mint az egymads mell¢ rendelés modszerében
rejlo lehetdségeket is. A kozosségi média feliileteire posz-
tolt, sztarokat szerepeltetd rajongdi munkak jol példdzzak a
kompil4cios gyakorlatok terjedését a digitdlis korszakban,
de az is igaz, hogy a cinefil videoesszék koraban egyre in-
kabb elmosodik a vonal amatorok, mavészek és kutatdk
kozott. Amikor egy fikcios filmbol kolesonoznek részlete-
ket, amelyeket egy sztirtanulméanyban vagy mashupban j-
rakontextualizalnak, az azzal jir, hogy a fikcio kipukkad és
minden rogzitett eseménybe dtszivarog. A filmképek sajat
kordbbi fikcios kontextusuk dokumentumava, valamint
a kamera elott létezett profilmi valosdg dokumentumava

lesznek. Minden esetben egy uj nyelv alapegységeivé val-
nak, melyekbol egyarant lehet kritikai, kreativ modokon
épitkezni, vagy anélkil — ez a ,nyelv” azonban nem kiza-
rélag az avantgard privilégiuma.

A digitdlis keresdtechnikdkra éptild munkdk leirasa-
ra idonként az ,adatbdzisfilm” kifejezést alkalmazzdk. Az
adatbazisfilmek példai kozé tartozik a szamos YouTube
mashup és supercut, ahol egy bizonyos mondat vagy szi-
nész bukkan fel tobbféle variacioban, mint példaul az
,Oreg vagyok mér ehhez a szarhoz” (,I'm too old for this
shit”).2¢ Lev Manovich az ,adatbazislogikat” antinarrativa-
ként hatarozza meg, amely az ok és okozat rendjére éptild
torténetmesélést algoritmikus keresésekbol szarmaztatott
listdk rendszerével cseréli fel. Szemiotikai fogalmakkal
¢élve Manovich azt dllitja, hogy a paradigmatikus® viszo-
nyok ,fizikailag megjelennek” az adatbdzis formdjaban.?’
Manovich elmélete egyarant alkalmazhat6 lehet szdmito-
gépes jatékokra, weben megjelend dokumentumfilmekre,
mashupokra és supercutokra is; az archivum fizikai valdsd-
gossdga pedig pontosan az archivoldgia torténeti hatdsai
felé mutat. Mivel azonban egy montizsalapt formarsl
beszéliink, ahol a képek, valamint képek és hangok ko-
zott Uj kapesolatok jonnek létre, nem szitkségszer(i, hogy
az archivolégia nemnarrativ legyen. Lehetnek nemlines-
risak, de ellentétben az adatbdzisfilm-készitéssel, ezek az
alkotasok formdba ontottek, és elbeszélendd torténeteik
vannak. Az archivologia valodjdban gyakran olti magiara
az esszé narrativ formdjdt. Lényeges kiillonbséget tenni az
adatbdzisfilm-készités és az archivologia kozott, mivel bar
az utobbi kamerdk nélkal készilt filmekre utal, ezek nin-
csenek hijan a szerzdi ,vizionak”, hiszen a kreativitds és
a képzelderd a hatdsos montazsépitkezés elengedhetetlen
kelléke. Masfel®l, noha ezeknek a miiveknek van szerzo-
juk, mindazonaltal a kulturdlis és kollektiv emlékezettel
lépnek parbeszédbe. Lehet, hogy nem konvencionilis
formaju torténeteket beszélnek el, de — akdr Benjamin

25 Sjoberg, Patrik. The World in Pieces: A Study of Compilation Film. Stockholm: Aura Florlag, 2001. p. 25.
26 HuffPost Entertainment: ,I'm Too Old for This Shit” (6 March 2012). https://www.youtube.com/watch’v=MqBNSMbEzI0

(utolso letoltés datuma: 2020. 09. 25.)

f. Russell az eredetiben itt tévesen ,szintagmatikust” ir ,paradigmatikus” helyett. [- A ford.]
27 Manovich, Lev: Database as Symbolic Form. Millennium Film Journal (Fall 1999) no. 34. pp. 24—43. [Magyarul: Az adatbazis
mint szimbolikus forma. (trans. Kiss Julianna) In: Apertiira (2009. 6sz) http://uj.apertura.hu/2009/0sz/manovich/] (Manovich

maga is megjegyzi a szévegben, hogy az elektronikus média kontextusdban a ,fizikailag” taldin nem a legszerencsésebb kifejezés,

inkabb ,a virtualitds alacsonyabb fokdrol” lenne érdemes beszélni. [- A ford.])



Catherine Russell
Bevezetés az archivolégiaba

.

mesemondojandl — targyaik a ,tiinékeny emlékek”, a mult
pillanatai és toredékei, ,,tobb, egymdssal nem dsszefiiggd ese-
mény”.?® Az archivologus ilyen értelemben mesterember,
aki a munkdjit elsddlegesen a vagdasztalon vagy szamito-
gépen végzi, és ,a tapasztalatok nyersanyagdt’ alakitja 4t

,1égi torténetek romjaivd.”*’

Archivologia és az esszéfilm

Az archivologia a filmkészitési gyakorlatok egy olyan mod-
ja, amely archiv anyagokra épitve allit el tudast a torté-
nelem reprezenticidjarol, és arrol, hogy a reprezenticiok
maguk nem ,hamis” képek, hanem ¢nmagukban is antro-
poldgiai értekkel bird, torténeti lenyomatok. A rétegzés és
remedializdcio ezen folyamata gyakran az esszéfilm katego-
ridjaba esik. Habdr a fogalom mibenlétét csekély konszen-
zus Ovezi, a kritikusok tobbsége feltehetdleg egyetértene
abban, hogy az esszéfilm magaba foglalja a kisétleti és a
dokumentumfilmes gyakorlatok keresztezését, tovabba ab-
ban is, hogy kozlésmodja gyakran szubjektiv.*® Az archivo-
logia esszéisztikus értéke abban dll, ahogyan a filmkészitok
lehetové teszik a képeik szamadra, hogy azok a sajit nyel-
viikkon szolaljanak meg. Az archivolégia egyik kulcsfon-
tossdgl vondsa, hogy a felismerés kritikai formajat hivja
életre; a nézd képes 14, hogy olvassa a képeket, akkor is,
ha eredetiik nem mindig ¢s nem teljes mértékben vildgos.

Timothy Corrigan az dltala ,esszéisztikus dgencia-
nak” nevezett koncepcio kapcsan idézi Benjamint, aki
az archivoldgia interaktivitisdt josolta meg azon megdlla-
pitdsaval, mely szerint a mechanikus reprodukélhatosag
altal ,[a]z olvasé mindig kész arra, hogy irévd legyen”.’!
Emellett, ahogyan Corrigan rdmutat, ,Benjamin na-
gyobb filozéfiai rendszerén beliil a térténeti gondolkodds
idében torékeny, és ily médon kockdzatos felismeréssé vdlik,
amely helyredllitia vagy kimenti az események jelentését egy
»homogén, iires id6bsld”.*> Ugyan Benjamin dialektikus
képrol szold elmélete hirhedten nehezen értelmezheto,
Corrigan szamara a ,,megismerhetdség Mostja”, a raébre-
dés pillanata, amelyben az ido kikristalyosodik,* ponto-
san az az attit(id, amelyet a filmesszéista a torténelemmel
szemben felvesz. Jomagam azzal finomitandm Corrigan
érvelését még tovabb, hogy a felismerés ezen modjat ki-
mondottan az archiv anyag Gjrafelhasznalasa hozza létre;
a kortars medidlis térben elfoglalt novekvod szerepének
fényében pedig mindebben a tudas egy uj és siirgetd
formdjat kell felismerntnk.

Jaimie Baron az archivumeffektust egyfajta percep-
tudlis élményként irja le a nézd részérol. Ahelyett, hogy
az ,archivumi” és a ,taldlt” definicioi kozotti killonb-
ségeket elemezné, Baron azt feltételezi, hogy a mellé-
rendelésen és ujrakontextualizaldson keresztiil a ,talalt
anyag” magdra veszi az archivumi dokumentum torté-

neti jelentdségét.’ Baron ezek utdn az irdnia szerepe

28 Benjamin, Walter: The Storyteller. Observations on the Works of Nikolai Leskov. In: Eiland, Howard — Jennings, Michael W.
(eds.): Walter Benjamin: Selected Writings, Vol. 3: 1935-1938. (trans. Jepchott, Edmund— Eiland, Howard et. al.) Cambridge, MA —
London: Harvard University Press, 2002. p. 154. [Magyarul: A mesemondé. Gondolatok Nyikolaj Leszkovrdl. In: Kommentdr és pré-
fécia. pp. 94—126. loc. cit. p. 112. (Az elso kifejezés esetében eltértem a kétet jelen kontextusba nem illeszthet forditasatol [- A ford.])]
29 ibid. p. 162. [Magyarul p. 125.]

30 Corrigan, Timothy: The Essay Film: From Montaigne, after Marker. New York: Oxford University Press, 2011; Rascaroli, Laura:
The Personal Camera: Subjective Cinema and the Essay Film. London: Wallflower, 2009.

31 Benjamin, Walter: The Work of Art in the Age of Its Technological Reproducibility (Second Version). In: Selected Writings, Vol.
3. pp. 101-133. loc. cit. p. 114. [Magyarul: Kommentdr és préfécia. p. 320.]

32 Corrigan: The Essay Film. p. 175. A Corrigannél bedgyazott hivatkozas: Benjamin, Walter: On the Concept of History. In:
Eiland, Howard — Jennings, Michael W (eds.): Walter Benjamin: Selected Writings, Vol. 4: 1935-1938. (trans. Jephcott, Edmund
— Eiland, Howard et. al.) Cambridge, MA — London: Harvard University Press, 2002. pp. 389—401. loc. cit. p. 396. [Magyarul: A
wrténelem fogalmérol. (trans. Bence Gydrgy) In: Radnot Sandor (ed.): Angelus Novus: Ertekezések, kisérletek, birdlatok. Budapest:
Magyar Helikon, 1980. pp. 959—974. loc. cit. p. 972.]

g. cf. Passzdzsok N jelzet alatti részei (Id. The Arcades Project. pp. 456—488.; magyarul: A szirének hallgatdsa. pp. 222—235.), kiilono-
sen [N 3, 1] (pp. 462—463.; magyarul: p. 226.) ¢s [N 9, 7] (p. 473.; magyarul p. 231.) [- A ford.]

33 Baron: The Archive Effect. p. 17.
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mellett érvel az archivumeffektus létrejottében, ,amely
azon alapul, hogy egy adott kisajdtité filmben a nézd6
tobbféle jelentés és kontextus megjelenésének is tudatdban
van”.** Michael Zryd hasonloképpen érvelt amellett,
hogy a Tribulation 99 ,diszkurziv metatorténelmet” ir
a hideghdborus USA-beavatkozasrol Kozép-Amerikd-
ban. Habdr jomagam kritikdval illettem a Tribulation
99-t mint ,torténelmen kivili” filmet, amelynek nincs
kapcsolata a valésdggal, Zryd helyesen mutat rd, hogy a
film ,a torténelmi események mogotti diszkurziv erskre — a
torténelem retorikdjdra, mintsem a térténelem reprezentdci-
6jdra” hivatkozik.”> Mind Baron, mind Zryd nyelvészeti
terminusokat alkalmaz azoknak a viltozatos modoknak
a leirasdra, ahogyan az archivumi, talalt és fragmentalt
képi anyag j jelentésre tesz szert az archivumalapt film-
készitésben.

Baron szerint ,ay irénidhoz hasonléan ax archivum-
effektus is egy »mdsik« jelentés felismerésére vagy befolydsdra
épiil — ex a jelentés egy »mdsik« id6beli vagy intenciondlis kon-
textusbol ered, amelyben ay adott dokumentum valami mdst
jelentett (vagy szdndékozott jelenteni).”’® Benjamin szemé-
ben az allegoria olyan kozlésmaodot takart, ahol a kép és
a jelzés szétvalik egymastdl, a jelentés pedig a torténelmi
részletek romjain épil fel, elegans elméleti keretet nyujtva
ezzel az Gjrahasznositott filmképekhez, amelyeken a profil-
mi esemény ,,magdra hagyottan” 4ll. Az eredeti kontextus
a filmkészités torténeti stilusai mellett az eléaddasmodban,

kosztiimokben és a mult mds jeloloiben is tetten érhetd

34 ibid. p. 36.

lehet. Az, hogy az archivologikus képek els6 életiikben
— jatékfilmek elemeiként — gyakorta drucikként kezdték,
Benjamin allegériaelméletét még inkdbb relevanssa teszi
az archivoldgia szamdra.’” A kritika, Benjamin nézdpont-
jabol, magaba foglalja ,a mfivek megsemmisitését”, az ar-
chivoldgia pedig ebben az értelemben kritikai szerepet
tlt be, méghozza siirgetdt, amennyiben ,az allegéridnak
mindig ijszertien és meglepden kell kibontakoznia.”*®
Tovdbbgondolva a found footage ezen, torténeti dis-
kurzusként valo atértékelését, azt allitom, hogy az archivo-
logia valojaban az audiovizudlis archivum nyelvét jelenti.
William Wees found footage-taxonomidjaban gyakran idézi
Benjamint, mégis elkertili a figyelmét Benjamin irdsainak
egy fontos aspektusa, mégpedig az, hogy Benjamin a film-
ben a technoldgia egy olyan, ,masodik” tipusanak példajat
litta, ahol a hangsuly az ,,ember és természet kozitti osszjdté-
kon [interplay]” van. Ahogyan Miriam Hansen kifejtette, a
megfogalmazdsban a ,,jaték” szo jelenti az egyik kulcsot.*
Ismét csak ugy tinik, hogy az archivologikus filmkészitési
gyakorlatok terjedése Benjamin elméletének mint kritikai
gyakorlatnak a hasznat is immaron vildgosabb4 teszi. Ben-

'h

jamin ,jatéktere”™ annak fokara utal, ahogyan a medidlt
vilagok magukban hordozzdk énnén repedéseiket és ellen-
alldsi pontjaikat. Az appardtus messze nem hatalmi struk-
tira, hanem éppenséggel ,,termékeny erdket” rejt, amelyek
atiranyithatok és ujrarendezhetok. Véleményen szerint ez
a tér az, amelyet az archivologikus filmkészitési gyakorlatok

jelenleg betoltenek, és amelyet a jovoben tovabb tigitanak.

35 Russell, Catherine: Experimental Ethnography: The Work of Film in the Age of Video. Durham, NC: Duke University Press,
1999. pp. 260—264; Zryd, Michael: Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin’s Tribulation 99. Moving Image
3(2003) no. 2. pp. 40—61. loc. cit. p. 46.

36 Baron: The Archive Effect. p. 37.

37 Az allegdria koncepciojat Benjamin A német szomoriijdték eredete cimt konyvében dolgozza ki, 1d. The Origin of German Tragic
Drama. (trans. John Osborne) London: NLB/Verso, 1977. pp. 159—-235. [Magyarul: A német szomorujiték eredete. (trans. Rajnai
Laszl6 — Tandori Dezs6) In: Angelus Nowvus: pp. 191—482. Ezen belul is foképp lasd az ,, Allegoria és szomorujatek” c. fejezetet: pp.
358-450.]

38 Benjamin: The Origin of German Tragic Drama. pp. 182—183. [Magyarul: pp. 385—387.]

39 Hansen, Miriam: Cinema and Experience: Siegfried Kracauer, Walter Benjamin, and Theodor Adorno. Berkeley: University of
California Press, 2012. pp. 183—204. Az ,ember és természet kozotti Osszjatek” kifejezést Id. Benjamin: The Work of Art... p. 107.
[Az idézet és az azt kontextualizald bekezdések a szoveg magyar forditdsban elérhetd, elsd valtozataban nem szerepelnek. — A ford.]
h. Benjamin a ,,jétéktér” (Spiel-Raum) kifejezést a film medialis tulajdonsdgai (kozelképek, nagytotalok, lassitas sth.) révén feltaruld
lehetdségekre utalva haszndlja, melyekkel a valosdg, a tér és az ido tapasztalatai dtalakithatova valnak. Lasd: A mialkotds a technikai

reprodukdlhatésdg kordban. XIII. szekcio. [ A szerk.]
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Mas szavakkal, ha egyszer a spektikulum tirsadalmaba
zartan élink, a kiut lehetosége nélkil, hasznunkra kell
forditanunk a korabbi képi kulturdk maradvanyait, hogy
jobb fogalmat alkothassunk a jovorol.

A kompildcio, kisajititas és kollazs dsszeolvad az el-
sdsorban dokumentumfilmes beszédmodu esszéfilmben,
amely itéletet vdr a nézdjétdl. A kollazs kulcseleme en-
nek az Osszefésiilésnek, hiszen a termékeny fesziiltségek
vagy a nemlinedris elbeszélés, akarcsak a meglepd Osz-
szefliggések és ismétlodések a folyamat részét kell hogy
képezzék, amennyiben kritikai hatas elérése a cél. A voice-
over narricié véleményem szerint nem elengedhetetlen
kelléke az esszéfilmnek, mivel ,,jelentést” akar a zene, akar
maguknak a képeknek a dinamikdja is létrehozhat. Nora
Alter szerint az esszéfilmet az is megkiilonbozteti, hogy
képes a lathatosiaghoz kapcsolt tapasztalatisdag megzavara-
sdra, arra hogy felkavarja a ,politikai ldthatét/ldthatatlant
és hallhatot/hallhatatlant, amely titokban a ldtds, ldtvdany
és lathatésdg alatt, azon beliil és koriilotte mozog”.*® Harun
Farocki Images of the World and the Inscription of War
(A wildg képei és a hdbori lenyomata, 1988) cimd filmjét
targyalva azt irja, hogy az esszéfilm , megkérdsjelezi a film-
készits és a kozonség szubjektumpozicidit, akdrcsak magdét
ax audiovizudlis médiumét” . *' Az archivoldgia hasonlokép-
pen arra hivja fel a nézot, hogy a lathatosdg korldtaiba
gondoljon bele, amennyiben minden kép hidnyos, csu-
pan egy nagyobb, hidnyz6 latviany darabkdja. Ahogyan
Emma Cocker irja, a képek archivumbol valé kolcson-
vétele ,a torténelem vjrairdsdanak gyakorlata [...] elmiilt dol
gok leltdrba vételének és kivdlogatdsdnak folyamata, hogy a
szubjektivitds 1], kritikai formdit kényszeritsék ki, amelyeken
keresztiil megragadhaté egy bizonytalan jovs.”*

Wees megillapitdsai a montazs kritikai funkcidjarol a
kolldzsformakban még mindig nagyon relevansak, a mon-
téazseffektusok azonban nem 6sszeférhetetlenek a kompildci-
6s gyakorlatok dokumentarista indittatasaval. Amennyiben
a kompildcio egyitt jdr a gyGjtéssel, valogatassal és ujrabe-
mutatassal, az archivoldgia felfoghato a kuratori munka és

kiallitds egy modjaként is. Az archivoldgia valtozatos for-
rasokbol szarmazo képeket rendel egymas mell¢, amelyek
emellett oly modon vannak elrendezve, hogy Uj tuddst adja-
nak a kultartorténetrol, beleértve azt is, hogy ez a torténelem
hogyan lett filmre véve, és milyen filmeket eredményezett.
A gyakorlat ebben az értelemben az esszéizmushoz kozelit.
A cél az, hogy a multrodl valé gondolkodas uj formdival 4ll-
janak el®, ami — Benjamin gondolatait kévetve — egyuttal
lehetséges, be nem kovetkezett jovokrol is szolhat vagy ko-
rabbi jovokrol, amelyek még eljohetnek szdmunkra.

Cinefilia

Az archivolégian beliil a filmtorténetben valo elmélyedés
ezenfeliil sok esetben, ldsd példaul Jean-Luc Godard His
toire(s) du cinémdijét (A film torténete(i), 1998) a cinefilia egy
formaja. A kommersz és mavészfilm gazdag kincstirainak
ajtajai kitarulnak, a leleteket pedig 0j formaciokba allitjak
Ossze, ilyen lehet példaul a sztarimazsokkal valo kisérletezés,
mint a Meeting of Two Queens (Két kirdlynd taldlkozdsa, Ce-
cilia Barriga, 1991) és Candice Breitz kiillonbozo alkotdsai.
Hollywood és mds klasszikus filmmuvészetek archivumai
egy heterogén achivumot képeznek, amelyben keverednek
az alacsony és magas presztizsti filmkulturdk, médiamave-
szetek és platformok. A videoesszék elterjedése szimptoma-
tikus a Girish Shambu dltal ,,4j cinefilia”-ként leirt jelenség
tekintetében, amely messze tullépett a mtvészfilm szektas
hewvtiletti képrombolasan, egy kollektiv, medialt emlékezetrol
alkotott tudasforma felé.¥ Az 5. fejezetben folytatni fogom a
cinefilia és az archivoldgia kozotti kapesolat feltérképezését,
arra ravildgitandd, hogy a cinefilia bizonyos formdi 0j mo-
dokat teremtenek a kultartorténet megismerésére, és olyan,
antropoldgiai funkciot is betdlthetnek, amibdl fakadoan
meglehetdsen killonboznek a cinefilia Shambu és Chris-
tian Keathley dltal leirt szubjektiv formaitol.* A videoesz-
széken tul az archivologia olyan filmekben is szerepet kap,
amelyekre jellemzoen inkabb a filmtorténetre Gj ralatast ki-

40 Alter, Nora M.: The Political Im/perceptible in the Essay Film: Farocki’s Images of the World and the Inscription of War. New
German Critique (Spring—Summer, 1996) no. 68. pp. 165-92. loc. cit. p. 167.

41 ibid. p. 171.
42 Cocker: Ethical Possession. p. 92.

43 Shambu, Girish: The New Cinephilia. Montreal: Caboose, 2014.
44 Keathley, Christian: Cinephilia and History, or The Wind in the Trees. Bloomington: Indiana University Press, 2006.
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nalé dokumentumfilmekként gondolunk. Sophie Fiennes

The Pervert’s Guide to Cinemdja (Filmkalauz perverzeknek,
2009), melyben Slavoj Zisek pszichoanalitikus elemzése
hallhatd az amerikai filmrol, és Maximilian Schell Marlene
Dietrichrol késziilt filmje, a Marlene (1984), melyben
Dietrich valamennyi jelentds habort elétti filmjét mint
szintiszta giccset tagadja meg, kittind példai annak, hogy az
archivumbazisu filmkészités hogyan hozhat létre fontos és
eredeti tuddsanyagot magarol a filmtorténetrol.

Amint a klasszikus filmben magdban felismerjiik a
filmes archivumot, abban az értelemben, hogy kereshetd,
valamint hogy rengeteg dolog var benne felfedezésre és
tértelmezésre, Gjragondolasra ¢és helyrehozasra, egyszerre
sokkal tobb lesz sztarok és rendezdk katalogusanal — tobb
szinten is feltérképezhetd lesz. A gesztusok, diszletek és
kosztiimok, helyszinek és szinpalettak részletei nagyobb
jelentdségre tesznek szert, a valtozatos anyagban pedig
tematikus mintazatokra lehet bukkanni. Tracey Moffatt,
Gary Hillberggel kozosen egy egész filmsorozatot készitett
a Hollywood-archivumbol elohuzott témak koré épitve:
a Lip (Ajak, 1999) fekete cselédekrol, az Artist (Mrivész,
2000) muvészekrol, a Love (Szerelem, 2003) pedig a kli-
maktikus hollywoodi csokrol szol. Ugyan a konyvben
elemzett alkotisok tobbsége az amerikai filmtorténetbe
dgyazodik, a 6. fejezetben a The Three Disappearances of
Soad Hosnit fogom tdrgyalni, amelyben Stephan klasszikus

Film ist.

egyiptomi filmekbol hasznalt fel részleteket. A klasszikus
film témdja, kilondsen a melodramit tekintve, valéban
alapvetd fontossagu a sajat archivoldgiaértelmezésemben
és annak Walter Benjamin allegoridt és szinhdazat illetd
koncepcidival valé dsszekapcesolasdban. Az avantgdrd fo-
sodorhoz vald kozelsége és a tomegfilmet célzo eltéritése
(détournement) a Benjamin kulturaelméletében mélyen
megbuvo tobbértelmiséghez és ellentmondasokhoz fog
vezetni minket.

Kovetve a kisérleti médiumok altaldnos trendjét, az
archivoldgia alkotdi a bemutatdsi helyszineiket a film-
szinhdzakbol jellemzoden kiallitoterekbe tették at. Aho-
gyan a ,mozi” meghaladotta vélt, tgy latszik, bevonult
a galéridkba a ,régi média” egy formdjaként, amelybdl a
mivészek Uj alkotiasokat hoznak létre. Erika Balsom azt
veti fel, hogy a mozi Gjrahasznositott formdjdban ,,tomeg-
mivészeti” gyokereinek kollektivista impulzusat hivija
¢letre. Ellentétben a kortdrs, egyre inkabb atomizdlt és
individualizalt nézdséggel, a ,régi mozit” kollektiv modon
fogyasztottik.* Balsom ebben az 6sszefiiggésben Walter
Benjamint idézi meg, aki szamdra a mozi igéretének jelen-
tos része kollektiv befogaddsiban rejlett. Balsom szerint
»a klasszikus Hollywoodhoz valé, a miivészetben 1990 éta
megfigyelhets visszatérés médot teremt arra, hogy felszinre
hozzuk a kollektivitds élményét, amely a média kézés befoga-
ddsdban gyokerezik”.*

45 Balsom, Erika: Exhibiting Cinema in Contemporary Art. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2013. p. 137.

46 ibid.
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Film ist.

A klasszikus film kisajatitisa maga utin vonja a népsze-
i zsdnerek érzéki hatdselemeinek, koztiik a melodrama
érzelmi tSltetének és az ipari technikdkkal létrehozott esz-
tétikai latvanyossdgnak a kisajdtitasat. Benjamin szdmd-
ra mindez nagyon is részét képezi a filmben rejld azon
lehetdségnek, hogy a tdrsadalmi valtozas eszkoze legyen.
Az Egyirdnyii utcdban példaul értékeli a kereskedelmi rek-
ldmokat, mert azok lehetové teszik a ,leglényegibb pillan-
tdst, a merkantil bepillantdst a dolgok szivébe”. A reklam
Hfolényét a kritikdval szemben” nem az adja, ,amir6l a piros
fényii villanyiijsdg beszél — hanem a tiiztécsa, amely az asz-

falton visszatiikrozi” 7

Emlékezet és dokumentum

Az archivoldgidban a filmrészleteket mds rendszer és elvek
szerint gytjtik ¢ssze és rendezik el, mint azt eredeti kontex-
tusuk diktdlnd. A gyGjtemény ebben az értelemben egy Gj ar-
chivumot képez; szdmos filmet taldlunk, amely ,fdjlok” vagy
»szalagok” mintijara komponalt. Ahogyan Foster ramutatott,
az archivumra épitd miivészet gyakran kévet , kvdziarchivumi

logikdt” egy ,kvdziarchivumi architektiirdban”, a befejezetlen-

ség inherens érzete mellett®® A Film ist. (Gustav Deutsch,
1998-2009),% amely jelenleg 13 részbol 4ll, de befejezetlen
marad, vagy Rick Prelinger ,lost Landscape” filmjei Det

roitrdl és San Franciscorol nem pusztan befejezhetetlen pro-
jektek, amelyek a végtelenségig folytathatok lennének, de a
magangydjtemény és a publikus archivum kozétt hatarvona-
lat is elmossak, ahogyan 6sszegy(ijtdtt anyagaikat nagyszabast
sorozatok formdjaban prezentdljdk.

Az olyan filmkészitok, mint Bill Morrison, Gustav
Deutsch, valamint Yervant Gianikian és Angela Ricci Lucchi
az archivumi anyagokat hozzaférhetévé teszik, a raktirak so-
tétjébol a nyilvanos emlékezet fénykorébe emelve dket. Ma-
sok, mint Matthias Miiller, Rania Stephan, Tracey Moffatt
és Christian Marclay a tomegkultira és a jatékfilm ismerds
mezejének archivumma valtoztatdsit célozzdk, pontosan az-
zal, hogy darabokra torik, hogy ezek a darabok uj kérnyeze-
tekben U jelentésekre tegyenek szert. A két irdnyzat kozos

vondsa az archivumi forrasok ,elismerése”: gyakran tiinte- m

tik fel akar a filmek cimét, akdr az archivumok nevét, ahol
az anyagra rileltek. A filmkészitdk reflexiv modon lépnek
parbeszédbe torténeti dokumentumokkal, amelyek se nem
ismeretlen, se nem véletlen leletek, hanem nagyon is tuda-
tosan valasztjak ki oket, formai és esztétikai mindségiikon

47 Benjamin, Walter: One-Way Street. In: Bullock, Marcus — Jennings, Michael W. (eds.): Selected Writings, Vol. 1: 1913-1926.
Cambridge, MA — London: Harvard University Press, 1996. pp. 444—488. loc. cit. p. 476. [Magyarul: Egyirdnyii utca — Berlini
gyermekkor a szdzadforduls tdjdn. (trans. Berczik Arpad — Szitas Erzsébet — Mérton Laszlo) Budapest: Adantisz, 2005. p. 74.]

48 Foster: An Archival Impulse. p. 5.

49 A Film ist. 1—6. részeit 1998-ban mutattak be; a 7—12. részeket 2002-ben; a Film ist a Girl & a Gunt 2009-ben.
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talmutatd aspektusaik miatt. A kisérleti és dokumentumfil-
mes gyakorlatokban megfigyelhetd véltozdsok természetesen
Osszhangban vannak és parhuzamosan zajlanak az archi-
vum formédjaban és mtikodésében végbemend drémai valto-
zasokkal — az dsszegyijtott dokumentumok szigortian érzote
helyszine helyett ma sokkal inkdbb ,hivatalos” és ,,nemhi-
vatalos” digitilis archivumok kiilonféle, nyilt elérésti oldala-
irol van sz6. Az archivologikus filmkészitési gyakorlatokra
kreativ vallalkozdsokként kell tekinteni, amelyek a média-
megdrzés ezen Uj tirsadalmi feladatit is magukra véllaljak
A found footage filmkészités archivoldgiaként valo wjra-
gondoldsaval a korabban filmre vett anyagok toredékeinek
Osszegyljtésében és dsszedllitdsaban rejlé dokumentarista
értéket szeretném hangsulyozni. Hogyan és mikor vélik egy
kép dokumentumma? Véleményem szerint rdgton azza lesz,
amint levdlasztjdk narrativ gyokereirdl vagy eredeti ,doku-
mentumfilm” form4jarol, ha éppenséggel onnan szarmazik.
Az Egyirdnyii utcdban Benjamin a mualkotas és a dokumen-
tum kozott tett killonbséget egy a Tizenhdrom tézis sznobok
ellen cimre hallgato szakaszban. A dokumentumokat érintd
velos kinyilatkoztatasai kozott az aldbbiakat olvashatjuk:

+ Minél mélyebbre ds az ember egy dokumentumban, anndl sti-
riibben: anyag.

+ A dokumentum csak a meglepetés ereje dltal tud hatni.

« A dokumentum sxdmdra drtatlansdga a fedezék.™

A digitilis eszkozok az archivoldgidt mint kritikai gya-
korlatot amatdrok és muivészek szamara egyardnt elérhetéve
tettek. Kulonbséget kell tenniink azon gyakorlatok kozott,
amelyek a torténelem transzparens felfogisai ellen dol-
goznak, és amelyek azért nyulnak az archivumhoz, hogy a
linedris kauzalitis ,,varratmentes” torténelmeit konstrudljak
meg. Benjamin historiogrifidja a mult és a jovo kozotd
nemlinedris kapcsolodasok gondolatan alapul, valamint a
pillanat sokkjan vagy kikristilyosodds4n, ami az egymds mellé
helyezésen és montdzson keresztiil jon létre. A felébredés és
megismerés koril forgd esztétikdja olyan technikakrol szol,
amelyek megszakitjik a képek ,,aramdt”, amelyre a hagyoma-
nyos historicizmus tdimaszkodik. A , film” haldla és a digitalis

média felemelkedése voltaképpen lehetdvé tett és megterem-
tett egy Uj kritikai nyelvet, amelyet igazan csak most kezdiink
tanulni. A kritikai diskurzus Gj modjat jelentd videdesszék
elterjedésével meg kell érizniink a kollazs technikait a kom-
pilacios modokon beliil, ez pedig részben a részletek és a
yslrtség” felismerésén mulik; de ezenfeliil a meglepetésen
is, valamint a hattér és elétér olyasfajta megforditdsan, amire
az archivologia képes. Mig a fikcios filmek toredékei a divat
és az épitészet dokumentumaivd lesznek, a dokumentumfil-
mek toredékeiben performativitist ismerhettink fel.

A Passzdzsok bovelkedik a filmre tett utaldsokban, mint-
ha csak Benjamin modszerét magit is a film inspiralta vol-
na: ,,Csak a film képes begyiijtani azt a robbandszert, amelyet a
tizenkilencedik szdzad halmozott fel a giccsnek nevezett furcsa,
és kordbban taldn ismeretlen anyag formdjdban.”®" Benjamin
irdsai az eurdpai torténelem sorsdontd iddszakdban sziilet-
tek, és kétségtelentil hatott rdjuk technoldgia, propaganda,
kapitalizmus és fasizmus kiilonleges egytittallasa. Mikoz-
ben a huszonegyedik szazad elején a digitdlis fordulat koriil
cikdzunk, éles balkanyart véve az archivumi fordulat fel¢,
Benjamin gondolatai fényt vetnek a digitdlis kultara lingua
francdjava valo képi archivumok politikdjdra.

Ha felismerjtik, hogy a képek, a média, valamint a filmek
a torténelem és a ,,valo vilag” részei, akkor a képek és a valo-
sag kozott tobbé nem all fenn szakadas. Az archivoldgia egy
dlomvilag belsejébe vezet minket, amely a jovo nézoi szimara
teszi kozszemlére magat. Az archivumi tobblet lehetévé teszi
szamunkra, hogy tekintetiinket a mult ,,bizonyitékain” tilra
szegezziik, a technoldgiai modernitis bevaltatlan igérete felé.
Fuiggetlentil attdl, hogy a filmeket dokumentumfilmként, ki-
sérleti filmként, vagy esszéfilmként akarjuke besorolni, ha
gyljteményekre éptilnek — amelyek pedig kiilonféle archivu-
mokbdl szarmaznak —, és j szovegeket dllitanak 6ssze, akkor
ott rejlik benniik a lehetdség, hogy betekintést engedjenek
egy rogzitett emlékek sokasdgabol 6sszealld torténelembe.

A digitalis média interaktivitisa bdrki szamadra lehetévé
tette, hogy Ujrairja a torténelemet, és ennek a lehetdségei
mellett természetesen a veszélyei is megvannak. Az archivo-
logia arra tanit minket, hogy a torténelmet nem feltétlentil
kell megirni vagy torténetté faragni. Ossze is lehet szerelni

50 Benjamin: One-Way Street. p. 459. [Magyarul pp. 39—40.] [A fenti mondatok mualkotashoz kapcsolt parjai a kovetkezok:

»A miialkotdsban az anyag ballaszt, melytsl a szemlélodés megszabadul.”; ,Minden vijranézés noveli a miialkotdst.”; ,,Az alkotdsok férfi-

assdga a tamadds.” — A ford.]
51 Benjamin: The Arcades Project. p. 396.
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vagy ollézni, ami azt jelenti, hogy az archivum felkindlja ma-
git a keresés és gyljtés gyakorlatai szdmdra, a materialista
torténész pedig tiszteletben tartja a torténelmi tapasztalatok
ezen mozaikszer(i konstrukciojat. Ha a torténelem képekke
esik szét,” az archivoldgia ezen képek megszolitasanak és a
benntik valo elmertilésnek az eszkoze, hogy olyan kollektiv
emlékeket hozzunk létre, amelyekbol 1 jovok sziirhetok le.

Az archivologia jo példajat jelenti Gustav Deutsch
kisérleti kompildcios filmje, a Film ist., amely tizenhdrom,
tobbségében a Holland Filmmuzeumbol kolesonzott kép-
anyagra épul6 részbol 4ll. Deutsch szdmdra ,film” minden,
amit csak valaha filmre vettek, a vallalkozas pedig lényegénél
fogva befejezhetetlen. Deutsch fajlokat vagy — akdr Benjamin
a Passzdzsokban — ,kotegeket” dllitott dssze filmtodredékek-
bol, amelyeket dialogusba léptet egymdssal. Az Emlékezet és
dokumentum cimt részben a viszonzott tekintet motivumat
hasznalva a korai film idoszakabdl szarmazé, kilonbozd ké-
peket kapcsol ¢ssze egymadssal. A befolyasosnak latszo polgs-
rok osszekotése egy operatdrrel és a tripodokkal jatszo afrikai
gyerekekkel az egymas mell¢ rendelés sziirrealista technikdira
tdmaszkodik. Deutsch megmutatja nekiink, hogy a kamera
hogyan befolydsolja a viselkedést, hiv el6 reakciokat, és hozza
létre a tekintetek halozatait. A filmre vett torténelem az embe-
rek kozotti interakcio torténelme. Deutsch kolldzstechnikaja
megvilagitja, hogyan jon létre a dokumentum, mint ahogyan
ravildgit az emlékezet korldtaira és megbizhatatlansagdra is.
Walter Benjamin tigy gondolta, hogy a film felfedheti az ipari
tarsadalom ,optikai tudattalanjat”, ez a fajta filmes gyakorlat
pedig idedlis helyzetben van, hogy beteljesitse az igéretet.

A Film ist. egy masik részének cime: Anyag. Deutsch
itt bolhapiacon vésarolt, kidobott filmanyagot allitott ¢ssze,
ami eredetileg egy brazil szappanoperabol szdarmazik. A film-
szalag sériilései annak koszonhetok, hogy felmosasra hasz-
naltik, és szo szerint szappanban dzott.”® Ilyen értelemben
Deutsch ujrahasznositotta az jrahasznositott filmet, a férfi
és noi szereplok pedig tovabbra is élhetik a maguk dramajat
az 1970-es évekbeli lakasbelsdkben. Az ,anyag” ily modon
megkettdzodik: egyfelol celluloid, masfelol kép, amelyek
mindegyike sajat torténetet mesél. Ahogyan Tom Gunning

52 ibid. p. 476. [Magyarul: A szirének hallgatdsa. p. 235.]

irta a Film ist. kapcsan, Deutsch kolldzstechnikai ,,felébresz-
tik a régi anyagban szunnyadé energidkat”.’* Valdban, a moz-
goképek altal felkeltett energiaérzet érzéki kapcsolatot tesz
lehetdvé a multtal. Az anyagi romlas és pusztulds rétegeinek
magdba foglalasaval az archivumi toredék archeologikus le-
letként ttnik fel: fosszilia lesz, sajat idobeli lenyomataival.
Deutsch archivumi kutatasai soran nem tesz megkilon-
boztetést dokumentum és fikcié kozott. Ez a kisérleti filmes
gyakorlat jol példazza az Gj média nagy része dltal kovetett
irdnyt, amikor a filmtrténethez mint képek formdkban és
stilusokban gazdag, provokativ és érzéki archivumdhoz nyul-
nak vissza. Minden fikcio — minden tény. A torténelem az
igazsdg elfeledésérdl szol, hiszen minden emlék érvényes em-
lek, akdr a ,filmekbol”, akar a kamera elotti vildgbol szaki-
tottak ki oket. Az archeologia tantsagiban csak a toredékes
torténelem az, amelyet lithatunk és hallhatunk, bizonyitéka
egy multnak, amelyet a jelenben tjra dsszerakhatunk, hogy a
jovot megprobalhassuk mdsként alakitani. A digitalis eszko-
20k egyértelmuen eldsegitik a mult feltdrasat, ujrarendezését
és rekonstrukciojdt; és ebben az dsszefliggésben a mult az-
altal nyilik meg a rekonstrukci¢ szdmara, hogy a dominans
torténelmi narrativak dltal korabban elfedett részleteket 4lli-
tunk el6térbe. Az archivoldgia igy végtelen lehetdséget nyuijt
arra, hogy ujragondoljuk az ,emlékezet és dokumentum”
mottdja ald illeszthetod torténelmek és torténetek sokféleségét.

Kotegek

A Passzdzsok angol forditoi a convolute kifejezést valasztot-
tik a német Konwolut kifejezés atiiltetésére, amelyet Ben-
jamin haszndlt a projekt szakaszainak jelolésére, amely a
halila idején mappakban pihent, és amelyet talan soha
nem is szandékozott tényleges kotetté formalni. A fordi-
tok fontoldra vették a folder (mappa), file (akta) és sheaf
(koteg) kifejezéseket is, de nem taldltdk adekvatnak oket
Benjamin jegyzeteket és egyéb anyagokat, koztitk szamos,
pedansan kimasolt idézetet tartalmazéd gyGjteményeire.>
Benjamin ezeket kiilonbozd cimek ala rendezte, mint Di-

53 MacDonald, Scott: A Conversation with Gustav Deutsch (parts 1 and 2). In: Brainin-Donnenberg, Wilbirg — Loebenstein,
Michael (eds.): Gustav Deutsch. Vienna: Osterreichisches Filmmuseum, 2009. pp. 63—73., 145—162., loc. cit. p. 84.
54 Gunning, Tom: From Fossils of Time to a Cinematic Genesis: Gustav Deutsch’s Film Ist. In: Gustav Deutsch. pp. 163—80. loc. cit. p. 174.

55 Benjamin: The Arcades Project. p. xiv. [Mig a német ,Konvolut” sz6 szerint iratkotegként is olvashato, az angol convolute kifeje-
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vat, Tukrok, A koszalo (flaneur) és igy tovabb. Hason-
léan a médiaarchivologia azon példdihoz, amelyekkel
e konyvben foglalkozom, Benjamin szdmdra a kutatds
maga a kommunikaci6 egy ,tovabbithaté” formajava vlt.
Jelen konyv konvenciondlisabb médon, fejezetekre tagol-
va éptil fel, az egyes fejezetek mégis bizonyos értelemben
gytjtemények, filmelemzéseké ¢és olyan kritikai koncepci-
oké, amelyeket Benjamintol és mds elméletiroktol koleso-
noztem. Bar a ,szovevényességet” (convolution) remélhe-
toleg elkeriilom, igyekszem tiszteletben tartani Benjamin
a jegyzetek és anyagok Osszeallitdsdban mutatott esszéisz-
tikus hozzaallas4t.

A kovetkezd fejezetek azt mutatiadk be, hogyan mu-
kodik az archivologia kiilonbozd  teriileteken, valogatott
filmpéldakat hozva a mozgoképarchivumok kilonféle faj-
tdival valo kreativ kapcsolatba lépés illusztraldsdra. Mielote
azonban ritérnék ezekre a film- és videopélddkra, a 2. feje-
zetben specifikusan Walter Benjaminra fokuszdlok. Mivel
Benjamin kulttraelméletének oly sok értelmezése létezik,
valamint olyan elképesztden szertedgazd és sokféle tudo-
manytertletet feloleld, kibontom belole azokat a szalakat,
amelyek beleszohetok egy, az archivologiat mint kritikai
modszert leird elméletbe. Benjamin dlland¢ hivatkozdsi
pont a filmelméletben, jelentdsége és hozzdjarulasa azonban
folyamatosan valtozik az 0j forditasok, Gj médiumok és uj
interdiszciplindris nézopontok megjelenésével. A 2. feje-
zet a Histoire(s) du cinéma tirgyaldsdval végzoddik, Godard
nagyszabdsu archivologikus vallalkozdsaval, amely nyilvan-
valoan sokat koszonhet a Benjaminféle Passzdzsoknak.

A 3. fejezetben a vdros, valamint a vérosfilmek és a
montdzs kozotti, régre visszanyulo kotelék témajaba mert-
lok bele. Benjamin kulttraelmélete maga is mélyrehatoan
foglalkozik a viroskép kaleidoszkopikus formdjdval, és az
orokké mozgasban 1éve torténelem benne rejlo rétegeivel.
A Paris 1900 (Nicole Védres, 1947) és a Los Angeles Plays
Itself (Los Angeles onmagdt jdtssza, Thom Andersen, 2003)
elemzésein keresztiil Benjamin szamos, a Passzdzsokban fel-
bukkano témdjdt jarom korbe, koztiik a divatot, a magidt,
az dlomvdrost és az épitészetet. A fejezet végén a The Exiles-
16l (A szdmkivetettek, Kent MacKenzie, 1961) lesz sz6, egy

Film ist.

olyan ,elveszett” filmrdl, amelyet a Los Angeles Plays Itself
készitése sordan ,fedeztek fel”. Az archivoldgia egyfajta ,,ido-
szer(itlen” filmm{ivészet, amennyiben a szovegek utoéleté-
vel képes termékeny, kritikai modokon kapesolatba lépni.
A gytijtésrol sz0l6 4. fejezet egyuttal az archivoldgia antro-
pologiai és etnogrifiai vonatkozasairdl is beszél. A fejezetben
targyalt harom film, a () — vagy mas néven Parentheses — (Zdr6-
jelek, Morgan Fisher, 2003), a Hoax_Canular (Dominic Gag-
non, 2013) és a World Mirror Cinema (Vildgtiikirmozi, Gus-
tav Deutsch, 2005) nem is kiilonbozhetne jobban egymastol
tartalmat, kulturdlis kontextusat és kiallitdstorténetét tekintve.
Az alkotok azonban mindegyik esetben a médiaformdkra
épiil6d sajdtos etnografikus ,kronotoposzok™ egyedi kulturalis

zés specidlis konnotdciojat taldn tgy lehetne visszaadni: ,,szévevény”. Ahogyan a forditdk a konyv eldszavaban, a fenti helyen irjak,

éppen az ezen alternativik altal elohivott hétkdznapi asszocidciokat szerették volna kikertilni: a convolute kifejezés elsore furcsanak

tiinhet, de ,Benjamin projektje és tagoldsi elve is az”, és amellett, hogy formdjaban kozel 4ll a német eredetihez, ezt taldltdk ,a legpre-

cizebb és legbeszédesebb kifejezésinek] a »jegyzetek és anyagok« sokrétiien 6sszekapcsoléds gyiijteményének megnevezésére”. ibid. — A ford.]
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panordmdit tarjdk elénk. A fejezetben eldfordulo témak ko-
z6tt szerepel a médiaarcheoldgia, a fiziogndmia, valamint Aby
Warburg, melyek mindegyike fontos pontokon kapcsolodik
Benjaminhoz és az 6 nyelvvel, emlékezettel és a reprezentici-
s technoldgidkkal kapesolatos gondolati haloihoz.

A fantazmagdria’ és a klasszikus film kozotti Ossze-
hasonlitds az 5. fejezetben inkabb a két koncepcio egymasra
vetitése, ami egyuttal a kétfajta dlomvildg leromboldsdt és szét
tordelését is jelenti. A The Clock, a Kristall (Christoph Girar-
det — Matthias Miiller, 2006) és a Phoenix Tapes (Christoph
Girardet — Matthias Miller, 1999) elemzésein keresztiil a
két képi szféra kozotti parhuzamok kritikai formdban buk-
kannak felszinre. A fejezetben emellett a cinefilia egy kritikai
modja mellett is érvelek, egy tovabbi analdgidt végiggondolva
a melodrama és a barokk drama kozott, ahogyan utdbbit
Benjamin A német szomomijdték eredetében konceptualizalta.
A melodrdma az archivologikus filmkritika fontos kategoria-
jaként lép eld, a gesztusokra, érzelmekre és ,kettds artikula-
ciora” valé taimaszkodasa miatt. A melodramatikus kép szo-
rosan kapcsolodik a filmet ,giccsnek” és ,melengetésnek”
tekintd benjamini felfogashoz. Ezzel egyidejileg a melo-
dramai képek erdsen performativak, amint a médiatdrténet
szinpaddra allitjak melankolikus és vagykifejezd gesztusaikat.

A 6. fejezet a found footage filmkészités egy kanonikus
példajahoz, Joseph Cornell Rose Hobartjdhoz (1936) tér
vissza, hogy az archivologia és az archivumi sztir aurdjanak
fogalmai mentén értékelje Gjra. A gender kérdése kozvet-
lentil kapcsolédik a fantazmagoriat korbejard elozo fejezet-
hez, az archivumbol valo felébresztés és a genderpolitika
eltéritése pedig kilonosen fontos kérdéssé valik a klasz-
szikus film kontextusdban. A fejezet, Laura Mulvey, Do-
mietta Torlasco és Agnes Varda nyomdokain, egy olyan
eretnek archivologikus gyakorlat mellett érvel, amelynek
révén a nodi nézok és a filmtorténetet benépesitd nok akar
szellemekként is hozzaférhetnek a felébresztés kritikai esz-
kozeihez. Benjamin antropoldgiai materializmusat gondo-

lom itt tovabb, mint azon koncepciot, amelynek mentén
a nodk helyzetérol beszél forradalmi Parizs-torténetében.
Végezetiil a The Three Disappearances of Soad Hosni kerl
teritékre, mint az archivologia egy olyan példdja, mely egy
Ujabb archivumi sztart, a szinésznd Soad Hosnit ébreszti
fel az interaktiv nézdség egy tj modjaba.

Walter Benjamin: Kiasni és emlékezni™

A nyelv félreérthetetleniil vildgossd tette, hogy az emlékezet a
miilt megismerésének nem esgkoze, hanem inkdbb médiuma.
Meédiuma a megélt dolgoknak, éppiigy, ahogyan a fold az a médi-
um, amelyben &si vdrosok vannak eltemetve. Aki sajdt eltemetett
miiltjdhoy igyekszik hoxzdférni, vigy kell viselkednie, akdr az dsa-
tdst végz6 embernek. Mindenekelstt nem szabad félnie attol, hogy
wjra és jra visszatérien ugyanahhoy a tdrgyhoz; hogy szétsyérja,
ahogyan a foldet szérjdk szét, hogy megforgassa, ahogyan a foldet
forgatjdk meg. Hiszen a ,tdrgy” maga nem t6bb a foldrétegeknél,
amelyek csak a legmédszeresebb vizsgdlat elétt fedik fel azokat a
titkaikat, amelyekért dsni érdemes; a képeket, amelyek megfoszt-
va minden kordbbi asszocidciotdl, kincsként pihennek késobbi
megldtdsnak jozan helyiségeiben — akdr a torzék egy gyiijts galé
ridjdban. Az dsatdsokat kétségteleniil hasynos médszeresen meg-
tervezni. De nem kevésbé elengedhetetlen az évatos prébdlkozds
az dsoval a sotét agyagban. Es az, aki pusztdn leltdrba veszi a
leleteit, mikézben elfelejti meghatdrozni a pontos helyet, ahol az
6si kincsek taldlhatok felhalmozuva a jelen féldjében, megfosztja
magdt a legnagyobb jutalomtél. E tekintetben az autentikus em-
lekek szdmdra sokkal kevésbé fontos, hogy a kutaté beszdmoljon
16luk, mintsem hogy megjelolje, meglehetdsen pontosan, a helyet,
ahol a birtokdba jutottak. A legszorosabb értelemben wett epikus
és rapszodikus, valodi emlékezetnek exért képet kell adnia az em-
lekez6 személyérdl is, hasonléan ahhoz, ahogyan egy jo régészeti

beszdmolé nem csupdn azokrol a foldrétegekrsl informdl minket,

ahonnak a leletei szdrmaznak, hanem leirdst ad azokrél a réte- @

gekrdl is, amelyeken elészor keresztiil kellett torni.
Andorka Gyorgy forditdsa

i. Eredetileg Mihail Bahtyin fogalma, amely alatt tér és ido jeloloinek szétvalaszthatatlanul 6sszefonddo, az egyes elbeszéld miifajokra

egyedi modon jellemz6 konfigurdcioit érti — cf. Bahtyin, Mihail: A tér és az ido a regényben. In: A sz6 esztétikdja. (trans. Konczol

Csaba) Budapest: Gondolat, 1976. pp. 257—302. [~ A ford.]

j. Szellemeket, démonokat és mas horrorisztikus figurdkat megjelenitd, a berendezéseket jellemzoen hattérvetités alkalmazisaval

elrejtd laterna magica eldvaddsok, amelyek a 18. szdzad végétol viltak népszertvé. [— A ford.]

" A forditss alapja: Benjamin, Walter: Excavation and Memory. In: Jennings, Michael W. — Eiland, Howard — Smith, Gary (eds.):
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