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Uj érzékenység a tudomanyban,
avagy a romaképkutatas
patoszformai

POCSIK ANDREA: ATKELESEK. A ROMAKEPKESZITES
(AN)ARCHEOLOGIAJA. BUDAPEST: GONDOLAT KIADO, 2017

[rhato-e radikalis (6n)kritikai mt a Masik abrazoldsardl,
ha nem mély ellentmonddsbdl sziiletik? Es lehete igazdn
nagy muvet irni az ellentmondas mély atélése és szovd
tétele nélkal? A Verzié Nemzetkozi Emberi Jogi Do-
kumentumfilm Fesztival és a Romakép Mihely cimi
filmprogram alapitdjaként és ez utobbi vezetdjeként,
kiallitas- és filmkurdtorként, tovabba kutatdként, kriti-
kusként és aktivistaként ismert Pocsik Andrea tizenot év
romaképkutatiasdnak dsszegzéseként 201 7-ben megjelent
Atkelések cim konyvét wbb explicitté tett ellentmondas
fesziti. Ezek kozul az elso és legfontosabb igy hangzik:
Egy etnikai kisebbség reprezentdcidjdnak kritikai elemzését
egy tobbségi kutaté végzi, mikozben a jelenlegi tdrsadalmi
egyenlétlenségek felszdmoldsdnak egyik legfontosabb kihivd-
sa a merev hatalmi viszonyok alddsdsa”. Pocsik Andrea a
tobbség-kisebbség hatalmi hierarchigjiban meghatirozott
poziciot elfoglald, nem roma kutatoként hozza hasonlo
tobbségiek készitette romaképek megkozelitd pontositdsa-
nak erdsen kritikai szdndékaval irta a konyvét.

A szerzo az els®, személyes kutatoi dlldspontjat tisztd-
26 fejezetben kettds retorikai mandvert alkalmaz, amely
alatt nem 6szintétlenség, sokkal inkabb megkomponalt
védobeszéd értendd. Elsoként egy hasonld cipdben jaro
kutatot (Trinh T. Minh-ha) idéz, aki a szerzd szamara
precedens értékd, és aki vietnami amerikaiként forgatott
onreflexiv-kritikai asszambldzs filmet szenegali nokrol.
Majd egy szerzddést emleget fel, amely egy roma szdr-
mazasu muavész (Kallai Henrik) és a szerzo dltal vezetett
filmklub (Romakép Muhely) kozti kvazi performativ
jogi aktusként elkotelezi a benne résztvevoket, és eloir-
ja szdmukra — koztiik a szerzd szdmdra is — a ,roma”
jelzd onkritikus és reflexiv hasznalatit. ,,Ezzel [értsd egy
kritikai filmes elékép és egy kortdrs miivészi akcié megidézé-
sével] reményeim szerint sikeriil kozelebb keriilni annak az
ellentmonddsnak a felolddsdhoz, hogy a politikai tettként,

episztemikus ellendlldsként értelmezhets kutatéi munka,

amelynek tdrgyai a nem romdk dltal romdkrol készitett
filmek, egy nem roma tudés elképzelései szerint is hoxzd-
jarulhasson a tdrsadalmi egyenlétlenségek csokkenéséhez.”
(pp. 30—31. kiemelés az eredeti szovegben) A szerzod a
konyv egy masik helyén igy hatarozza meg kutatasdnak
targydt, amellyel egyben hatasosan fel is oldja az abbol
eredd ambivalencidt: ,A kérdés politikai megolddsdt annak
az (an)archeolégiai megkozelitésnek a gyakorldsdban ldttam,
amely bdr romaképeket vizsgdl, valéjaban létrehozdsuk (nem
roma) szdndékait és fogyasztdsuk (nem roma) kériilményeit
kutatja: egy olyan tdrsadalmi és torténelmi ldtleletet kivdn
létrehozni, amely ebbsl az ambivalens szerz6i poziciébél
vdlik lathatévd. Tanulsdgul vagy bizonysdgul szolgdlhat
azoknak a régziilt viselkedés- és beszédmadoknak a megisme-
réséhez vagy megitéléséhez, amelyek napjainkban a demokrd-
cia értékrendszerét — nemcsak a romdkra, mindannyiunkra
nézve — veszélyeztetik.” (pp. 40—41.)

Tehét ebbol a szerzdi poziciobdl vizsgaltatnak a ki-
valasztott korszakok és paradigmatikus romaképeik. Az
etnikai szdrmazashoz, illetve a megszolalds ebbol fakado
legitim/illegitim voltahoz kapcsolédo ambivalencia a
konyvben tovabbi, explicitté tett ellentmonddsokkal egé-
sziil ki, és ezek szorosan osszefliggenek egymassal. Ilyen
a befogaddsban feltételezett kozosségalkotas, a ,,mi”,
amelynek genderalapon nem magdtdl értéds volta Susan
Sontag kozvetitésével Virginia Woolftol szarmazik: miért
néznék a szenvedés képeit azonos modon nok és férfiak?
Pécsiknal ez a huszadik szdzad elsd harmadéabol (Woolf),
illetve a 2000-es évek elejérol (Sontag) szdarmazo, a habo-
ra képeit targyald feminista kritika dtalakul, és immar a
tobbségi , kivaltsagosok” altal alkotott ,,mi”-t tagadja az
etnikai kisebbségekrol alkotott mtivek vonatkozasdban.
Az ellentmondas itt abban rejlik, hogy ez a radikilis egy-
ségkritika etikai alapon és folyamatosan tébbesszdmban
beszélve kéri szamon a kevéshé elmosodott, dnreflexiv
romaképeket. Azonban nem tehetiink tigy, mintha ezek
az ellentmonddsok itt keletkeztek volna a szemiink elétt,
ebben a konyvben. Hiszen épp arrél van szo, hogy a
szerzd megorokli az ellentmonddsokat, és a mottoban
emlitett deleuze- szerszamosladaja, vagyis kiterjedt elmé-
leti apparatusa segitségével megprobdlja tematizalni eze-
ket. A kutatoi onreflexié ennek a konyvnek a sok koziil
az egyik legnagyobb erénye, és ennek érzékeltetéséhez
valasztottam cimet a jelen recenzidonak.



Pocsik Andrea: Atkelések J

Pocsik Andrea egy ujfajta érzékenységet képvisel
a hazai tudomdnyban, és ennek tobb jelét is latjuk a
konyvben. Ezek koziil az egyik a kutatoi pozicio mar
emlitett ellentmondésdnak nyilt tirgyalasa, egy masik,
az el6bbivel szorosan dsszefliged motivum a diskurzus
személyessé tétele. A cim és a konyv kdzponti fogalma
az dtkelés (angolul passing, mas forditasban ’szinlel¢s’,
"4tjards’, vagy egyszertien ‘dtmenés’, ,ahogy egy vizsgdn
atmegytink/atcsuszunk”, ez utobbi Orban Katalin meg-
olddsa a forditdsra). Amiként az aj érzékenység 80-as
évekbeli hullamanak egy jfajta személyesség jelentette
az egyik hitelesito vizjelét, szemben az ideoldgidk altal
elhasznalt tobbesszammal, tgy jelenik meg Pocsiknal
is a személyesen megelevenedo kutatoéi ,,én”, aki/
amely itt létrejottének, identitasvaltozasainak, vagyis
yatkeléseinek” folyamataiban lathato. A kutatoi én per-
formativ dtkelésérdl, illetve ennek az dtkelésnek az egyes
allomasairol a bevezetd fejezetben olvashatunk, és ezt a
performativ tettet hivatottak megismételni a kotet esetta-
nulmadnyai, és hivatott igazolni a konyv tobbrétegt cime.
A cim tehit jelenti egyrészt a ,személyes, intellektudlis
atkelést”, masrészt a romdkat megjelenitd filmek szerep-
l6inek valésdgos sorsa és fiktiv szerepe kozti dtmenetet, és
igy a dokumentum és fikci6 (vagy a szerzod altal Dantotol
kolesonzott fogalomparral: motivum ¢és modell) kozti
folyamatos forgalmat.

A konyv 16 tézise szerint a 20. szdzadi magyar és
eurdpai filmes hagyomany roma karaktereket megjele-
nitd darabjaiban zajlo dtkelések vagy atmenetek elmosé-
dottak, és ennek az elmosddottsagnak egyszerre vannak
(az esetek tulnyomo tobbségében a mindenkori roma
kozosségekre és egyénekre hatdan negativ) tirsadalmi és
politikai kovetkezményei. Az egyes filmek a szerzo felfo-
gasdban nem pusztan filmtorténeti jelenségek, hanem és
elsdsorban emlékezeti alakzatok, ebbéli természetitkben
és a fent emlitett elmosodottsagukbol fakadoan a kultu-
ralis emlékezetben betoltott helytik sulyosan ambivalens.
A masodik fejezetben tdrgyalt, ,allegorikus atkelésként”
jellemzett Riefenstahlfilmek (A hegyek aljdn [Der heilige
Berg, 1926]; Kék lang [Das blaue Licht, 1932]) torténete
mesei, de eljitszott mitikus idétlenségiiket torténelmi
szereplik miatt viszi perre a szerzd. Az egyikben Baldzs
Béla mitkodott kozre tarsszerzoként, de ebbéli mindsé-
gében a naci Németorszagban torolték a nevét a filmrol,

a masikban koncentracids taborbol valé roma kényszer-
munkdsokat alkalmaztak statisztaként a spanyol cigany-
romantika megteremtéséért, de dket is toroltek, eldszor
az életbol, aztan pedig a filmhez kapcsolodo torténetiiket
is megprobaltak torolni. A harmadik fejezetben az 1908
as ddnosi rablogyilkossagrol késziilt, rekonstrukcion
alapulo hiradoét, valamint Kdlomista Gdbornak a Marian
Cozma-gyilkossdgrol késziilt, szintén a romak kriminali-
zdldsara épitd és e célbol ujrajatszd jeleneteket alkalmazo
Sziven sziirt orszdg (2009) cimti dokumentumfilmjét
allitja parhuzamba a szerzo, és a megmerevedett, Gnmagit
ismétlo torténelem termékeiként, ,tendenciozus dtkelé-
seknek” irja le dket. Bar az elsot csak leirasbol ismerjtik,
de tudhatéan mindkét alkotas ,dokumentum”-rangra
tartott/tart igényt, és a maguk idejében és modszereivel,
hasonlé manipuldcios technikak segitségével keltek 4t

a rasszista modellalkotisba. A negyedik fejezet Kalmar
Laszlo 1941-es Danké Pista cim( filmjének tdrsadalmi és
kulturalis kontextusét elemzi. A Danké Pista a ,,népszerd,
szérakoztatd dtkelés” példdja a konyvben, amely a roma
tarsadalmi hatdrdtlépés vagy statuszemelkedés melo-
drdmai példdzatan keresztiil l4tszolag emancipativ mun-
kat fejt ki, de a szerzod szerint véguil egy hamisra sikertilt
cigany muvészsors-allegoria sziiletik, amely ,,megszildrditja
a fenndllé hatalmi viszonyokat”. Osszehasonlithatatlanul
progresszivebbek az 1962-ben és ’68-ban sziiletett, a
roma kozosségekkel apolt szolidaritasukkal a korbol
kitiné Sara Sandorfilmek, a ,képpoétikai dtkelésként”
értékelt Ciganyok (1963) cim lirai dokumentumfilm és
a Feldobott ké (1969) cim jatékfilm, melyek ugyanakkor
a szerzd szerint modellalkotdsukban a passziv cigany
dldozatisdg képeire épitenek. A fenti filmek altal alkotott,
tobbé vagy kevésbé elmosodott torténelmi szekvencia-
bol kiragyognak azok a romaképek, amelyek mintegy
viszonyitasi alapul szolgdlnak, igy a kényvben utolsoként
elemzett, de a szerzd kanonjaban a legelsok kozt szereplod
két mu, Schiffer Pal Csépls Gyuri (1978) cimt doku-
mentumfilmje (a ,,mddszertani dtkelés” példdjaként a
konyv egyik leghosszabb elemzése), valamint egy kortars
képzdmiivészeti kollabordcio és ,(an)archeoldgiai dtke-
lés”, a Gruppo Tokmag Sdrkdny Lee (2017) cim( drny-
babjatéka. Schiffer esetében a hagyomanyos megfigyeld
dokumentumfilmbél a szitudcids dokumentumfilmbe
torténik dtkelés, a Tokmag Gruppo esetében pedig egy
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médiaarcheoldgiai dtmenetnek vagyunk tanui, amelyben
a képregénybeli f6hos aj életre kell a kortrs remedidlo
akci6 keretében. Mindkét dtkelés ugyanabba a tudds- és
hatalommegoszté irdnyba tart, ennek eredményeképpen
kitisztultan, jol lathatoan allnak elottiink, és a modellal-
kotas csapdait is elkertlik, hiszen a formaalkotd poétikdt
mindkét miiben a részvételiségre alapozott politika tartja
egyensulyban, allitjak a kapcsolodo elemzések.

Ez 4ll a valtozokat tekintetbe véve Moholy-Nagy
Laszlé Nagyvdrosi cigdnyok (Gross-Stadt Zigeuner, 1932)
cim( filmjére is, amely viszont egy kordbbi fejezetben kap
helyet, a Riefenstahl-filmek torténeti kontextualizalasdt
segitend6. Mindez alkalmat szolgdltat arra, hogy néhany
mondatban utaljunk Pdcsik modszerére, amelynek egyik
lényeges, az atkelés metafordja szempontjdbol is értékel-
heto eleme a kurdtori szemlélet. A szerzének a foucaulti
genealdgidn és (tobbek kozott) az elsaesseri médiaarc-
heoldgidn élesitett kulturakutatoi tekintete, amikor csak
teheti, 6sszehasonlit, ¢s a kivalasztott filmeket megrog-
zotten mas filmeken keresztil nézi. A komparativ maod-
szertan szinonimajaként talin metaforikusnak hangzik,
de a kurétori szemlélet nagyon is konkrét, és megjelenik
az egyes fejezetek végére beillesztett akcioleirasokban is,
melyek az adott fejezet témdjdhoz kotddnek, 4m azokat
kiterjesztve bemutatnak egy-egy megvaldsult (vagy épp
nem megvaldsult) kidllitdst, akciot, tervet, ajanlatot.
Ebbéli mindségtikben a szerzod kuratori aktivizmusarol
tantiskodnak, ami a személyességgel parhuzamos, azt
szervesen kiegészitd masik elkotelezettség a konyvben.

Az Atkelések cim(i konyv szerzoje személyesen érintett
a témajaban (,Az én személyes, képzeletbeli szerz6dés-
kitésem eredménye ex a konyv”), és az érintettséget egy
erdteljes azonosuldsvdgy is kifejezi, elsdsorban azok
iranydban, akiket modellekként gyarmatositott a tobbségi
tekintet képeik kisajdtitdsaval (testiik uraldsan tal),
tovdbba azok irdanyaban, akik elméleti-torténeti-miivészi
eloképként és mintaként szolgdlnak a szerzd szdamara
(példaul Moholy-Nagy Laszlé vagy Trinh T. Minh-ha).
Ugyanakkor a szerzd kutatoi modszerét a tdvolsdgtar-
tdsként is érthetd folyamatos onreflexi6 jellemzi, ahogy
ujra és ujra ellép az elfoglalt poziciojatol, és megprobalja
kiviilrol latni azt. A patetikus azonosuldsvédgyat a jellegé-
ben ironikus dnreflexiv tivolsagtartds ellenpontozza, és
a kettd kozti oszcillaldst a konyv egyik alapterminusaval
vég nélkiili atkelésként is azonosithatjuk.

(Az ironikus reflexi6 és a patetikus identifikdcio kettds-
sége romantikusként engedi értelmezni a szerzod alapal-
ldsat.) A konyv egyik legfontosabb leckéje a személyes
vonatkozdsoktdl abszolut nem fuggetleniil, hogy az
identitdst, az identitdsok kozti mozgdst, az dtkelést, az
atkelésre valo késztilodést, vagy akdr az dtkelés megtaga-
désat elsdsorban a konyvben ,életrajzi térnek” nevezett
tarsadalmi mikro- vagy makrokontextus hatirozza meg,
és az dtkelések modellként vald, elmosddésra sokszor
hajlamos megképzddését a kontextusok kritikai elem-
zésével tjra és Ujra tisztdznunk kell. Az Atkelések 4ltal
megjelenitett tisztazo intellektudlis patoszformula (Aby
Warburg képantropologidjanak kulcsszavat idézve) a mai
magyar tdrsadalomban elfoglalhato etikus kutatéi pozicid
egyik kiemelkedo véltozata.

Miillner Andrds

Csalad és film

BLOSJANI MELINDA: A CSALADI FILMEZES GENEALOGIAJA.
ERDELYI AMATOR MEDIAGYAKORLATOK A FOTOZASTOL AZ UJ
MOZGOKEPFAJTAKIG. KOLOZSVAR: ERDELY] MUZEUM-
EGyesuLet, 2015

Blos-Jani Melinda doktori kutatasait 6sszefoglald kony-
ve a magyar nyelvii szakirodalomban zaszlévivoként
kalauzol korbe a csaladi filmezés jobbdra melldzote
tertiletén. A szerzod az elsd, kutatdsi perspektivakat felva-
zolo fejezetben egy olyan teoretikusi attitidot ir korl,
amelyhez konyve tovabbi részében kovetkezetesen tartja
magat: ,Az a kutatd, aki torténeti, elméleti kérdésekkel
foglalkozik, valéjdban tdrsadalomtérténésy is, ugyanakkor

a médiafogyasztds, médiahaszyndlat antropolégusa is, aki
egyfajta, médiatorténet(ek)hez és -elmélet(ek)hex kapcsolédo
tuddst tdr fel.” (p. 11.) Ennek fényében kertl sor a ko-
vetkezd fejezetben egy fontos terminoldgiai pontositasra
is, melynek sordn a szerzo kitér azokra a rokonértelm
kifejezésekre, amelyek esetleg Osszetéveszthetdek a csaladi
filmmel. Az "amator film’, a “privat film’ és a ’home
movie/video’ mind olyan tdgabb fogalmak, amelyeknek
részét képezheti a csalddi film is, ilyenként tehat ez nem
azonosithatd egyikkel sem. (pp. 14—15.) Blos-J4ni szerint
a csaladi film fogalmanak valodi tartalmat az adja, hogy



