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A Nordic noir
Mifajisag és markaértéek — egy transzmedialis
kulturalis jelenség fogalmi rétegei’

»Mint a legtabben, g is mindig éjjel dolgozott, és belealudt a munkdba. Hajnalban toltettiik rd
a gépére azx njabb bekezdéseket, reggelente pedig mindig meglepadatt, milyen jékat irt. A Kiadé
bdarmikor berakhatna a helyére egy mdsik irét, de most inkdbb a gyors befejezés mellett dontott.”
(Kohalmi Zoltan: A férfi, aki megolte a férfit, aki megolt egy férfit — avagy 101 hulla
Dramfjordban.)!

hatarhoz kozeli finn kisvarosban foként az ipari-szervezeti

’A‘Nordic noir, Adaptation, Appropriation cim 2020-

as tanulmanykotet? boritojdn egy sziirkés drnyalatt
dronfelvételes varoskép lathato. Tonusdban hasonlo ah-
hoz, ahogyan az X — A rendszerbél térolve cim filmben
(Ujj Mészaros Karoly, 2018) Budapestet is ldathattuk. A
felhokon attdr a napsugdr, a rendezett varosképen tul pe-
dig egy flistolgd gyarkémény tinik fel. A felvétel a finn
Peremuidék (Bordertown) cimt sorozatbdl szarmazik, mely

Kari Sorjonen Asperger-szindrémas nyomozénak az orosz

binozés teriiletén levezetett nyomozasait dolgozza fel.> A
borité fotdvalasztasa azonositja a cimben szerepld elneve-
zést egy vizudlis klisével, a Nordic noirra viszont finn pél-
dat hoz, mely kultura ugyan része a noir térképének, de
nem a paradigmaallité kulturak kozé tartozik. Paradigma-
allité kultira ugyanis a svéd a Millennium-trilogia* elindi-
tasaval, mely a konyvpiacon alakitotta globalis markdvd a
Nordic noirt, illetve a dan The Killing cimt széridval, mely

* A tanulmany az EU Horizon 2020 program tamogatdsaval, a DETECt kutatdsi projekt keretében jott létre.

This publication is part of ,DETECt. Detecting Transcultural Identity in European Popular Crime Narratives”, a project that has
received funding from the European Union’s Horizon 2020 research and innovation programme under grant agreement No 770151.
1 Kohalmi Zoltan: A férfi, aki megolte a férfit, aki megolt egy férfit — avagy 101 hulla Dramfjordban. Budapest: Helikon Kényvkiado,
2019. (e-book kiadds)

2 Badley, Linda — Andrew Nestigen — Jaakko Seppili (eds.): Nordic Noir, Adaptation, Appropriation. Palgrave Macmillan, 2020.

3 Bordertown,/Sorjonen,/Peremuidék (2016—2020), c. Miikko Oikkonen. A kovetkezokben a filmek és sorozatok cimét angolul, az ere-
deti nyelven és magyarul is megadjuk az els® hivatkozasndl. Ezt kovetden az angol egyezményes cimen utalunk rd, vezetd alkotédjanak
(creator) nevét is feltiintetve.

4 A Millennium-trilogia Stieg Larsson Lisbeth Salander hackerhez és Mikael Blomkvist Gjsagiréhoz kapcsolédd nyomozdstorténe-
teinek gyGjtdneve. A trilogia a szerzod haldla utan jelent meg 2005 ¢s 2007 kozott, a harom kotet cime: A tetovdlt lany, A ldny, aki a
tiizzel jdtszik és A kdrtyavdr dsszedsl. 201 3-ban Larsson miveinek jogtulajdonosa David Lagerkrantz wjsagirdt bizta meg a kodzponti
karaktereken alapulo torténetek folytatdsdval. Lagerkrantz tovdbbi harom kotetet irt 2013 és 2019 kozott. A szerzd és a kéziratok
torténete is krimiszert: Larsson élettdrsa birtokdban van egy tovabbi kézirat, illetve két regény vazlata, melyek egyfajta jogi vakuumba
kertiltek. A trilogiat 2009-ben a svéd Yellow Bird produkcios vallalat egy hatrészes minisorozattd vagy harom 6ndllé filmmé adaptal-
ta, 2011 és 2018-ban egy-egy amerikai adapticié késziilt Larsson trilogidjanak elso, illetve Lagerkrantz folytatdsdnak elso kotetébol.
Tovabba a DC Comics képregényként dolgozta at, illetve egy francia—belga képregényes feldolgozasa is van a Salander-Blomqvist

nyomozasoknak.
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a televizids sorozatok piacan betonozta be a mérkanevet.’
A Nordic noir vagy Scandinavian noir kifejezések mara be-
épultek a kozbeszédbe: tobb kulturilis ipardg is hasznalja
markdzdsra, cimkézésre e fogalmakat, online rajongéi cso-
portok azonosulnak az elnevezéssel. A terminus annak a
transznacionalis, globalizalt kulturatermelési iddszaknak
a terméke, melyben a nemzetkozi terjesztésii igényes tarta-
lom a kulturdlis hibridizacio, a lokalizdlt és domesztikalt
globalitas tendenciai szerint szervezddik.®

Ha a fogalmat a leginkibb bevett meghatdrozdsaihoz
szeretnénk visszavezetni, akkor a kovetkezoket kapnank: a
Nordic noir olyan, jol definidlhato foldrajzi helyen jdtszo-
do buntgyi torténetek gylijtdneve, melyeket komor, me-
lankolikus hangulatuk, nyomasztd és zord vizualitisuk,
erds és komplex karaktereik, illetve nem utolsésorban tar-
sadalmi problémadkra fokuszald lasst égést (slow-burn), de
suspense-alapu narraciéjuk rokonit egymdssal.” Ugyanak-
kor a meghatdrozast ki kell egészitentink azzal a megal-
lapitassal, hogy a terminus brit kérnyezetben sziiletett a
Stieg Larsson koteteinek megjelenését kovetd skandinav

btintigyi konyvpiaci trend leirdsara: vagyis a meghatarozas
kozponti eleme a gyarmatosito tekintet, a kulturilis szten-
derdizdcio gesztusa.

Ha csak a fogalmat alkotd szodsszetételt nézziik, két
problematikus kifejezésre bonthatjuk: a Nordic foldrajzi
régiora utal, a noir pedig egy mafajra. A fogalom alaku-
lastorténete szempontjabol az sem elhanyagolhatd, hogy
a Nordic noir kifejezés akkor kezdi a Scandinavian crime
fictiont lecserélni, amikor a regényrol a filmre és soro-
zatra valo dtforditds megtorténik, s amikor e médiumok
a terminus globaliziloddsanak folyamatat visszafordit-
hatatlanna tett¢k.® E tanulmdnyban mi is a Nordic noir
kifejezést hasznaljuk, elismerve eziltal, hogy e fogalom
maradt a jelenség egyezményes cimkéje. A kifejezést alko-
t6 mindkét terminusnak megvan a sajit problémakore.
A Nordicot a mufaj vonatkozasdban le szoktak cserélni a
skandindvra, ¢és leginkabb 6t orszag kulturalis termelését
értik alatta: Svédorszag, Dania, Norvégia, Finnorszag és
Izland.” Ugyanakkor azonban az északi jelz6 sajdtos geo-
politikai ¢s gazdasagi beagyazottsaggal is rendelkezik, és a

5 The Killing/Forbrydelsen/Egy gyilkos iigy (2007—2012), c. Seren Sveistrup. A sorozatnak annyira atiitd hatisa volt, hogy esetében
az elemzok adaptacios halozatrol beszélnek: Stougaard-Nielsen, Jakob: Revisiting the Crime Scene: Translation, Adaptation and
Appropriation of The Killing. In: Badley, Linda — Nestigen, Andrew — Seppil4, Jakko (eds.): Nordic Noir, Adaptation, Appropriation.
Palgrave Macmillan, 2020. pp. 89—111., 91-94.; Bondebjerg, Ib — Redvall, Eva Novrup: Breaking Borders: The International
Success of Danish Television Drama. In: Bondebjerg, Ib — Redvall, Eva Novrup — Higson, Andrew (eds.): European Cinema and
Television, Cultural Policy and Everyday Life. Palgrave MacMillan, 2015. pp. 214—238.

6 E fogalmakhoz és az azokhoz kapcsolodo filmtudomanyi vitdkhoz és diskurzusokhoz ldsd Higbee, Will — Lim, Song Hwee: A
transznacionalis filmmuvészet fogalma. (trans. Fabics Natalia) Metropolis (2017) no. 4. pp. 8—20.

7 Hill, Annette — Turnbull, Sue: Nordic Noir. Oxford Research Encyclopedia of Criminology 1. Oxford University Press, 2016. pp.
1-21., Waade, Anne Marit — Jensen, Pia Majbritt: Nordic Noir Production Values. The Killing and The Bridge. Academic Quarter
(2013) no. 7. pp. 189-201.

8 Barry Forshaw brit tjsdgiro, a bantigyi mafajok szakértoje egy év eltéréssel jelentette meg a miifaj profilozasa szempontjabol kulcs-
jelentdségtt munkait, 2012-ben a Death in Cold Climate cimit, melynek alcimében a Scandinavian crime fiction kifejezést hasznilta,
majd 2013-ban mar Nordic Noir cimmel azt a monografidt, mely a filmes és televizios remedidcié kérdését is targyalta (cf. Forshaw,
Barry: Death in a Cold Climate. A Guide to Scandinavian Crime Fiction. Palgrave MacMillan, 2012, Nordic Noir. The Pocket Essential
Guide to Scandinavian Crime Fiction, Film & TV. Pocket Essentials [e-book kiadds], 2013). Hozza kell azonban tenniink azt, hogy
a 201 3-as munkdban Forshaw nem reflektsl arra, hogy miért hasznal masik fogalmat. A Hansen—Waade szerzoparos szerint e fo-
galomhasznalati valtozas hétterében az 4ll, hogy Forshaw raérez a Nordic noir eroteljes markaértékére (Hansen, Kim Toft — Waade,
Anne Marit: Locating Nordic Noir. From Beck to The Bridge. Palgrave MacMillan, 2017. p. 7).

9 Sokatmondd, ahogyan Forshaw a kiilonféle nemzetek szerint strukturalja a 2013-as konyvét: a konyv fele, az elsd négy fejezet a
svédekkel (Sjowall-Wahloo, Mankell, Larsson és Larsson rivalisai) foglalkozik. Az otodik fejezete az ,uj kiraly”, Nesbg kapcsdn a
norvégoké. Izland és Finnorszdg egy fejezetbe kertil (6.), Danidnak szintén kiilon fejezet jut (7.), s az attekintést az audiovizudlis elbe-
szélések zarjak (8. fejezet). Mindez a svéd dominanciat hangstlyozza, legalabbis az irott elbeszélések piacan, s mivel Forshaw csak az

angol forditdsok alapjan tajékozodik és értékel, a struktira a Nordic noir akkori, 2010-es évek eleji angolszasz lathatdsagat is titkrozi.
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globdlis észak fogalmi valtozatban is bevett, mely az észak
és dél kulturdlis féltekék koncepcion alapszik és struktu-
ralis gazdasagi egyenlotlenségekre utal.'® A skandinavval
felcserélhetd Nordic tehat a demokratikus intézmények
miikédésének és az azok teremtette appropricids, helyi
identitdsmintizatoknak és létformdknak a gyGjtdneve.

Masrészt pedig a noir kifejezés jelentds film- és iroda-
lomtorténeti kategoria, az dtvenes évekbeli amerikai film-
miivészet mafajkategoridja, mely énmagaban a hibridizacio
folyamatinak példaja lehet. A negyvenes-ttvenes évekbeli,
a hard-boiled krimin'! alapuld hollywoodi btintigyi filmekre
kital4lt terminust Nino Frank francia kritikus kezdte el hasz-
ndlni, s innen valt mafajjeloléve, e filmek nyoman pedig
az egzisztencialista jellemzokkel rendelkezd biintigyi filmek
gytjtoneve lett. A hard-boiled/noir tipusu krimit az értelme-
26k hagyomdnyosan Amerikdhoz kotik, szemben a rejtély-
fejtésen alapulé miifaji varianssal, amelyet Anglidval asszoci-
dlunk (bar a mufajt targyald kurrens kézikonyvek igyekeznek
felszamolni az ilyen tipust oppozicidkat'?), és az utdbbi tér-
ido, illetve tarsadalmi viszonyokat tekintve zart szerkezetével
szemben a hard-boiled flexibilisebb strukturdja nyitottabb a
poétikai kisérletekre és a tarsadalomdbrazolasra. A Nordic
noir elnevezés erre a hagyomanyra (tarsadalomkritika és po-
étikai Osszetettség dsszekapesolodasara) is utal.

Két terhelt fogalom tarsitdsa nem meglepd modon egy
még terheltebb kifejezést eredményez. A kordbban emli-
tett tanulmanykotet kiindulopontjat az az llitas képezi,
hogy a Nordic noir mar megsziiletésekor adapticioként
létezett, ugyanis a Maj Sjowall—Per Wahloo szerzdparos,
akikhez a mfaj sziiletését kotni szoktak, az amerikai tipu-

st és jelestil Ed McBain nevéhez kapcesolddo police pro-
ceduralt adaptiljik svéd kornyezetre. A Nordic noir kul-
turdlis atforditiasként sztiletik.!® Illetve, ahogyan fentebb
lattuk, a noir maga is médiumforditas eredménye.

Ugyanakkor a terminus terheltsége dsszekapcsolodik a
nagyon eroteljes mediatizaloddssal, un. buzzword,'* vagyis
olyan kifejezés, amely medidlis figyelemgeneralasra képes,
a fogalmat az a transzmedidlis holdudvar tartja folyamatos
mozgdsban, melyet a konkrét médiatermékekhez kapcso-
lodo populdris, professzionalis és rajongdi tartalmak ter-
melnek. Kim Toft Hansen és Anne Marit Waade ezért
érvelnek amellett, hogy a fogalomnak gyakorlatilag nincs
analitikus értéke, viszont annal jelentdsebb az ezt helyette-
sitd markaérték, mely a buzzhatas megteremtésére képes.!
Az, hogy a Nordic elotag vette dt a Scandinavian helyét,
éppen a buzzjelleggel magyarazhato: az alliteraldé NN egy
tipogrifiailag elegansabban vizualizalhato, és ejtésben
is glamurosabb terminust hozott létre. Nagyon érdekes
természetesen a fogalom és a jelenség sikertorténete, e
tanulmdnyban azonban mégsem ez a fokuszunk: ugyan-
ugy, ahogyan a sztarok ismertségét is szdmos kontextud-
lis tényezdvel lehet magyarazni, a Nordic noir diadalutja
is modellezhetd a kulturalis ipardgak szociogazdasdgi és
produkcios mikodésének vizsgalatdval. Mivel itt foként a
fogalomhasznalatok diszkurziv elhelyezésére fokuszalunk,
csak arra hivnank fel a figyelmet, hogy a Nordic noir a
glokalizdcio és a sztenderdizacio-lokalizacio folyamataiba
agyazodik, s sikerének az az oka, hogy az elsd erds helyi
vonatkozasrendszerrel rendelkezd globdlis marka. Vagyis
az erdteljes mobilitas indokolja lathatdsagat.'®

10 Bar a globdlis észak és globdlis dél kifejezések gazdasigtani héttérrel rendelkeznek és az un. Brandtvonal ald és fol¢ kertilod
orszagok kozotti szisztematikus egyenldtlenséget nevezik meg, a kilonbségnek némileg itt is van jelentdsége éppen amiatt, mert a
Nordic noir a joléti allamok latens tarsadalmi problémdit profilozza. A két kifejezés globdlis rendszertani fogalomhaszndlatihoz lasd
Demeter, Marton: The World-Systemic Dynamics of Knowledge Production: The Distribution of Transnational Academic Capital
in the Social Sciences. Journal of World-Systems Research 25 (2019) no. 1. pp. 111—144.

11 Ld. ehhez pl. Irwin, John T.: Unless the Threat of Death Is Behind Them. Hard-Boiled Fiction and Film Noir. Baltimore: The Johns
Hopkins University Press, 2006.

12 Knight, Stephen: Crime Fiction, 1800-2000, Detection, Death, Diversity. New York: Palgrave Macmillan, 2004.; Scaggs, John:
Crime Fiction. London — New York: Routledge, 2004.

13 Badley — Netsingen — Seppili: Nordic Noir, Adaptation, Appropriation. p. 2.

14 Seppiili, Jaakko: The Style of Nordic Noir: Bordertown as a Stylistic Adaptation of the Prototype. In: Badley, Linda — Nestigen,
Andrew — Seppili, Jaakko (eds.): Nordic Noir, Adaptation, Appropriation. Palgrave Macmillan, 2020. pp. 255-272, p. 255.

15 Hansen — Waade: Locating Nordic Noir. p. 6.

16 Badley — Netsingen — Seppili: Nordic Noir, Adaptation, Appropriation. p. 6.
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A Nordic noir jelensége tehat tobbféle szempontbol
is érdekes. Egyfelol azt litjuk, hogy sikerében nem vi-
laszthatok szét a kiillonbozd médiatartalmak, a regények
sikere legalabb annyira meghatdrozé, mint az audiovizua-
lis alkotasoké. Masfeldl a kulturdlis globalizacié koraban
sajatos példajat adja globdlis és lokalis viszonyanak, sot
bizonyos értelemben éppen hatalmas, globdlis sikere ira-
nyitja a létrehozok, befogadodk vagy éppen az értelmezok
figyelmét erre a viszonyra. Harmadrészt pedig vildgossd
vilt, hogy a Nordic noir nem csupan esztétikai, sziiken
vett mUfaji vagy stilaris kérdés — a jelenség akkor vilik
igazan érthetové, ha latjuk mogotte mindazon instancidk
(kiadok, irodalmi tigynokségek, produkcids cégek, don-
téshozok) szerepét, amelyek a markaérték kialakitasdban
fontos szerepet jdtszanak: a Nordic noir ezért viysgdlhaté
és vigsgdlando egyszerre miifajként, stilusként és mdrkaként.

E tanulmdny 6 allitasa tehat az, hogy a Nordic noir fo-
galomhasznalataiban e harom megkozelités kilontl el jol
lathatoan egymadstol, a mafaji, a markaértéket alapul vevd
és a stildris, s a kovetkezokben e harom beszédmod 16 4l-
litasait nézziik meg néhany példan szemléltetve érvényes-
ségiiket. Mddszertani szempontbol irdsunk szakirodalmi
attekintés, s az olvaso talan csalodottan kapja fel a fejét
erre a foként disszertdciok bevezetd fejezeteként ismert
modszertanra. A jelenség kapcsdn sziiletett ma mar tul-
zas nélkil konyvtarnyi szakirodalom azonban indokoltt4
teszi, hogy néhany tdjékozoddsi pontot kijelsljink benne,
és strukturaljuk annak fobb 4llitasait.

Mifaj/almifaj

Ahogyan azt lattuk, az attorés a regények piacan kovet
kezett be: Stieg Larsson trilogidjanak fenomenalis sike-
re némileg hattérbe szoritotta azt a tényt, hogy Henning

17 Forshaw: Nordic Noir.

Mankell Wallander-regényei mér az 1990-es évek végén
elérhetdk és sikeresek voltak angol forditasban. A méso-
dik hulldimot — ahogyan Forshaw fogalmaz'? — a Lars-
son-regények filmadapticioinak, illetve az Egy gyilkos iigy
cim® sorozatnak az elsésorban brit piacon elért sikere
jelentette. Karl Berglund allitdsa szerint'® a boom két ¢sz-
szetevdje a miifaj és a nemzetiség/nyelv. Az alabbiakban
ezt az Osszefliggést kell megvizsgalnunk.

Az utébbi évtizedekben a biintigyi elbeszélések eseté-
ben a hangsuly nem annyira a blintényen magdn, mint
inkabb az elkévetés helyén, azon a kornyezeten van, ahol
az 4ldozat vagy a nyomozoé él. Eva Erdmann szerint mi-
vel a buntgyi elbeszélések mar régota szamba vették a
btinelkévetés modjait, a mifaj szovegeinek legfontosabb
megkiilonboztetd jegye a locus criminalis lett."” Ez azon-
ban nemcsak a szévegek szintjén megfigyelhetd valtozas:
a nemzeti helyett egyre inkdbb nemzetkozivé valo piac, a
digitaliz4cio és a gyors terjedés egy olyan transznacionalis
kontextust hozott létre (nem csupan a krimi mufaja ko-
rtil és nem csupdn az irott, hanem az audiovizudlis elbe-
szélések esetében is), amelyben a marketingnek alapvetd
szerepe van a terjesztésben és az eladdsban, de sokszor a
tartalomkurdcioban is.?

A Nordic noir azért is kitlintetett jelensége a tudo-
madnyos vizsgalatoknak, mert rdirdnyitja a figyelmet két
olyan aspektusra, amely manapsdg meghatdrozza azt, ho-
gyan kozelitenek a krimi mufajahoz: egyfeldl a fentebb is
emlitett globalizdcidra, vagyis arra, hogy a mifaj szdvegei
egy sohasem tapasztalt méreteket oltott globdlis piacon
léteznek, s ez determindlja nem csupan a létrehozas vagy
a terjesztés folyamatait, hanem a szovegek szintjén is
hat, masfelol pedig arra a hibridizdciora, amely a miifajt
kezdettol fogva jellemzi. E megkozelités szerint a krimi
mufajiba tartozé szdvegek soha nem tekinthetdk csupan
miifaji jegyek reprodukcidinak, hanem sokkal ink4dbb egy-

18 Berglund, Karl: With a Global Market in Mind: Agents, Authors, and the Dissemination of Contemporary Swedish Crime
Fiction. In: Nilsson, Louise — Damrosch, David — D’haen, Theo (eds.): Crime Fiction as World Literature. New York — London:

Bloomsbury, 2017. pp. 77-90., p. 84.

19 Erdmann, Eva: Nationally International: Detective Fiction in the Late Twentieth Century. In: Krajenbrink, Marieke — Quinn,

Kate M. (eds.): Investigating Identities: Questions of Identity in Contemporary International Crime Fiction. Amsterdam: Rodopi, 2009.

pp. 11-26., p. 12.

20 Nilsson, Louise — Damrosch, David — D’haen, Theo: Introduction: Crime Fiction as World Literature. In: Nilsson, Louise —
Damrosch, David — D’haen, Theo (eds.): Crime Fiction as World Literature. New York — London: Bloomsbury, 2017. pp. 1-9., p. 5.
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fajta egyedi varidciojit nyujtjak a mufaji repertodrnak. A
miifajrol valé gondolkodds szdmara tehdt a Nordic noir
nagyon erds impulzusokat jelent.?!

Franco Moretti ugy véli, hogy a modern kori regény
nemzetkozi terjedése interferal a nemzeti kinonok meg-
szildrdulasdval, s ennek megfelelden az irodalmi szovegek
,mindig kompromisszumok az idegen formdk és a lokdlis
anyagok kozott”.*2 Moretti ezen megallapitdsa a globdlis és
lokalis osszjatékara helyezi a hangsulyt, amit David Dam-
rosch a glocalism terminuséval ir le. Olyan szerzoi stratégi-
arol van sz6, amelynek két formdja van: lokalis szitudciok
kilfoldre torténd exportja, illetve globalis szitudciok ott-
honra torténd importja.”> Ennek megfelelden tehdt Hen-
ning Mankell nosztalgikus nyomozdjanak, Wallandernek
szentelt sorozataval nem csupan oly modon irédik be a
vilagirodalom folyamataiba, hogy egy nemzetkozi miifaj
helyi varidciojit hozza létre, hanem a sorozat forditasokon
és adaptaciokon keresztiil dtlépi a helyi kultara hatdrait,
illetve a regények szinre viszik Svédorszag és mas kultt-
rak (a globalis dél) kapcsolatat.”* A miifaj globalis/lokslis
reldcioban torténd elgondoldsa azt is lehetdvé teszi, hogy
azt ne csupan a nagy, dominans kulturak (brit, amerikai,
esetleg francia) szovegein keresztiil vizsgaljuk.

A Nordic noir sikere esetében azt latjuk, hogy periféri-
ilis nyelven irodott regények valhatnak nemzetkozi best-
sellerré,?® st mi tobb, ez a nemzetkozi siker dtalakitotta a
skandindv konyvpiac struktarajat: Mankell és Larsson si-
kere utdn szamtalan irodalmi tigynokség jott létre, amely
a svéd és skandindv krimi globalis terjesztésére szakoso-
dott, konywvasdrokon ugy keltek el skandinav szerzok

regényeinek forditdsi jogai, hogy gyakran nem volt még
meg a teljes kézirat, illetve a Millennium-trilogia foly-
tatasdnak az oOtlete is annak az tligynoknek (Magdalena
Hedlund) a fejébol pattant ki, aki Larsson muveinek
jogaval rendelkezik.?

Ugyanezt a logikdt tapasztaljuk az audiovizualis elbe-
szélések esetében is. Henning Mankell Wallander-regé-
nyeibol tobb sorozat is készilt: 1994 ¢és 2007 kozott az
addig megjelent regényeket a svéd televizié minisoroza-
tok formdjiban adaptilta annak a Rolf Lassgirdnak a
foszereplésével, aki egyébként Mankell vilasztdsa volt a
szerepre. Azonban a brit tévénézok ezt a sorozatot csak
a kovetkezd két sorozat utdn lithattik: részben a Man-
kell altal is alapitott Yellow Bird gyartasdban forgattak egy
kovetkezo, tobbévados svéd sorozatot Krister Henriksson
foszereplésével,’” s a BBC szdmadra elkésziilt egy brit, de
Svédorszagban, jorészt angol szinészekkel, angol nyelven
forgatott sorozat Kenneth Branagh foszereplésével (ennek
a gyartdsiaban a Yellow Bird szintén részt vett). A soro-
zatok a foszerepld, Wallander és a svéd kisvaros, Ystad
globdlis branddé valasdban is fontos szerepet jatszottak,
azonban minden egyes sorozat esetében megvaltozott a
foszerepld karaktere, illetve szdmos ponton a cselekményt
is dtalakitottak, a nemzetkdzi piacra is gondolva ,felpu-
hitottdk” (pl. A The Man Who Smiled svéd véltozatihoz
képest a britbol kikertiil a gonosz szerepld és a svéd dllam
kapcsolata, illetve a binelkévetdnek a sajat lanydval foly-
tatott vérfertdzd kapcsolata is). A 2020-as, Netflix altal
forgalmazott Young Wallander cim(i sorozat ugyanezt a
glokdlis logikat viszi tovabb: az egyik gydrto a Yellow Bird,

21 A kriminek szentelt kurrens kézikonyvekben (Nilsson — Damrosch — D’haen: Crime Fiction as World Literature; Krajenbrink—
Quinn: Invetsigating Identities; Allan, Janice — Gulddal, Jesper — King, Stewart — Pepper, Andrew (eds.): The Routledge Companion
to Crime Fiction. London — New York: Routledge, 2020.) az esettanulmanyok egyre jelentdsebb része foglalkozik a skandinav krimik
szerzdinek szovegeivel.

22 Moretti, Franco: Conjectures on World Literature. New Left Review (2009) no. 1. pp. 54—68., p. 60.

23 Damrosch, David: How to Read World Literature. Malden—Oxford: Wiley—Blackwell, 2009., p. 109.

24 Stougaard-Nielsen, Jakob: World Literature. In: Janice, Allan — Gulddal, Jesper — King, Stewart — Pepper, Andrew: The
Routledge Companion to Crime Fiction. London—New York: Routledge, 2020. pp. 76—84., p. 82.

25 Steiner, Ann: World literature and book market. In: D’haen, Theo — Damrosch, David — Kadir, Djelal (eds.): Routledge
Companion to World Literature. London—New York: Routledge, 2012. pp. 316—324., 321-322.

26 Berglund: With a Global Market in Mind. pp. 79-82.

27 A sorozat aztin visszahat az ir6i életmare is: a Wallander ldnydt, a szintén renddr Linda szerepét alakito szinészn®, Johanna
Sillstrom 6ngyilkossdga annyira megrenditette Mankellt, hogy az elsé megjelent regény utan nem folytatta a Lindanak szentelt

trilogiat.
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a foszerepet jitszd Adam Palsson az egyetlen svéd szinész
a brit szinészgarddban. A nyomozé elotdrténete azonban
nem jelent visszaugrast a multba: a fiatal Wallander nap-
jaink Svédorszagaban nyomoz.

Ahogyan arrol mar volt sz6, a miifaj transznaciondlis
karakterének vizsgalata osszekapcsolodik a hibridizacid
kérdésével is. A krimi mifaja és almifajai esetében ez
kilonosen fontos, hiszen az intézményestlés folyamatd-
ban nem az irodalmi érték, hanem a jatékszertiség jatszott
fontos szerepet, majd pedig strukturilis definiciok segit-
ségével kulonitették el az almiifajokat (ennek klasszikus
példdjaként Todorov nagy hatdsu cikkére hivatkozha-
tunk, amely ily modon kiilonitette el a rejtélyfejtd krimit
a hard-boiledtdl és a suspense-tdl).”® Azonban ahogyan
minden populdris mufajt, ugy a krimit is sztenderdizdcio
és innovaci6 logikdja jellemzi: a masodik vilaghaborut
kovetden (de kilondsen az un. posztmodern korban) a
hibridizacio egyre 4ltalinosabban alkalmazott narrativ
stratégia lett. Ennek egyik oka a fentebb is érintett gaz-
dasdgi szempontokban keresendo:? egy egyre telitettebb
piacon leginkabb olyan mivek valnak lathatovd, amelyek
éppen hibrid mivoltukkal tiinnek ki. A hibridizacionak
masfelol funkciondlis oka is van:*® a hibrid narrativdk az
emberi tirsadalmak komplexitasdanak fikcids megragada-
sét teszik lehetove.

A mufaj ilyen értelemben vett mobilitdsat jol példdzza
Stieg Larsson trilégidja, amely a miifaji archetipusok egész
tarhazat vonultatja fel, s ez természetesen dsszhangban 4ll
azzal az {roi tervvel, amely a svéd tarsadalmi modell prob-
lémdinak feltérképezését jelenti. Steven Peacock a vallal-
kozas sikerét abban latja, ahogyan az egyes regények a
kilonbozo almiifajokhoz kapesolodnak:™ az elsd regény
az Agatha Christieféle zart szoba rejtélyének varidciojat
nyujtja, a mdsodik regény a hideghaborus politikai thril-

lerek mufajat idézi, mig a harmadik az amerikai targyalo-
termi krimik hagyomanyara reflekeal.

Ahogyan az a fentiek alapjan ldthato, a Nordic noir a
miifaj olyan alapvetd jegyeivel szembesiti az értelmezdket,
amelyeket a mifajtorténetek eddig elfedtek, de valéjaban
mindig is léteztek: a hibridizaci6 és a transznacionalis ter-
jedés. Ezek egyszerre kérdojelezik meg a mufaj hagyoma-
nyos statuszat (komoly irodalomként kell-e elgondolnunk
a krimit vagy sem), az angol—amerikai (vagy nyugati)
modell primatusit, illetve rdirdnyitjak a figyelmet olyan,
korabban lathatatlan szerepldkre, mint az tigynokok, koz-
vetitok, terjesztok, valamint a kulturatermelés globalis
rendszerében dltaluk jatszott szerepekre.

Médiakeresztezo marka

A Nordic noir mdrkaként torténd értelmezése Ossze-
kapcsolodik a régié markdzdsaval és az egyik legeklatin-
sabb példa a terek kommodifikicidjanak a kulturlis ant-
ropologidban és szociologidban leirt folyamataira.’> Az
északi orszagokhoz kapcsolodd imaginariust olyan elemek
tartjak életben, mint a dianok legboldogabb nemzetként
valo szereplése a globalis statisztikdkban; a skandinav
dizdjn igényes minimalizmusdnak abszolut értékméroje,
melyet olyan dizdjnerek neve fémijelez, mint Arne Jacob-
sen, Kaare Klint vagy Hans Wegner, és az ezzel ¢sszekap-
csolodd demokratikus dizajnszemlélet, melybol az Ikea
épitett globalis markat; az északi étkezési kultdra és annak
2004-es New Nordic Kitchen Manifestdja; a finn oktatdsi
rendszer, mely folyamatos referencia; a legstabilabb politi-
kai berendezkedések; a korrupcié modszeres kiiktatasa és
kritikdja; a nemek kozotti egyenldség kovetkezetes képvi-
selete; a joléti llam modellje, ahol magasak a fizetések,

28 Todorov, Tzvetan: The typology of detective fiction. In: Todorov: The Poetics of Prose. Oxford: Basil Blackwell, 1977. pp. 42—52.
29 Gulddal, Jesper — King, Stewart: Genre. In: Allan, Janice — Gulddal, Jesper — King, Stewart — Pepper, Andrew (eds.): The
Routledge Companion to Crime Fiction. London — New York: Routledge, 2020. pp. 13-21., p. 16.

30 ibid. p.16.

31 Peacock, Steven (ed.): Stieg Larsson’s Millennium Trilogy. Interdisciplinary Approaches to Nordic noir on Page and Screen. Palgrave

MacMillan, 2013. p. 9.
32 Urry, John: Consuming Places. London: Routledge, 1995.

33 Ebben az irdsban nem tériink ki a Nordic noir egyik alapvetd jellemzojére, a markdns és un. ,erds” nohdsoket teremtd jellegére.

Magyar nyelven a n6i fohods traumamintdzatait illetd elemzés hasonlitja ¢ssze Lisbeth Salander és Varga Katalin karakterét: Virginds

Andrea: Katalin Varga és Lisbeth Salander: a trauma kézvetlen és hipermedidlis nyomai. In: Gyori Zsolt — Kalmar Gyorgy (eds.):
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de magasak az adok is, igy a politikai részvétel kulturaja
szintén példaszertien érvényestilhet. A skandinav politi-
kai ¢let Kdrtyavdrianak nevezett Borgen® a mi régionkban
szinte tudomdnyos-fantasztikus alkotasnak hat az elveit
kovetkezetesen érvényesitd ndi miniszterelnokkel, aki egy
olyan személy helyére kertl, aki oly médon élt vissza az
allami vagyonnal, hogy a hivatali bankkartydjéval fizetett
ki feleségének egy luxustiskat. Robert A. Saunders ezt az
imagindriust (u)hyggének, a jo és boldog élet utopidjanak
nevezi az utdpidra utald eldtagot a meghitt boldogsdg je-
lentést, de életérzést kifejezd hygge dan sz elé ragasztva.®
A Nordic noir tehit egy olyan markauniverzumba tago-
zédik be, ahol az északisag nagyon sok mdrkaértékben
képes realizalddni a dizdjntdl, a divaton és az étkezésen 4t
a hétkdznapok és a tér filozofiajaig.

Igy alakul tehat a Nordic noir médiakeresztezd (cross-
media) markava. A terminusrol szolo legtébb dsszefoglald
abbol indul ki, mennyire megfoghatatlan, hogy éppen
a boldogsagmutatokban legjobban teljesitd orszagok, a
joléti kapitalizmust leginkabb példdzo demokraciak lettek
a legmegoldhatatlanabb és legkegyetlenebb bunténytor-

3¢ Erre az ellentmondasra ott van egyrészt

ténetek hazai.
a cinikus vélasz: a legboldogabb nemzetek bdtran vagy-
hatnak idegtépd nyomozasokra, hiszen éppen ezek a tor-
ténetek azok, melyek a veszély iranti igényt kielégitik, a
vildg boldogtalanabb tijain sziiletetteknek a hétkdznapok
spontdnul megszervezik a napi borzongast. Van azonban
egy ennél analitikusabb, tirsadalomtudomanyosan hitele-
sebb valasz is a kérdésre: minél stabilabb egy tarsadalmi
rendszer, minél erdsebb hagyomanya van a dolgok megfe-
lelo muivelésének, annal nehezebb sorsa van a perifériara
kertilteknek, az emigransoknak, a partvonalra szorultak-
nak. Hiszen még a legjobb szdndéku integracids politika
is a nagyobb szamok torvénye szerint mikodik. Igy a biin
elkovetése, a biin leleplezése, a btindsség tarsadalmi moz-
gatoinak megértése egzisztencidlis kihivas.

Az északi orszagok geopolitikai helyzete és ennek a po-
puldris kulturaban vald reprezenticioi hivtik életre tehat
a Nordic noirt mint markat. A markaelv(i megkozelitések
rendre abbol indulnak ki, hogy az északi buniigyi torté-
netek a lokalizdcios technikakon keresztil érthetdok meg,
és abban az dsszeftiggésben szemlélendok, ahol a kulturs-
lis iparagak jelentéstermelése az orszag- és térmarkazassal
kapcsolodik ossze.

Saunders kordbban emlitett geopolitikai megkozelitése
mellett, mely a korabbi paradigmaval ellentétben nem any-
nyira az irodalmi szévegre, mint inkabb a televizids soro-
zatra fokuszal, ezt az iranyzatot a lokalizacios tudomdanyok
(location studies) iranyzatai ihlették. Az ez ald az ernyodfo-
galom ald tartozd megkozelitések, mint a reprezenticio-
elemzés, a szimbolikus foldrajz a David Hesmondhalgh-
féle kulturalis iparagak koncepciobol indulnak ki, melynek
értelmében a kulturilis termékek szemiotikai elemzését a
produkcios kultarak strt leirasaval kell kombinalni.’” Ez a
megkozelités szabaditja fel a kulturalis alkotdsok szévegsze-
1l és stilisztikai komponenseinek elemzését a tisztdn tartal-
miformai fokusz kényszere aldl, és iranyitja rd a figyelmet
a gydrtasi folyamatokban dontéshozé szerepet vallalokra
— empirikus megfigyelés és modszertan haszndlata altal.
A produkcios szféra szerepldihez tartoznak a producerek,
produkcids dizdjnerek, marketingesek, de a finanszirozasi
rendszerek adottsdgai, a ki¢pitett produkcios helyszinek és
a rendelkezésre 4ll6 forgatdsi megolddsok is. Az északi kul-
turdlis ipardgi mikodések velejaroja az a nagyon szolidan
felépitett kozszolgdlati médiarendszer, mely a televizids
sorozatok gydrtdsat lehetdvé tette: a bevezetdben mdr em-
litett finn Bordertown-t az Yle TV1 kozszolgalati televizios
tirsasdg gyartotta azzal a céllal, hogy Finnorszdgnak is le-
gyen Nordic noir cimkével ellatott sorozata, s bar a kritikak
elmarasztaltik a korabbi meghatirozé modellekhez valo
hasonlosdga miatt, a széria rendre elnyerte a legjobb
produkcionak jard allami televizios dijakat.®® A fentebb

Test és szubjektivitds a rendszervdltds utdni magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2013. pp. 15-29.

34 Utalas a House of Cards/Kdrtyavdr cimt amerikai sorozatra (2013—2018, c. Beau Willimon). A Borgen ddn politikai thriller:

2010-2013, c. Adam Price.

35 Saunders, Robert A.: Geopolitics, Northern Europe and Nordic Noir: What Television Series Tell Us About World Politics. Routledge,

2020. 3. fejezet.

36 Lasd pelddul Kolozsi, Laszlé: Hideg vér. Skandinav bunfilmek. Filmwildg (2009) no. 12. pp. 16—19.
37 Hesmondhalgh, David: The Cultural Industries. Los Angeles—Washington DC: Sage, 2013. pp. 2—16.

38 Seppili: The Style of Nordic Noir. pp. 256—257.
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felsorolt markapillérek mellett az északi orszagokra egy un.
joléti médiaallamisag jellemzd (media welfare state), mely a
kulturlis ipardgak allami timogatdsaval és a politikailag
kedvezd szabdlyozo rendszerek miikodésével all sszefiig-
gésben.”” A média és biintény egyiittmozgisa a skandinav
bantgyi torténetek allanddja: Blomqvist Gjsdgiro, lapja, a
Millennium valéban watchdogként ¢rkodik a stockholmi
politikai jatszmdk folott; Sarah Lund nyomozéként a po-
litikai szféraval kell hogy szovetségre lépjen ahhoz, hogy
dontéseinek sajtévisszhangja ne lehetetlenitse el a nyomo-
zast; a nevitket tirsadalmi érzékenyitéssel tisztira moso
btnozok dltaldban a sajtohoz fordulnak kozvetitdt és meg-
oldast keresve (Ofzerd [Trapped] 2. évad, A hid [Broen/The
Bridge] 1—2—3. évad, A Valhalla-gyilkossdgok [The Valhalla
Musrders) stb.).

A mirkaértékek lokicios beépiilése olyan modell
szerint mukodik, mely megkilonbozteti egymastdl a
képernydn megjelend (on-screen) és a képernyon kivi-
li (offscreen) markadimenzidkat. A képernyon kiviili
markadimenziok a kévetkezok: (1) produkcids helyszinek
— producerek, forgatdsihelyszin-szervezok, scoutok, helyi,
tavoli vagy kulfoldi helyszinek, litvanytervezok, egyéb
produkcids személyzet; (2) terek mint turisztikai célpon-
tok — online ismertetések az egyes helyszinekrdl, a fil-
mes turizmus szervezodi, filmturistdk, turistdk, a témdba
vago elemzések; (3) foldrajzi terek — varosi térfejlesztok,
varosmarkazok, varoslakok, helyi topografia; és (4) térsza-
balyozé rendelkezések — szakértok és politikusok, a szak-
értdi dontéshozok ltal kialakitott anyagok, szabalyozasok

0 Ezek az 6sszetevok kiegésziilnek a képer-

reprezentacioi.
nyon megjelend dimenziokkal a kovetkezok szerint: (1)
beltertilet, part, sziget; (2) varosi/rurilis tér; (3) éghajlat,
idojaras, évszak; (4) mobilitas, infrastruktara; (5) épité-
szet, mGvészet, dizajn.*! E lokdcios folyamatok szempont-
jabol a jelenség klasszikus reprezentansdnak tartott A hid

kiemelkedo példa, hiszen a konkrét foldrajzi tér, mely a

torténet kiinduldpontjat adja, az @resund hid, egyszerre
a bantény helyszine, a litvdnyuniverzum kozéppontja,
az dldozatok testének metszéspontja, a svéd—ddn kultara
rivalizdldsdnak helyszine és a lehetséges taldlkozdsok, hib-
ridizaciok kozpontilag szabalyozott voltdnak szimboluma.

A Nordic noir mint mérkaérték tehdt a térmarkazas-
és a célpont (desztindcio)menedzsment problémaksrébe
épul be annak a folyamatnak részeként, mely a kulturdlis
iparagak mukodését egyre inkabb beemeli a populdris
kulttra alkotasairol szolo diskurzusba.

Stilus

A mottoként idézett Kohalmi Zoltin-mondatban ott van
az a magyar recepcioban erdteljesen megfogalmazott 4lli-
tas, hogy a skandindv krimi annyira formulaszert, hogy
ir6ja konnyen helyettesithetd: nemcsak mas {rokkal, de
egyenesen mds szakmdk képviseldivel, nyomozdkkal, ké-
mekkel. Kéhalmi ambiciozus véllalkozdsa, hogy megirja
a formulaszert torténeteket tartalmazé egyetlen konyvet,
végtil egyetlen formulara, a skandinav krimire fokuszalt.*?
Az alkotok lecserélhetdsége produkcios szempontbdl in-
kabb arra utal, hogy a popularis kultirdban az egy alko-
tohoz kotés és az eldzmény nélkiili eredetiség mennyire
meghaladott koncepcio.

A kortars kulturafogyasztds algoritmikus mintdzatai
nagyon erdteljesen taimaszkodnak a mivek stilaris be-
soroldsdra: amikor a streamingszolgaltatok felajanljak,
hogy mit érdemes megnézniink, az adatviselkedéstiinkbol
kinyert stildris preferencidinkat azonositjak.”® A stilusrol
valé gondolkodas a mozgoképes kulturaban a medialis
onallosodasi folyamatok velejardja: amikor a televizio
onallo esztétikdjanak tudatira ébredt a kétezres években,
sajdt stilust és esztétikat akart.** A stilus elemzése egy adott
medidlis tartalomnak, annak tematikdjibol kiindulo,

39 Syvertsen, Trine — Gunn, Enli — Mjes, Ole J. — Moe, Hallvard: The Media Welfare State. Chicago: University of Michigan Press, 2014.

40 Hansen — Waade: Locating Nordic Noir. p. 57.
41 ibid. p. 62.

42 Kohalmi Zoltan: A férfi, aki megolte a férfit, aki megolt egy férfit.

43 Shapiro, Stephen: Algorithmic Television in the Age of Large-scale Customization. Television & New Media 21 (2020) no. 6.

pp. 658—663., p. 659.

44 Cardwell, Sarah: Television Aesthetics: Stylistic Analysis and Beyond. In: Jacobs, Jason — Peacock, Steven (eds): Television
Aesthetic and Style. London—Sydney: Bloomsbury, 2013. pp 23—45., p. 23.



2020

no. 2.

vizudlis koherenciara és kiegyensulyozott probléma-
lattatasra fokuszalé bemutatdsa, melynek egyszerre van
analitikus és morilis tétje. A stiluselemzés egyfajta me-
takritikai megkozelités, mely elsodleges értékelési szem-
pontként a médium 6nazonossagat jeloli meg.*> A Nordic
noir alkotasok korabban madr azonositott tematikus, han-
gulati és vizualis elemei e diskurzus szerint az eroteljes
Onazonossdgon, a Nordic noir tudaton alapulnak. A teto-
vdlt lany (The Girl with the Dragon Tattoo) 201 1-es David
Fincher-féle adapticiojanak focime példdul kettds stildris
appropridcidval jatszik: egyszerre épit egy olyan stilaris
nyelvet, mely a svéd adaptacio esztétikai ellentettje, illetve
egy olyat, mely a James Bond-stilust oppondlja. A film
stilusa ebbol a kettdsséghol taplalkozik: ugy tud egy lo-
kalis krimiformdtum amerikai verzidja lenni, hogy tagad-
ja a legkdzpontibb angol—amerikai kémtorténet vizudlis
sémajat.* Ahogyan a bevezetdben idézett kotet szerzodi
fogalmaznak, a Nordic noir kozponti jellemzdje éppen az
adaptalhatosiga, vagyis az a jellege, hogy képes 6énnon
medidlis jellemzoinek kritikdjabol és dtértékelésébol épit-
kezni. Az adapticios folyamatokat kozéppontba allito ta-
nulmanyok gyakorlatilag mind amellett érvelnek, hogy a
Nordic noir igényesen profilozott stilus.

E diskurzus egyik alappillére a ,hasonlésagok ha-
lozataként” (network of similarities) elképzelt meghati-
rozas. E koncepcid kidolgozdja amellett érvel, hogy az
elmult két évtizedben a Nordic noir cimke alatt létrejote
médiaszovegek  tematikus, esztétikai  és  ideoldgiai
résziranyzatokat épitettek fel, melyeket azonban 6sszekoti
az introspektiv és realista blintigyi nyomozas.*” A kortars
médiakornyezetekre jellemzd  konvergens terjeszkedés
azért is jellemezhetd a szerzo dltal haszndlt wittgensteini
és derridai fogalmi széttartas alakzataival, mert a terminus

koherencigja ugyan nem tokéletes, de letagadhatatlan.®®

45 ibid. pp. 40—43.
46 Peacock: Stieg Larsson’s Millennium Trilogy. pp. 1-2.

A szovegek kozotti kapcsolodas modellezése a rokonsagi
viszonyok mintdjdra torténik, ahol a csaladtagok kozote
a tulajdonsdgok szerinti egyezés nem sziikségszer(,
de az dltalanos értelemben vett hasonlésag mégiscsak
szembet(ind. A gondolatmenet illusztralisa egy olyan
szévegkorpuszt hoz létre, melynek elemei skandinav,
amerikai és spanyol sorozatokbol, brit és roman filmbol
allnak 6ssze. A rokonsagként valo azonositisnak megfe-
lelven a Nordic noir stilus kisszdmu idedlis prototipusbél
indul ki (ezek a sorozatok kozott A hid [The Bridge] és az
Egy gyilkos iigy [The Killing]), a hilozatot alkotd valtozokra
pedig ezek dtértelmezéseiként, jraalkotisaiként tekint.*
Amennyiben a stilust felépitd esztétikai tradicidkat
szeretnénk nevesiteni, a Nordic noir a populdris minima-
lizmus irdnyzata, létrejottében hdrom Osszetevonek van
kiemelt hatdsa: (1) a filmes modernizmus elemeinek —
lassu torténetvezetés, az expressziv elemek radikalis mel-
lozése;™ (2) a populdris biintigyi mifaj konvencidinak —
a nyomozas kellékei, a rendérségi kornyezet, az ablakok
kozponti jelentosége;® (3) az északi regiondlis elemek-
nek — a tirgyi kultura, a foldrajzi kornyezet, az éghajlati
adottsdgok, a hétkoznapi latvanyszerkezetek.”? E tényezdk
nagyon gyakran jelennek meg tugy, hogy a torténet au-
tondmiajdt biztositd elemben érnek dssze. Igy példaul a
Trapped cimi izlandi® sorozat elsd évadjanak sajatossagat
az adja, hogy a nyomozdst sokszor derékig ér6 hoban
kell megszervezni. A hoval fedett tdjat pasztizd kamera
gyakran mutatja feliilnézetbdl a tdjban maginyosan ha-
lado rendodrségi autot. A szerepldok minden alkalommal
ugy lépnek be az otthonokba, mintha végre menedékbe
jutottak volna a ho elol. Igy az éghajlat nem diszletként,
hanem az életszervezés radikalisan kilonbozd modozata-
ként miikodik, s az egyébként is heroikus rend6ri munkat
(a rendhagy¢ és elére nem tervezhetd munkaprogramot,

47 Garcia-Mainar, Louis M.: Nordic Noir: The Broad Picture. In: Badley, Linda — Nestigen, Andrew — Seppili, Jaakko (eds.):
Nordic noir, Adaptation, Appropriation. Palgrave Macmillan, 2020. pp. 157—-175., p. 158.

48 ibid. p. 159.

49 Seppiili: The Style of Nordic Noir. p. 257.

50 ibid. pp. 259-264.

51 ibid. pp. 264-267.

52 ibid. pp. 267—270.

53 Ofeerd/ Trapped (2015-), c. Baltasar Kormakur.
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a pszichés terhelést) a honak koszonhetden egész egysze-
rten elviselhetetlennek érezziik. A Trapped Otletgazdd-
ja, Baltasar Kormdkur a rendezoje az izlandi krimi els6
komoly konyvsikerébol késziilt adaptacionak, Arnaldur
Indridason Vérvonal (Mgrin/Jar City, 2006) cim re-
gényébol készilt filmnek is.>* Ebben a torténetben az
ételeknek van hasonlé szerepiik: a regényben az étkezés
minddssze annyiban jdtszik szerepet, hogy lathatjuk, a
rendori munka mennyire nélkilozi a mindségi étkezést,
a hadzilag elkészitett, friss hozzavalokat igénylod leveseket,
igy maradnak a gyorsfagyasztott ételek, a fast food kajak.
A film viszont egzisztencidlis dimenziot rendel az étke-
zéshez, ahogyan Erlendur detektivet a stlyosan fiiggd
linya 4gydnal fott bdranyfejet fogyasztva dbrazolja: a
nyomoz6 teljes természetességgel veszi ki és eszi meg a
szemet, szinte oda sem figyelve a szem eltivolitasdnak
folyamatira. Seppild gondolatmenetét pontositva azt
allithatjuk, hogy a regionilis elemek olyan metonimi-
ik, melyek a filmes modernizmus eszkoztdranak és a
popularis béintigyi mufaj konvencidinak dtrendezésére
képesek, vagyis egyfajta trigger pointként, elsiitésre kész
ravaszként mitkodnek.

A Nordic noir stilusinak van még egy Osszetevdie,
mely egy altaldnosabb, nagyon elnagyoltan fogalmazva,
nemzetlélektani tulajdonsdgra utal, és ez a melankolia. A
melankolia kulturtdrténeti vonatkozasban része az észa-
ki kultardnak. Waade Kerstin Stenius tirsadalomkutato
killonbségtételét idézi fel a torok tipusa  kollektiv
melankolia és az északi tipust individudlis melankolidra
utalva. Az északi kulturdlis exporttermékek rendre
rendelkeznek a melankolikussag jellemzojével Jean Si-
belius zenéjétol, Edward Munch festményein at, Au-
gust Strindberg dramaiig és Ingmar Bergman filmjeiig.
A melankolia cimkéje az északi kultira vonatkozdsa-
ban nem annyira romantikus életérzés, hanem stilaris
adottsag, mely a targyi és foldrajzi kornyezetbdl szdrma-
zik. A kultartorténeti melankoliakoncepciok egyenes
dgon kapcsolddnak a Nordic noir torténetekhez, hiszen
Kierkegaard filozofidjaban megtalalhatoak a rend6ri

létforma irdnti vagyakozds nyomai. A rendéri szakma itt
olyan munkakorként értelmezddik, mely abszolut tirsa-
dalmi legitimitdssal bir, igy vdlaszt adhat a melankolidra,
de olyan is, mely éppen a btnnel valé folyamatos szem-
bestlés miatt tesz melankolikuss4.”

E stildris jellemzok egy olyan kozponti ¢sszetevdben
csucsosodnak ki, mely a nyomozoi létforma egzisztencid-
lis értelmezése: vagyis a Nordic noir mint stilus tulajdon-
képpen egy életstilus sokféle specifikumdnak, sokféle
lehetdségének értelmezése. A mufaj sarkalatos pontja
tehat végs®d soron az, ahogyan a nyomozds megfeszitett
tevékenységét olyan életrutinokba iktatja, mint Harry
Hole¢, Sarah Lundé, Saga Noréné és Martin Rohdeg,
Lisbeth Salanderé vagy Yoann Peetersé.

A Nordic noir fogalmanak konceptualizalasi kisérletei
két eljardasmod kozott egyensulyoznak. Egyrészt ott
vannak az analitikus és sziik keresztmetszettel dolgozo
meghatarozasok, melyek érvényessége rendre megtorik a
példaként felhozhat6 jelenségek sokféleségén. Masrészt
pedig ott vannak a piaci és kozvetitési folyamatokra
fokuszalo altaldnos terminusok, melyeket zavarba ejtd és
empirikusan nagyon kovetkezetlen parttalansag jellemez.
E kettdsségbol azonban semmiképpen sem kovetkezik a
fogalomalkotas és a definicios kisérletek hidbavalosaga.
E folyamatok inkdbb arra mutatnak rd, hogy a kulturalis
termékek tudomanyos leirdsainak sziikségszertien
figyelembe kell vennitik a piaci adottsdgokat, a gydrtasi
koncepciokat és a fogyasztas kortdrs dllapotat — azt is
kockaztatva, hogy eléviilésiik nagyon hamar bekovetke-
zik. A hdrom fogalmi réteg a jelenség aspektusaiként
is kiegésziti egymadst: ahogyan Seppild megillapitja, a
stilusként torténd meghatirozds nem tagadja a marka-
ként vald létezést, hiszen a stilus ad tartalmat a mar-
kanak, ugyanakkor pedig a miifaj akkor azonosithato,
ha ezt stildrisan is egyértelmusitjiik.’® A Nordic noir egy-
fajta média-6koszisztémaként létezik a populdris kulttra
transzmédia-folyamataiban. Ez magyardzza azt is, hogy az
europai szeridlis banitigyi torténetekben is felbukkannak

54 Myrin/Jar City/Vérvonal, 2006, r. Baltasar Kormdkur. Arnaldur Indridason Vérvonal (Myrin, 2000), magyar kiadds: Budapest:

Animus Kiado, 2007. Ford.: Tétfalusi Istvan.

55 Hansen — Waade: Locating Nordic Noir. pp. 81—87; Waade, Anne Marit: Melancholy in Nordic noir: Characters, landscapes,
light and music. Critical Studies in Television 12 (2017) no. 4. pp. 380—-394.

56 Seppili: The Style of Nordic Noir. p. 270.
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Nordic noir mintdzatok.”” Amennyiben ezt az oko-
szisztémat tematikusan akarjuk megragadni, akkor fo
jellemzoje az az oximoronszert mukodésmod, mely a
tarsadalom felszinen lathato csillogdsa és kommodifikale
rendje mogott mindig meg akarja mutatni a szenvedo
masik kiszolgaltatottsagdt és kizsdkmdanyoldsdt. Azok a
személyek pedig, akik ezen ellentmonddsok leleplezésére
vallalkoznak, nagyon esend®, sziikségszertien fliggd, és

nem utolsosorban stilusos szuperhdsok.

Sdndor Kdlai — Anna Keszeg
Nordic noir
From genre fo brand value. Conceptual frameworks
of a ransmediatic cultural phenomenon

The Nordic noir concept applies fo a wide range of cultural products
from novels o movies, felevision series or video games, and it was
considered one of the most important cultural trends of the new millennium.
Considered a buzzword by many, the culiural frend translates info an
inferesting case study regarding the globalization of a local cultural
product and the hybridization of a popular domestic format. The authors
offer a reflection on the considerable scientific literature of the subject
investigating the different conceptual frameworks of the nofion. Based on
a systematic literature review, the authors’ main statement is the following:
three maijor discourses are behind the conceptualization of Nordic noir,
the first one interprets it as a genre, the second one as a brand, and
the third one as a style. The first discourse is mainly developed in the
field of literary studies and deals with issues of book market and global
literature, the second one has a background in location studies and offers
an enfangled methodology coming from production studies and symbolic
geography, and finally, the third one proves fo be the most general
focusing on concepts coming from analytic philosophy and linguistics. The
arficle deals with the most important findings of each dimension.

57 Errol a folyamatrdl lasd Toft Hansen, Kim: From Nordic noir to Euro Noir: Nordic noir Influencing European Serial SVoD

Drama. In: Badley, Linda — Nestigen, Andrew — Seppiili, Jakko (eds.): Nordic Noir, Adaptation, Appropriation. Palgrave Macmillan,

2020. pp. 275-294.
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