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A kelet-europai posztszocialista

’

televizios kollektivitas sziletése
Bindozés és patriarchatus Az drnyak cimi

sorozatbhan’

’A\Z HBO Europe — az amerikai prémiumkdbeles és
miiholdas televizios haldzat leanyvallalata — 1991-
ben inditotta elsé csatornajat Magyarorszdagon, az 1990-es
évek végére pedig sugarzasi engedélyt szerzett Csehorszag-
ban, Szlovakiiban, Lengyelorszaghan és Romaniaban is.!
2010-re a csatorna elérhetévé valt Bulgdridban, Horvit
orszdgban, Szlovéniaban, Bosznia-Hercegovinaban, Mon-
tenegroban és Macedonidban.? 2017 novemberében az
HBO Szlovikidban, Csehorszdgban, Magyarorszdgon és
Romdnidban is bevezette online terjesztési platformjat, az
HBO GO-,® transznacionilis televizios élményt nyutjtva
ezdltal a kozép-eurdpai kozonségnek. A Netflix, az Ama-
zon Video és a Hulu videdszolgdltatisaival (VoD — video
on demand) kiegésziilve a televizids miisorok kulturalis
értéke jelentdsen novekedett a térségben, sot végul ,elvdlt
az ipari ellendrzés alatt dllé miisorsugdrzdstol”.* A szakterti-

let kutatoinak érvelése alapjan a kényelmi technoldgidk

nem csupdn az adasfolyamot valtoztattak meg, hanem a
hagyomanyos gydrtasi modelleket is felragtak.’

Amellett, hogy sorozatok és filmek terjesztésével
foglalkozik, az HBO Europe — amely jelenleg tizenhét
orszdgban érhet6 el — az egyik legnagyobb keleteurdpai
televizios misorgyartd véllalat, amely minoségi, helyi
produkciokat 4llit eld. Az eredeti dramasorozatok készi-
tése 2010-ben vette kezdetét a térségben, és azéta tdbb
mint kétszizhetven ordnyi fikcids tartalmat sugdrzott
a magyar, romdn, cseh és lengyel kozonség szamdra.
Amint azt Steve Matthews, az HBO Europe dramaso-
rozat-gydrtas vezetdje hangsulyozza, a vallalat célja, hogy
yhelyi tehetségre alapozé lokdlis és regiondlis tartalmakat
gydrtson, [...] [mivel] az eredeti tartalom nagyobb érdek-
lodést kelt mind a néx6k, mind a piac szdmdra, iizleti
szempontbdl pedig nagyobb esélye van a nemzetkézi forgal
mazdsra”.” Az olyan magas koltségvetésii minisorozatok

* A tanulmdny angol véltozata: Bétori Anna: The Birth of the Post-Socialist Eastern European Televisual Collectivehood: Crime
and Patriarchy in Shadows [Umbre, 2014—] AM Journal of Art and Media Studies (2018) no. 17. pp. 37—48.
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gyartdsa mellett, mint a cseh Olthatatlan (Horici ker,
2013), az HBO Europe globalis produkciok megvésarolt
regionalis formatumait is kozvetiti,® koztiik olyan sikeres
sorozatokat, mint a lengyel Paktum (Pakt, 2015-), a cseh
Pusztasdg (Pustina, 2017), a magyar Aranyélet (2015-)
vagy a roman Arnyak (Umbre, 2014—) és A néma vélgy
(Valea Mutd, 2016—). Ezen produkciock — noha kulén-
féle formakban — mind a ban/bltnozés tematikdjdval
foglalkoznak. Ilyenek a gyilkossdg (Az drnyak, Aranyélet,
Pusztasdg), a nemi erdszak (Az drnyak, Pusztasdg), a rab-
las (Aranyélet), a prostiticié (Pusztasdg, Az drnyak), a
kabitdszer-fogyasztas (Pusztasdg, Aranyélet), a fiatalkori
btnozés (Pusztasdg, Az drnyak, Aranyélet) vagy a korrup-
ci6 (Az drnyak, Aranyélet, Paktum), melyek, mint azt az
emlitett sorozatok allitjak, mind jellemzdek a kortdrs ke-
leteuropai (al)vilagra. Ervelésem szerint a szereplok tet-
teit irdnyito, idos kozponti férfikarakter jelenléte mellett
ezen produkcidkat a csaldad intézményének a narrativa
soran felbomlasban végzodd valsaga is erdsen 6sszekoti.

Mivel a kozép-eurdpai szorakoztatd filmkultarat ha-
gyomanyosan a vigjatékok uraltdk,’ a btintigyi sorozatok
2010 utani elterjedése és dominancidja a térség mindsé-
gi televizidzdsaban meglepd és varatlan fordulatnak szd-
mit. Mivel a szocialista korszakban a biintigyi filmek a
kozponti ideologiai tizenet kozvetitodi voltak, és olyan ha-
mis politikai kontextust tikroztek, amelyben a biinozés
alapvetden nemlétezdnek szamitott,'® a mufajbol hidny-
zott a hitelesség, és nem voltak filmes hagyomanyai sem
a térségben. Habar a szocialista filmkorpuszban is helyet
kaptak a krimik, illetve a biintigyi elemeket tartalmazé
filmek, ezek gyakran parddidba csaptak 4t!! a torténet, a
hattér és a szereplok hitelességének hidnya miatt.

fgy a banozés jelenléte a 2010 uténi vizualis
korpuszban Uj kezdetet jelent a keleteuropai média
és kollektiv emlékezet szdmdra. A buniigyi sorozatok
gydrtasa egyrészt az amerikai gyakorlatnak wvalo
megfelelésre, illetve a mafaj posztszocialista térségbeli
korlatainak és lehetdségeinek kitapasztaldsdra irdnyuld
gesztusnak vagy kisérletnek tekinthetd. Masrészt ugyan-
akkor a bindzés dominancidja a térségben a posztszoci-
alista kozosségi identitds vizudlis és narrativ reprezents-
ciojaként miikodik, mely a kapitalizmus elotti idoszakra
az elézo politikai és ideoldgiai korszak traumainak fel-
dolgozdsa 4ltal reflektdl. Ebben a kontextusban a kapi-
talizmus, illetve a vele jaré btinozés kritikdja és a szoci-
alista idészak utdhatdsai nem zdrjak ki egymast, hanem
a nemzeti identitdsépités bandlis utja és a ,,mozifilmes
nemzeti lét” — ahogyan Michael ]. Shapiro a hétkdznapi
keretekbe helyezett, illetve azok kozott fogyasztott, saji-
tos vizudlis reprezenticios formdt nevezi'? — egyszerre
artikuldlja djra a szocialista idoszakot, annak korrup-
cioval terhelt Osszefliggéseire és a mai napig terjedd,
kollektiv szocialis, gazdasagi és politikai hatisdra utal-
va. Ezaltal egy uj, posztszocialista televizios kollektivitas
sztiletésének lehetiink tanui, amely az amerikai mfajt
a keleteurdpai tdrsadalmi valosagra forditja le, illetve
abban helyezi el annak torténelmi-politikai traumadja és
kollektiv problémainak feldolgozdsa dltal, mikozben a
csaldd felbomlott intézményére mint a posztszocialista,

neoliberalis valsdg metafordjira dsszpontosit.
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Az arnyak

Az HBO Europe 4ltal Romdnidban gyartott harom soro-
zat koztl Az drnyak (Umbre, 2014—) valt a legnépszertibbé
az orszdghan.!® A televizids produkcio otlete a Small Time
Gangster cim ausztrdl krimikomédian alapul (Boilerma-
ker Burberry Entertainment, 2011), amely Tony Piccolo
(Steve Le Marquand) sz&nyegtisztito és alvilagi gengszter
fenntarthatatlan kettds életét koveti nyomon, aki a csalad-
ja és a kékgalléros verdbemberszakma tizése kozotti dontés-
re kényszertl. Az ausztrdl sorozat romdn valtozatat 2014
juniusaban kezdték forgatni, az elsd rész bemutatdsara
2014. december 28-an kertlt sor. Hatalmas népszertisége
és a roman kozonség korében aratott sikere nyoman az
HBO Europe a sorozat eredeti forgatokényv alapjan torté-
no folytatasa mellett dontott. 201 7-ben Az drnyakat tizen-
kilenc orszdagban sugdroztik, nagyrészt Kelet-Eurdpdaban,
illetve Spanyolorszdgban és az északi dllamokban, amit
nemzetkozi és helyi kritikai elismerés kisért. A sorozatot
az Egyesilt Allamokban is bemutatték, ahol a Hulu és az
Amazon Prime hamarosan meg is vasarolta.

A Bogdan Mirica forgatokonyve alapjan, Igor Cobi-
leanski tarsrendezésében forgatott Arnyak foszerepldje, a
taxisofér Relu (Serban Pavlu), aki a Kapitanynak (Doru
Ana) Romdnia egyik legbefolydsosabb alvildgi alakjinak

Az arnyak

dolgozik. A csalddapa, Relu igyekszik felesége és két ka-
maszkora gyermeke elol elrejteni piti bintényeit. Miutin
titkai napvilagra kertilnek, a leendo foalldsu gengszternek
nem csupdn a csaladja elveszitésével kell szembenéznie,
hanem azzal is, ahogyan egyre mélyebbre stillyed a rom4-
niai alvildg mocsardban. A Kapitdny band4jibol valé — a
Toma urral (Dorel Visan), a rivalis maffiacsoport veze-
tojével kotott kockazatos paktum altali — kiszalldsra ira-
nyulo kisérletei kudarcba fulladnak, amikor tizenhét éves
lanya, Magda (Madilina Craiu) teherbe esik Teddytol,
a fonoke fiatdl. Kettejik szerelme elszakithatatlan kote-
léket teremt a Kapitiny és Relu kozt, aki abba a szornyt
helyzetbe keriil, hogy nincs tobb lehetdsége elhagyni a
veszélyes alvildgot.

A misodik évad a két kamasz hazassdgaval és Toma
ur bossztjival indul, akinek bandija végzetes autdbalese-
tet okoz, amelyben Magda elvesziti hat honapos fiat. A
Kapitdny azzal bizza meg Relut, hogy taldlja meg a tettest,
mire Relu olyan cselekvéssorba kezd, amely Toma ur
meggyilkoldsaban tetdzik. A helyzet még inkabb eldurvul,
amikor a rendérség fejvadaszatot indit a Kapitiny bandaja
ellen, az elé a dontés elé allitva Relut, hogy megvallja-e a
Toma urral és a Kapitdnnyal szemben elkovetett binténye-
it, vagy csendben maradva tovabb dolgozzon a fonokének,
akit elozoleg elarult.

13 Blaga, Julia: Romanian and Polish HBO Series Get Pan-European Distribution. Filmneweurope.com (2017. oktober 4.) https://

www.filmneweurope.com/news/romania-news/item/115259-hbo-romanian-and-polish-series-get-pan-european-distribution (utolso

letoltés: 2018. aprilis 1.)



Batori Anna

Biindzés és patriarchatus

.

A krimi, a tirsadalmi dréama és az irénia elemeit
elegyitd Az drnyak olyan egyedi sorozat, amely teljesen
killonbozik az eredeti Small Time Gangstertdl. Amint azt
Bogdan Mirica is elismeri, az adaptdcié soran nagyon sok
mindent megvaltoztatott, és a sajit romaniai felnotté vé-
lasanak tapasztalataira alapozta a forgatokonyvet.!* Majd
hozzdteszi: ,, Az ausztrdl sorozatot inkdbb szappanoperdnak,
mintsem valédi biinéz6krél sz6lé sorozatnak érextem, tigyhogy
én keményebbé, viccesebbé és véresebbé tettem, hogy olyan le-
gyen, mint egy gyomoriités.”> A valtoztatds nagy hatdssal
volt a roman kozonségre, mely nagyra értekelte Az dr
nyakat. Miricd szerint ,az emberek felismerték ax dltaluk
tapasztalt valésdgot a képernyén. Tetszett nekik a sorozat
realizmusa |[...], mert a biinézék vildga mindennapos romd-
niai valésdg, amit az utcdkon és a hirekben is ldtnak, de
dltaldban nem olyasmi, amit a romdn sorozatok vagy a ro-
mdn filmek bemutatndnak. Az arnyak egyfajta életkép: dur-
va, vicces, erszakos és szexudlis.”'® A btincselekményekkel
teli és korrupt posztszocialista romaniai hangulat realista
megjelenitése dltal a sorozat alkotdi olyan jellegzetesen ro-
man produkeiot hoztak létre, amely nem csupan beszél
a kortdrs tirsadalmi problémdkrol és az orszdg szocialis-
ta hatalmi struktardinak orokségérol, hanem az alkotds
nemzeti értékét is erdsiti a roman ujhulldm esztétikajanak
kontextusdba helyezése dltal. Erdteljesen nemzeti jellegti
produkci6 sziiletett tehat, amely a keleteurdpai orszag

multbeli és jelenlegi ideoldgidira egyarant reflektal, mi-
kozben tematikus magva mellett a sorozat roman voltat

vizualitdsa is hangsulyozza.

A milt aroksége

Miutdn a kelet-eurdpai szocializmuson beltil a Ceausescu-
korszak az egyik legelnyomobb rezsimnek szamitott, Ro-
manidnak a politikai, tdrsadalmi ¢és kulturélis dtalakulas
bonyolult folyamataval kellett (s kell ma is) szembenéz-
nie.'” Amint azt a kutatok gyakran hangsulyozzik, ,a
kommunista és a posgtkommunista id6szak politikai elit-
je kozotti folytonossdg, valamint a politikum szférdjdt és
a tdrsadalom egészét egyardnt dtjdré, a wvdltozdstél valé
nyomaszté félelem [...] késleltették a kommunista mailt 1ij-

raértékelését” '8

és Romadnidt olyan mély valsdgba taszi-
tottak, amelyben a hatdsdgoktol valo félelem, illetve a
velitk szembeni bizalmatlansdg a tirsadalom egyik leg-
fontosabb hajtéereje lett.!” Amint azt Cristina Petrescu
hozzdteszi, az egykori roman titkosrendérség, a Szekuri-
taté ,,nem csupdn a traumatikus kozelmiilt emlékeit kisérti,
hanem a gondokkal teli jelen tapasztalatdt is. Az a mélyen
gyokerezd meggy6z6dés, miszerint a Sgzekuritdté minden
rossz gykere Romdnidban, nem miilt el a kommunista re-

. s ”
zsim végével” .20

14 Holdsworth, Nick: HBO Europe Launching Romanian Crime Drama 'Umbre’. The Hollywood Reporter (2014. december 17.)
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egyik 1o tartooszlopa is, ami — a rendszeres korrupcioellenes tiintetésekkel egytitt — a mult tovabbélését is jol szemlélteti. A btindzésrol
52616 kortdrs narrativik egyértelmuen az orszagra jellemzd nyomaszté korrupciot és tarsadalmi igazsagtalansdgot visszhangozzak.
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A posztkommunista szorongds illusztréldsdra Alice
Bardan azt vizsgilja, hogy a Big Brother valosagshow-t mi-
ként fogadtik az egyes kelet-eurdpai orszagokban, gorcsd
ala véve a nézok hozzaallasat a misor , kortdrs tdrsadalmi
megfigyelésrol és magdnszférdrél sz6lé nagy narrativdjanak”
elfogaddsahoz.?! Mint kifejti, a programformitumnak a
posztszocialista térségben nagy sikere volt, de a romaniai
kozonséget nem vonzotta, mert a Ceausescu-rendszerbeli
megfigyeléssel asszocidlodott. Miutan két hétig sugiroz-
tak, az Orszagos Audiovizudlis Tandcs ,,valdra vélt orwelli
rémalomként”?? itélte el a Big Brothert, és az emberi jo-
gok megsértésével vadolta a készitdit. A misorra adott
érzékeny reakci6 vilagosan bizonyitja a roman tarsadalom
ingerlékenységét és a szocialista multtal tdrsitott megfigye-
lési appardtussal szembeni bizalmatlansagit, mikozben a
szocialista vezetésnek a roman kozonségre gyakorolt hata-
st is illusztralja.

A Ceausescu-korszak szelleme és a romdniai életet
meghatirozd, mélyen beagyazodott félelem az orszdg vi-
zudlis produkcidira is ranyomta bélyegét. A romdn film
pszichoanalitikus megkézelitésében Florentina Andreescu
a Masikhoz valo viszonyulasuk szempontjabdl, illetve an-
nak alapjan kategorizdlja a szocialista és posztszocialista
produkciokat, azaz hogy miként teremtik meg és idézik
fel ujra az orszdg mazochista nemzeti identitisat, melynek
eredete a szenvedéssel és az alavetettséggel azonosulo, ve-
reséglikbe beletorodd hosokrdl szolo alapmitoszokig ve-
zethetd vissza. Mint kifejti, a szocialista filmek ,,a hdrom
romdn alapmitosy f6 elemeit foglaljdk magukban: a csdbité
és igaxsdgos Mdsik jelenlétét, a fdjdalom és a szabadsdgmeg-
vonds passziv elfogaddsdnak tulajdonitott romantikdt, vala-
mint a cselekvéképesség hidnydt és a mindenhaté Mdsiknak
valé aldrendelodést”. > A tovdbbiakban a szerzd amellett

érvel, hogy a Masik — akit, mint az a nemzeti narrativak-

bol kiderl, mindig a fdjdalommal asszocidlnak — az ural-
kod¢ ideologiatdl fliggetlentil a neki aldrendelt egyének
feletti abszolut hatalmat jelképezi. A szocialista korszak-
ban a Misik ,,a hatalmi dsszefliggésrendszer”?, illetve ,a
Roman Kommunista Part fotitkdardnak atyai, szigoru, de
igazsagos”,? a szocialista dllam és nemzet altal képviselt
alakja, aki megkoveteli az emberektdl, hogy lemondjanak
identitdsukrol annak érdekében, hogy eleget tegyenek az
ideologiai kovetelményeknek, és a mozivdsznon fenntart-
sék a tarsadalmi rendet. A szocialista apafigura, Nicolae
Ceausescu halalat kovetben a Masik szerepét a korrupt
tizletember tolti be, ,aki elveszitette a szocialista atya igaz-
sdgos jellegét, és [...] sajdt hatalmi poxicidjanak obszcén élve-
zete kézben keriil bemutatdsra” .2°

Az drnyak a jellegzetesen kortars tirsadalmi szoron-
gast a nemzet rendjének visszallitasdra irdnyuld nosztal-
gian keresztill illusztralja. A szocialista apafigura a Kapi-
tany alakjidban tdmad fel, aki most az alvildg feje, mivel
a Ceausescu-rezsim nemzetkozi ligyosztalyanak dolgozo,
volt Szekuritaté-tisztként olyan kiterjedt kapcsolati héloza-
tot sikertlt kiépitenie, amely lehetévé teszi szamadra, hogy
kilfsldi arut csempésszen be az orszdgba, pénzt mosson,
és nyomadst gyakoroljon mindazokra, akik utjaba allnak.
A Kapitany mindenhato pozicié birtokosa, kiviil 4ll a ro-
maniai jogszabdlyi kereteken, mivel ellenérzése alatt tartja
a rendorséget és az orszdg politikusait.

A sorozatban az abszolut férfihatalmat és az apa figu-
rajat képviseld Kapitiny csaladként tartja 6ssze btinban-
d4jat, amely lassacskan megsemmisiti Relu csaladi stabi-
litast és férfiassagat. Relu tehetetlenné, a felesége igénye-
inek kielégitésére képtelenné valik, mikozben apaként is
kudarcot vall, hiszen kettds élete kovetkeztében elhanya-
golja gyermekeit. A férfi teljesen aldrendeltté vélik, tetteit
a Kapitdny irdnyitja, aki folyamatos megfigyelés alatt tartja

Europe. Budapest, New York: CEU Press, 2014. p. 407.

21 Bardan, Alice: Big Brothers and Little Brothers: National Identity in Recent Romanian Adaptations of Global Television

Formats. In: Havens, Timothy—Imre, Aniké—Lustyik, Katalin (eds.): Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism.

London: Routledge, 2012.
22 ibid. p. 181.

23 Andreescu, Florentina C.: The changing face of the Other in Romanian films. Nationalities Papers 39 (January 2011) no. 1. pp.
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Biinozés és patriarchatus

Az arnyak

a volt taxisofort. Az abszolut hatalom fenyegetettségében
Relu ugy probdlja meg visszaszerezni férfiassagdt, hogy a
sorozat folyamdn egyre erdszakosabba valik. Mikozben
kezdetben egy olyan csaladapa reprezenticioja, aki a sze-
retteit akarja eltartani a Kapitany altal felkinalt munka val-
lalds4val, a masodik évad végére hidegvért gyilkossa valik.
A hirtelen politikai és gazdasagi véltozasok hatisara Relu,
az egyszer(i munkdsember — amit bardolatlan beszéde és
lexikdlis tuddsanak hidnya folyamatosan hangsulyoz —
elveszti hosies vonasait, olyan szereplévé valik, aki kész
gyilkolni, hogy megmentse a csaladja életét.

Amint azt Az drnyak sugallja, az erdszak — mind fizi-
kai, mind pszicholdgiai elnyomds formdjidban — a férfi-
assag kulcsa, amely elosegiti a tirsadalomban elfoglalt
vezetd szerep fenntartisit, anyagi biztonsdgot és jolétet
nyujt. Mig a Kapitdny lelki bantalmazassal és a fegyelem
kikényszeritésével teszi alavetetté aldozatait, bandaja véres
és szadista btincselekményeket kovet el a fonok parancsa-
ra. A szocialista hatalmi vidkuumot igy a Kapitdny elnyo-
mo6 jelenléte tolti ki, aki azdltal allitja vissza az elnyomast,
hogy irdnyitisa ala vonja a hétkdznapok torvényét és a
kapitalista korszakban a gazdasdgi tulélés kovetelményéve
teszi az erdszakot. Mindazonaltal ez az aj rend hatalmas
dldozatokat kovetel a tarsadalomtol, mely mélységesen
patriarchalis és szexista strukturdvd alakul at.

A sorozat visszatérd motivuma a nemi erdszak, a pros-
titticio és a csaladon belili erdszak, melyektol egyetlen n6
sincs biztonsdgban. Az drnyak erdteljesen férfias vilaga-
ban a nodket masodrendt polgarként kezelik, akik szexu-

dlisan és lelkileg egyarant kizsakmanyolhatok, akir a bu-

no6zok, akdr a hétkoznapi férfiak, vagy éppen a rendérség
ltal. A masodik évadban mindez 0j szintre 1ép, amikor
Ginat (Maria Obretin) egy taxisofér, majd a munkahelyi
fondke bantalmazza. Ugyanennek az alavetett helyzetnek
lehetiink szemtanui, amikor Nicot (Andreea Vasile) — a
Kapitany jobbkezét — a fondke és a partnere is megveri, a
banbanda elleni vizsgilatot vezetd rendér pedig megerd-
szakolja. A sorozatban a ndk lemondanak identitiasukrol,
és aldrendelt helyzettiek, ami megfelel a M4sik altali le-
igazottsaguknak. Bukarest utcain, kocsmaiban és a pros-
titudltak munkatertiletein a ’gyengébbik nemet’ folyama-
tosan zaklatjak és bantalmazzak. Helyzetiiket elfogadva
a ndk nem csupan a rendszer foglyaiva vdlnak, hanem
madrtirszerepet is betoltenek, ily modon torddve bele a
fizikai és lelki kinzdsokba. Ezaltal olyan tarsadalom képe
rajzolodik ki, amely elfogadja a teljhatalmu és mindentu-
doé Misik, avagy a posztszocialista tizletember jelenlétét.
Ez a rettentd apafigura iranyitja és feltigyeli az erkolcsi
rendet, mikozben a rendfenntartd szervek tehetetlennek
és korruptnak abrazolt intézménye teljesen a feliigyelete
és befolyasa alatt all.

Realista hangvétele mellett a sorozat romaniai sikeré-
nek egyik oka kétségkiviil az ismer6s, helyi, nemzeti struk-
tardk és rend(szer)ek jboli megjelenitésére iranyuld ki-
sérlet, annak ellenére, hogy a szoban forgé rend korrupt,
szexista és igazsdgtalan. Relu, a sorozat egyetlen valame-
lyest pozitiv szerepldje kénytelen egylittmtikodni a jelen
Romaniajat irdnyito 0] torvénnyel, és az uralkodd politi-



kai és torvényhozo struktirdnak megfelelden jdtssza ki a
kartydit. Hidegvérti blinozové vald dtalakuldsa igy olyan
ésszer(i lépés, amely segiti, hogy tullépjen tehetetlenségén,
és a sorozat elején elveszitett férfiassagat visszanyerje. Mi-
nél erdszakosabbd vilik, a kornyezete annal inkdbb tisz-
teli. Ennek ara azonban az, hogy apaként kudarcot vall,
hiszen Az drnyakban csupdn egyetlen mindentudo apafi-
gura van, a Kapitinyé, akivel nem szillhat szembe, nem
kelhet versenyre. Fonoke fokozatosan dtveszi az irdnyitast
élete, sot csaladja felett, amikor tgy dont, hogy 6sszeha-
zasitja Teddyt és Magdat, luxusotthont és stabil anyagi
hétteret biztositva szdmukra.

A csalad intézményének teljes felbomlasa egyrészt
szocializmusra utalo gesztus: a polgdrok irdnti atyai tord-
dést illusztralja. Kapitany az igy megkonstrualt csalddjarol
pénziigyileg gondoskodik, vagyis a sorozat szerepldinek
teljhatalmu apjava valik. Ugyanakkor a sorozat nyilt kriti-
kaval is illeti a kortdrs neoliberdlis, kapitalista rendszert,
amely megsziinteti a tarsadalmi és csaladi viszonyokat.
Nem csupdn Relu kénytelen az alvilagba alamertilni an-
nak érdekében, hogy a csalddjdt fenntartsa, de a felesége
is képtelen anyagi stabilitast biztositani a gyerekeik szam4-
ra. Az altala vallalt hossza miiszakok ellenére nem enged-
heti meg maganak, hogy taxiba tljon, vagy hogy a varos-
kozpontban béreljen lakdst, mikozben sziildi feltgyelet és
gondoskodas hijan kamaszkoru fia kisebb btincselekmé-
nyeket kovet el, és dsszelitkdzésbe keriil a renddrséggel.
Ily modon a csalad szerkezetének felbomlasa a sorozatban
a tarthatatlan posztszocialista-neoliberdlis gazdasagi hely-
zet és az otthoni stabilitds hidnyanak szamlajara irodik. A
fiatalok minden kovetkezmény és feleldsségvallalds nélkiil
dohdnyoznak, isznak, rablasokat kovetnek el, és kdbito-

szereznek, mig a sziileik képtelenek kezelni a helyzetet.
Habdr Relu nyilvanvaldan torodik a gyerekeivel, a sziiloi
rendteremtés és feltigyelet egyetlen, altala ismert modja az
erdszak: megveri Magddt, amiért Teddyvel talalkozik, és
folyamatosan kiabdl fidval a viselkedése miatt. Az drnyak
tobbi szereplojéhez hasonloan csak az erdszak nyelvén
képes kommunikalni, és képtelen apafiguraként fellépni.

A binozés roman esztétikaja

Az drnyak erdteljesen realista — és jellegzetesen romdniai
— hangvétele, amellyel egy mélységesen korrupt, btinozés-
sel teli tarsadalmi és politikai kornyezetet abrazol, ahol a
szocialista hatalmi rend atoroklodott a jelenbe, a romén
Ujhulldm esztétikdjat kovetod, hiteles vizudlis légkorrel
parosul. A kortars tirsadalmi viszonyokat megjelenitd
iranyzat rendezdi — koztiik Cristi Puiu, Cristian Mungiu
¢és Corneliu Porumboiu — a dokumentarista filmkészités
minimalista narrativ formdjaval dolgoznak, mindezt hely-
szini forgatdssal, természetes megvildgitissal, korlatozott
cselekménnyel és a mesterséges vagasok mellozésével ki-
egészitve.”” A tabloszerti képek és a hosszu snittek elony-
ben részesitése,”® a dokumentarista megfigyelés hangula-
tat hordozo, remegd kamera,” a varosi kornyezet,® a fe-
ketehumor és az irénia dominancidja® egyardnt a roman
Ujhullam jellegzetességei, melyeket Bogdan Mirica és Igor
Cobileanski atvesznek.

A kézikamerdval rogzitett, gyengén megvildgitott, re-
alista helyszineken forgatott sorozat alkotdi egyedi, mini-
malista vizudlis atmoszférat teremtettek. A Relu kdzponti
figurajat hangsulyozo, rendkiviil hosszu felvételek gyakran

27 A romdn Gjhulldm neorealista-minimalista esztétikdjdhoz ldsd Nasta, Dominique: Contemporary Romanian Cinema. The History
of an Unexpected Miracle. London, New York: Wallflower Press/Columbia University Press, 2014. pp. 155—160, valamint Popan,
Elena Roxana: Recent Romanian Cinema: Is It a Real New Wave or Just a Splash in the Water? The Communication Review 17
(July 2014) pp. 217-232.

28 Lasd Littman, Sam: The Long Take as a Reaction to the Past in Contemporary Romanian Cinema. Senses of Cinema 71
(2014) http://sensesofcinema.com/2014/feature-articles/thelongtake-as-a-reaction-to-the-pastin-contemporary-romanian-cinema,/
(utolso letsltés: 2018. dprilis 1.), valamint Pop, Doru: Romanian New Wave Cinema. An Introduction. North Carolina, Jefferson:
McFarland & Company, 2014. pp. 35—41.

29 Nasta: Contemporary Romanian Cinema. p. 157.

30 Popan: Recent Romanian Cinema? pp. 217—232.

31 Duma, Duma: Are we still laughing when breaking with the past! Kinokultura (2007) http://www.kinokultura.com/specials/6,/
duma.shtml (utols¢ letdltés: 2018. dprilis 1.)
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hatulrdl dbrazoljak a foszerepldt, amint Bukarest utcait
réja vagy autot vezet. Ezek az ansnittstrukturaju felvételek
uraljak a sorozatot mintegy bepillantist nytjtva a varos
utcdinak valdsdgaba, mikdzben klausztrofobids hangula-
tot is kolcsonoznek a latvanynak. A folyamatosan mozgd
kézikamera és kettds keretezés Az drnyak tematikus mag-
vanak megfeleld, fojtogato légkort teremtenek.

A sorozatban uralkod6 hosszu felvételek mellett a m4-
sodik évadban a szereplok arckifejezésére koncentralod ko-
zeli felvételek valnak dominanssd, amelyek minden egyes
gesztust és arcrezdiilést kihangsulyoznak. A masodik évad
negyedik részében példdul, amikor Teddy azt a parancsot
kapja, hogy gondoskodjon az dsszevert férfirdl, aki részt
vett a Magddval elszenvedett balesetének kitervelésében,
a fiatal fiu kozelképben jelenik meg, amint kozeledik a
férfihoz, majd cigarettdra gyajt. Csupan a szenvedo férfi
hattérbol szolo, képen kiviili hangja az, ami a jelenet terét
megnyUjtja, mivel a kamera mindvégig Teddy arcara ¢sz-
szpontosit, amint az rajén, hogy a férfi mit kovetett el. A
jelenet a fiatal férfi oldalra nézd kozelképével zarul, ami
kozvetlentil kapcesolodik a kovetkezd jelenethez, melyben
a masik irdnyba nézve jelenik meg, amint a lifttel lakdsa
felé tart. Ily modon a két képet a szereplod arcjatéka koti
Ossze, mikozben a helyszin valtozik.

A fojtogatd légkodr megteremtése a kozelképek és
az ansnittes hosszu felvételek mellett a kettds keretezés

technikajanak és a képeket uralo fliggdleges vonalaknak

is koszonhetd. A szereplok gyakran oldalrol, autévezetés

kozben jelennek meg, vagy ablakricsok, ajtok és egyéb
fizikai akaddlyok keretezik alakjukat. A fiiggdleges beke-
ritettségnek ez az esztétikdja hangsulyosan jelen van a ro-
man ujhulldm filmjeiben,* és egyben Az drnyak kdzponti
jellemzdie is, mely vizudlisan a bekeritettség érzetét erdsiti.
A gyengén megvildgitott, remegd kézikameraval filmezett
varosi helyszinek, az ansnittperspektiva, a kettos kerete-
zés és a kozeli felvételek dsszességében egy sajdatosan ro-

man stilust teremtenek meg.

Konklizio

A btintzés dominancidja az HBO Europe altal a posztszo-
cialista térségben készitett sorozatokban egyarant érthetd
a kollektiv emlékezés, valamint a neoliberilis jelenre valo

reflexi6 gesztusaként. A miifaj keleteurdpai televizids sike- ( 57 ]

re nem csupdn a régio kozonségének azon vdgydra reflek-
tal, hogy valami olyasmit tapasztaljanak meg a képernyon,
ami a szocialista iddszakban gyakorlatilag nem létezett,
és a rendszervaltds utdn a semmibol kellett kialakulnia,
hanem a nézok igazsigszolgdltatds irdnti vagydra is utal.
Akdr a renddrség (Pusztasdg), akdr a sajto (Paktum) vagy a
btnozok (Aranyélet, Az drnyak) révén valdsul meg, ezek a
sorozatok helyreallitjak a tdrsadalmi-hatalmi berendezke-
désnek, a hatalmi viszonyok formainak és az azokhoz valo

32 Batori Anna: Space in Romanian and Hungarian Cinema. Cham, Switzerland: Palgrave McMillan, 2018. pp. 30—52.



viszonynak a nemzeti, helyi keretek kozott ismerds rend-
jét és regisztereit. Romdnia esetében ez a struktira a szo-
cialista apafigurat timasztja fel. Szimbolikus Gjraéledése
Az drnyakban Ujfajta igazsagszolgaltatdst vezet be, amely
felhivja a figyelmet a rendérség intézményes tehetetlen-
ségére, ugyanakkor a kapitalista piacot uralé tizletember
mindenhato feltigyeletére is reflektal.

Amint azt a Big Brother tévémiisor betiltisa is jelzi,
az elnyomo és megfigyelésre/lehallgatisra épiilod szoci-
alista rendszer 6roksége a jelenben a hatdsdgoktol valo
mindent athato félelem formajaban nyilvanul meg, amely
egytitt jar az dllam rendjét visszaallito szocialista apafigura
feltamaddsa irdnti vaggyal. A posztszocialista-kapitalista
korszakban azonban az apafigura feltimaddsa irdnti vagy
a csalad intézményének felbomldsat okozza (Aranyélet, Az
drnyak, Pusztasdg), mikdzben a férfi és noi szereplok egya-
réant alarendelédnek a Mdsiknak.

Mivel az elnyomds megujult formdkban jelenik meg
a térségben, jelen tanulmany nem véllalkozott arra, hogy
ravildgitson mindazokra a tematikus motivumokra és
esztétikai formdkra, melyek altal az illetd sorozatok nem-
zeti karaktert nyernek. Célja ehelyett az volt, hogy felhivja
a figyelmet a kollektivitds specialis megjelenitésére a 2010
utdni kelet-eurdpai televizios esztétikaban, mely kollektivi-
tas a mult kdzosségi emlékezetére és a rendszervaltast ko-
vetd, aligha pozitiv tirsadalmi atalakulas reflexiojara utal.

Anna Bdtori
The Birth of the PostSocialist Eastern European
Televisual Collectivehood: Crime and Patriarchy

in Shadows [Umbre, 2014-]

The global proliferation of media distribution platforms, such as Amazon
Video, Nefflix, Hulu or HBO Go, and their support for local productions
have entered the Eastern European region info a new quality felevisual
age. Thanks to the innovative industrial and technological framework and
the transformation of production, exhibition and distribution practices in the
era, the post-2000 epoch gave local filmmakers and media practitioners
the opportunity for national selfexpression that contributed to the birth of
new narrafives and aesthetic forms. By focusing on the Romanian series
Shadows [Umbre, 2014-), the present article invesfigates the very local
fone of Eastern European crime series produced by HBO Europe. This
paper examines and enumeraes the reasons for the proliferation of the
genre, while discussing ifs local characteristics that, as argued below,
gave bith fo a collective Eastern European televisual collectivehood.
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