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Populizmus a kortdars b

‘§’apjaink bantgyi sorozatai idealis alkalmat teremte-

nek a populdris narrativak eurdpai transznacionalis
keringésének vizsgilatira, illetve annak megfigyelésére,
ahogyan ezek a narrativik a kortdrs eurdpai tarsadalmat
megjelenitik. A DETECt Projekt** szerint a btintigy (¢és
annak elsdsorban, de nem kizarélag) televizios formdja az
egyik legkonnyebben exportdlhatd kulturdlis produktum,
amely rendkiviil érzékenyen — és gyakran kritikus modon
— reagal az eurdpai tarsadalmat, kulturat és politikat is
formal¢ jelenségekre.

A mifaji sajatossigoknak és a televizids piacot az
utdbbi évtizedekben atalakito, drasztikus valtozdsoknak
koszonhetden a blintigyi drama remek eszkoze a kortars
Europardl szolo érdemi és szorakoztatd reprezentaciok ké-
szitésének.! A biintigyi torténetek egyrészt ravilagitanak
arra, miképpen formaltik a modern eurdpai dllamok és
azok rendfenntarté és igazsdgligyi szervei a tarsadalmakat.

A buniigyi mifajra jellemzd cselekményelemeket és
karaktereket a miifaj tizenkilencedik szazadi megjelené-
se Ota az eurdpai és a vildg mds részein élo tdrsadalma-
kat befolyasold tigyek reprezenticiojaként értelmezziik.?
Masrészt a 1990-es évek masodik felétol az eurdpai média-
piac gazdasdgi és tdrsadalmi valtozdsainak koszonhetden
a televizios musorok is atalakultak, hiszen a producerek,

képei

Unigyi tévésorozatokban*

misorszolgdltatok és szerzok — nem beszélve a nemzeti és
EU-s intézményekrol — kénytelenek voltak alkalmazkod-
ni, hogy garantiljak és elosegitsék produktumaik transz-
naciondlis forgalmat.’

Jelen tanulmany azt vizsgilja, ahogy egyes kortars eu-
répai sorozatok a biintigyi mifajt atdolgozva az emlitett
piaci valtozasokra reagaltak. Mivel Eurdpaban a tévéso-
rozatok nagy részét gyartd, magdnkézben lévod vagy koz-
szolgdlati csatorndk nemzeti és mainstream kozonségeket
céloznak, a hagyomdnyos eurépai bliniigyi misorok a
rendérnyomozo karakterére fokuszdlnak, kedvezd képet
mutatva igy az dllami rend6rségrol és az adott nemzet kul-
turdlis identitdsardl. Szamos Gjabb eurdpai biintigyi soro-
zatot azonban mar globalis piacra szdntak és antihosokre
fokuszald, kortdrs amerikai mutsorok ihlettek. Ennek ko-
vetkeztében ezeknek a musoroknak a formdja és témdi
direkt vagy indirekt modon, de megkérdojelezik az euros-
pai tarsadalmakrol alkotott pozitiv képet. A tanulmdny
ezt az Uj trendet vizsgalja, hangsulyozva, hogy egyre no
a szdma és javul a mindsége az olyan bintgyi mtsorok-
nak, melyek az Europai Unio valsigara és az elmult évek
sordn erdsddd populizmusra reflektdlnak. Ezt kifejtendd,
a tanulmany utolsé része harom olyan sorozatot elemez

részletesen, melyek az emlitett trendet képviselik: A nagy

* A forditas alapja: Pagello, Federico: Images of the European Crisis: Populism and Contemporary Crime TV Series. European
Rewiew (2020) pp. 1-14.

** A DETECt [Detecting Transcultural Identity in European Popular Crime Narratives| egy eurdpai nemzetkozi kutatdsi és oktatdsi
egytittmikodésen alapuld projekt, amely a popularis bantgyi narrativik elemzése segitségével vizsgdlja a transzkulturilis identitds
kérdéseit. https://www.detect-project.eu/
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pénzrablds (La casa de papel/Money Heist, Antena 3 és
Netflix, 201 7—) Suburra (Netflix, 2018—) és a Birgmingham
banddja (Peaky Blinders, BBC2 és BBC1, 2013-).

Ezeket a miisorokat koz/kereskedelmi csatorndk és
vezetd streamingszolgaltatok gyartottdk nemzetkozi piacot
megcélozva, olyan ,mindségi” sorozatok hatisdra, me-
lyeket vezetd amerikai és eurdpai kdbel- és prémiumcsa-
tornak sugaroznak, mint példaul az HBO vagy a Sky. A
sorozatok cselekményét, témdit és biindzd antihoseit va-
l6jdban olyan amerikai sorozatok ihlették, mint a Maffié-
26k (The Sopranos, HBO, 1999—2007), a Drét (The Wire,
HBO, 2002—2008) és a Totdl szivds (Breaking Bad, ACM,
2008—2013), vagy az elmult évek legelismertebb eurdpai
sorozata, a Gomorra (Sky, 2014—). Rendkivtil izgalmas,
ahogyan ezeknek a kortdrs tévés produkcioknak a forga-
tokodnyvirdi és rendezoi dtszabjak az amerikai modelleket,
hogy megjelenitsék azokat a tairsadalom- és kultartdrténeti
Osszefliggéseket és kérdéseket, melyek jobb- vagy baloldali
populizmushoz vezettek harom kulcsfontossagu eurdpai
orszdgban: a Brexitszavazds elotti és utini Egyesiilt Ki-
ralysdgban, valamint a 2011-es eurdpai gazdasagi valsagot
megszenvedd Spanyolorszdgban és Olaszorszdgban.

A klasszikus detektivregénytaol
a kortars binigyi elbeszélésekig
A tizenkilencedik szdzad els¢ felére tehetd megjelenése

utan a modern fikcios blntigyi elbeszélés széles korben
elterjedt a vén Europa teriiletén, és nyomot hagyott az

eurdpai nemzetek képzeletvilagiban, torténelmiik egy kri-
tikus szakaszdban. A modern biintigyi narrativa igazsag
szerint mindig is transznaciondlis jelenség volt — gon-
doljunk csak a Mémoires de Vidocq (Egy kalandor a muilt
szdzadbol, Vidocq visszaemlékezései, 1828—29) Poera és
Gaboriau-ra gyakorolt ¢ridsi hatdsara, Eugéne Sue Mystéres
de Paris (Pdrizs titkai, 1843) cim( konyvének szamtalan, Eu-
répdban (és a vildg mas részein) kiadott imiticidjara, a Jack
Sheppardhoz (William Harrison Ainswort, 1843) hasonlo
betyartorténetekre, vagy a tomegkultura egyik legsikeresebb
karakterének, a magdndetektiv Sherlock Holmesnak 1887-
es sziiletésére és népszertiségére. Miutin a huszadik szdzad
elejétdl kezdodden a detektivregény aranykordnak tartott
évek alatt kialakult a mafaj whodunitnak nevezett, ,klasszi-
kus” formdja, szamos kiemelked® irodalom- és kulturakuta-
to vizsgalta formai és logikai jellemzoit,* valamint politikai
és ideologiai értékét.” A klasszikus eurdpai detektiv fikciot
gyakran mindkét szemszogbdl kiszamithatdnak és megnyug-
tatonak, ha nem eredendden konzervativnak tartottdk.®
Mig ezen kritikak tobbsége a klasszikus detektivfikcio
szerkezeti jellemzoit, a tobbékevésbé hosies nyomozok ka-
rakterét és nyomozdsi modszereit vizsgdlta, jelen tanulmany
a mfaj sziiletésének és fejlodésének tarsadalmi és politikai
kontextusainak dsszefondddsara helyezi a hangsulyt. A mt-
faj tulajdonképpen akkor sziiletett, mikor a modern rend-
orség létrejott Europaban. Alakulasa pedig folyamatosan
kovette a rendfenntartdsi modszerek megtjuldsdt annak
koszonhetden, hogy a biindsok beazonositisanak, vala-
mint a tdrvény és a biintetés végrehajtasanak technikajiba
1j, tudomanyos és technoldgiai ismeretek vegytiltek.” Az
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elmult évtizedekben ezen Osszefliggéseknek koszonhetden
a kutatok foucaulti megkozelitésbdl vizsgdltak a mafajt
mind irodalmi, mind kulturalis szempontbdl.® Ez a meg-
kozelités bizonyitja annak fontossdgat, hogy a biniigyi
narrativat azzal dsszefiiggésben tanulmdnyozzuk, ahogy a
modern dllam rendfenntarté technikai alakultak az utobbi
két évszdzadban, tovabbd azt is alatamasztja, hogy a detek-
tivtorténet idedlis kutatasi tertilet, amennyiben annak az
Uj tarsadalmi rendszernek a kialakuldsat vizsgdljuk, mely
egyre nagyobb mértékben timaszkodik tudomanyos appa-
ratusokra az egyén és a kozosségek fegyelmezése kapcsan.
Ahogy maga Foucault is megjegyzi a Feliigyelet és biintetés
cimi munkajiban, ebben az iddszakban a biinozokre és
azok sorsdra Osszpontositd népi torténeteket (amilyenek
példaul a hires The Newgate Calendarban olvashatok),
olyan elbeszélések valtottak fel, melyek az dllam képvisels-
jeként megjelend nyomozo karakterére és a nyomozds fo-
lyamatdra koncentréltak, és a fent emlitett racionalista 4b-
razoldsmodot alkalmaztdk.’

Mis elméleti megkozelitések is hangsulyozzak a klasz-
szikus eurdpai bungyi fikcio és a modern dllam ellen6rzod
funkcioja kozti kapesolatot. Gyokeresen Foucaultellenes
illaspontja ellenére Joan Copjec (is azt javasolja, hogy a
detektivfikcio fejlodéstorténetét azzal Osszefiiggésben ve-
gytik szemtigyre, ahogy a modern statisztika kialakult és
a tiarsadalom ellendrzésének eszkozévé valt. Copjec elso-
sorban a nyomozo karakterét és a zart szoba rejtélyéhez
hasonlé narrativ eszkdzoket vizsgdlva érvel amellett, hogy
ezek a tudomany abbéli (elkertilhetetlentil kudarcra itélt)
szandékdt reprezentdljak, hogy feltilkerekedjen a valdsa-
gon. Franco Moretti ideoldgiai értelmezésében pedig a
mifajnak az az alapvetd funkcidja, hogy az individualitds
radikalis mértéki megbélyegezésének utjan elfogadtassa
az olvaséval a tomegtirsadalom konformizmusit. Egy
mas tipusu tudomanyos metafordval élve Moretti azt 4l-
litja, hogy Sherlock Holmes az ,orvos” képében jelenik
meg, aki képes kigyogyitani ,betegségébodl” azt az angol
tarsadalmat, amit azok a btindzok jelenitenek meg, akik

megprobaltak megbontani a fennalld rendet, mely utdb-
binak pedig egyértelmt megtestestilése a brit allam.

A Kklasszikus eurdpai bunitigyi fikcié ezen kulcsfon-
tossagu aspektusanak természetesen a DETECt kutatasi
projektie szempontjabdl is nagy jelentdsége van. Noha
a bunigyi fikcid kiterjedt, transznaciondlis terjedése és
transzkulturdlis hatisa mindenképp hozzajarult egyfajta
kozos kulturdlis orokség létrejottéhez, a klasszikus de-
tektiv fikciot nagyrészt olyan karakterekkel és szerzokkel
kapcsoljuk ossze, akik egy alapvetd konzervativizmushoz,
illetve adott nemzeti iskolakhoz és nemzeti identitashoz
kotddnek. A leginkabb példaként szolgdlo brit és francia
detektivtorténetek a mufaj torténelmének nagy részében
uraltak a mufajt, és az egész kontinensen meghatdroztik a
legtobb elbeszélés formajat.

Noha az utébbi pér évtizedben az eurdpai detektiv-
torténet irodalmi formaja egyre kevésbé kapcsolodik a
konzervativ ideologidhoz,'® a kortdrs tévésorozatok ma is
megerdsitik a buntgyi torténetek és a nemzeti identitas
kozti Osszefiiggéseket. Az eurdpai orszagok kialakitottak
sajat detektiv- és renddrségi sorozataikat, melyek szinte
elvilaszthatatlanok a helyi kontextustél, azonban nem-
zeti sztereotipidkat megtestesitve idénként szert tesznek
egyfajta kontinentalis hirnévre. A Montalbano feliigyels
(Inspector Montalbano, Il commissario Montalbano, RAI,
1999) cimado hose példaul az olaszsag kvintesszencid-
janak jelképe — elsdsorban az olasz kozonség szamara.
A skandindv noir sorozatok, példaul az Egy gyilkos iigy
(The Killing, Forbrydelsen, DRI, 2007—2013) vagy A hid
(Broen, The Bridge, STV1, 2011-2018) foszerepld ren-
dornoire pedig a skandinav orszagok progressziv gender-
politikdjanak fényében tekintiink. Tovdbba nem véletlen,
hogy azon sorozatok kozil, melyek az utdbbi évtizedekben
a legnagyobb transznacionalis sikert érték el Eurdpaban,
kettd is velejéig brit detektivsorozat: ezek a Barnaby nyo-
mozénak szentelt, immar huszonharom éves sorozat (Kis-
vdrosi gyilkossdgok [Midsomer Murders], ITV, 1997—) és a
modernizélt Sherlock Holmes-adaptacio (Sherlock, BBC,

8 Miller, D.A.: The Novel and the Police. Chicago: Chicago University Press, 1989.; Pepper, Andrew: Unwilling Executioner: Crime

Fiction and the State. Oxford: Oxford University Press, 2016.

9 Foucault, Michel: Discipline and Punish: The Birth of the Prison. Harmondsworth: Penguin, 1979. p. 69. [Magyarul: Foucault,

Michel: Feliigyelet és biintetés. (trans. Fazsy Aniko, Cstiros Klara) Budapest: Gondolat, 1990].

10 Knight: Crime Fiction: Detection, Death, Diversity.; Evans, Mary — Johnstone, Hazel — Moore, Sarah: Detecting the Social: Order

and Disorder in Post-1970s Detective Fiction.
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Maffiozok (The Sopranos)

2010-). Ennek kovetkezében az ilyen tipusu biiniigyi
torténetek véltozatlanul hangsulyozzak az dllam szerepé-
nek jelentdségét, valamint a detektivtorténet és a nemzeti
identitds kozti kapcsolatot.

Ezzel egytitt azonban a jelentds valtozasok, melyek
az amerikai televizioban az utobbi két évtizedben be-
kovetkeztek, hozzajarultak ahhoz, hogy Europa mais
szemszogbol tekintsen a blniigyi narrativikra és altala-
ban a sorozatokra. A (poszt)modern buntgyi fikciora
jellemzo témdk, torténetek és a karakterek kalondsen
alkalmasnak bizonyulnak azon jelenségek illusztralass-
ra és vizsgdldsara, melyeket olyan cimkekkel lattak el a
kutatok, mint ,mindségi televizio” [Quality TV],!! vagy
yposzthalozati” televizid (,PostNetwork Television”)!? vagy
komplex televizio”.!> A Maffiézokhoz hasonld gengszter-

sorozatok, valamint az olyan késdbbi biintgyi sorozatok,
mint a Kemény zsaruk (The Shield, FX, 2002—) a Drét, a
Dexter (Showtime, 2006—2013) vagy a Totdl szivds hatasa

a tévésorozatokra jol ismert. Ezen sorozatoknak az egyik

legjelentdsebb, kozos dsszetevdje a férfi antihods sokat tag-
lalt karaktere, mely a mufaj hatdrain kivil is dominans
figuraja a ,televizié harmadik aranykoranak”.'

Jelen tanulmany azt hangstlyozza, hogy ezek a mu-
sorok, melyek egyszerre részei és megujitdi a bulniigyi
narrativak hagyomanydnak, a hosies nyomozo és az
oszinte renddrok (kvaziironikus) dbrazolasmodja mellett
megosztd karakterek egész gyljteményét hozzak elotér-
be a kortirs popkultirdban — az erészakos és korrupt
rend6roktdl kezdve az olyan figurakig, akik egy személy-
ben hidegvért gyilkosok és érzékeny apak.’® A vizsgalati

11 Akass, Kimm — McCabe, Janet: Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. London—New York: I.B. Tauris,

2007.

12 Lotz, Amanda: The Television Will Be Revolutionized. New York: New York University Press, 2014.

13 Mittel, Jason: Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New York University Press, 2015.
14 Martin, Brett: Difficult Men: Behind the Scenes of Creative Revolution: From The Sopranos and The Wire to Mad Men and Breaking
Bad. London: Faber and Faber, 2012.; Lotz, Amanda: Cable Guys: Television and Masculinities in the Twenty-First Century. New

York: New York University Press, 2014.

15 Az, hogy a fikcio ¢s a film (kiilénosen UjHollywood 6ta) mar kordbban felfedezte az ilyen karaktereket, nem cafolja, hanem igaza-

bol aldtimasztja az dllitdisomat. A tévésorozatok cenzurazasa csak a prémium-kabelcsatorndk (példaul a HBO) dramai szinrelépésétol



2020

no. 2.

anyagra tekintve egyértelmu, hogy a klasszikus detektiv-
torténet (akar kortdrs televizios formajanak) tanulmd-
nyozdasakor haszndlt sémdkat ideje felulbiralni. A fent
emlitett amerikai blniigyi sorozatok, ahelyett, hogy a
rend fenntartdsara és a biinos altal terjesztett , fertdzést”
megelozni képes detektivre fokuszalnanak, a tarsadalmi
kapcsolatok megallithatatlan korroziojat, valamint az
egyén, a csaladok és a — gyakran jogfosztott kozdsség-
ként megjelend — (4j-)torzsi csoportok kozott kialakulo
harcot jelenitik meg. Ezek a misorok rendkiviil nagy
hatdssal vannak az eurdpai és a globalis televizidra, és
a mifaj televizios formajanak torténelmében bekovetke-
z6 fordulat tiineteiként értelmezhetdek. A torvény és a
rendorség legitimalasa helyett olyan pszicholdgiai, tarsa-
dalmi és politikai ellentmonddsokat vizsgalnak, melyek
nemcsak az egyént, de azokat a csoportokat is befolyd-
soljak, melyek az emlitett intézményeket alkotjak (Drét,
Kemény zsaruk, Dexter), sot altaldban azokat is, melyek
ezen intézményekkel szemben dllnak (Maffiézék, Drét,
Totdl szivds).

Elég harom kulcsfontossiag sorozatot emlitentink
ebben a kontextusban. A New Jersey-i gengszterekre
fokuszald Maffiézok egyfajta elégidgja az olasz—amerikai
maffia filmes mitoszanak. A Drét egyenld teret ad a
renddrség és a killonbozd baltimore4 bandatagok né-
zopontjdnak, és igy a realisztikusan dbrdzolt buntgyi
Okoszisztéma sokrétegi, szociologiailag és torténelmileg
egyarant megalapozott analizisét nytjtja. A Totdl szivds
pedig az egyszerti tandrbol drogbarévd valo foszereplod
emelkedésének és bukasanak hosi torténetét meséli el,
ezért egyértelmd allegdridja a nehézségekkel kiizdod fe-
hér amerikai kozéposztily er6sodd haragjanak. Ezek a
sorozatok mind elkeriilik, vagy akdr visszajdra forditjak
a mifaj és a sikeres torvényvégrehajtis reprezenticio-
janak paradigmatikus Osszefésiilését: a Maffiézok nem
nyujt bepillantist a rendorok munkdjaba, igy kizdrolag
a maffidzok szemszogére koncentral; a Drot két ellenté-
tes nézdpontot vdltogat, ezért alapvetd strukturdlis jel-
lemzoje, hogy a nézdt hogy a nézd hol a zsaruk, hol a

btnozok oldaldn 4ll; a Totdl szivds pedig szigortan a

becstiletes-emberbodl-lett-biinvezér pozicidjaba helyezi a
nézdt, aki ezdltal kénytelen alaposan dtgondolni, hogy
mit is jelent atlépni a térvény hatarait.

Ez a néhdny példa vildgosan mutatja, hogy a kortars
béintigyi sorozatok milyen nyiltan foglalkoznak azokkal a
tarsadalmi, torténelmi és politikai valtozdsokkal, melyek
a felgyorsult globalizdcio és a pénzigyi deregulacio altal
befolydsolt nyugati orszagokban az elmult évtizedekben
bekovetkeztek. Az emlitett példdk azt is bizonyitjak, hogy
a kortars sorozatok olyan vildggal allitjdk szembe a nézo-
ket, melyben a nemzeti identitas, az 4llam, a renddrség és
a mindennapi ember viszonya tivolinak, ha nem egyene-

sen ellenségesnek bizonyul.

Biniigyi misorok és az eurdpai
valsag

Amint mar emlitettem, az amerikai blntigyi sorozatok
dtalakuldsa nem csupdn a valos tirsadalmi véltozdsok
reprezenticidja, hanem emellett és elsdsorban a gyartasi
és forgalmazasi modszerek kozelmultbeli dtalakulasanak
kovetkezménye. A jelenség jol ismert, és a fentebb idézett
kutatok!® alapos elemzést nydjtanak réla munkaikban.
Ebbol kifolydlag most felesleges részletekbe menden be-
szélni rola, azonban érdemes észben tartanunk ezt a hat
teret az eurdpai kontextus vizsgdlatakor.

Par évvel az amerikai utdn az eurdpai televizio is el-
kezdett alkalmazkodni az Egyesiilt Allamokban mér beve-
zetett gydrtdsi és forgalmazdsi stratégidkhoz, és adaptdlni
kezdte a tematikus és stilisztikai jdonsagokat. 2007 ota
szamos innovativ biiniigyi sorozat sztiletett. Az olyan, mar
emlitett detektiv- és nyomozasrdl szolé [procedural] soroza-
tok mellett, mint a Gyilkossdg, Sherlock, A hid vagy a francia
Braquo (Canal+, 2009—2016), a brit Broadchurch (ITV,
2013-2017) ¢és a német Babilon Berlin (Sky Deutsch-
land, 2017-), a biindz6 antihdsokre fokuszalo sorozatok
soha nem l4tott hada kertlt forgalmazdsra a kontinen-
sen, koztiik az olasz Biiniigyi regény (Romangzo criminale,

Sky, 2008—2010), a Gomorra és a Suburra (Netflix/RAI,

kezdve lazult meg: ez a valtas az 1990-es évek végén kovetkezett be, tehat éppen akkor, amikor a televizios piac privatizdcioja és

globalizacidja felviltotta a koz- és nemzeti csatorndk idejét, mely dltal a miifaj 0j konkurencidra és uj kdzonségre tett szert.

16 Lotz, Amanda: Beyond Prime Time: Television Programming in the Post-Network Era. New York: Routledge, 2009.; Mittell: Complex

TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling.
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2017-) a norvég—amerikai Lilyhammer (NRK1/Netflix,
2012—2014), a brit Birmingham banddja, a roman Az dr-
nyak (Umbre, HBO Europe, 2014—), a magyar Aranyélet
(HBO Europe, 2015—2018), a spanyol A nagy pénzrablds
(Antena 3, 2017) és a német Berlin kopéi (Dogs of Berlin,
Netflix, 2018-).

Ezen sorozatok szokatlan, de valamelyest korldtozott
mértékt transznaciondlis népszertiségre tettek szert, és
egylittesen a kortdrs amerikai miisorok behatdsairol arul-
kodnak. Eloszor is a hagyomdnyos detektivsorozat epi-
zodikus formdjit hosszu, szeridlis narrativikra cserélték.
Masrészt a blindzd nézdpontjdra fokuszdltak, melyre ad-
dig valoszintleg nem volt példa az eurdpai televizid tor-
ténetében, ahogy ez a tény ujdonsigot jelentett az elézd
évtized amerikai sorozataiban is. A sorozatok az ameri-
kai filmek és televizidzas elott tisztelegve egyértelm( uta-
ldsokat tettek a krimi mufaji esztétikdjanak klasszikus,
hollywoodi megkozelitésére. Erdemes megfigyelni, hogy az
egyik els®, a gengszter figurdjat kozéppontba allitd eurdpai
sorozat, a Lilyhammer nemcsak norvég—amerikai kopro-
dukci6 volt, és az elso, sajit gyartdsu Netflix-produkcio-
ként hirdették, de a Maffiézék egyfajta bujtatott, humoros
feldolgozasaként értelmezhetd. A foszerepld gyakorlatilag
Silvio Dante, az amerikai sorozatok visszatérd és népszer(i
karakterének varidcioja, rdaddsul ugyanaz a Steven Van
Zandt alakitotta, aki Dantét is. Az eurdpai és amerikai
bantgyi sorozatok formdja és narrativdi kozotti egyértel-
m kapcsolatokat és implicit parhuzamokat hosszi volna
szamba venni, egy szisztematikus dttekintéssel azonban ki-
mutathatok az eurdpai produkciok sajdtossdgai.

A folyamat, mely ezeket a musorokat eredményezte,
hatdrozottan emlékeztet arra, ami az Egyestilt Allamokban
mar j6 ideje megfigyelhetd volt. A 2000-es évek végétsl
az olyan eldfizetéses csatornak, mint a Sky és az HBO
Europe, probaltik felvenni a szerepet, melyet az alap- és
prémium-kdbelcsatorndk jatszottak Amerikaban, és el-
kezdtek un. ,mindségi” sorozatokat gyartani, melyeket
kifejezetten nemzetkozi kozonség igényeire szabtak. Ezek
a transznaciondlis csatorndk egyértelmtien amerikai pél-
ddra épiiltek. A Sky igyekezett poziciot szerezni maganak
a ,komplex” televizi piacdn a Biiniigyi regénnyel, a Go-
morrdval és a Babilon Berlinnel — nem véletlentil hason-
litottdk a kritikusok olyan gyakran a Gomorrdt a Dréthoz.
De az amerikai mtsorok a hagyomdnyos csatorndkra is

hatassal voltak: a koz- és magancsatorndk, mint péld4ul a

BBC az Egyesiilt Kirdlysagban vagy az Antena 3 Spanyol-
orszdgban stilisztikai és tematikus dsszetevoket is dtvettek
a versenytarsaik (példaul a Sky és HBO) dltal gyartott
musoroktdl, és igy emeltek a lécen mind a narrativak
Osszetettségét, mind az erkolestelen karakterek, a szex és
az erdszak megjelenitését tekintetve. Természetesen, az
utdbbi években a Netflix és a tobbi over-thetop (OTT)
musorszolgaltatd megjelenésével nott a piacon versenyzok
szama, mely eldsegitette a fent emlitett masorok transz-
naciondlis forgalmazasit. Az els® sajat gydrtasu Netfix-
tartalom, a Lilyhammer esete emblematikus. Mint tudjuk,
a Netflix nagyban hozzdjarult A nagy pénzrablds teljesen
varatlan nemzetkozi sikeréhez — a sorozatbol egyébként
nem lett volna tobb szerény hazai sikernél, st a Netflix
gydrtotta a harmadik és negyedik évadat is. Tovibbd a
Netflix nemcsak a sajit sorozatait — példdul a mar emli-
tett Suburrdt és a Berlini kopokat — terjeszti vildgszerte, de
a konkurencia produkcioit is, mint példaul a Channel 4
Nagykutya cimt sorozatat (Top Boy, 2013—2017).

Az amerikai sorozatokhoz hasonléan eurdpai tirsa-
ik is arrol drulkodnak, hogy a btniigyi narrativaik — de
legalabbis a btntgyi tévésorozatok — mar 0j megkozeli-
tésbol abrazoljak az allamot. Az amerikai mintit kovetve
ezek a sorozatok a mai tirsadalom hasaddsait jelenitik
meg direkt vagy jelképes modon. Az dllam hianydnak
(Maffiozok), elégtelenségeinek (Drét), korrupt mivoltd-
nak (Kemény zsaruk) feltirdsa ugyanugy fokuszba kertil
az eurépai, mint az amerikai kontextusban: a Gomorra
olyan kornyéket mutat be, melynek irdnyitdsdt a rendér-
ség btnvezérekre hagyja; a Nagy pénzrablds foszerepldit
Robin Hood-alakokként jeleniti meg, akik egy elnyomo és
kegyetlen rendszer ellen kiizdenek; a Birmingham banddja
és a Suburra pedig betekintést nydjtanak a hatalmon l¢-
vok birodalmdba, ramutatva, hogy ennek tagjai éppolyan
korruptak, mint a tirsadalom legalso rétegének biinozoi,
akikkel kozos gazdasagi érdekek kotik ossze dket. Akkor
tehdt mi egyedi vagy kifejezetten eurdpai az utdbbi évek-
ben az dreg kontinensen sztletett sorozatokban?

Amint azt a kovetkezd részben kifejtem, néhdny
eurdpai sorozat — legfoképpen azok, amelyek komolyabb,
transznaciondlis sikert értek el — egyértelmten reagdl a
hazijaban és altalaban Europdban felmeriild tirsadalmi
és politikai problémdkra, kilondsen a populizmus
er6sddésének kérdésére. Ezek a kortdrs politikahoz fiz6-
doé kapcsolatok kiillonboztetik meg dket mas eurdpai
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gyartisu sorozatoktdl. Ezekben a miisorokban az allami

korrupcio és a szervezett bliinozés kozotti kapcsolat a
torvényes és torvénytelen intézmények nagyon magas
szintjét éri el, rdaddsul a sorozatok mindezen Osszees-
kiivéseket ujfasiszta csoportok tevékenységéhez is kotik.
Ez adja az olasz Suburra hatterét, mely a Biiniigyi regény
nyomdokaiba lépve a vadonattj Zérézérézérét (Zero Zero
Zero, Sky, 2020-) el6zi meg, mely sorozatokat ugyanaz a
stadio gydrtja. Az emlitetteknél is provokativabb a BBC
Birmingham banddja cim( produkcidja, melyben a jol
ismert gengszter, Thomas Selby megannyi politikai gyil-
kossagot és terroristatimaddst kovet el a brit dllam titkos
— ¢és olykor kozvetleniil Winston Churchillhez kothetd
— szektorainak utasitdsiara. Noha a fOszereplot tetteiért
cserébe megvalasztjdk az alsohdz tagjanak, a miisor nem
tesz célzast a tarsadalom kiilonbozo rétegei kozti gytimol-
cs6z6 kooperaciora. Kritikdjanak kozpontjdban ehelyett
a raison d’état (dllamérdek) all, és az antihost az allam
romantikus, ém kegyetlen ellenségeként dbrazolja. Es ez
még nem minden. Habdr az Eurdpai Unio ritkdn kertil
el6 az eurdpai sorozatokban, az elmult évtizedek egyik leg-
vitatottabb eurdpai sorozatdnak, A nagy pénzrabldsnak a

Drot (The Wire)

foszerepldje az Eurdpai Kozponti Bank ellen szonokol a
torténet egyik kulcsfontossagu jelenetében.!?

Figyelembe véve, ahogy ezekben a sorozatokban dl-
taldnos gondolat az dllambol valé kidbrandulds, egyér-
telm(, hogy az olyan kritikai megkozelitések, melyek az
dllam és rendfenntartd ereje dbrazolasdra fokuszalnak,
jelen esetben nem helytilloak. Az a teoretikus keret
azonban, amelyet Ernesto Laclau!® populizmusértelmezé-
se nyujt, nagy hasznunkra vélik — amit az is alatdmaszt,
hogy A nagy pénzrablds egyértelmiien utal az Indignados
(Felhaborodottak) nev(i politikai mozgalomra, melyre
kozvetlentil hatott Laclau elmélete’®. Laclau szerint a po-
pulizmus nem mds, mint az az dltalanos forma, melyet a
mai, modern kapitalista politika jellemzden magara olt.
A korabbi, osztalyharcon alapulé nézetek szerint a harc
kilonbozo ideologiak kozott vagy mds komplex, gazdass-
gi és kulturdlis kapcsolatrendszerben zajlik, napjainkban
azonban ugy tinik, a legfobb ideoldgiai kiizdelem a hatal-
mi korok (feltételezheto) tagjai és a mindenki mds kozote
dul. Ezt a diskurzust tdimogatja, hogy a politikai megmoz-
dulasok alkalmaval kénnyedén kottetnek bizonytalan,
gyakran tiszavirag élet szovetségek mindazok kozott,

17 Természetesen ezek a musorok, annak koszonhetden, hogy az dllamot sotéten abrazoljak, kilonboznek a tobbi detektiv- vagy

rendoérsorozattdl.

18 Laclau, Ernesto: On Populist Reason. New York: Verso, 2005.

19  Errejon, iﬁigo: Ernesto  Laclau, theorist of hegemony. https://www.versobooks.com/blogs/1578-ernesto-laclau-theorist-

ofhegemony (utolso letdltés datuma: 2020. 03. 10.)
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akik a ,mindenkori hatalommal” szemben dllnak. Laclau
értelmezésében ezeket a szétszort tarsadalmi csoportokat
olyan kozos jelolok képesek sszefogni, mint példaul ,a
nép” és az ezzel homlokegyenest ellenkezd (gazdasagi, po-
litikai és kulturalis) ,elit”. Az efféle ,tres jelolok”, segitik
a politikai mobilizdciot és erositik a kollektiv dntudatot
— nem a homalyossiguk ellenére, hanem pont annak
koszonhetden. Az eredmény egyértelmi: ahelyett, hogy
azokat a tudomdnyos ideoldgidkat és fegyelmezd apparatu-
sokat tdimogatnd, melyek megalapoztik a modern liberalis
dllam felemelkedését, az ilyen nézdpont azokra a dramai
tarsadalmi konfliktusokra helyezi a hangsulyt, amelyek
gyakran a nép és az antidemokratikus és korrupt elit altal
megszdllt dllam elleni kiizdelmeként jelennek meg.

A kovetkezd részben amellett fogok érvelni, hogy A
nagy pénzrabldshoz, a Suburrdhoz vagy a Birmingham ban-
ddjdhoz hasonld sorozatok narrativdja és esztétikdja ugy
érzékeltetik ezt a populizmust, hogy szenzicidhajhdsz és
melodramai torténetiik, valamint a mai eurdpai tarsada-
lomrol felmutatott sotét képiik segitségével zsigeri reakciot
valtanak ki a kozonségbol.

Populizmus a kortars evropai
binigyi sorozatokban

A nagy péngrablds egyértelmten foglalkozik a mai eu-
ropai valsdg kortl kialakult vitaval. A sorozat — melyet
2017-ben a spanyol Antena 3 magdnhaldzat gyartott
és sugarzott, majd 2018-ban a Netflix ismertetett meg
a vilaggal — a foszerepld és a spanyol dllam latvanyos
(és erdsen mediatizdlt) konfliktusanak torténetét meséli
el. Akdr egy tipikus heistfilm, A nagy pénzrablds mun-
kasosztilybeli, szubproletar vagy kisebbségi hattérrel
rendelkezo kirekesztettek egy csoportjiat mutatja be, akik
egy merész rablotamadast kisérelnek meg, ami a nézd
szamara a valamiféle Intézmény ellen valo ldzadas allego-
riajaként jelenik meg.

A nagy péngrabldsban azonban szokatlanul egyér-
telm@ a lazadas célpontja. Az elsd két évad a spanyol
Kiralyi Pénzverde elleni tamadas torténetét meséli el,
mikor a fdszereplok napokra elbarikddozzak magukat az-
zal a céllal, hogy legyartsanak 2,4 billionyi eurot, majd

20 ibid.

meglogjianak vele. A torténet soran a karakterek kozti
parbeszédeknek és kiilonosen a bandavezér (a ,Profesz-
szor”) révid szonoklatainak koszonhetden egyértelmuvé
vilik, hogy a rablok a média modszeres manipuldciojaval
ugy tervezik elnyerni a kozvélemény tetszését, hogy a ke-
gyetlen és igazsdgtalan elit ellen ldzado hosokként allitjdk
be magukat. A nagy pénzrablds tehat tudatosan csatlakozik
ahhoz a berendezkedésellenes diskurzushoz, ami kulon-
bozo olyan populizmusoknak a magja, melyeket tjabban
mind jobb-, mind baloldali mozgalmak sikeresen alkal-
maznak Eurdpa-szerte. Ez a rejtett tartalom egyértelmuvé
vilik a sorozat tetdponti jelenetében (2. évad, 8. epizod),
mikor a ,Professzor” beszédet intéz a letartoztatisaért fe-
lelos Raquel Murillonak, hogy megszerezze a feltigyeld
tdmogatdsat: ,201 I-ben az Eurépai Kozponti Banknak lett
171 billié eurdja a semmibsl — ex ugyanaz, mint amit mi
csindlunk, csak nagyobban. 185 billié 2012-ben, 145 billis
euré 2013-ban — és tudja, hova keriiltek ezek a pénzek?
A bankdrokhoz! A pénzverdébsl kézvetleniil a zsebiikbe.
Mondja bdrki is ay Eurépai Kozponti Bankrél, hogy tolvaj?
,Likviditdsinjekcié”, igy hivtdk. A semmibsl szerexték,
Raquel, a semmibél. [Felvesy egy 50 eurés bankjegyet]. Mi
ez! Semmi, Raquel, ex csak papir. [Eltépi a bankjegyet]. Pa-
pir, latja? Papir! En is likviditdsinjekciot csindlok, csak nem
bankdrok részére. En itt csindlom, a valédi gazdasdgban, egy
csapat szerencsétlennel.”

Ez a monolog nem az egyetlen nyilvanvalo célzds a mai
eurdpai politikdra. A nagy pénzrablds tisztelettel adozik a
Felhaborodottak mozgalom elott, mely a 2011-es eurdpai
gazdasdgi valsag kitorésekor a megszoritd politika ellen
harcolt, és ami a Podemos létrejottéhez vezetett, mely az
elso olyan, baloldali part Europaban, amit kifejezetten Er-
nesto Laclau populizmuselmélete inspirdlt?®. Az els6 évad
nyolcadik epizodjaban a ,,Professzor” egyértelmtien kozli
a bajtdrsaival, hogy a spanyol nép hosei lesznek, akdrcsak
azok tlintetdk, akik a madridi Puerta del Sol terét foglal-
tak el 2011 mdjusdban.

A sorozat fogadtatasa azt bizonyitja, hogy ezek az uta-
ldsok nemcsak elkeriilték, hanem egyenesen megragad-
tdk a nézok és kritikusok figyelmét is, annak ellenére,
hogy — vagy épp azért, mert — homalyosak és feliiletesek
voltak. Kulonosen Dél-Eurdpa bizonyos részein, példaul
Olaszorszdghan, a tiintetdk olyan ikonikus Dali-maszko-



kat viseltek, mint amilyet a sorozatban (hasonloan a par

évvel azelotti Occupy-mozgalomhoz, mikor a tiintetdk a
V mint vérbosszii [V for Vendetta, James McTeigue, 2005]
cim@ filmben lathatdé Guy Fawkes-maszkot hasznaltak).
A rajongok és felszolalok kozott élénk vita zajlott azzal
kapcsolatban, ahogy a sorozat az efféle komplex problé-
makat és eseményeket reprezentdlja. Most nem adodik
alkalom errol részletesen beszélni, de azt mindenképp
érdemes megemliteni, hogy az elmult évek legsikeresebb
eurdpai blntgyi sorozata volt az, mely a legnyiltabban
emelt zavaros, de mégis érvényes vadat az Eurépai Unio
jelenlegi politikija mint elitprojekt ellen, mely tizenettel
a rajongok, kritikusok és aktivistak egyarant tokéletesen
azonosulni tudtak.

A kovetkezd sorozat, melyrdl fontos szot ejteni, az
olasz Suburra. A sorozatot a Cattleya studio, a Netflix és
a RAI (az olasz kozszolgdlati tévétarsasag) kozremukodé-
sével a Gomorra nemzetkozi sikerére alapozva gydrtotta —
mely utobbit azonos studié és részben ugyanaz a kreativ
brigad is alkotott.

A Suburra (elozménysorozat formajaban) azokat a
karaktereket és témdkat vonultatja fel, melyek eldszor a
Giancarlo de Cataldo és Carlo Bonini dltal 201 3-ban ki-
adott kdnyvben, azutin pedig Stefano Sollima 201 5-6s film-
jében jelentek meg (a konyv és a film cime is megegyezd).
Ezek a munkdk mind azt a komplex hdlézatot dbrazoljak,

Gomorra

mely a szervezett blindzést, az Gjfasiszta szervezeteket és a
rémai varosi tandcs politikusait dsszekototték a 2000-es
évek elején. Emellett a sorozat az els6 jelenetektol kezdve
a Vatikdnvarosi Allam kilonbozd moralisan megkérds-
jelezheto, illegdlis, sot gyilkossagi tevékenységekben vald
részvételére is ravildgit. A Suburra sivar képei a teljes
mértékben korrupt intézmények hdlézatirél azonnal a
Gomorra kétségbeesett vilagara emlékeztetik a nézot — ez
utébbi a Suburra egyértelmt eloképe, melynek szakmai el-
ismertségét és transznaciondlis hirét elsdsorban a ndpolyi
Camorra btncselekményeinek kegyetlen abrdzoldsmodja
okozta. A Gomorra esetében az alkotoi dontés, hogy az
allam intézményei, a média vagy olyan karakterek, akik
kiviil esnek a btinozéi milién, ne keriiljenek abrazolas-
ra, azt a szakadékot hangsulyozzak, ami a fdszereplok és
a tarsadalom tobbi része kozt titong — hiszen a sorozat
abba nyujt (igen sotét) betekintést, hogy az dllam magara
hagyija azt a tarsadalmi réteget, melynek a szereplok tagjai.
A Suburra esetében azonban nem errdl van sz6.

[tt a karakterek kilonbozo tarsadalmi hattérbol érkez-
nek, és ugy tinik, a romai tdrsadalom minden rétege — a
legszegényebb nyomornegyedtodl a leggazdagabb palotd-
kig, a fiatalok bandditol a legnagyobb hatalmu politikai
és vallasi vezetdkig — kapcsolodik egymashoz, és mind-
mind profitil a cselekményt eldrehajtd biincselekmények-
bol. A sorozat szenzacidhajhasz megkozelitését a témak,
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a narrativ szerkezet és audiovizudlis stilus is érzékelteti: a
foszereplok egyfajta gyilkossagi crescendo részei, melynek
keretei kozt egymds apjat, sajdt testvéreiket és szeretdiket
és rengeteg, tobbé-kevésbé kozponti karaktert gyilkolnak
meg; raadasul az erészakos cselekmények mind brutdli-
san, explicit moédon jelennek meg. A szenzicichajhdsz
esztétikat az is magyardzhatja, hogy a sorozat tarsproduce-
re a Netflix, amely igyekszik lépést tartani a HBO-val és
a Sky-jal a produkcidikra (példaul a Gomorrdra) jellemzo
explicit erdszak dbrazolasdnak alkalmazasdval. Azonban a
Suburrdra nem jellemz6 a Gomorra lassu tempoja, sziik-
szavu szerepldi, epikus hangulata és az altaldban éjszaka-
ba burkolt varosi terei. A Suburra egyik sajatossiga, hogy
a végletekig baljos és véres szitudciokat Roma varosanak
igen élénk vizudlis dbrazolasmaddjaval parositja. Ez a ke-
verék hallucinaciés hatdst hoz létre aziltal, hogy ravetiti
az olasz tarsadalom rejtett rétegeinek kivételesen (az olasz
televizio esetében) kritikus reprezentaciojat egy hiperboli-
kusan melodramatikus elbeszélésre és esztétikai stilusra.

Az egyik foszerepld dbrizolasmodja remekiil szem-
l¢lteti a fentieket. A sorozat elején a valodi idealistaként
megjelenitett helyi politikus, Amedeo Cinaglia, vérmér-
sékletével és nézeteivel egyértelmiien az 5 Csillag Mozga-
lom nevii populista partot juttatjak az (olasz) nézd eszé-
be. Par epizdd alatt a rémai szervezett biinozés f6fonoke
elobb arra kényszeriti, majd csdbitja Cinagliat, hogy olyan
kegyetlen emberré viljon, aki manipuldlni kezdi a kort-
lotte ¢loket, és végiil szakmai elorelépésének érdekében
gyilkossagot rendel el. Elsdsorban nem is a szerepld to-
kéletes feslettsége, hanem Cinaglia hirtelen jellemvalto-
zasdnak véllaltan szenziciohajhasz volta, valamint megje-
lenésének és viselkedésének szélsoséges dbrizoldsmodja
ragadja meg a nézét. Ilyen értelemben kijelenthetd, hogy
a Suburrdhoz hasonlé sorozatok populizmusa nemcsak
abban rejlik, ahogy a tdrsadalmi és politikai témdkat fel-
haszniljdk, hanem abban is — sot talan elsésorban abban
—, hogy egyfajta szenzacidhajhdsz esztétikat alkalmaznak.

Ez az aspektus az egyik legnépszertibb kortdrs eurd-
pai baniigyi sorozat, a Birmingham banddja elbeszéldi és
stilisztikai stratégidiban is jol lathato, a fordulépontok
és csucsjelenetek lélegzeteldllitd halmozdsatol kezdve az
erdteljesen stilizdlt, az anakronisztikus kortdrs rockzené-
vel tudatosan visszaéld filmzenéig, amely a karakterek
,mend” megjelenésére és viselkedésére irdnyitja a nézod
figyelmét.

A sorozat tartalma is nyiltan foglalkozik a populiz-
mus témdjaval. A foszereplok, a Shelby csaldd tagjai
jogfosztott kozdsségekbol feltord gengszterek. Birming-
ham munkasnegyedében laknak, és vandorldo roma
csaladjuknak 6k az els6 olyan generacidja, mely varosi,
ipari kornyezetben letelepedve él. A szereplok és a brit
allam kozotti ismétlodd konfliktusokat bemutatva a so-
rozat folyamatosan eldtérbe hozza az osztily- és etnikai
alapu térsadalmi kirekesztés kérdését. Valojaban az dllam
szinte tarsfoszerepld a Birmingham banddjdban, hiszen
a hivatalos és nemhivatalos képviselok folyton iranyita-
ni probdljdk a csaladot, az altaluk elkovetett btincselek-
ményeket pedig szeretnék az Allam hasznara forditani.
Thomas Selby, a torténet kozpontjdban allo, zsenidlis és
kegyetlen antih®s, poszttraumds stresszzavarban szenve-
do, elso vilaghdborus veterdn, aki intelligencigja és szenv-
telen kegyetlensége révén, valamint legilis és illegélis in-
tézményekben mukodd versenytdrsai rovdsira vagyonos
és befolydsos emberré vélik. A sorozat ot évada alatt
Shelby tizleti tevékenysége helyi fogadoirodabol gyar- és
nemzetkdzi pénziigyi komplexummd névi ki magat, és
végil Shelby helyet kap a parlamentben is mint szocia-
lista képviselo.

A Birmingham banddja az elsd epizodtol kezdve ve-
gyiti a fiktiv és valdsagos politikai eseményeket. Az elsd
évadban a foszerepld belekeveredik baratja és huga kom-
munista parttal kapcsolatos tevékenységeibe. A harmadik
évadban Shelbynek szakszervezeti tiintetésekkel kell szem-
benéznie gyardban, mikdzben a kommunista mozgalom
tagjaival probdl dalére jutni. Az otodik évadban mar
parlamenti képviseloként bejuttatja egy emberét Mosley
fasiszta mozgalmaba Winston Churchill egytittmtikodé-
sével. Churchill figuraja kifejezetten érdekes, mivel a so-
rozat provokativ médon bemutatja, ahogy a par excellence
eurdpai dllamférfi szamos gyanus tigybe belekeveredik:
az elso évadban Churchill egytitt munkalkodik Eszak-
[rorszag néhany aljas, unionista rendérével az irek elnyo-
masan; a harmadik évadban osszeall néhany dekadens
orosz arisztokratival, hogy drtatlan munkdsok életére
torjon, amivel késdbb a Szovjetuniodt vadolja; az otodik
(tehat leguijabb) évadban pedig ismét Shelbyvel, a valto-
zatlanul nagy hir(i gengszterrel szovetkezik, bar ezuttal
legalabb a fasizmus elleni kiizdelem nemes céljaval. Igy
tehat a fiktiv Churchill torténetének ive koveti Shelbyét,
és részletes képet mutat a vilaghdboruk kozti politikai
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kiizdelmekrol, kiemelve a drasztikus egyenlotlenséget és
azt, ahogy a brit allam kegyetlentl elnyomja az ir repub-
likanusokat, kommunistikat és szocialistakat. Amint az
gyakori a mufaj esetében, a Birmingham banddja a nyu-
gati kapitalizmus dtalakuldsanak allegoriajat jeleniti meg
egy drasztikus tarsadalmi, gazdasagi és politikai ztirzavar
idoszakdban, de konnyen értelmezhetd a mai Europa val-
sdgos helyzetének nyilvanvald metafordjaként is.

Amint azt kordbban emlitettem, ami a sorozatot a
mai valsig igazdn tlinetszer(i reprezenticiojdva teszi, az
nem egyszer(ien a populista témak felvonultatdsa, hanem
a szenzaciohajhasz esztétika, kivaltképp az erdszak abra-
zolasanak gyakorisdga és durvasdga. Ahogy a Suburra, a
Brimingham banddja sem tud betelni karaktereinek sza-
dizmusdval, valamint tetteik gyakran indokolatlan, ¢ncé-
lu kegyetlenségével. A legtobb epizédban taldlunk vere-
kedos és oldoklos jeleneteket, melyeket gyakran explicit
moédon abrazolnak. A tempds és izgalmas narrativaval
és az extrém audiovizudlis stilussal tarsitva ezek a szen-
zdciohajhdsz attrakciok tjabb szembetiing utaldsok a vén
Eurdpat megrengetd tirsadalmi konfliktusokra, emellett
rdaaddsul idedlis drucikké teszik a blniigyi misorokat a
sposzthdlozati” digitalis televizio transznacionalis piacdn.

Konkloziok

Tanulmanyomban arra mutattam rd, hogy a kortdrs biin-
ligyi tévésorozatok ugy reagdltak az utdbbi két évtizedben
a sorozatok gydrtisaban, forgalmazasdban és fogyasztasd-
ban bekovetkezd atfogd véltozdsokra, hogy a mufajt egy j
és a klasszikus eurdpai detektivsorozatoktdl nyilvanvaloan
eltérd modon kezdtek el megkozeliteni. Ennek eredmé-
nyeképpen lehetdségiik nyilt arra, hogy olyan témdkat és
narrativ stilust alkalmazzanak, melyek segitségével kony-
nyedén megjelenithetik az Eurépat az utobbi években
megrengetd tirsadalmi fesziltségeket.

Végezetiil szeretném ismét hangsulyozni, hogy ez a je-
lenség 6nmagiban véve nem nagy tjdonsdg. A btntgyi
miifaj jatszott mar hasonlo szerepet az eurdpai torténelem

korabbi szakaszaiban, csak mas médiumokban. Az 1910-
es években példaul az olyan btindzd antihosokrdl, mint
példaul az Arsene Lupinrdl és a Fantomasrol szolo regé-
nyek és filmek globdlis szenziciovd noéteek ki magukat,
és talzo, erdszakos képi vilagukkal tokéletesen abrazoltik
az Uj, huszadik szazadi tomegkultara kialakuldsat.?' Az
1960-as évektdl kezdve raadasul a bantgyi torténetek, fil-
mek és képregények megszabadultak a cenzaritol, mely
addig minimalizdlta az erdszak és a szex megjelenését a
popkulturaban. Ebben az 4j kontextusban a buniigyi
narrativak irodalmi formadja 0j kulturalis tokére tett szert,
és egyre tobb szerzdt dsztonzott arra, hogy feltérképezzék
a mafajban rejlo lehetoségeket. Ezek az irdk tudatosan ref-
lektaltak atfogd, tirsadalmi, torténelmi és politikai prob-
lémdkra torténeteikben, melyeket a francidk ,,ujkrimi”,
a déli orszagok ,,mediterrdn noit”, a skandinav tertletek
»északi noit” [Nordic Noir] néven emlegettek. Az szerzdk
a detektivfikcio klasszikus formulait eszkozként hasznal-
tak arra, hogy miveikben siirgds tigyeket vizsgdljanak: az
dllam szerepét a haboruban, terrorizmusban és politikai
korrupcidban; a nemzeti, nemzetiségi és nembeli hovatar-
tozdson alapuld identitas kérdését; valamint a traumdkkal
és emlékezéssel kapcsolatos problémakat.?? Roviden, ezek
a regényirok nem szalasztottak el az alkalmat arra, hogy
megosztd tdrsadalmi és politikai kérdéseket vessenek fel,
mely dltal az egykor konzervativ és eszképista mifaj a
popkulttra egyik legszinesebb, kritikai kategorigja lett.?
Az eurdpai buntigyi tévésorozatok j keletti diverzifika-
cioja tehat nem kiillonosebben meglepd. A technoldgiai és
gazdasdgi valtozasok a cenzura enyhiilését eredményezték,
melynek kedvezod hatasit a tobbi média mar évtizedekkel
ezelott érezhette. Mindekdzben pedig, mivel a piac nyitott
az j résztvevok, platformok és kozonségek fel¢, az alko-
tokban megnétt a tettvagy, és megragadtak az alkalmat
arra, hogy bebizonyitsak: a televizios narrativak képesek
valtozatosabb témdkat és formdkat is mikodtetni. Ilyen
értelemben megallapithato, hogy az eurdpai televizié mu-
fajanak j hullima és a szenzacidhajhasz vagy populista
esztétikdja mogott ugyanaz a tendencia all, mint amit ko-
rabban Amerika esetében is tapasztaltunk. Ettd] fiiggetle-

21 Pagello, Federico: Transnational connections in European crime films series. Journal of European Popular Culture 5 (2014) no.1.

pp. 59-171.

22 Evans, Mary — Johnstone, Hazel — Moore, Sarah: Detecting the Social: Order and Disorder in Post-1970s Detective Fiction.

23 Knight: Crime Fiction: Detection, Death, Diversity.
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ntl nagy jelentdséggel bir, hogy az allami televizid ural-
manak és kontrolljanak hanyatldsa az 1980-es évek Euro-
pajaban — mellyel parhuzamosan a globalis konkurencia
belépésével élesedett a piaci verseny — olyan narrativak
elotérbe kertilésével tarsult, melyek a korrupciora és az
allam elnyom¢ szerepére vagy egyszer(ien annak hianydra
koncentrilnak. Az europai vélsdg kozéppontjaban lévo
orszdgok binlgyi sorozatai, mint példaul A nagy pénz-
rablds, a Suburra és a Birmingham banddja, szélsdséges,
dm szimptomatikus képeket mutatnak fel a vén Eurépa

nemzeti és nemzetkozi intézményeinek j instabilitasarol.
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