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Szinezett klasszikusok
A kortars magyar romantikus komédia

remake-ek noképe és valtozasaik

Bevezetes

A remake-ek szinte egyiddsek a filmtorténettel, mégis ké-
pesek folyamatosan adaptalédni az aktualis kulturdlis kor-
nyezethez. Az Gjabb feldolgozdsok jellemzden a megvalto-
zott tarsadalmi normakhoz igazodnak, a kortdrs muvészi
igényeknek megfelelden formaljak a korabbi torténeteket.’
A remake-ek modernizal6 szandéka és kiindulofilmjikhoz
valé hiisége azonban kénnyen ambivalenssé tehetik az
elkészilt maveket. Kilonosen, ha az jrafilmek joval az
eredeti alkotasok utin késziilnek. Kabay Barna és Gyon-
gyossy Imre az ezredfordulod kornyékén késziilt magyar
remake-ciklusa, melynek els¢ darabja az 1999-es Hippolyt
volt, amit a Meseautds (2000), az Egy szoknya, egy nadrdg
(2005) és az Egy bolond szdzat csindl (2006) kovettek, mégis
a korai hangosfilmkorszak klasszikusait probalta az egy
évtizedekkel késobbi rendszer viszonyaihoz aktualizalni'®.
Az ambivalens végeredmény kiilonosen a filmek gender-
viltozasaiban, a noszerepek megkérddjelezhetdé moderni-
zdldsdban mutathato ki. Jelen irds a remake-ek noképére
fokuszalva igyekszik bemutatni az évtizedes tarsadalmi val-
tozdsok hatdsat a korai hangosfilmkorszak torténeteinek
modern varidcidiban.

Constantine Verevis meghatdrozasa'! alapjan azok a
filmek tekinthetok valddi remake-eknek, melyek 1) egy
korabbi forgatokonyvon alapulnak, 2) egy mér létezod

film j verzioi, vagy 3) nyiltan vallaljak, hogy (valamilyen
mértékben) egy kordbbi film(ek) felhaszndldsaval késziil-
tek. Ennek ellenére a remake-ek egyértelma definidldsa
nehézségekbe titkozhet, ugyanis a korabbi irodalmi alap-
pal is rendelkezd adaptaciok esetében mindig az adott mu
gyartastorténetének ismeretére és/vagy alaposabb textudlis
vizsgdlatira lehet sziikség a pontos meghatirozashoz, mely
tudds birtokdban sem lehet mindig egyértelmiien eldon-
teni, hogy a tirgyalt alkotis egy konkrét film remakeje
vagy egy korabbi kozos irodalmi alapm tjraadaptdldsa. A
konnyebb definialhatdsag érdekében érdemes megvizsgal-
ni Michael Druxman gyartasi és Thomas Leitch textudlis
szempontbol felallitott remakekategéridit. A Druxman
altal meghatdrozott remake-tipusok: az dlcdzott remake-ek,
melyek egy elézetes alkotds minimalisan megvaltoztatott
vagy 4j cimmel ellatott adapticioi; a kozwetlen remakeek,
mely filmek nyiltan véllaljak, hogy egy korabbi mu re-
make-jei; és a nem remake-ek, mely filmek egy kordbbi
alkotds cimén, de attdl teljesen eltérve, Uj torténettel ké-
sztilnek.'? Thomas Leitch filmnyelv felol kozelitd kategoriai
pedig: az ijraadaptdcick, melyek figyelmen kiviil hagyjdk a
korabbi filmadapticiokat és az eredeti irodalmi miiveket
adaptaljak ujra; a korszertisitések, melyek kordbbi szoveghti
adapticiok Gjraértelmezései; a homage-ok korabbi filmek-
nek allitanak emléket, tisztelettel viszonyulnak adapticio-
juk tirgyahoz, magukat eredetijeik mogé rendelik; és az

9 A remake-elmélet kortars felfutisaval egyre tobb szakird (Verevis; Leitch; Forrest; Koos; Herbert; Mazdon) foglalkozik az tjrafilme-

ket ovezd kérdésekkel, igy az eurdpai remake-gyartdssal is. Pl.: Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan — Joye, Stijn (eds.): European

Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021.

10 A ciklus részletes elemzésével Varga Balazs foglalkozott eldszor, a kortdrs magyar mufaji filmkészités sajatossdgainak és a poszt-

szocialista nemzeti identitds kulturdlis emlékezetének kontextusaira koncentrald tanulmanydban. Varga Balazs: Mistaken Identities:

Millennial Remakes, Post-Socialist Transformation and Hungarian Popular Cinema. In: Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan
— Joye, Stijn (eds.): European Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021. pp. 163—177.

11 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006. pp. 1-2 .

12 Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury: A. S. Barnes, 1975. pp. 13—15.
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igazi remake-ek, mely filmek modernizdljak eredetijiiket,
tudatosan hangsulyozva azok jelentdségét.!

Magyarorszagon a korai  hangosfilmkorszakban,
19311933 kozott kifejezetten domindnsak voltak a tobb-
verzios filmek', de szdmos példdt lehetett taldlni kordb-
bi némafilmek wjraforgatott, immar hangosvéltozatira'®,
akar még nyugati film alapjan késztlt magyar remake-
re is.!® A szocializmus alatt viszont héttérbe szorult a
remake-készités hagyomdnya,'” igy egészen a rendszervalti-
sig olyan irodalmi klasszikusok, mint Jokai, Mdricz vagy
Mikszath filmes ujraadaptacioi szolgaltattak a fdsodorbe-
li filmek elsddleges remake-kindlatat. A valodi remake-
gyartas a Kabay—Gyongydssy producerparos négy filmet
magaba foglalo cikluséval kezdodott tjra. A ciklus darab-
jai a Magyarorszdgon is nagyobb hagyomanyokkal rendel-
kezo vigjatékok és szerelmi komédiak miifajaihoz nyulnak
vissza az 1931 és 1944 kozotti idoszakbol, valamint dtve-
szik a remake-elni kivant filmek mufajképét.

A ciklusba foglalt alkotasok torténetei az eredeti fil-
mekhez hasonléan hamis identitdsokbol, felvett szerepek-
bol adodé romantikus és komikus konfliktusokat tema-
tizdlnak. Egyértelmtiek benniik az eredeti filmek konkrét
megidézései olyan intertextudlis utaldsokkal, mint egyes
szalloigévé valt szojatékok vagy betétdalok konkrét atvétele,
illetve a korabbi filmek bizonyos jeleneteinek felvillandsai
kép a képben jelleggel kiillonbozod karakterek dltal nézett
misorokként a torténeteken beliil. Ezek a remake-ekre
dltalanosan is jellemzo, nyiltan nosztalgikus, multidézo
szandékként értelmezend® eszkozok a filmek kategorizal-
hatdsagat is egyértelmivé teszik. A ciklus darabjai egytol
egyig a kozvetlen remake-ek druxman-i kategoridjdba soro-
landok, mivel nyiltan felhividk a nézok figyelmét az alap-
jukul szolgalo klasszikusokra, sot a jol ismert torténetek
szinte véltoztatds nélkiili jrafelhasznildsdval igyekeznek

13 Leitch, Thomas M.: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film

kihasznalni azok népszertiségét. Filmnyelvi valtoztatasaik
alapjan pedig Leitch igazi remake kategoridjdaba tartoznak
a ciklus darabjai, mivel nemcsak hangsulyozzak eredeti-
jeik jelentdségét, hanem azokat kihasznalva igyekeznek
érvényesiteni sajat, jobbara kereskedelmi torekvéseiket is,
amiket a finanszirozé televizios csatornak érdekeltségeinek
— legyen sz6 szereplokrol vagy helyszinekrol — konkrét
rekldmértéki megjelenései is aldtimasztanak. Ezenfeliil
a kordbbi filmekre tett egyértelm(i utalasok és azok sz
zséjének konkrét felhasznaldsa kizarja, a Meseauts (1934)
kivételével minden esetben irodalmi alappal rendelkezo
eredeti filmek, mint a szindarab alapjan késztlt Hyppolit, a
lakdj (1931) az operettbdl adaptilt Egy bolond szdzat csindl
(1942) vagy a regényen alapuld Egy szoknya, egy nadrdg
(1943) ujraadapticioként valo értelmezésének lehetoségét.

Ugyanakkor a filmek modernizdldsa a szines nyers-
anyag haszndlatdn és a torténetek kortdrs milidbe helyezé-
sen til nem hoz sok ujdonsdgot az ismert klasszikusokhoz
képest. A média reprezenticidja, a megélhetési binozés
trividlis 4dbrazolasmodja (komikus gengszter melléksze-
replok) vagy éppen a filmek kevéssé szofisztikalt, bargyu
humorvilaga, burleszkgegekkel ¢s gyakran szexualis tartal-
mu humorral kiegészitve,'® valamint a tincos dalbetétek
elhagydsa, azok modern, a filmekhez irt slagerekkel valo
helyettesitése a ciklus darabjainak kozos jellemzoi. Ezeken
tilmenden azonban az eredeti filmek bemutatasa 6ta eltelt
évtizedek tarsadalmi valtozdsai mégis ldtszolag reflektalatla-
nul maradnak az ezredforduld remake-jeiben. Kiraly Jeno
az eredeti Meseautét és Hyppolitot idézve irja a probléma-
val kapcsolatban, hogy: ,,...akik még a kis porkslt és a kis
fréces valédi zamatdt izlelték, klasszikus polgdri komédidink-
ban, Gadl Béla és Székely Istvdn filmjeiben is a kiskocsmdk-
ban taldlhaték és nem a szalonokban, nem az el6kels vildg

kényszeredetten bdjcsevegs, unott és sziirke figurdi kozott.!”

Quarterly 18 (1990) no. 3. pp. 142—145.

14 Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931—1944 kozotti magyar filmben. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 1—2. Tobbverzios
filmek pl.: Hyppolit, a lakdj/Er und Seiner Diener (1931; Székely Istvan), Tavaszi zdpor/Marie, légende hongroise (1932; Fejos Pl).
15 Hangos viltozatban tjraforgatott némafilmek pl.: A Megfagyott gyermek/Tomi, a megfagyott gyermek (1921 ¢és 1936; Balogh Béla),

A 111-es (1920; Alexander Korda és 1938; Székely Istvan).

16 Amerikai és magyar viltozatban is megfilmesitett torténet pl.: The Devil/Az ordog (1915; Reginald Barker; Thomas H. Ince és

1918; Kertész Mihaly).

17 Varr6 Attila: Magyar ugaron. A magyar interkulturélis remake mifaji adaptacioja. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 81.

18 ibid.

19 Kirdly Jend: Mdgikus Mozi. Miifajok, mitoszok, archetipusok a filmkultirdban. Budapest: Korona Kiado, 1998. pp. 261.
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Kirdly szerint a II. vildghdboru és a szocializmus torténel-
mi tapasztalata ellehetetleniti a mai mozi szdmdra a kisem-
berek kapitalizmusdban érvényestld régi komédidk jambor
hoseinek, egyszerti joembereinek wjboli szerepeltetését. A
XX. szdzad emberi blintettei és azok tudatosodasa az Gjon-
nan megjelend hostipusok allandosult tulajdonsdgaiva tet-
¢k a killonbozo gyarldsagokat és gyengeségeket. A haboru
elott magyar filmben Kabos Gyula volt a selyma, azaz a
rendkiviili erdkkel nem bird tréfacsinalo, torekvo, kiizdo,
tigyeskedd hostipus archetipusanak képviseldje, akinek a
bekovetkezett torténelmi katasztréfak utini modern kori
véltozata a Koltai Robert 4ltal jatszott Gyuszi bacsi és az ¢
szenvedéstorténete a Sose halunk meg cimt filmben.?

Ugyanakkor a rendszervéltas utani remake-ciklus szin-
tén Koltai alakitisiban megelevenedd Kabos karaktere,
a tobbi megjelend korabbi hostipushoz hasonléan, nem
veszi figyelembe azt a kesert torténelmi tapasztalatot, ami
az eredeti filmek bemutatdsa ota eltelt évtizedeket meg-
hatdrozta, igy a szinte valtozatlanul atvett karakterek és
cselekmények ezredfordulos viszonyok kozé helyezése
ambivalenssé teszik az 4j filmekben megjeleno reflektdlat-
lan vilagképet. A remake-ek készitési idejiikbdl adoddan
magukon hordozzak a rendszervéltds utdni Magyarorszag
nyomait, szinkrén idejli cselekményiik mégis elidegenito-
en hat a hdboru elotti eredeti filmek sémadinak, karakte-
risztikdjanak szinte valtozatlan dtvétele miatt.

Jelen vizsgilat a remake-ciklus tanulmdnyozdsa soran
a noi szerepkorok reprezenticiojanak kérdéseit emeli ki az
eredeti filmek noképe és az azéta végbemend tirsadalmi
valtozasok tiikrében. A remake-ek ambivalens kapcsolata
a korabbi alkotisokkal a torténelmi tapasztalatok figyel-
men kivil hagydsiaval magyardzhatd. Ezek reflektdlat-
lansaga az ezredforduld magyar viszonyai kozé helyezett
torténetek ndképén is mély nyomott hagyott. Ennek vizs-
galata nemcsak a jelentdsen megvaltozott ndszerepekrol
és csaladi hierarchiardl, hanem a férfind viszonyokrol is

20 Kirdly: Mdgikus Moxzi. pp. 260—265.

sokat eldrul. Az iras célja azon ambivalens dbrazolasmaod
feltirdsa, mely sordn a noi-szerepldk egyszerre probalnak
megfelelni a tirsadalmi reflexiok hatisdnak, mikozben
a korabbi filmek karaktereit is igyekeznek a lehetd leg-
kevesebb valtoztatassal, eredeti formdjukhoz hiien fele-
leveniteni a kortdrs viszonyok kozott. A vizsgalat ennek
bemutatisara a tarsadalmi, reprezenticios és filmnyelvi
szempontokat érvényesitd dsszehasonlito elemzések mod-

szerét fogja hasznalni.

Az 1930-40-es évek magyar
vigjatékai

Az 1930-40-es évek magyar filmjének legkedveltebb
miifaja a vigjaték volt.?! Ezekben gyakran a négy vizsgalt
filmben is (Hyppolit, a lakdj; Meseauté; Egy szoknya, egy
nadrdg; Egy bolond szdzat csindl) nyomatékosan jelen lévod
szerelmi tematika uralkodott.”? A torténetek elsdsorban a
nemek kozott kialakulo kapesolatokra koncentraltak. Kez-
detben a Hyppolit volt a korszak legnagyobb hatisu vigja-
téka, majd a Meseautsban jellemzd torténetséma terjedt
el.”? Elobbiben még a komikus szal az uralkodd, melyet a
fiatal par dlcakkal és félreértésekkel bonyolitott kapcsolata
egészit ki, mig utobbiban a szerelmesek egymdsra talaldsa
all a kozéppontban, ami rendszerint a nd szamara anya-
gilag, illetve tarsadalmilag elonyos hdzassdggal ér véget,
ezek az Ugynevezett ,szerelmikarrier-torténetek”.”* Mind-
azonaltal a bohozatok és burleszkelemek megjelenésével a
mifaji tendencidk tovdbb szinesedtek a korszak masodik
felére?>, mely hatds az Egy bolond szdzat csindl és az Egy
szoknya, egy nadrdg esetében is tetten érhetd. Ezekben az
alkotdasokban félreértésekre és tévedésekre épiilnek a f6
konfliktusok, a végletekig bonyolitva a térténet fonalat. A
f6hos jellemzden maga a komikus karakter, igy nem valik

el egymastdl élesen a romantikus és a komikus szél sem.?

21 Vajdovich Gyorgyi: Szende titkdarnok, kacér milliomoslanyok. Az 1931-1944 kozotti magyar vigjatékok ndképe. Metropolis 20

(2016) no. 4. pp. 1.

22 Vajdovich: Vigjatékvaltozatok az 1931-1944 kozotti magyar filmben. pp. 2-3.

23 Ibid. pp. 1-3.

24 Vajdovich: Szende titkarnok, kacér milliomosldnyok. pp. 8—23.

25 Vajdovich Gyorgyi: A magyar film 1939 ¢és 1945 kozott. Metropolis 17 (2013) no. 2. pp. 7-10.
26 Vajdovich: Vigjitékvaltozatok az 1931—1944 kozottd magyar filmben. pp. 8—22.
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Meseauto (1934)
(Perczel Zita)

A kor vigjatékaiban a szerelmi szalak tobbnyire hd-
zassaggal végzodnek, a noi hosok elsodleges céljaként
prezentilva azt. A valds és igaz szerelem tematizdldsaval
mégis elkerilik az érdekhazassdgok latszatit, noha ezek
rendszerint tarsadalmi és anyagi elonyokkel jarnak.?? A fil-
mekben mégis megfogalmazddik némi tarsadalomkritika
a polgdrsdg erkolcsi felértékelése nyomdn a felsobb
osztalyokkal szemben.?® A noi szereplok tilnyomo része
is a kozéposztilyhoz tartozik, dltaldban eltartottak vagy
dolgozd nok, mely szerepek nem ritkan Ossze is olvad-
nak, killonosen a munkaba 4llo, de még sziileikkel élo
eltartott leanygyermekek esetében. Ezek a konzervativ
nofigurak szigortian erkolcsosek, szerények, mikozben
végtelentil bajosak ¢és csinosak is, amivel az eszményi fe-
leségképet testesitik meg a férfi hosok szdmdra, ugyanis
nemcsak megjelenéstikkel imponalnak, hanem a hagyo-
manyos értékrendet képviselve konnyedén tagozdédnak be
a klasszikus patriarchdlis csaladmodellbe is, ezzel fenn-
tartva a mindenkori férfihegemoniat a filmek viszony-

27 Thid.
28 Ibid.

29 Vajdovich: Szende titkarnok, kacér milliomosldnyok. pp. 8—23.

30 Ihid. pp. 8-23.

rendszerében. Veliik szemben a konzervativ elvarasoknak
ellentmondo, élvhajhdsz nok allnak, akik kimondatla-
nul, mégis egyértelmiien a ,romlott erkolcsot” testesitik
meg, és negativ figuraként keriilnek bemutatdsra.”’ Az
idésebb nokarakterek pedig a hagyomdnyos csaladmodel-
lek anyafigurajaként vagy fliggetlen, dnmagukat eltarto,
vénkisasszony-karakterekként mindig héttérbe szorulva
jelennek meg a fiatalokkal, illetve a férfi szereplokkel
szemben.’® Ezek a karakterisztikdk azonban a tdrsadalmi
valtozasok tiikrében idével modosultak, ami a késoébbi fil-
mekre is hatdssal volt.

Tarsadalmi valtozasok

A rendszervéltds utani tirsadalmi kozeg nd- és csaldadképe
sok tekintetben megvéltozott a kordbbiakhoz képest. A
I1. vildghdborua elott a nyugati vilagban hagyomanyosnak

nevezett csaladmodellben az apa feladata a pénzkereset,
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az anyagi hdttér megteremtése volt, mig az anya az otthon
harmonidjat teremtette meg, a gyerekeket nevelte és képvi-
selte a csaladot a tarsadalmi ¢letben.’® Ez egy alé-, foléren-
deltségi viszony létrejottét eredményezte, a nemi szerepek
eltérd tarsadalmi presztizsének kialakulasdhoz vezetett. A
ykeresokre” és ,eltartottakra” osztott csalddok gazdilkods-
si kozosségeket is alkottak, mely formak a polgirosodds
elterjedésével, majd a II. vilaghdaboru utin a nok egzisz-
tencidlis fliggetlenedésével funkcidjukat vesztették. >

Buda Béla tanulmdnyaban a viselkedésformak és er-
kolesi normdk valtozasa, a régi és az Gj rend Osszetitkozése
miatt a mai modern csaldd vélsagarol beszél a nyugati
tipusu tarsadalmakban. Ennek tényezoi tobbek kozott a
tarsas kontrollformdk elerétlenedése, az individualizmus
elterjedése a kapitalista fogyasztoi tirsadalomban, a nok
tomeges munkavallaldsa, a média és a tomegkommuni-
kacié megerdsodése, mely tényezdk mind a klasszikus
csaldd héttérbe szoruldasahoz, a valdsok szamanak noveke-
déséhez, a gyermekvallalas ritkulisahoz vezettek. *

Hodi Sandor kiemeli*, hogy a posztszocialista or-
szagokban az életstilus vdltozdsa felmorzsolja a kordbbi
kozosségi kapesolatokat. Az j rendszerben az egyén
fontosabbd valik mindennemii tirsas kapcsolatndl. A
fokozodo  onérvényesités, Onmegvaldsitdsi  torekvések
esetenként a narcizmusig is fokozddhatnak. Olyan
modern eszkdzok megjelenésével, mint a fogamzasgdtlds
és az abortusz pedig a szexualis aktivitas is egyre fiatalabb
korban jellemzo. Hodi szerint®® a férfiak és nok alapvetd

genetikai kiilonbségei miatt a férfi a nagy mennyiség(, de
a rovid kifutasu kapesolatokat preferdlja a no életre sz6lo
pérvalasztasdval szemben. Mikozben az intimitds fokoza-
tosan hdttérbe szorul, és a szexudlis kiilsdségek hatarozzak
meg a parkeresést, melyet mar nem befolydsolnak a felek
tarsadalmi helyzetének esetleges kiillonbségei.’” A személy-
telen, erotikus ingerek a komoly érzelmi kapcsolatokat is
gyakran megzavarjik. Valamint a noi életperspektivik is
dtalakulnak. A csalddfenntarto helyét dtveszi a kétkeresos
modell.’® A bolcséde, évoda és napkozi intézményeinek
elterjedése pedig a nok csaladi kotottségeit enyhitik, vala-
mint a nevel6i funkciok feladatait is atveszik, a szabadido
novekedésével jarnak.”

Ezek a polgdrosoddsbol és a ndk munkavillalasabol
adodo csaladi kozosségeket érintd folyamatok ugyanak-
kor a szocialista orszigokban mar a nyugati mintanal
joval korabban és jelentdsen révidebb idod alatt mentek
végbe. Buda Béla kiemeli, hogy: ,,Magyarorszdgon olyan
mértékii tdrsadalmi dtrétegzédés, dtalakulds ment wvégbe
néhdny év alatt, amihez a gyorsan iparosodé nyugati orszd-
gokban egymdsfél évszdzadra wvolt sziikség.”* De mig a
magyar csaladok vilsdgdt az dtvenes években leginkdbb
a szegénység és a lakashidny okozta, addig ugyanez a
probléma a rendszerviltis utdni tirsadalomban a meg
jelend fogyasztoi mentalitdsbol kibontakozo Ggynevezett
yeélménytdrsadalombél” fakad, melynek nyoman a valldsos
és hagyomdnyos konzervativ értékek hattérbe szorulnak a
lakossag korében.*!

31 Nagy Adam — Trencsényi Laszlo: Szocializdcios kizegek a vdltozé tdrsadalomban: A nevelés esélyei: csaldd, iskola, szabadids, média.

Budapest: Iszt Alapitvany, 2012. pp. 32.

32 Mate-Toth Andrés: A polgéri csalad védelmében. Felvetések egy 30 éve megjelent konyv kapesan. In: Barna Gabor — Kiss Endre
(eds.): A hdzassdg és a csaldd. Szeged: SZTE BTK Néprajzi és Kulturdlis Antropologiai Tanszék, 2016. pp. 9—25.
33 Buda Béla: A hazassdg és a csaldd mai problémai — a tarsadalomlélektan szempontjabol. Kapocs 11 (Nyar 2013) no. 2. pp. 2—5.

34 Hodi Sandor: Koszonom, drdgdm! Szerelem, szex, hdzassdg a Vajdasdgban. A hdzastdrsi konfliktusok pszicholégiai és csalddszociols-

giai vizsgdlata. Ujvidék: Forum Konyvkiados, 2006. pp. 15—16.
35 Buda: A hazassig és a csalad mai problémadi.

36 ibid. pp. 15-16.

37 Orsi Julianna: A rendszervaltasok hatisa a csalddokra. In: Barna Gabor — Kiss Endre (eds.): A hdzassdg és a csaldd. Szeged: SZTE
BTK Néprajzi és Kulturalis Antropologiai Tanszék, 2016. pp. 58—71.

38 Nagy Adam — Trencsényi Laszlo: Szocializdciss kizegek a vdltozé tdrsadalomban: A nevelés esélyei: csaldd, iskola, szabadids, média.

Budapest: Iszt Alapitvany, 2012. pp. 38.

39 Buda: A hazassig és a csalad mai problémadi.
40 ibid. p. 6.

41 ibid.
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A hagyomdnyos emberi értékek alapvetden kérdodje-
lezbdnek meg, a folyamatos vetélkedés, a ,nyertesvesz-
tes”szemlélet nyer teret, a feleldsség és a kotelességek
fokozatos elharitasa valik uralkods gyakorlattd a min-
dennapi életben, mely vonasok a csalad alapvetd funk-
cidinak mondanak ellent. A felnétt, onallo életre képes
fiatalok egyre toviabb maradnak a sziiloi csaladban, szo-
ros parkapcsolat nélkiil. Ez is a hdzassdgok szamanak
csokkenéséhez, azok életkorbeli kitoldddsdhoz vezet.
Szereptiket pedig gyakran felvaltjak a hdzassdg nélkili,
dtmeneti, vagy csalddszer(i egyuttélések. A hagyomd-
nyos szerepek keverednek, és olyan 0j csaladmodellek/
illapotok jelennek meg, mint az egyedulalloi stitusz,
az egynem( kapcsolatok, az elvalt szerepek és sokadik
ujrahdzasoddsok, melyeknek mar nincs olyan negativ
megitélése, mint kordbban.*? Az egyéni, személyes pre-
ferencidk és érdekek mentén tehat uj és uj csaladformdk
sziiletnek, melyek titkrében a klasszikus csalad tradicio-
nalis intézménye kiilsd és belsd hatalmi viszonyok dltal
konstrualt, mesterséges képzddménynek tiinik.*

A kortars romantikus
vigjatékok

A tarsadalmi viszonyok megvéltozdsaval a kortirs ma-
gyar romantikus vigjatékok szemlélete is megvaltozott,
ami a csaladi, parkapcsolati szerepek, férfi-nd viszonyok
alakulasiaban is tetten érheto. Havas Julia kutatdsai
alapjan a mufaj legfontosabb kilénbsége a hollywoodi
mintaval szemben, hogy elsdsorban a férfi kozonséget

szolitja meg, ezdltal az idedlis férfiegoként cselekvod fohos
mellett a noabrazolds a klasszikus ,anya-kurva” skaldn

mozog.* Illetve a felvildgosult ndi ontudathoz szexualis
elérhetoség parosul a kettd kiegyensulyozdsa és a patriar-
chalis vildgrend megtartdsa érdekében.

Elemzése szerint*’ a filmek karakterisztikajaban is a
férfi szereplok dominalnak, mig a nok gyakran személyi-
ség nélkiili mellékkarakterekként ttinnek fel, kiszolgdlva
a nocsabasz férfitipust, melynek képvisel6i egy alapve-
t6 boldog lelkiallapotot testesitenek meg a boldogsagot
keresd nokkel szemben. Igy a porndesztétika érvénye-
stilésének jut dontd szerep a ndi test bemutatisdban,
az irigylésre méltoként bemutatott, elsdoprd férfipotencia
dominancidjaként. A macso foszerepld azonban a tor-
ténetek végére rendszeresen monogam jofiuva fejlodik,
mikozben az atlagférfiak javarészt kifigurazédnak.*

Err6l a maszkulinitdasmintdrol ir Varga Baldzs ta-
nulményiban*’, melyben kiemeli, hogy a patriarchalis
vildagrendet képviseld filmekben az idedlis férfikoncep-
ci6 killonbozd karakterekben, mint a mosolygd szépfit
és az impulzivabb macsé jelenik meg. A rendszeresitett
férfihegemonia mégis meginog a szereplok labilitisa, a
tétova figurdk felemdssdga kapcsan. A férfi hosok altals-
ban a popkulturat, mig a ndok a magaskultarit képvise-
lik, kiemelve ezzel eldbbiek fogyasztdi hozzaallasit, vagy
éppen utobbiak érzékenységét.*s

A noi perspektivaik azonban hidba jelennek meg
egyre hangsulyosabban, a filmek tobbségében tovdbb-
ra is periféridra kertilnek. A romantikus kapcsolatok-
ban egyenrangu felekként megjelend parok ellenére a
narrdcio a férfi szereplokhoz igazitia nézopontjat.* A
nok tarsadalmi és anyagi felemelkedése drnyalodott
az 1945-elotti korszakhoz képest, amikor ennek szinte
egyetlen modja a hazassdg volt. Mindazonaltal a kor-
tars dramak és vigjatékok esetében a nok tarsadalmi

42 Nagy—Trencsényi: Szocializdcids kizegek a vdltozé tdrsadalomban. p. 38.

43 Frivaldszky Janos: A hizassdg és a csalad: elnyomo hatalmi viszonyok avagy a jog relacionalis jellegének prototipusa. Iustum

aequum salutare 4 (2008) no. 3. pp. 5-30.

44 Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 66—78.

45 Ibid. pp. 66—78.
46 Ibid. pp. 70-71.

47 Varga Baldzs: Tobbszoros szoritdsban. Maszkulinitdskoncepciok kortars magyar romantikus vigjatékokban. Metropolis 20 (2016)

no. 4. pp. 40-56.
48 Ibid. 51-52. o.

49 Margithdzi Beja: Felfel¢ a lejton. Noi mobilitastorténetek a rendszervaltds utani magyar filmben. Metropolis 23 (2019) no. 4. pp.

30-47.
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felemelkedése tovabbra is idonként a férfiak oldaldn
lehetséges™, noha az eskiivd motivuma egyre kevésbé
kapcsolodik a happy-endhez, vagy valamilyen csavarral
parosul.’!

Ezen kortdrs magyar filmekre jellemzo tirsadalmi,
férfi és noi-szerepekre vonatkozd tendencidk a vizsgalt
remake-ciklus egyes darabjaiban is felfedezhetok, azzal
a lényegi kulonbséggel, hogy a korai hangosfilmkor-
szakban reprezentdns eredeti filmekhez f(iz6d® szoros
viszonyuk nyomdn az ezredforduld remake-jei anakro-
nisztikussa véltak. A Hippolyt Terkdja vagy a Meseauto
Kovécs Verdja megelolegezik ugyan a kortirs romanti-
kus vigjatékok szabad, fliggetlen ndtipusait, a 30-as évek
torténeteit szorosan kovetve mégis olyan ellentmondd-
sos, karakteridegen szitudciokba kényszeriti dket a cse-
lekmény, mint az Gjgazdag csaladnal szolgals lakaj jelen-
léte Terka életében, vagy a gorkorcsolyds-szubkulturdba
helyezett Vera, aki gond nélkiil elfogadja, hogy egy sofér
furikdzza keresztil a vdroson. A remake-ek az ezredfor-
dul6 idején is népszert, klasszikusokként szdimon tar-
tott eredeti filmek orokségét, killonosen az 1945 elotti
magyar tirsadalom csaldd- és noképét az évtizedek alatt

50 Margithazi: Felfel¢ a lejton. p. 41.

51 Varga: Tobbszords szoritasban.

Hippolyt (1999)
(Huszarik Kata)

végbement tirsadalmi véltozdsok ellenére is magukon
viselik, ezzel fesziiltséget generdlva kortirs kornyezetbe
helyezett szinkron ideja torténetekben.

A remake-ek mindezen ellentmonddsossaguk és
negativ kritikai visszhangjuk ellenére mégis kimagaslo
népszertiségnek drvendtek megjelenésiikkor a kozonség
korében®, ami valdszintleg a klasszikus eredeti filmek
népszeriségének, a gydrtasért felelos vezetd televizidtar-
sasagok kozkedvelt szinészei és sztirok szerepeltetésé-
nek, valamint kénnyed fogyaszthatdsaguknak volt ko-
szonheto.

A remake-ek adaptalodasa az
0j viszonyokhoz

Az idokozben bekovetkezett tirsadalmi véltozdsokat,
valamint a kortars magyar mufaji filmek sajatossagait
figyelembe véve a remake-ek noképében, csaladkoncep-
cidjaban is jelentds valtozasok figyelheték meg az ere-
deti filmekhez képest, melyeket kiilonboz6 szempontok
mentén vizsgalva hatdrozhatunk meg. A Kabay—Gyon-

52 Moziforgalmazasuk soran mind a négy remake kimagasld nézészamokat produkalt: a Hippolytra 260490, a Meseautéra 304944,

az Egy szoknya, egy nadrdgra 254327, az Egy bolond szdzat csindlra pedig 144412 jegyet valtottak.
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gyossy producerparos négy filmbol allo remake-ciklu-
sdnak egyes darabjai hasonldan viszonyulnak a nemi
szerepek, férfind viszonyok véltozasaihoz, ezzel egységes
képet festve a filmek elemzend® noképérol.

Mindazondltal megfigyelhetd6 némi killonbség a cik-
lus elso, illetve masodik két filmje kozott, ami nagyrészt
az Egy szoknya, egy nadrdg (2005) és az Egy bolond szdzat
csindl (20006) visszatérd mellékkaraktereiben, feliilrep-
rezentalt blintgyi mellékszdlaiban érhetd tetten. Ennek
okai lehetnek a ciklus els® és masodik periddusa kozote
eltelt évek, illetve a rendezdvaltdssal is magyarazhatok,
mivel az egymast kovetd években bemutatott Hippolyt
(1999) és Meseauts (2000) Kabay Barna és Petényi Ka-
talin tirsrendezésében késziltek, mig a ciklus kovetke-
z6 két darabja otévnyi sziinet utan kertlt bemutatdsra
Gyongyossy Bencével a rendezoi székben.

A remake-ek nagyrészt megtartottak a 30—40-es évek
vigjatékainak karaktereit, torténeteiket szinte modosi-
tas nélkil emelték 4t kortars kornyezetbe, igy felmeriil
a kérdés, hogy a korai hangosfilmek dltal kozvetitett
konzervativ, polgdri értékrend és patriarchdlis csaldd-
modell miként képes érvényestilni a modern korban,
vagy miképpen viltoztak meg ezen ideoldgiai olvasatok
az 0j tiarsadalmi normak hatdsara, a kortars viszonyok
kozé helyezett klasszikus noi-szerepek és csaladmodellek
mennyiben képesek reprezentilni az Gj korszak noké-
pét, valamint a remake-ekhez képest mds torténelmi
tapasztalattal bir¢ eredeti alkotasok értékrendje mennyi-
ben modosul az 0j feldolgozasok sordn, illetve milyen
valtozdsokra keriil sor a remake-ek ndképében az eredeti
filmekhez képest? Ezen felmeriild problémak kutatasi-
hoz a ndi szereplok narrativara gyakorolt hatisdnak, a
noi szerepkorok alakuldsanak, a filmek csaladképének,
a férfiak és nok kozotti kapesolatok valtozdsainak, a
nok emancipéltsdginak és a szexualitas megjelenésének
szempontjai kertlnek a remake-ciklus elemzésének ko-
zéppontjdba.

A megjelend noi szerepkordk
alakulasa és a filmek
csaladképe

A kilonbozo noi szerepkorok szélesebb spektrumot olel-
nek fel a remakeekben, arnyaltabban jelennek meg az
eredeti filmekhez képest. A korabbi anya-, haziasszony-,
eltartottgyerek-szerepek tovabbra is megmaradnak, de ezek
kiegésziilnek az ondlld, dolgozo nod képével, valamint az
yanya-kurva” skila masik végletével.

Az eredeti filmekbol koszonnek vissza, de némileg
megvaltozott szerepkorrel birnak a remake-ek eltartottlany-
karakterei, mint Vera a Meseautébol vagy Terka a Hippolyt
bol, de ide sorolhatd a gengszter nodjeként kitartott Vivi
és Norbert eltartott exfelesége is az Egy bolond szdzat csi-
ndlbol. Ok a hollywoodi romantikus komédidk karrierista
notipusainak felelnek meg, amennyiben dbrazoldsmodjuk-
ban hideg, preciz, dromtelen, csaladi és/vagy parkapcsolati
gondokkal kiizd®, urbdnus néként vannak bemutatva a
torténetek elején.” Terka és Kovécs Vera is 6ndllo, ontuda-
tos nokként jelennek meg, akik érett felndttekként viselked-
nek bohokas szileikhez képest. A karakterek tobbségével
ellentétben nem vesznek részt burleszkszert jelenetekben,
a torténetek alatt nem valnak nevetség vagy guny tirgyava.
Szerepiik hatirozottan a romantikus szalakra korldtozodik,
megjelenésiik elsdsorban az adott férfiak oldaldn vagy
ritkibb esetben csalddi  kozegben torténik, melybol
ldtvanyosan probalnak kitdrni, de dnallosdguk mégiscsak
l4tszat. Hatdrozottsaguk ellenére nem tartanak egy vilagosan
kijelolt cél felé. Hiaba van dllasuk és viselkednek onallo,
érett nokként, ennek ellenére sziileikkel élnek, tolik fug-
genek. Még a megijelend noi mellékszereplok rovid, de on-
allo epizédjainal is kevesebb teret kapnak a torténetekben.
Egyediil Vera fiatalokbdl 4llo gorkoresolyds-szubkulturdhoz
valo tartozdsa emelhetd ki lényegi elemként, ugyanakkor
eme tirsasig tagjai is csak ritkdn és rovid idore tiinnek
fel, nincs kihatisuk az eseményekre. Hidba jelennek meg
Vera mellett tobb izben is a cselekmény soran, valamint
képviseltetik magukat a filmvégi eskiivon, ezzel is nyomaté-
kositva jelentdségiiket Vera életében, a tirsasdg egyik tagjit
sem ismerjiik meg kozelebbrol, nem tudjuk meg a neviiket

sem, és maga Vera sem tesz roluk emlitést a film sordn.

53 Havas: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. pp. 66—78.
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seltartott-tipusba”  tartozd noi  szereplok

lgy az
csak  hozzadllasukban

kilonboznek az  eredeti
filmek életvidam, pozitiv életfelfogasu, kissé naiv,
szende  ldnyfigurditdl.  Tavolsagtartd,  mar-madr

frigid megjelenéstik, lekezel6 megnyilatkozdsaik a
torténetek egészét nézve nem hoznak lényegi valtozdst
a korabbiakhoz képest. Hacsak nem az eredetiknél

is sokkal burleszkszeribb mellékszalak
kiegyenlitésére hivatottak. Az eleve fliggetlen, dolgozd

tonusbéli

nokhoz, mint az Egy szoknya egy nadrdg Dulcineajihoz
vagy az Egy bolond szdzat csindl Katijahoz hasonldan a
filmek végére jellemzoen ratalalnak a szerelemre, egy va-
los érzéseken alapuld parkapcsolatra. A befejezésekben
az eredeti filmekhez hasonléan megallapodnak, parra
talalnak, vagyis betagozodnak a hagyomdnyos noi sze-
repeket elvaro tarsadalmi rendbe. Ezek a karakterek jel-
lemzoen az ,anya-kurva” skila kozepén helyezkednek el.
Olwzkodésikben és viselkedésiik alapjan haladobb szel-
lemiinek tetszenek, de a megfeleld férfi oldalan mégis-
csak konszoliddlédnak, gondoskoddbbd valnak.

Az érettebb, valos allassal rendelkezd, onmagukat
eltartani képes dolgozoé nok, mint Dulcinea és Kati
pedig eleve anyaszertibben viszonyulnak a férfiakhoz,
erdsebben ragaszkodnak hozzdjuk. Kati Norbert mun-
katdrsaként is segiti a férfit, amikor pedig ugy ttnik,
nem lehet vele, dngyilkossagot probal elkdvetni. Dul-
cinea ennél konszoliddltabb karakter, valdszintleg a
remake-ek egyetlen valoban haladé szellemiséggel felru-

Egy szoknya, egy nadrag (2005)
(Keéri Kitty, Rudolf Péter)

hazott noi szereploje, aki dnerdbodl csindlt karriert. De
még & is jatékos vizsgdztatdssal, majd biintetéssel tanitja
moresre Sévari Péter szinészt, lerombolva ezzel a férfi
egdjat, hogy végiil egymaséi lehessenek.

Az emlitett notipusok tehat mind a férfiakhoz ftizo-
do viszonyuk alapjan hatdrozhatdk meg, helyezhetok el
Havas Julia Eva végletekre szoritkozé skaldjan. Ebbol
kovetkezden a remake-ek csaladképében tovabbra is a
patriarchadlis rend az uralkod¢ a klasszikus csalddmo-
dell megtartasaval. Nemcsak a parkapcsolatokban mé-
rettetnek meg a nok a férfiak mércéje alapjan, hanem a
csalddokon beliil is a férjek szava a dontd. A megjelend
csalddok, mint a Schneider csaldd a Hippolytban vagy
a Koviacs csaldad a Meseautéban, az eredeti filmekével
megegyezd csalddképet mutat be. A kozépkoru férj és
feleség a dolgozé férfi pénzébol ¢l, mikdzben a nod dolga
az otthon rendben tartdsa, a fozés és a csaladi viszo-
nyok apoldsa, a tarsadalmi kotelezettségek fenntartdsa.
Az egyetlen lanygyermekek pedig hidba feln6tt koruak,
és mar dolgoznak is, otthon élnek sziileikkel, akik a
parvélasztdsukba is beleszélhatnak.

Kulonosen az apak szava a dontd. Az anyak igényei
hattérbe szorulnak, csak hosszas kérlelés utdn hajlando
férjiik azoknak eleget tenni. Akkor is sajat dontésiik-
ként prezentilodik a noknek valo engedés, vagy csak
kompromisszumok 4rdn teljesedik be a feleségek aka-
rata. Esetleg a férjek hazugsagaval leplezett latszatmeg-
oldas sziiletik. Matyas a Hippolytban példaul felesége
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Hyppolit, a lakdj (1931) §
(Erdélyi Mici)

kedvéért hajlando lemondani korabbi szeretett mun-
kajarol, de titokban még mindig talalkozik régi szip-
pantokocsis kollégdival, az asszony hita mogott pedig
az eloirt diéta szabdlyait is sorra megszegi. A Meseauté
apafigurdja is hajlando kozos lanyuk utdn kémkedni in-
dulni felesége unszolasara, de csak miutdn elmentek a
férfi dhaja szerinti horgaszkiranduldsra. Az Egy bolond
szdzat csindl Bécijének felesége pedig rendszeres elle-
norzése alatt tartja férjét, de csak telefonon keresztiil.
A n6 ugyanis személyesen soha nem jelenik meg a tor-
ténetben. Ennek fiiggvényében Béci hidba hat a neje
irdnyitdsa alatt allo papucsférinek telefonbeszélgetéseik
sordn, valojaban minden adott szavdt megszegve keresi
mas holgyek tarsasagat ¢és kertil intim viszonyba egyszer-
re két novel is.

A szabadszellemt és erds szexudlis kisugdrzassal
biré nok szinte minden korosztilyban képviseltetik
magukat, gyakran visszatérd karakterei a remake-eknek.
Elég csak az Egy bolond szdzat csindl mellékszereploire
gondolni. A hdaromtagu fiiggetlen nétirsasdg kilonféle
¢élvezeteknek hodol. Nem ismernek mértéket az alko-
holfogyasztast illetden, orommel vetik bele magukat
az é&jszakai életbe, és szemrebbenés nélkil folytatnak
egyéjszakds kalandot akar hazas férfiakkal is. Ehhez
hasonlé noi szerepkorrel egyedil a tincosnd, Mimi

rendelkezett az eredeti Hyppolit, a lakdj torténetében,

54 Vajdovich: Szende titkdrnok, kacér milliomoslanyok. p. 11.

1

de kozel sem ilyen mértékben, és a film hatdrozottan
el is itélte ot cselekedetei miatt. Mimi kitartott, rossz
erkolest, feslett noként lett abrazolva, aki barmely
gazdag férfi kozeledését boldogan fogadja, Schneider
urra is erdszakosan rdakaszkodik a vendégei elott.’*
Ehhez képest a Hippolyt remake-jének vele azonos ka-
raktere pozitiv fényben tanik fel a film végére, amikor
hajland¢ helyet cserélni Terkdval, hogy a lany egyttt
lehessen szerelmével.

A megjelend 0j noi szerepkorok tehat kordntsem
sokszintiek. A ,kurva” archetipusanak torténetekbe
emelése, jellegzetességeinek, bizonyos tulajdonsdgainak
tovabborokitése a tobbi notipusra jelenti a legfobb val-
tozast az eredeti filmekhez képest. Ezenfeliil a karrier
lehetdsége és a dolgozd nd képe is feltlinik, de ezek-
nek egyediili valos képviseldje Dulcinea karaktere. A
csalddok, a parkapcsolatokhoz hasonloan a férfiak koré
épilnek. A filmek nem éppen hizelgd, patriarchalis
képet festenek a nokrol, amiben a férfiegod kiteljesedé-
sére van kizarolag lehetdség. Ez pedig egy, az eredeti
filmekhez hasonld, konzervativ értékrendet sugall, azzal
a kilonbséggel, hogy az erkolesi normdkat sokkal sza-
badabban kezelik, ilyen értelemben ,,megengeddbbek”
a remake-ciklus darabjai.
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A noi karakterek narrativaban
betoltott szerepe

Az eredeti filmekhez képest a kortars feldolgozdsokban
tobb noi karakter jelenik meg, még ha ezek zome egy-
siki mellékszerepekre, hittérfigurakra korlatozodik is. A
kozponti noi mellékszereploknek ugyanakkor nincs valo-
di hatdsuk a narrativara, mig szimos néi hattérszerepld
kertil cselekményformalo szituacioba, széveg nélkiili vagy
egysoros szerepeik ellenére. Igy a kiillonbozo klubok és
szorakozohelyek illusztris ndtirsasdgai az Egy bolond szd-
zat csindl, illetve az Egy szoknya, egy nadrdg esetében hidba
tekinthetdk sokkal inkabb a diszlet részeinek, mint onalld
karaktereknek, idonként fontos férfi szereplokkel keriil-
nek kapcsolatba. Ezek a jellemzden felszines kontaktusok
csupdn egy-két formilis kijelentésre vagy dialogus nélkiili,
néma kozjitékokra, esetleg burleszkszert gegekre korldto-
zédnak, cselekményformald hatasuk mégis szembet(ing.

Ez utébbira lehet példa a Meseauts remake-jébol,
amikor a Bajor Imre altal jatszott Halmos Aladar tele-
fondlas kozben alkata miatt férfinak néz egy holgyet az
uszodaban, majd megkéri, hogy ,lljon arrébb, mivel le-
arnyékolja a vételt”, mire vélaszul a megsértett fiirddruhds
holgy behajitja ¢t a medencébe. Az emlitett holgy még két
snitt erejéig tér vissza a torténetbe: eldszor kardrvendden
nevetve uszik el a kapdlozo, de még mindig telefonalod
Aladar mellett a medencében, majd masodszor a férfi a
termetes no vallaira dllva tud csak kimdszni a vizbol, mely
ido alatt a fiird6z6 nd veszi 4t a telefont. A nd hangjat
hallva a vénkisasszony Anna a vonal mésik végén félte-
keny lesz, és magyarazatot kovetel Aladartol, aki minded-
dig neki udvarolt. Ez az elso alkalom a film soran, hogy
Anna valamiféle érdeklodést tanusit a férfi irdnt. A torté-
net legvégén lathato egymasrataldlasukat leszdmitva ekkor
latszik egyedtl viszonozni Aladar kozeledését. Vagyis a
film mellékszerelmespdrjanak valoszintileg legfontosabb
érzelmi kinyilatkoztatdsa a napjaink nemi szerepeinek
megkérdojelezésére utalo fiirdézd nohoz és egy egyszert
geghez kotheto.

Azonban olyan noi héttérszereplokre is taldlhatunk
példat, akik az eredeti filmben nem jelentek meg, a re-
make-ben mégis 6nalld epizodokat kapnak. Példaul az
Egy bolond szdzat csindl esetében a férfi hosok harom csi-
nos nével ismerkednek meg egy éjszakai szérakozohelyen,

majd masnap reggel a kdbult foszereplod, Norbert az egyik
noét holtan fekve taldlja maga mellett. A homalyosan fel-
villano flashback-képekbol rekonstrualhato éjjeli parti ese-
ményei arra sarkalljak, hogy megszabaduljon a holttesttol.
Ez késobb szamos szereplot érintd mellékszalla fejlodik
a torténet sordan. Ricsi, a gengszter jobbkeze, t&bbszor
is probalkozik a hulla észrevétlen kicsempészésével a
lakasbol, majd Kuplung és Csumpi pipogya gengszterpa-
rosa is probalnak megszabadulni a ,halott” notol, aki-
16l kidertil, hogy valéjaban nagyon is ¢letben van, és a
megmentésére érkezd bardtndi menekiilésre késztetik a
balfék maffiozokat. Majd a zarlathoz kozeledve a kiérkezod
hatosdgok szallitjdk el az eszméletlen not, akik elott a ba-
nos tarsasdag kinos magyarazkoddsra kényszeriil a lebukas
veszélyétdl tartva. Tehat annak ellenére, hogy a tirgyalt
noi karakter a film jelentds részében eszméletlen, puszta
megjelenésével is komoly konfliktusokat okoz, a noi tarsa-
sdg masik két aktiv tagja pedig tobbszor is eldtérbe kertil
a narrativa sordn.

Ugyanakkor az eredeti filmekben is szerepld kozpon-
ti n6i mellékszereplok epizddjainak szama is névekszik, a
karaktereket az otthoni vagy munkahelyi kornyezettiktol
elszakadva tobb élettérben is megmutatjak a filmek. Ennek
leglatvanyosabb példdja a Hippolyt feleségkaraktere, aki a
cimszerepld inas tirsasigdban az otthon lakberendezése,
illetve egy aukcion vald részvétel alkalmaval is kimozdul
a klasszikusnak mondhato csalddanyai szerepébdl. A film
legjelentdsebb fordulata, nevezetesen a cimszerepld inas
foglalkoztatasa mar az eredeti filmben is a feleség karakte-
réhez kotodott. Vagya, hogy a magaskultirdhoz tartozzon,
azonban a remake torténetében vélik nyomatékosabba, kii-
lonosen a férj egyszert vidéki életmodot eldnyben részesitd
magatartisiaval szembedllitva. Mdr az inas felvételének
otlete is megalapozottabb a remake esetében. Schneider
asszony a kutyakozmetikusndl talalkozik egy urindvel, aki
raébreszti, hogy egy bizonyos tirsadalmi szinten szitksége
van egy lakdjra. Nemcsak egy tjabb mellékszerepld no jele-
nik meg a torténetben, aki meghatirozé gondolatokat tltet
a feleség fejébe, de karaktere azt is sugallja, hogy Schneide-
réken kiviil mas elit csalddokban is a feleség gondoskodik
a l4tszat megteremtésérol, a megfeleld kulturdlis szint bizto-
sitasarol. Kesobb ezt a tevékenységet probalja Schneiderné
is gyakorolni Hippolyt utmutatisaval, mikézben egytitt me-
ditdlnak keleti stilusban, egy aukcio soran az inas hozzaértd
izlését titkrozd draga festményt vdsarolnak, majd egy diszes
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Hippolyt (1999)
(Eperjes Karoly, Pogany Judit) = = &

bevasarloutcaban sétdltatnak kutydt, ahol a no be is tér egy
¢kszerboltnak l4tszo tzletbe, mikdzben megbeszélik a férj
autdjanak lecserélését is, noha a hatalmas sarga szippantds-
kocsi Schneider ur kedvence. Nem mellesleg az auto erds
férfiszimbolum, melynek lecserélésével a feleség teljesen
dtvenné az iranyitdst férje felett. Ezt az erds noképet hang-
stlyozzak a Schneider asszony edzését bemutato képsorok,
melyekben az eredeti filmben is latott egyszer(i tornagyakor-
latokon tallépve, komoly edzdgépek és sulyemelé-masinak,
tobbkoros futdtréningek veszik 4t a foszerepet, komolyabb
hangsulyt adva ezzel a feleség tornajeleneteinek.

Ezzel a tendencidval talalkozhatunk az Egy szoknya, egy
nadrdg remake-jének esetében is, ahol Ibolya, mikdzben La-
jossal egyezkedik egy konditeremben, a férfit megszégyenit-
ve mikodteti az edzégépet. De meg lehetne emliteni a Me-
seautd vénkisasszony-karakterét, Annit is, akivel kiillonbozo
edzések, torndzasok soran, szabadidos testmozgashoz kap-
csolodo tevékenységek kozben az eredeti filmhez képest a
munkahelyén kiviil is taldlkozhatunk. Mig a korabbi valto-
zatban a fiatal part megfigyeld Aladdr tajékoztato jellegti hiv-
sai sajat otthondban érték Anndcskat, addig az tjabb feldol-
gozdsban nemcsak a telefonhivdsok szima novekszik meg,
de ezek alatt Annacska jellemzden kilonbozo wellness-
kikapcsolodasokkal ol szabadidejét. O is edzdgépet
hasznal, gorkorcsolyas kutyasétaltatd kirandulds kozben
lathatjuk, habfurdot vesz, vagy éppen iszappakoldssal az
arcn relaxal.

[gy a szabadidé novekedését, a nok csaladon kivili,

kotetlen tevékenységeit a kor tdrsadalmi viszonyaihoz hiven
a remake-ek is részletesebben prezentiljak elddjeiknél.
Ezenfeltl szdmos olyan noi szereppel gazdagitjdk a mar
ismert torténeteket, melyek tovabbi mell¢kszdlakat sziil-
nek. De a korabbi noi karakterek is nagyobb teret kap-
nak a narrativikban, szereptik szdimos epizodon keresztiil
boviil tovabb. Ugyanakkor ezek a valtozasok elsdsorban
a mellékszereploket érintik. A remake-ek fo fordulatai
még mindig tobbnyire a férfi szereplokhoz kotodnek, a
cselekmény is oket 4llitja a kozéppontba.

A férfi-n6 viszonyok valtozasai

A maszkulinitdsukban megingé férfikarakterek a korabbi
filmeknél egyre stirtibben jelennek meg a remake-ek torté-
neteiben. Jellemz6 két tipusuk a nem ritkan dilettdnsnak
abrézolt, egyszert munkdsemberek és veliik szemben a
macs6 értelmiségi f6hosok. Elobbiekhez tartoznak jellem-
zéen a filmek apafigurdi és a férfi mellékszereplok zome,
mig utdbbiakra példa Benedek, a csalddi cégben dolgo-
z6 hosszerelmes, aki titkolja matematikusi végzettségét a
Hippolytban, Szlics Janos vezérigazgatd a Meseautébol és
Sovari Péter, a hires szinész az Egy szoknya, egy nadrdgbol.

Az Egy bolond szdzat csindl torténetében pedig
egyszerre jelenik meg mindkét férfitipus a kettds szerepben

<
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feltand Gaspar Sandor dltal megformalt karakterekben.
Domotor, a kissé pipogya, az élet minden teriletén
akit kudarcok

érnek munkdjiban és maganéletében egyarant, de nem

vesztes anyakonyvvezetd, folyamatos
képes kidllni magaért, valamint Norbert, a talajvesztett,
de markdns ¢és hatdrozott gengsztervezér életviteliik,
adottsagaik szerint nem is dllhatnanak tavolabb egymadstol,
noha kinézettik alapjan akar ikertestvérek is lehetnének,
ugyanis ranézésre megkiillonboztethetetlenek egymastol.
Céljuk mégis megegyezik: a remake-ek dsszes megjelenod
férfikarakteréhez hasonldéan mindketten a férfiegojukat
akarjdk érvényesiteni. Domotor, felvéve a gengszter azo-
nossdgat, probalja megteremteni sosem volt hatdrozott-
sdgdt. Norbert pedig igyekszik visszaszerezni az elvesztett
iranyitast. Ennek modja pedig mindkettdjiik, és a filmek
legtobb férfi hose esetében is az aktudlis né megszerzése.
Domotor parjara talal Kata oldalan a torténet végére, igy
nemcsak bizonyitja ratermettségét, de az 6t rendszeresen
kihasznalo, iranyito volt feleségétdl, Zsuzsitol is képes
megszabadulni. Az erds akaratd né ugyanis éppen férje
ratermettebb hasonmdsaval, Norberttel alkot egy part a
befejezésre. {gy a gengszterfonok is elfelejtheti elozo csalfa
baratnojét, Vivit, aki éppen sajit elsd szamu emberével
és jobbkezével, Ricsivel szlirte ¢ssze a levet Norbert hata
mogott. Az 4j partaldldsoknak koszonhetven azonban
minden szerepld szamara megteremtddik az egyensuly, és
a férfi szereplok egoja ismét helyredllhatott, illetve Domo-
tor esetében végre eldszor létrejohetett.

Egy bolond szazat csindl (2006)
(Parti Nora)

Ezen felil a remakeek egyes formai megolddsai
is a férfifelsobbrendiiséget hivatottak alatdmasztani a
szerelmes felek kozott. A filmek szinte kizardlagosan
dialégus-kozpontu cselekményében a formai megolddsok
elsdsorban a parbeszédek eldadasat szolgdljak. Kevés ka-
meramozgds, a félkozelik preferalasa, gyakori ansnittek,
szemmagassdghol felvett képek és kontraszt nélkiili vildgi-
tastechnika jellemzik leginkabb a tévéfilmes hatdst keltd
vizudlis stilust. Ugyanakkor a filmek 6 szerelmespdrjai
kozotti alafolé rendeltség képileg is megjelenik a torté-
netekben, ami a szerelmesek elso filmbéli taldlkozasakor
érvényestil legmarkénsabban.

Vera és Janos egy véletlen baleset sordn taldlkoznak
el6szor a Meseautéban. A férfi ¢vatlanul kihajt autdjaval
a gorkorcsolydzo lany elé, mely ttkdzést Janos nézdpont-
jabol kovethetjiik, ahogy a jarmabol kiszallva feltlrol néz
le a foldon fekvo lanyra. Majd a magihoz térd, de még
mindig az uttesten fekvd Vera szemszogebol lathatjuk
a folé magasodo férfit, aki a balesetben részt vevd aktiv
félként és térbeli elhelyezkedése alapjdn is uralja a szitu-
aciot a védtelen és passziv lannyal szemben. Ez a térbeli
és nézopontbeli feliilemelkedés figyelhetd meg Terka és
Benedek elsd kozos megjelenésekor is a Hippolytban. A
jelenet Schneiderék iroddjdban jitszodik, ahol az aszta-
la mogote lé Terka nézdpontja érvényesil. A felvétel
ugyanis egészen Benedek megérkezéséig a lany szemma-
gassdgdhoz van igazitva. A férfi belépésével egyiddben vi-
szont a kamera is egy az allo férfihoz idomulé felsobb gép-
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allast vesz fel, majd ebbol a helyzetbsl Benedekkel egytitt
mozogva ,hajol le” Terkdahoz. Ezenfeliill Benedek szabad
mozgdsiaval még inkdbb uralja a teret a kotott helyen lod
Schneider urhoz ¢s Terkdhoz képest az irodaban. Ehhez
hasonlé Dulcinea és Sévari Péter els¢ taldlkozdsa is az
Egy szoknya, egy nadrdgban, ahol a neves szinész letilte-
ti a hotelszobdba belépd not, mig 6 maga allva marad,
igy Dulcinednak a teljes beszélgetés alatt fel kell néznie
a jelenetet nézdpontjaval domindlo férfira. Az Egy bolond
szdzat csindl torténetének elején pedig egy kocsizdssal
megtamogatott alsé gépdllasbol pillanthatjuk meg a kép
kozepén elhelyezkedd Domotort, mig Kati a férfi baljan,
némi tivolsdgot tartva csak a kép legszélén kap helyet,
majd idével ki is szorul beldle. Eloszor még lathato a kar-
ja legszéle, utdna viszont teljesen eltiinik, hogy Domotor,
az Ures hattér elotti emelvényen a ndsznép f6lé magasodo
hazassagkotd egyetlen tartalmi elemeként uralja a teljes
képet. A férfi beszéde befejeztével oldalra kipillantva szo-
litja fel az igy ismét megjelend Katit, aki probal felérni
a szdmdra tulsdgosan magasra helyezett mikrofonhoz,
mely geg alatt nemcsak kifigurdzodik, de Domotor még
a végszavat is elveszi, majd ontelten tiavozik a terembol.
A képekben jelentkezo ilyenfajta férfihegemdnia nem volt
jellemz6 a korai hangosfilmkorszakban késziilt eredeti fil-
mekre, melyekben a stabil bedllitisok és tagabb plianok,
a gyakran preferalt kistotdlok alkalmazdsaval lehetové tet-
ték, hogy tobb szereplod egyszerre is jelen legyen az adott
képeken, és nagyobb legyen a mozgasteriik egyetlen beal-
litason beliil, igy a férfi és noi szerepldket képileg is tobb-
nyire azonos sikba helyezték az alkotdk, melyben nem
érvényestilt a remake-ek térbeli ald-folé rendeltsége.

Ez is azt tdmasztja ald, hogy a szerelmi kapcsolatok a
férfiak hatalmi jatszmainak szintereivé valnak a remake-ek
esetében. Ez a tipust hozzadllds a kordbbi filmek koziil
leginkabb csak az Egy szoknya, egy nadrdg foszerepldjére
volt jellemzo, aki szinészi képességeit kivanta bizonyitani
elsdsorban az udvarlasok alkalmaval is. De mig az eredeti
filmek férfi szereploinek udvarldsai a noi lelket igyekeztek
meghoditani dalban elénekelt szerelmiikkel, leny(igozo
tanctuddsukkal vagy oOnzetlen odaadasukkal, addig
ezekhez képest az uj feldolgozasokban a szexudlis vonzerd,
a nok lenyligozésére tett kisérletek jutnak nagyobb
szerephez. Jellemzod, hogy a remake-ek foszerepldinek
péarkapcsolataiban a (gyakran nofaloként bedllitott) férfi
hosok féltekenysége jelenti a legfobb konfliktust. Ezek

ltaldban félreértéseken alapulnak, mint a Meseautéban,
ahol Sztics Jénos gy ldtja, Vera csak a gazdagabb férjre
hajt, Sévari Péter pedig azt hiszi az Egy szoknya, egy nadrdg
ban, hogy baratja elcsabitotta tole szerelmét, Dulcinedt. A
Hippolyt Benedekje viszont sajat jellemébdl fakadoan lesz
féltékeny Terkara, ugyanis meg van rola gydzddve, hogy a
lany massal is lefekiidne egy jo tizlet reményében.

A remake-ek férfi hosei szamara mar a nok birtokldsa
kertil elotérbe, ami gyakran testiik megszerzésén keresztiil
is torténik. Tgy a kizdarolagos ,tulajdonjoguk” elvesztésével
az egojuk kertil veszélybe. Eppen ezért fakadnak ebbdl a
o konfliktusok a mdskiilonben zavartalan szerelmi idil-
lekben. A férfi kozéppontba kertilésével a kapcsolatokban
az udvarlas, a csabitdsok jellemzod eszkdze a macso sdrm
megjelenése lesz, ami kiillonbozod hatalmi szimbolumo-
kon keresztiil, mint az autd, a motor, a gengszter hatalma
vagy a szinész hirneve érvényesiilnek. Az udvarlds intimi-
tasanak, gyengédségének helyét hatalmi harcok veszik at
férfiak és nok kozott, melyekben a férfi sajit egojat felad-
va tud gydzedelmeskedni, hogy aztan mégiscsak , birtokba
vehesse” az dhitott nét, egyfajta jutalomként, miutin jobb
emberré valt hosies tette dltal. A férfias megjelenésen és
ennek kiilsoségein, szimbolumain tul egy erdteljes gesz-
tusra, egy latvanyos tettre van tehat sziikség a hoditas be-
teljesitéséhez.

A Meseautsban Sziics Janos vezérigazgatd leleplezo-
dik Vera elott. A ldny meg van gydzdédve rola, hogy a
férfi nemcsak dtverte, de ki is akarta hasznalni ot, ezért
elszaguld a cimszerepld autéval. Janos utdnaindul. Me-
net kozben megkapja a ldny levelét, melyben bizonyitja
a férfi irant érzett dszinte szerelmét, igy Janos mindent
megtesz, autodt kot el, renddrokkel versenyzik, vadul szé-
guldozik egy motorral, hogy utolérhesse a lanyt, aki koz-
ben balesetet szenved a meseautéval. Janos a segitségére
siet, de ® maga esik bele a szakadékba. Vera érzései fel-
szinre tornek, és aggddva siet a sérdilt férfi utin, hogy vé-
giil csdkban forrjanak ossze. A komikus mellékszereplok
meg is jegyzik, hogy valédi hollywoodi tipusd, roman-
tikus befejezés sziiletett. A lany mindenféle magyardzat
nélkill megbocsat a férfinak, latva annak onfelaldozo,
hosies tettét.

Szintén hollywoodi minta szerint alakul az Egy szok-
nya, egy nadrdg végkifejlete is. Miutdn Dulcinea, a hires
szappanopera-producer rdjon, hogy udvarloja dtverte

ot, és a nyilvanossdg elott dtvette a személyiségét, a sa-
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jat mafajahoz illo szappanopera-szert csapdat eszel ki. A
szinész, Sovari Péter élo tévémiisorban leplezodik le és
szégyenill meg a kozonség szeme littdra. De egy Oszinte
sajtétdjékoztatdban késdbb mindent elismer, és szerelmet
vall Dulcinednak egy egész orszdg szeme elétt, aminek a
no6 képtelen ellendllni, és a férfi karjaiba veti magat. Ezen-
felil pedig Dulcinea szinészként is foglalkoztatja Pétert,
igy a film zdrlatiban a szinpadon szamos fehérnemds fi-
atal ldny gytrajében tekergd és énekld szinész férfionbe-
csiilése is a magasban szarnyalhat, mikozben az ezt lehe-
tové tévd producernd, Dulcinea a tévés iranyitofulkébol,
a hattérbol szemléli a férfi diadalat. Az tjra valodi sztarrd
avanzsdlt Péter a film elején felallitott céljait elérve kertil
ismét hatalmi poziciéba, annak ellenére, hogy Dulcinea
a szinész fonokeként jelenik meg. Az utolso jelenetben
ugyanis a hdttérbe szoritott nd csak statisztdl a férfi si-
keréhez. Annak ellenére, hogy Dulcinea tette lehetdvé
a show létrejottét, az Péter torekvéseinek sikereként van
reprezentalva.

A Hippolyt zarlatdaban az eredeti filmmel ellentétben
Terka atverése sikeres lesz. Benedek azt hiszi, a tincosnd
Mimit fuvarozza haza motorjan, pedig valdjiban
szerelmét, Terkdt rejti a paroka. Igy Benedek a ldny
csapdajaba esve dszintén vall érzéseirol, és nem forditva,
ahogy az az eredeti filmben torténik.

Ugyanakkor a kordbbi filmekhez hasonloan a férfi-
ak és a nok kapcsolatiban az igaz szerelmet keresod
noalakok és a nofald férfi hosok kozotti kilonbség még
mindig jelentds. A férfidominancia elsddleges ismérve
a minél tobb novel létesitett szexudlis kapcsolatban mu-
tatkozik meg, és ezt a férfikdzponta értékrendet kozve-
titik a remake-ek is. Korabban az életre szol6 hazassig
ellenére feleségiik mellett gyakran jelentek meg szereto-
ik oldalan az eredeti filmek férfi szerepldi is. Elég csak a
mar sokszor emlegetett Mimire gondolnunk a Hyppolit,
a lakdjbol, de a Meseauté vezére is csabitdsairdl ismert
a torténetben, mint ahogy az Egy bolond szdzat csindl
és az Egy szoknya, egy nadrdg férfi hosei is ,tobb vasat
tartanak a téizben”.

gy van ez a remake-ek eset¢ben is. Méghozza az
erotikus tartalmak fokozasdval a torténetben, melyek
nagyban befolydsoljak az érzelmi kapcsolatokat férfi- és
noi oldalrél egyardnt, a két nem megitélésében a kettos
mérce mégis némileg arnyaltabba valik. A nofalo férfiak
mellett ugyanis nem jelenik meg a ,feslett n6” képe.

Noha els¢sorban nekik kedvez, de mar nem kizardlag
a férfi szereplok kiviltsiga az eredeti filmek ota lezajlott
szexudlis forradalom hatdsa.

A néi emancipaltsag

A férfiak és nok kozotti viszonyrendszer alakuldsabol is
kiolvashato, hogy a néi emancipdcio erdteljesebb a re-
make-ekben az eredeti filmekkel szemben. Ez elsésorban
az olyan fliggetlen, onerébol karriert épitd és hirnévre
szert tevd karakterekbol olvashaté ki, mint az Egy szoknya,
egy nadrdg Dulcinedja, aki sikeres televizios szappanope-
ra-producerként jelenik meg, mig az eredeti filmben egy
férje révén meggazdagodott dzvegyként volt lathato. Ez a
viltozds pedig a teljes remake-ciklus legjelentdsebb karak-
terét eredményezi a n6i emancipécié szempontjabol.

Az eredeti filmben Dulcinea de la Rosa, a madridi
Ozvegy egy kozépkoru, elegans ariholgy benyomasit kelti.
Vagyonaval van hatissal az eseményekre, melyek joszeré-
vel tole figgetleniil rendre kortlotte zajlanak. A f6hosok
bohok4s szerelmi torténete mulattatja a tapasztalt holgyet,
aki képes dtldtni az atverésen, és hajlando beszallni a ja-
tékba, ami szimos hasonmast és félreértést kovetden egy-
re csak bonyolodik. A végsod leleplezések utin azonban
Sovari Péter és Ibolya egymadsra taldlnak, mely romdnc-
ban Dulcinea csupdn kozvetitd szerepet jdtszott.

Ehhez képest a remake Dulcinedja nemcsak ¢nerd-
bol kiizdotte fel magdt, hanem sikeres a munkdjaban is.
Hires szappanopera-producerként csindlt karriert. Fig-
getlen, 6nalld és noies, de nem kénnyen megkaphato.
Sovari Péter hirneve nem nytigozi le dnmagdban, csak
azutdn szeret bele a férfiba, hogy randevuk és hosszas
beszélgetések soran megismerte annak valédi személyi-
ségét. Nem a kiilséségek vonzzak, és 6 maga sem gaz-
dagsdga vagy hirneve felhasznalasaval csabitja el a férfit.
Oszinte kapcsolat az 6vék, melyet a szinész egocsillog-
tatasa drnyékol csak be azzal, hogy noi ruhdba bujva
igyekszik eljatszani Dulcinedt, ezzel bizonyitva sajdt te-
hetségét. De a nd egyértelmiien kdzponti szerepbe kertil
a remake-ben, kilonosen az eredeti filmhez képest. O
valik a f6hos parjava, és a szerelmi konfliktus is elsdsor-
ban a fentebb leirt probléma kortil forog, a folyamatosan
bonyol6dd narrativa és a hasonmadsokra épitd bohdzati
bonyodalmak helyett.
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Egy bolond szazat csindl (2006)
(Mucsi Zoltan, Scherer Péter)

A fuggetlen, sikeres hosnon kiviil azonban a nokép
erdsddéséhez vezet toviabbd a csokkent képességekkel
rendelkez®, bugyuta férfi mellékkarakterek térnyerése is.
Elstsorban érdemes az Egy szoknya, egy nadrdg Kapa-Pepe
duojit és az Egy bolond szdzat csindl botcsinalta gengszter-
parosdt, Kuplungot és Csumpit szembeallitani ugyanezen
filmek talpraesett noalakjaival. A mindkét film esetében
Mucsi Zoltin és Scherer Péter komikus megformaldsdban
csetld-botld ,,bohocok” még a legegyszertibb rajuk bizott
feladatokat sem képesek maradéktalanul teljesiteni, mi-
kozben a hasonlo jatékidovel és fontossdggal bird noi
mellékszereplok rendre elérik céljaikat, gyakran még part
is talalnak maguknak a filmek végére. Kilonosen beszé-
des az a jelenet, amikor Kuplung és Csumpi az Egy bolond
szdzat csindlban probalnak megszabadulni a ,halott lany-
tol”, de képességeik arra sem bizonyulnak elegendének,
hogy ketten kiemeljék az autobdl az atlagos testalkatii nod
mozdulatlan testét. Nem sokkal ezutin pedig megjelen-
nek a lany baratnoi, akik nemcsak ratamadnak az erofo-
lényben lévo férfiakra, de menekaiilésre is késztetik dket.

Ezenkiviil szdmos erdfolényben 1évd noi karakter
magasodik a megszeppent férfihdsok folé a remake-ek
torténeteiben. Ilyen Halmos Aladar kordbban mar részle-
tezett vizbelokésének jelenete a Meseautébol, vagy Ibolya
és Lajos kozos edzése az Egy szoknya, egy nadrdgban. Ezt
erdsitheti tovabba a néi szerepldk feminin vonasainak
kihangstlyozdsa, szexualitisuk nyilt abrdzolasa, mely
ugyan a férfitekinteteknek kedvez, de magabiztos, tuda-
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tos testképpel rendelkezd noket sugall a maszkulinitdsu-
kat vesztett férfiakkal szemben. Ezt bizonyitjdk ugyanis a
rendszeresen dontésképtelen, hatirozatlan vagy éppen
butleszkbe ill, nevetséges férfi szereplok, péld4ul az Egy
bolond szdzat csindl fohodse, aki egy fizikai humorra épiilod
jelenetben, a hattérben szolo gyors wurlitzerzenére probal
a hiata mogott dsszekotozote kezekkel és az arcdra csatolt
szdjba helyezhetd erotikus fétisjatékkal felszdllni egy me-
netrend szerinti buszra. N6i szereploket egyik film eseté-
ben sem lathatunk ehhez hasonlé tematikaju vagy tonusa
jelenetben, kiilondsen nem egy szexudlis segédeszkdzzel
felszerelkezve.

A tidncosnodk és szabadelvii ldnyok pedig, mint a mar
szdmos alkalommal emlitett Mimi is a Hippolytban, mar
nem kizarolag negativ szinezetben kertilnek bemutatasra.
Mimi erkolcstelen foglalkozdsa ellenére nem elitélendd
karakter. Ugyanis pozitiv fényben ttnik fel a torténetben,
mikor segit Terkdnak a film zdrlatiban. Bardtsigosan,
megértden fordul a kétségbeesett linyhoz. Szerepet cserél
vele, hogy a szerelmesek egytitt lehessenek, tisztazhassak
érzéseiket, igy a boldog végkifejlet is részben Miminek
koszonheto.

Ezenfeltil Terka mint eltartott gyerek, ugyancsak a csa-
lddon bell, de szabadabb mozgasteret kap. Sajit szobdja
van, olyan privét szférdval, ahova még a minden lében
kanadl inas, Hippolyt sem teheti be a labat. A masik leg-
fontosabb eltartottgyerek-szerepld, Vera a Meseautébol pe-
dig az eredeti filmhez képest teljesen mas fogadtatisban
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részesiil otthon az autot illetden. Mig a régi verzidban az
apa, lanya minden végya ellenére ellenezte, hogy elfogad-
jdk a jutalomautot, addig a remake-ben az apa fesziilt izga-
lommal ujsdgolja Veranak a nyereményt, amit hatalmas
orommel ruhaz ldnyara. Az dtgondolt atyai szigor helyét a
lanyt elotérbe helyezd sziiloi kényeztetés veszi dt. Tovabb-
ra is az apa akarata érvényestil, de a dontés a lany érdekeit
szolgdlja elsdsorban.

Ezenkiviil az elvalt stitusz és a szingliség is elfogadott
llapotként jelenik meg, még ha ezen szereplok jellemzo-
en part is talalnak maguknak a torténetek végére. Dulci-
nea sajat dontése alapjan nem ment Ujra férjhez az Egy
szoknya, egy nadrdg remake-jében, noha ez az 6 esetében
magatol értetddobb lenne, mint a nala sokkal iddsebb
Ozvegy szamdra az eredeti filmben. Az Egy bolond szdzat
csindl Zsuzsaja elvalt asszony, amire a kordbbi filmekben,
ahol a hdzassag egy életre szolt, egydltalin nem talalni
példat. Domotor exfelesége mégis megtaldlja a maga
szamitasait. Ha kezdetben ellenszenves karakternek is volt
bedllitva, mégis segit megoldani a konfliktust azaltal, hogy
exférje gengszter hasonmdsanak, Norbertnek az oldalan
Uj part taldl maganak. Domotor filmbéli szerelme, Kata
pedig mdr kozépkoru, mégis még fiigeetlen, szingli no, de
nincs vénkisasszonynak bélyegezve.

Az emlitett n6i szereplok azonban egytdl egyig egy férfi
oldalan taldljdk meg a maguk szamitdsat a torténetekben.
Az eredeti filmekhez hasonloan, barmilyen héttérrel ren-
delkeznek is, a végs6d boldogsagot egy tradicionalis férfind
kapcsolatban taldlhatjak meg, mely jellemzoen anyagi fel-
emelkedéssel is jar a nok szamadra, igy korabbi munkaju-
kat sem kell tovdbb folytatniuk. A néi foszereplok ezaltal
veszitenek ondllosdagukbol a torténetek végére, anyagilag a
vilasztott férfi ala rendelddnek a parkapcsolatukban, illetve
a Meseauté esetében a hazassdg soran. Ugyan a filmek vé-
get érnek a pdrok egymdsra taldlasaval, ezek reprezentildsa
mégis arra enged kovetkeztetni, hogy Kovécs Vera nem fog
tobbet gorkorcsolyds futirként dolgozni a vezérigazgatd fe-
leségeként, Schneiderék csalddi tizlete is tovabb virdgozhat
majd Benedek vezetésével, igy Terkanak is kevesebb dolga
lesz majd a vallalkozasban, Kati és Vivi pedig szintén megta-
l4ljak szdmitdsaikat partnereik oldaldn az Egy bolond szdzat
csindl befejezésének medenceparti idilli¢ben, ami egy kordb-
biaknal kényelmesebb életmoddal kecsegtet szamukra.

55 Vajdovich: J¢ feleség vagy emancipalt, dolgozé né? pp. 8—29.

A hdzassdg szerepét atvevd egytittélési, illetve killonbo-
z6 parkapesolati stituszok nyernek teret a remake-ek be-
fejezéseiben nem pedig a tradicionalis intézményrendszer
kertl elotérbe végsd megoldasként. A szerelmi torténetek
kifutisakor fel sem mertl a hdzassag gondolata, még ha
a par egymdsra is taldl a cselekmény végére. Egyediil a
mar emlitett Meseauté befejezésében ér véget a film klasz-
szikus eskiivojelenettel, de ennek hangsulya is az ifja par-
rol Tamas komikus mellékkarakterére helyezodik, aki egy
fogadds elvesztésének kovetkezményeként alsonadragban
kell elvonuljon mindenki szeme littira az eskiivoi menet
elott, ezzel a szerelmesekrodl magara vonva a figyelmet. A
happy end ugyanakkor minden esetben megkérdoijelez-
hetetlen révbe érésként van prezentilva a szerelmesparok
egymasra talalasakor. A remake-ek kortirs viszonyai ko-
z6tt a hazassig intézményrendszere a tiarsadalmi valtoza-
sok hatdsara jelentdsen hattérbe szorult az 1930—40-es
évekhez képest, igy az ujabb filmekben sem jut komoly
szerep a korai hangosfilmkorszak vigjdtékainak lezarasa-
iban még kotelezod jelleggel megjelend hazassagnak.” Az
intézményrendszer elhagydsa az ezredfordulod tirsadalmi
viszonyait igazolja a modern kori torténetekben, a hdzas-
sdg ideoldgiai értékeit, jelentését a parok életében mégis az
eredeti filmekhez hasonléan reprezentaljak a remake-ek,
ezzel tovabb erositve a hagyomdnyos konzervativ értékek
érvényesiilését a filmekben.

A klasszikus csalddkép ilyenforma sulykolt dbrdzoldsa
tehdt, ha nem is dssa ala teljes mértékben az Gjonnan
megjelend nostatuszokat, de mindenképpen zardjelbe he-
lyezi 6ket, mivel a f&szerepld nagyszerelmes és a mellettiik
megjelend ,kis”szerelmes paron kiviill még a legkisebb
jatekidovel rendelkezd mellékkarakterek is egymdsra ta-

ldlnak, szdmos szerelmespdrral gazdagitva a torténeteket.

A szexualitas szerepe

A noi szereplok emellett egyre gyakrabban kertlnek elnyo-
mo pozicidba a férfiakkal szemben, ennek eszkozeként pe-
dig leggyakrabban sajat szexualitasukat hasznaljak ki. Igy
tesz Ibolya és Vivi is az Egy szoknya, egy nadrdg, valamint
az Egy bolond szdzat csindl cim( filmekben. A mindkét
esetben Oroszldn Szonja altal jdtszott karakterek erds
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Meseauto (2000)
(Bezerédi Zoltan, Pogény Judit)

férfias vondsokkal rendelkeznek. Ibolya sportmotorral
jar, férfias borruhakat hord, nehéz sulyokat mozgat meg
az edzoteremben, ezzel folyamatosan elbdtortalanitva,
mar-mar rettegésben tartva a neki udvarlo rendezot. Vivi
pedig folyamatos viszalyt szit parja, a hatalommal biro
gengszter és szeretdje, a gengszter jobbkeze kozott. A le-
bukas soran is ¢ kerekedik feliil, kiosztva és talkiabalva
mindkét iranyitisa alatt tartott férfit.

Ezenkiviil jellemz®, hogy a macso férfitipusba a fiata-
labb hosok tartoznak, mig az apa- vagy férjkarakterek bur-
leszkszert kisemberekként vannak abrdzolva. A feleségiik
haragjdtol rettegd férfiak mégis sorra halmozzdk a btinos
élvezeteket, melyek rendszerint kovetkezmények nélkiil
maradnak, még lebukas esetén is. Ezdltal a férfi célko-
z6nség konnyedén tud azonosulni a vagyaikat megélo, de
végsd soron a csaladi hierarchiat is sikeresen fenntartd
szereplokkel. Vera édesapja, Kovics Antal a Meseautéban
minden csalddi problémit figyelmen kiviil hagyva megy
el horgaszni felesége tirsasdgaban, mikozben az asszony
végig lanyuk miatt aggodik. Végil a férfi mégis hajlan-
do kozos gyerekiik utin indulni, de a megfigyelés hamar
Kovécsék szerelmének ajboli fellangolasdhoz vezet, ami-
ben a testi élvezeteknek jut a f&szerep. Csakugyan a testi
oromoknek hodol a Mimivel enyelgd Schneider Matyas
is a Hippolytban, mikozben neje a cimszerepld inas se-
gitségével igyekszik életmodot valtani. Ebben az esetben

56 Havas: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. p. 68.

Hippolyt tilteti a bogarat mindkettojik fiilébe: ¢ adja meg

Mitydsnak a taincosné elérhetdségét, feleségét pedig ki
lonbozo diétakra és az egész csalddot érintd dontésekre
sarkallja. De mig Schneider asszony keserves edzéseknek
veti ald magdt, addig férje remekiil szorakozik, és még az
eloirt diétdt sem tartja be. Igy a csaladot éro reguldk a régi
verziohoz hasonléan nem egyenlé mértékben érintik a
férjet és a feleséget.

A nok puszta megjelenésiikkel is a férfi szereplok egod-
jatigyekeznek novelni. A kiillonbozo helyszineken gyakran
impozdns notarsasdgok veszik kortl a férfiakat. A kihivo
oltozettt holgyek pedig a férfitekintetek kiszolgalasa altal
az alfahim pozicidjaba helyezik a szereploket és a nézoket
egyarant. A filmek ugyanis pornoesztétika alapjian tema-
tizalva mutatjak be a noi testet,”® igy elégitve ki maxima-
lisan a férfi nézok igényeit. A férfitekintet dominancidja
a nézési iranyokban egyértelmten kirajzolodik, mikozben
a szinésznodk rendszeresen aluloltozoteek, illetve olyan szi-
tudciokban mutatkoznak meg, melyekben a testiségnek
dontd szerep jut. Szamos jelenet jatszodik szorakozohe-
lyeken, sztriptizbarokban, vagy éppen uszodiban, mely
helyszineken a fedetlen noi borfeliiletek ardnya jelentdsen
tulszarnyalja a férfiakét.

Ez a tendencia a remake-ek egészét nézve is szembe-
tind, de egy-egy jelenet Osszevetése ndabrazolasuk alap-

jan az eredeti filmekkel még inkdbb nyomatékossa teheti
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az dllitast. Erdemes egymas mellé allitani az Egy bolond

szdzat csindl két verzidjanak azon jeleneteit, melyekben a
férfi hosok eldszor talalkoznak az impozans holgyekkel.
Az eredeti torténetben egy elegdns mulato-vendégloben
zajlik az ismerkedés, ami két félreértésen is alapul. Eloszor
a Gyula bacsival tildogéld tszonok tévesztik dssze a hires
gréffal és annak halbiologus baratjaval a férfi hosoket,
majd a gardedamként funkcionald Gyula bacsi invitalja
oket az asztalukhoz, mivel azt hiszi, a két férfi j6 ismerdsei
a ldnyoknak. A , gréf” esetében a hirnév és a nemesi cim,
a ,halbiologusnal” pedig az intellektus hat csabito erdvel
az Uszénodkre, akik a torténet folyamdan a késdbbiekben
is a szerelmi kapcsolatok & szerepldi maradnak a férfiak
oldaldn.

Ehhez képest a remake hasonlo jelenete teljesen mas-
ként viszonyul a nodbrazolashoz, melyben a testiségnek
jut a legnagyobb szerep. Itt a férfi hosok egy sztriptizbdrba
mennek, ahol a hely funkciojianak megfelelden (alul)olts-
zott nok rudtincolnak az tldhelyek kozott. Béci, annak
ellenére, hogy hdzas, boldogan hasznilja ki az ismerkedni
vagyo nok félreértését, akik egy nagy hatalmu, gazdag tiz-
letemberrel tévesztik dssze baratjat. Az eredeti feldllashoz
hasonloan 6tfos tarsasag gytilik ossze, de Gyula bécsi he-
lyét egy harmadik holgy veszi at. Az igy tobbletfolénybe
kertild nok pedig szinte azonnal ravetik magukat a befo-
lyasosnak hitt férfiakra. Miutdn egyikiik elmeséli, hogy
jart az ,tzletember” klubjidban meghallgatdson, baritndje
ndla sokkal lényegretdrdbben kezdeményez az ,Akarsz

Meseauto (2000)
(Stohl Andras, Onodi Eszter)

dugni?” kérdés feltevésével. A végeredmény egy egyéjsza-
kas kalandd4 fejlodik, melynek soran Béci egyszerre két
nével bizonyitja potencidjat, Domotor pedig a masnapi
ébredés soran holtan taldlja maga mellett az egyik lanyt.
Innentdl kezdve a notarsasag csupan halovany mellékszd-
lakban tanik fel ismét, a szerelmi szalak nem a veltik valo
kapcsolatokbol fejlodnek ki. Kizdrolag szexualitasukat
kihaszndlva, tobbékevésbé pusztin a latvanyelem funk-
ciojat betoltve kertiltek a torténetbe, mig az eredeti film
Uszéndi hivatdsukndl fogva ondllo teljesitményt is képe-
sek voltak felmutatni, valamint parra is taldltak a filmek
veégére.

A noi test tirgyiasitisa azonban az egyéjszakds kaland
noi szereploinél is latvanyosabb format olt az Egy szoknya,
egy nadrdg egyik oltozdjelenetében. Az eredeti filmben a
hires szinész, Sévari Péter, aki utan a film sajit allitdsa
szerint: ,sovarognak a nok”, virdgesokrokat kiild a noi 6l-
t6zObe, hogy elnyerje a szinésznok szivét. Ezzel szemben a
remake oltdzdjelenetében a film nézodi az egyik szinésznd
fedetlen kebleivel is szembestilhetnek, melyeket a holgy
orommel bocsitana Sévari Péter rendelkezésére. Mikor
eloszor Kalman lép be a noi oltdzobe, a nevezett holgy
indulatosan fogadja a férfi hivatlan ldtogatasdt, és eltakar-
ja bdjait, melyeket Sovari érkezésekor szabadit fel ismét
felsdje takardsa alol. Késobb a torténet sordn az immar
noének oltozott Sévari akaratlanul is kilép szerepébol az
uszoddban, mikor harom firdéruhas no bikinijét csodal-
ja. A film az 6 szubjektiv nézdpontjat kozvetiti a lassan sé-
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talo holgyekrol késziilt kozeli felvétellel, melyet Sovari az
»Ezt nevezem!” felkialtassal kisér, mikozben tdmogatdsra
szoruld baratjat véletlentil a medencébe taszitja.

A film a néi ruhdba bujtatott férfi f6hosének masz-
kulinitdsvesztését ellensulyozvan tehdt kilonos energidt
fektet a heteroszexudlisférfi-dominancia aldtdmasztisara.
Mig az eredeti filmek értékrendjével és abrizolasmodjs-
val Osszeegyeztethetetlentil a Hippolyt és a Meseauté re-
make-jei is egy-egy jelenet erejéig bikiniben 4dbrazoljak a
noi fohoseiket, Terkdt és Verdt, valamint az elobbi film
Mimi karakterét is kirivébban, alsénemiiben, killonbo-
z6 szexudlis cselekedetek imitdldsa kozben ldttatja, addig
az Egy szoknya, egy nadrdg Gjabb verzidja tartalmaz egye-
diil valodi meztelenséget. Ezenfeliil pedig a film kiilon
megerdsiti a heteroszexualis férfi nézdpontjdt, amikor egy
jelenet erejéig egy transznemi férfi is felttnik az egyik
szorakozohelyen, akinek latvanyétol undor l ki Lajos ar-
can. A férfi gyorsan meg is keresi eredeti tancpartnerét,
a Dulcineanak hitt, de valojdban a csak noi ruhaba bujt
Sovari Pétert. Igy a film kifejezi, hogy a komikusnak szdnt
ynemcsere” ellenére elhatarolodik az ,,egyéb” szexudlis be-
allitottsagu személyektodl, jelen esetben a transznemtiség-
tol, és tovabbra is fenntartja heteroszexualis értékrendjét.
Ennek és a férfidlominancia diadalanak megkoronazasa
a film zardjelenete, amiben az alsonemiiben tincolo hol-
gyekkel koriilvett Sovarit lathatjuk a szinpadon, ezuttal
mar elegans férfiruhdba oltozve.

A fokozott szexualitds szerepe tehadt a filmek karakte-
risztikdjdra és a romantikus kapcsolatokra is hatassal van.
A kurva” archetipusa szo szerinti és 4tvitt értelmében is
megjelend karakter ezekben a filmekben. A testiség pedig
alapvetben meghatirozé a péarkapcsolatokban mar azok
kialakulasa kozben is. Eppen eme szexudlis dominancia
hatasdra és a tarsadalmi normak valtozasa nyoman lehet-
séges, hogy az eredeti filmek fiatal hosnoi helyét a huszas
éveik vége felé jaro szinésznok vették at a remake-ekben.
A Hippolyt Terkdja a film bemutatisakor 28 éves Huszs-
rik Kata megformalasédban lathato az eredeti filmben 20
évesen szerepld, Fenyvessy Eva helyett. Kovacs Vera sze-
repében pedig a 27 éves Onodi Eszter lithaté a 16 éves
Perczel Zita helyett a Meseauté remake-jében. Eziltal az
eltartottlany-karakterek a mai tdrsadalmi elfogadottsag ha-
tarain beliil lesznek szexualisan megkozelithetobbek 16 és

20 éves elddjeikkel szemben. A 30—40-es évekhez képest,
a tarsadalmi véltozasoknak koszonhetden az ezredfordulo-
ra megemelkedett a frissen hdzasodok atlagéletkora, mely
véltozasokhoz a remake-ek is alkalmazkodtak a hosnok
¢letkordnak emelésével. Igy a szexualitist kozéppontba
helyezd noédbrazolds tikrében még inkdbb indokolt ez
a valtozas az eredeti filmekhez képest, ami a torténetek
szintjén viszont tovabb gyengiti a nok ondllosdgdt, flig-
getlenségét. Hiszen, mig egy 16 éves lany szdmdra nor-
malisnak, még inkdbb atlagosnak tekinthetd, hogy még
a szileinél lakik, addig egy 27 éves érett nd esetében ez
korantsem ennyire egyértelm.

Osszefoglalas

A remake-ek noképérol dsszességében elmondhato, hogy
alapvetben ambivalens, gyakori ellentéteket felsorakoztatd
valtozasokra éptilnek, mikdzben sok szempontbdl erdsen
kotddnek az eredeti filmekhez, azok elemeit anakroniszti-
kusan épitik be kortars torténeteikbe. Mig az 1930—40-es
évek filmjeiben a patriarchalis vildgrend és a férfidomi-
nancia volt az uralkodo, addig a kortdrs viszonyok kozote
a megjelenitett n6i karakterek emancipdltabbak, eseten-
ként képesek fliggetlenedni a férfiaktol, tobb onallosaggal
rendelkeznek, szexudlisan felszabadultabbak, gyakrabban
kertilnek hatalmi pozicioba. Az aj csaliddmodellek megje-
lenései a megviéltozott ndstatuszok a kortdrs viszonyokhoz
igazodnak, mikozben a remake-ek tovabbra is férfi hoso-
ket allitanak a kozéppontba, ezdltal a férfikarakterek jel-
lemfejloddésére koncentralva rendelik annak ald a néi ho-
soket. Még az Ujonnan bemutatott tarsadalmi kozegben
is a férfihegemonia, a férfiego diadala keril a torténetek
kozéppontjaba. A nok nyilt szexualitasukkal képesek al-
kalmanként feltilkerekedni a férfiakon a torténetekben,
mikozben a kortars trendeknek megfelelven® attraktiv
megjelenitésmodjukkal mégis a férfi kozonség igényeit
szolgaljak ki.

A korai hangosfilmkorszak és az ezredforduld kozot
eltelt évtizedekben szamos tirsadalmi és filmtorténeti val-
tozds ment végbe. Ezek nemcsak a nok tiarsadalmi hely-
zetére voltak nagy hatdssal, hanem egyértelm(i nyomot
hagytak a noi karakterek filmes dbrazolasmodjan is. A

57 Havas: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. pp. 66—78.
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korai romantikus vigjatékklasszikusokbol késziilt modern
remake-ek értékrendjiiket tekintve mégis az eredeti filmek
klasszikus csaladképét, patriarchalis értékrendjét és férfi
dominanciajat képviselik a tirsadalmi véltozdsok felszi-
nes, tobbnyire kiilsdségekben érvényesiild hatdsa mellett,
igy vélva ellentmonddsossa a kortars viszonyok kozott.

Az eredeti filmek karakterisztikdjdt és torténetvezeté-
sét szinte valtoztatds nélkil dtvevd remake-ek cselekmé-
nyében a noi szereplodk gyakran kapnak sajét epizodokat,
melyekben leginkabb a modern nék megndvekedett
szabadidejébol adédo j kikapesolodasi és szérakozdsi
lehetdségek érvényesiilnek. Ugyanakkor a narrativa f6bb
fordulatai tovdbbra is a férfi szereplokhoz kotddnek, a nodi
karakterek nem viltoztatnak jelentdsen az események vég-
kimenetelén. Az Gjonnan megjelend dolgozo no képe is a
modern tirsadalmi berendezkedéshez igazodik, a csaladi
hierarchiaban betoltott szerepiik alapjan a nok helyzete
mégis az eredeti filmek patriarchalis viszonyait tiikrozi.
A férfiak és nok kozotti romantikus kapcsolatok is leg-
inkdbb a két nem kozotti hatalmi harcokrol, a férfiego
feltilkerekedésérdl szolnak, mikdzben az emancipdltnak
tetszd flggetlen és erds noi karakterek is az adott férfi
oldaldn talaljdk meg a boldogsdgot. Révbe éréstik soran
betagozodnak abba a konzervativ tarsadalmi rendbe, amit
az eredeti filmek is képviselnek, még ha az eskiivd és a
hézassdg intézményrendszerei a modern tirsadalmi szo-
kasokat titkrozve nem is érvényesiilnek a kordbbiakhoz
hasonlé mértékben. Ugyanigy a kortirs viszonyokhoz
mérten a szexualitds szerepe, a ndk szabadabb dbrizols-
modja is megerdsodik a torténetekben, de ezen véltozasok
sem a bemutatott testek altal kifejezett nyiltabb noiességet
hivatottak erositeni, hanem a férfitekintet kiszolgdldsa cél-
jabol jelennek meg.

A remake-ek eredeti filmjeikkel apolt szoros viszonya
alapvetden hatdrozza meg a ciklus minden darabjat. Az
atvett konzervativ értékrend és patriarchdlis vilagnézet
pedig az eltelt évtizedek sordn végbemeno tarsadalmi val-
tozasok ellenére is uraljak a remake-ek arculatit. A noi
karakterek reprezentiltsdgit és dbrizoldsmodjit érintd
felszines valtozasok csak latszolag hoznak valodi eredmé-
nyeket az emancipacié kérdésében, mikozben ezek felszi-
ne alatt mindvégig az eredeti filmek klasszikus latdsmodja
érvényesiil a remake-ekben, killéndsen azok ndképében.

Lubianker Ddvid
Coloured Classics
Representation of Female Roles in Confemporary
Hungarian Romantic Comedy Remakes

The essay examines the depiction of women in Hungarian movie remakes
produced around the tum of the millennium. The analysis focuses on the
representation and the gender aspects of the remake series that includes
Hippolyt(1999), Car of Dreams (2000}, One Skirt and a Pair of Trousers
(2005), and One Fool Makes a Hundred (2006). These remakes were
produced several decades after the release of their original versions,
nonetheless, fraces of the social changes that had taken place in the
meantime are scarce or reflected in o contradictory manner. These
remakes are anachronistically faithful to the traditional female roles, family
concepts, and gender relations portrayed in the original films, while their
plot and characters are positioned in confemporary sociely.

The essay first describes the historical context of the remakes by summarizing
the peculiarifies of the romantic comedy genre of the early sound film era,
then discusses the key frends and social fransformations affecting women's
life and representation in the following decades, and examines the gender
relations characterising contemporary Hungarian romanic comedies. In
the light of these observations the author analyses the texiual features of
the representation of female characters, family concepts, malefemale
relationships, and the depiction of sexuality in the remake series.

The study concludes that the representation of female roles in the remakes
is ambivalent, because although female figures seem fo be freer and more
independent and open in the field of sexuality, the remakes preserved the
raditional conservative values, and the concept of the patriarchal family
dominating the original films.






