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Vajda Boréka

Az 1948 és 1953 kozott keésziilt
magyar filmek nokeéepe

'A\magyar filmmuvészetben az ,Otvenes évek” kor-
’ szakat az 1948-49-t0l 1953-ig, tehat az allamositas
kezdetétdl Sztalin haldldig késziilt filmek alkotjdk. Ebben
a korszakban a hatalom teljes kontrollt gyakorolt a film-
gyartds felett, igy az alkotisok a kommunista vildgértel-
mezést kozvetitik. A nok reprezentaciojat azért killondsen
érdekes megvizsgilni ezekben a filmekben, mert ezt a tar-
sadalmi csoportot a hatalom ebben a korszakban teljesen
Uj szerepbe kivanta dllitani. Az ideologia a not elvalasz-
totta hagyomdnyos tarsadalmi szerepeitdl, és az j vildg
eddigiektol gyokeresen eltérd értékrendjében kivanta
megmérettetni. A nok felszabaditdsa kiemelt narrativdja
volt a propaganddnak, igy a filmes nokép megvizsgaldsa-
val arrol is képet kaphatunk, hogyan viszonyult a hatalom
a sajat bazisat alkotd egyénekhez. A nokép dtalakuldsanak
vizsgalatat olyan filmeken érdemes elvégezni, melyekben a
kommunista hatalom kozvetleniil a sajat vilagat dbrdzolja,
az 1948 és 1953 kozott késziilt, szinkron idoben jatszodo
termelési filmekben. A nok ideoldgidban dbrazolt képe és
valds helyzete kozti ellentmondasokkal mar tobb munka
foglalkozott részletesen.! A korszak filmjei a szocialista re-
alizmus szellemében nem a nok életében bekovetkezett
valtozas folyamatit vagy annak hétkoznapi kévetkezmé-
nyeit dbrdzoljak, hanem szinte kizardlag az uj szerepekkel
jard pozitivumokat festik fel. Jelen dolgozat szorosabban
a filmi szévegek szerkezetére koncentralva azt jarja koril,

hogy a ndk milyen szerepet kapnak ezekben a konstruk-
ciokban, illetve hogy a dramaturgidban betoltott szereptik
valéban olyan sulyd-e, mint amit a korszak ideologija
szerint az élet minden tertiletén — a férfiakkal azonos mér-
tékben — betosltenek.

Kultorpolitika a
Rakosi-korszakban

A Rékosi-korszak a magyar film torténetében meglehe-
thsen sajatos gydrtdstorténeti és esztétikai szakaszt alkot.
Az 1948-as kommunista hatalomatvétel a miivészetek,
igy a film sorsdt is meghatirozta, hiszen Rakosi Mityds
az MDP Kézponti Vezetdségének 1948. november 27-ei
tlésén tartott beszédében a kultura tertiletén is meghir-
dette az ideoldgiai harcot.? Az épiilé uj tirsadalom forma-
ldsdban a politika kiemelt szerepet szdnt a filmnek; Révai
Jozsef, a Népmiivelési Minisztérium vezetodje kijelentette,
a film célja, hogy ,allami eszkozokkel gyorsitsa” a kultt-
ra terlletén a fejlodést, ,a felzdrkézdst a népi demokrdcia
[...] egyéb eredményeihez”.> Mivel az allamhatalom eddigre
a gyartassal, a forgalmazassal és a bemutatissal egytitt a
filmipar mindharom pillérét a sajat kezében tudhatta,*
minden akadily elhdrult annak az tjabol, hogy a filme-
ken keresztil sajat ideologiai alapelveit kozvetithesse. A
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3 ibid. p. 79.
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filmszakma képviseloitdl a vezetés feltétlen elkotelezett-
séget, kozérthetdséget és koznevelési szandékot vart el.
A filmgydrtds addig ismeretlen mértéki allami feliigyelet
alatt kezdett el mikodni. Es bér a kikeriil késztermékek
minden egyes részlete az iranyité hatalom elvardsait tiik-
rozte, a Szildgyi Gabor altal feltart forrasokbol az latszik,
hogy a kultarpolitika képviseldi valojaban sorozatos ku-
darcként értékelték a megsziiletd alkotdsokat, és egy tokeé-
letesedési folyamat elsd, felemds kisérleteiként tekintettek
rajuk.® Mindekozben a korszak filmjei a valaha volt legné-
zettebb magyar filmek kozé tartoznak, bar ez nagyrészt az
ekkor létesitett mozik szamanak koszonhetd, ami lehetd-
vé tette, hogy a hatalom hatékonyan juttassa el filmjeit a
kozonséghez.” Ebben a korszakban a filmes tendencigkat
tehat nem annyira a kdzonségigény vagy alkotoéi attitidok
alakitottak, mint egy sztik hatalmi elit ideologiai elvei.

A sematizmus
Ideolégiai hdttér

A filmforma nagymértékben meghatirozza a szereplok
dbrazolasi lehetdségeit és az ideoldgiai tizenet kodolasit,
igy a korszak filmjeinek jellegzetes formai jegyeit is érde-
mes szdimba venni, ha meg akarjuk érteni, hogy a néi
karakterek milyen kotottségek kozott jelentek meg az egyes
alkotasokban. A korszak filmjeinek stilusat a marxizmus—
leninizmus sztdlini valtozatainak muivészeti iranyelve, a szo-
cialista realizmus jellemzi.® Es bar a ,sematizmus” elleni
kiizdelem fontossagara a kulturpolitika vezetdi is folyama-
tosan igyekeztek rdirdnyitani a figyelmet, a korszak film-
jei — a tobb ponton, foleg a forgatokonyv elkészitésénél

nagyon szigortan ellenorzott gydrtdsi folyamatnak is ko-
szonhetden — természetszertleg a baloldali sematizmus hi-
bajaba estek.” A szocialista realizmus mibenlétérol szamos
vita folyt szakmai korokben is, de a végleges irdnyt minden
esetben a hatalom jelslte ki. Igy alakult ki a szocialista
realizmus kétarcti természete, mely egyrészt egy magdt re-
alistanak deklarald (film)stilus, melynek masrészrol egyér-
telmt célja a nevelés, amit — bar elvileg a jelen tdrsadalmat
dbrazolja — a halado, eléremutats elemek kiemelésével és
idealizalasdval ér el.'® A filmek alkotoi elott az a teljesithe-
tetlen feladat allt, hogy egyszerre tegyenek eleget az el6re
megadott ideoldgiai tartalom és a valdsag naturalista le-
képezésének egymast kiolto kovetelményének.!! A filmek
végkicsengése természetszeriileg és kotelezden utopikus,
hiszen a karakterek és cselekményelemek a jovo felé mu-
tatnak, afelé a kommunista tirsadalom fel¢, ami a korszak
ideologidja szerint belathatd idén beltl megvaldsul, éppen
az olyan uttoroknek koszonhetden, mint akiket a filmek is
foszereploiknek tesznek meg. Forgdcs Ivan szerint a Réko-
si-korszak filmjei valojdban sohasem a korabeli valosagot
szandékoztak abrdzolni, hanem a kommunista alapmitosz
megteremtésére tettek kisérletet, minden tovabbi stilus-
beli jellemzdjiik ebbol a szandékbol fakad.'? Polik Jozsef
hasonlo jelenségre utal, amikor a korszak filmmuvészetét
szakrilis jellegtiként irja le.”

A filmek egy megkérdojelezhetetlentil kettészakadt vila-
got abrizolnak, melynek pozitiv oldaldn helyezkednek el a
szocialistdk, a béketdbor ,harcosai”, negativ oldaldn pedig
a mindenre elszint, gonosz kapitalistik. Polik hangsulyoz-
za, hogy a termelési filmek a hideghabort korszakdnak
termékei, azonban mig amerikai pardarabjaik politikai
lizeneteiket mufaji sémakba csomagolva, kozvetetten ad-
jdk at, ezek a filmek nyiltan és agressziven kozvetitik a két

5 Polik Jozsef: Fortinbras Dunaujvarosban. A Rikosi-korszak filmpolitikdjanak irdnyelvei. In.: Polik Jozsef: Kérhinta a viharban.
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értékrend kozti valasztas szitkségességét.'* A két vildgot az
egyéni és a kozosségi értékekrol vallott eltérd véleménytik
szakitja el egymdstol. A szocialista filmek egyértelmiien a
kozosség felsobbrendtségét hirdetik, az ,egyénieskedés”,
a karos individualizmus minden formajat elutasitjak, ami
a filmformara nézve is jelentds kovetkezményekkel jar. A
szocialista realizmus egyénitett szereplok helyett tipusokkal
dolgozik, akiket dltaldban mar az osztalyhelyzetiik determi-
ndl. A szocialista tdboron beliil protagonistdk csak a hala-
do, munkds vagy paraszti hittérrel rendelkezd szereplok
lehetnek, mig a negativ szereplok kulakok, nagypolgarok,
értelmiségiek, volt szocidldemokratik vagy fasisztak, akik
rendszerint gyanus nyugati kapcsolatokkal rendelkeznek.
Polik szerint a szocialista filmeken belil is kirajzolodik egy-
fajta hierarchia a karakterekhez tirsitott értékek mentén: a
kozponti (munkds- vagy parasztszarmazasu) hos folott az is-
teni tulajdonsdgokkal felruhazott, ét segitd parttitkdr, alatta
pedig az 6t hétraltato 6rdogi szabotdr dll. A hatalom kép-
viseldje tévedhetetlen éleslatassal rendelkezik, mindig egy
lépéssel az ellenség elott jar, és egyfajta atyai odafordulassal
kész egyengetni a hos utjat, ha az hozza fordul segitségért,
mert elakadt a harcban. A szabotor figurdja ellenben ala-
koskodik, szdandékait és kilétét sokaig titokban tartva meg-
probdlja fondorlatosan behalozni a host, és rossz iranyba
befolydsolni a gondolkoddsdt vagy karos tettekre buzdi-
tani 6t. Lathatd, hogy a filmek a hierarchidban kozépen
elhelyezked® hosoket tesznek meg foszereplokkeé, abbol a
csoportbol vilogatva, melyben potencialisan legnagyobb a
jellemfejlodés-ive egy-egy szereplonél. Ez azonban csak mi-
nimdlis mozgasteret biztosit az alkotdk szaimadra, ugyanis a
foszereplok valdjdban nem semleges poziciobdl indulnak,
hanem a porzitiv polushoz kozelebbrol. Altaldban mar a
torténet elején ontudatos munkdsok és kommunistik, de
legaldbbis munkds- vagy parasztszarmazasuak, a film pedig
azt az utat koveti, ahogy a végsd tokéletesedés utjara lép-

14 ibid. p. 13.
15 ibid. p. 36.
16 ibid. p. 14.
17 ibid. p. 14.

nek. Ebbol is kovetkezik, hogy ezeknek az alkotisoknak
nem lehet antihos a foszereplojiik, illetve a foszerepld so-
sem bukhat el. Révai kiilon kitért arra, hogy miért nincs
helye a tragikumnak mint esztétikai min6ségnek ezekben a
filmekben: a munkas hos nem bukik el benntik, az ellen-
ség bukasa pedig nem jar értékveszteséggel.”® Polik szerint
a korszak hose a cselekvd ember, aki (a 60-as évek eszméld
és a 70-es, 80-as évek reaktiv emberével szemben) nem ké-
telkedik, hanem azonnal, gyakran indulatbol, de mindig
pozitivan és hatékonyan reagal az eseményekre.'®

A korszak filmjeiben a legfobb értéket a kozosséghez
tartozds, a kozosségért folyd harc jelenti. A szereploknek
gyakran tul egyénieskedd magatartisukat kell levetkdznitik
ahhoz, ahogy elsajatithassdk a megfelel6 gondolkodast és
betagozddhassanak a kozosségbe. A munkds tudata idedlis
esetben nem ,én-tudat’, hanem ,mi-tudat”, a film soran
megszinni igyekszik mint egyén, hogy feloldodhasson a
tarsadalomban.!” A dolgozé embert — és ndlunk a dolgozé
embernek kell a miivészet kézponti figurdjdvd lennie — a mun-
ka kapcsolja dssze a tdrsadalommal. Jellemdbrdzolds tehdt
a munkdhoz valé viszony dbrdzoldsdtél fiiggetleniil nincs és
nem is lehet a mi tdrsadalmunkban.”'® A Révai altal meg-
fogalmazott fenti elvnek latvanyos hatdsa volt a filmek
vilagara, melyekben a munkahelyen kiviil szinte minden
mas helyszin és esemény csak jelentéktelen mértékben ka-
pott szerepet, kilonos tekintettel a maganélet tereire és
helyzeteire. Pusztain magdnéleti konfliktusokat feldolgozo
alkotasok a korszakban egyaltalin nem készultek, hiszen
a hatalom a maginélet intézményében gyanus, ellenériz-
hetetlen kilonckodést latott,! ezért igyekezett azt minél
inkdbb kiszoritani a filmekbol. Ez a torekvés sajitos el-
lentmonddsba keriilt azzal a gyakorlattal, hogy a filmek
egyébként a romantikus vigjaték elemeit hasznaltak fel, en-
nek kovetkezménye a maganéleti konfliktusokat, a privat
»szerelmi” jeleneteket is athato kozéletiség.

18 Révai Jozsef: Kulturdlis forradalmunk kérdései. Budapest: Szikra Kiado, 1952. Idézi: Polik Jozsef: A kritikus, a litnok és a

hos. Munkasabrazolds a Rakosi-korszak termelési filmjeiben. In: Polik Jozsef: Korhinta a viharban. Filmesztétikai irdsok. Debrecen:

Debreceni Egyetemi Kiado, 2019. p. 40.
19 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom. p. 58.
20 Schadt Mdria: Ideolégia és valésdg. p. 116.
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Filmstilus

A filmek stilusardl Osszességben elmondhato, hogy
mindenestiil a torténet elmonddsdt, az ideoldgiai tizenet
dtaddsat szolgalja. Az elbeszélésmddot a mindentudasaval
tiintetd és ezdltal az absztrakt kommunista hatalmat szim-
bolizalo narritor alkalmazdsa jellemzi.?! A filmek a nézot
sosem egyetlen szerepld tudasaval ruhdzzik fel, és szubjek-
tiv bedllitast is alig alkalmaznak. A kronologia felbontdsat
mindossze egyetlen filmben lithatjuk: a Gyarmat a fold
alatt [Magyar Filmgydrtd Nemzeti Vallalat dramaturgiai
¢és rendezdi munkakozossége (1951)] esetében a hatalom
képviselvjének, az AVH-tisztnek beszamolo  szereplok
(meglehetdsen objektiv) flashback-jeibdl rekonstrudlodik
a torténet. A befogaddi atélést megneheziti, hogy a filmek
elvetik azt a lehetdséget, hogy egy foszerepld szemszoge-
bol, a szubjektivitds narrativ eszkozeit is felhaszndlva a
vele valé azonosulds utjan vonjak be a nézoét. A filmek
deklaralt célja, a nevelés és felhasznalt elbeszéléstechniks-
ja kozott igy alapvetd ellentmondadst talalunk. A szubjek-
tiv nézdpontok esetleg hidnyos, hibas értelmezése helyett
a narrdcio dsszefogja és egy értelmezéssel ellatott keretben
mutatja be a feldolgozott eseményeket. Ezen dbrdzolds-
modbeli sajatossdgok miatt ezek a filmek tulajdonképpen
nem a fszereploik mellett allnak. Arra fokuszalnak, ho-
gyan 4ll 6ssze a rendszer, a f&szereplok csak egy-egy ki-
emelt példaként szolgalnak arra, hogyan illeszkednek be
az egyes elemek a nagy egészbe. Ahogy Forgacs is kiemeli:
»Egyedi torténetek elbeszélése helyett minden filmnek a maga
teljességében kell megteremtenie a kor szakrdlis valésdgdt.”**
A szubjektivitds megjelenését masrészrol az is gyengiti,
hogy a filmek 4ltaldban nem egy-egy kiemelt foszerepld-
vel dolgoznak, hanem inkabb egy kisebb csoporttal, akik
mellett erds mellékszereplok is feltinnek. Ennek oka
— amellett, hogy az egyéni sorsok bemutatisa helyett a

filmek nyilvanvaloan az épiild kozosségre fokuszalnak —

21 Varga: Fent és lent. p. 65.
22 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.

23 ibid. p. 54.

Forgdcs szerint a mitoszteremtd szdndékban keresendé: a
filmek egy 6dnmagdban is teljes vildgot igyekeznek repre-
zentdlni, aminek ilyen modon minden szintjét és jellegze-
tes karakterét korbejarjak.”

Bar a filmstilusnak a torténet prezentaldsan kivil
nagyrészt nincsen 6nalld funkcioja, a filmekben a képi
vilag szintjén mégis akadnak olyan erdsen szimbolikus
kompoziciok, melyek pusztin az elemek térbeli elrende-
zésének modjaval onmagukban is egy-egy ideologiai allas-
foglalasnak tekinthetok. Ezeken leggyakrabban a vezetok
arcképei lathatok olyan elrendezésben, amely a torténet
atlagembereket megtestesitd szereploi folé pozicionalja
oket. Fontos azonban kiemelni, hogy bar a filmekben
elofordulnak eszmei tartalmakat ilyen kézzelfoghatoan
szimbolizald képek, ezek sosem oncéluak, a torténet eld-
remozditasdban betoltott funkcidjukat is mindig ellatjdk.

A filmek képi stilusa a fentiekbol kovetkezden (esz-
tétikai értekét tekintve) semlegesnek mondhat6.?* Par
gyakran ismételt megoldas a pozitiv hds mosolygo, felfele
nézd arcanak alulrol valo fotografdldsa a kimerevitettnek
tind kozeli felvételeken vagy az ideologiai megvildgosulds
pillanatdban a hos arca fel¢ kocsizo kamera. Felt(ing to-
vabba a verbalitds térnyerése, hiszen a filmek els6 szamu
célja az ideologiai tételek kinyilatkoztatdsa volt.?>

 Miifajok”

A sematizmus korszakdban két tipusu film késziilt: mult-
ban jatszod¢ idealizald torténelmi film és a jelent abrazold
termelési film.?® Jelen tanulmany a szinkrén-ideja filmek-
kel foglalkozik, hiszen ezekben kozvetleniil jelenhetett
meg a korszak sajat magdrol alkotott képe, melyben ki-
emelt szerepet szant a noknek. A szinkron-idében jatszo-
d¢ filmekrol altalaban elmondhato, hogy 6 konfliktusuk
a szocializmus felépitéséért vivott kiizdelem. A cselekmé-
nyelemek szintjén azonban tovabbi harom tipusba lehet

24 Forgacs Ivan szerint a semleges, esztétikailag elemezhetetlen stilus szintén a mitoszteremtd szandék kovetkezménye.

Forgdcs: Egy mitoszteremtési kisérlet. pp. 53—54.

25 Balogh Gyéngyi — Gyitirei Vera — Honffy Pal: A magyar jatékfilm torténete a kezdetektsl 1990—ig. Budapest: Miiszaki konyvkiado,

2004. pp. 82-83.
26 Polik: Elveszett illiiziok. p. 12.
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sorolni az adott konfliktust: a termelési, nevelddési és a
szabotazskonfliktus kategdridjaba.?” A haromfajta cselek-

ményszdl tobbszordsen dsszekapesolodik a filmekben,
hiszen igazdn jo munkas csak az lehet, aki tudatiban és
viselkedésében is felno a feladathoz; valamint a szabotdzs
elhdritdsanak is a termelés a hosszt tiva célja. A nok
dramaturgiai szerepének elemzéséhez azonban célszer(i
killonvalasztani a harom narrativatipust.

Termelési narrativinak azt a fajta torténetsémat
nevezem, mely soran egy szerepld vagy egy csoport a tet-
melés fokozdsdra irdnyuld erofeszitést tesz, ezzel hozzdjs-
rulva a cél eléréséhez.”® Ez a legaltalanosabb motivum,
ami gyakorlatilag minden egyes filmben megjelenik. A
Kis Katalin hdzassdgdaban példaul az Aprilis 4- brigad
célja a mindennapokban a termelés folyamatos novelé-
se, a tagok egyéni normainak javitasa. Sok karakter sajit
tjitdson dolgozik, hogy a munka hatékonysagat novelje
az Uj eljarassal, példaul Dani Janos az Ifjui szivvelben [Ke-
leti Mdrton (1953)], Hodis Imre a Szabénéban [Maridssy
Feélix (1949)] és Lugosi Sandor a Becsiilet és dicséségben
[Gertler Viktor (1951)].

27 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. pp. 53—54.

Kis Katalin hazassaga
(Szirtes Adam, Mészaros f\gi)

A szabotdzskonfliktus szorosan osszekapcsolédik a
termelési narrativaval, hiszen az ellenség altaldban a mun-
ka ellehetetlenitésére tesz kisérletet, viszont az dtlathatdsag
érdekében azt az esetet tekintem szabotazskonfliktusnak,
amikor a szerepld lépésének célja elsdsorban a szabotdr
és az dltala okozott kar elleni fellépés, az tjabb (akdr fi-
zikai Osszecsapasig fokozodd vagy emberéletet koveteld)
szabotdzs megeldzése; melynek csak hossza tava célja a
nyugodt termelés biztositdsa. A Dalolva szép az életben
[Keleti Marton (1950)] Kadar Zsoka példaul aktiv nyo-
mozasba kezd, hogy leleplezhessék a kozdsség moraljat
fenyegetd karmestert és cinkosait. A Becsiilet és dicsGség
ben Lugosi viéllalja, hogy egymaga ujra legydrtja a vona-
talkatrészeket, amiket a reakcids mérnok tonkretett, hogy
a gyar ne maradjon szégyenben a sztalini miiszak soran.
A Teljes gozzelben [Maridssy Felix (1951)] Szabo Sandor
folytatja a szabotdr dldozatdul esett munkatarsa vallaldsat,
és sikerre viszi a 2000 tonnds mozgalmat.

A nevel6ddési narrativiban részt vevod szerepld jellem-
fejlodésen megy keresztiil (ami minden esetben azt
jelenti, hogy megérti ¢s helyesen alkalmazza a marxizmus-

28 Bar az 1948 és 1953 kozott készilt filmeket dtfogdan termelési filmeknek nevezik, a tovibbi elemzés érdekében termelési

narrativanak a fent leirt torténetsémat tekintem.
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leninizmus irdanymutatasait, tehat ilyen modon késdbb
gyakorlatilag is hozzd tud jarulni a szocializmus
megvalosulasdhoz). A fejlodés fontos dllomasdt képezi
a kozosségtdl vagy annak kiemelt képvisel6jétdl kapott
iranymutatas, és a sajat hibak felismerése. Polik hangst-
lyozza, hogy a munkashodsnek mindig készen kell allnia az
onkritikdra, és gondolkoddsmodjanak korrigalasara, hisz
a kozosség minden egyéntdl ezt koveteli meg a tokéletese-
dés érdekében.? Az Ifjii szivvel-ben példaul Kati és Janos
is megérti, hogy a tanulds a harc egy modja, ezért nem
szabad gyengeségbol feladniuk azt; Hodis a Szabénéban
felismeri, az a helyes, ha ujitdsat a gyarnak ajanlja fel ahe-
lyett, hogy sajat dicsdségére fejezné be.

A hdrom torténetséma tehdt nem hdrom kilonbo-
z6 ,mifajt” jelent, egy alkotiason belil gyakran tobb is
megjelenik koziilitk, annak kévetkezményeképp, hogy
a filmek végs®d nagy konfliktusa megegyezik. A Kis Ka-
talin hdzassdgiban példdul egy fiatal hazaspart latunk,
akiknek — kiilonosen a ndnek — még meg kell kiizde-
nitik egyéni jellemhibdikkal és megfeleld sztahanovista
szellem munkdssa valni, mikozben a gydrat fenyegetd
szabotér mérnokkel is szembe kell néznitik. Bar Forgacs
szerint a mufajisdg alapvetden ellendll a mitoszterem-
to szandéknak,™® ezek a torténetsémak ohatatlanul is
bizonyos klasszikus mufaji megolddsokat vonzanak, a
szabotazsfilmek példdul bunugyi filmes, a termelési és
nevelddési filmek pedig vigjatéki vagy melodrdmai kon-
venciokat hasznalnak fel.’® A klasszikus mufaji sémak
hasznélata szintén befolyasolhatta a filmek noi szereplo-
inek dramaturgiai sulyat.

29 Polik: A kritikus, a ldtnok és a hés. pp. 42—44.
30 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.

Nok a Rakosi-korszakban

A kép arnyaliasdhoz érdemes a filmek mogé tenni a
korszak valosiaganak képét, melyet Farkas Gyongyi,
Schadt Maria ¢s Gyarmati Gyongyi irasai szocioldgiai
szempontbol részletesen elénk tirnak. A magyar szo-
cialista nopolitikdt a Szovjetunio hivatalos nopolitiks-
janak mintdjara dolgoztak ki.>* Ez az elképzelés Marx,
Engels ¢s Bebel munkdi alapjan abban allt, hogy a nok
aldvetettsége nem természeti torvényszer(iség, hanem
tarsadalmi viszonyok kovetkezménye, ezen viszonyok
megvaltoztatasdval tehat értelemszertien kovetkezik be
a helyzetitk megvaltozasa is. A nok felszabaduldsanak
kulcsa a tdrsadalmi munkamegosztdsba valo bekapcso-
lod4suk, melyet a csaldd tdrsadalomban betoltott szere-
pének csokkentésével, a hazimunka tdrsadalmasitasaval,
és a nok munkafeltételeinek javitdsaval, példdul bolcso-
dék és ovodak létesitésével terveztek elérni. Ennek elso
lépéseként Magyarorszdgon is megtortént a nok egyen-
jogusitisa, melyet az 1949-es alkotmany biztositott.??
A valosagban viszont ezenfeliil nem sok valésult meg
az elvekbodl. A tradiciondlisan néi munkanak szdmitd
haztartdsi munkak tdrsadalmasitdsa ugyanis nem tortént
meg, a hagyomdnyos szerepelvardsok viszont tovdbbra is
fennmaradtak, mikozben a nok tomeges munkdba 4ll4-
sa megkezdodott.** A jogegyenldség még nem garantalta
a nok tarsadalmi esélyegyenldségét, a munkavégzésiiket
segitd intézkedések elmaradasaval pedig a mindenna-
pokban kialakult a kettds teherviselés gyakorlata,® hi-
szen a munkdbol hazatérd nore otthon tovdbbra is vart
a gyermeknevelés és a hdzimunka feladata, melynek ne-
hézségét a hdztartasok gépesitése eldtti korszakban nem
lehet figyelmen kiviil hagyni.*® A vezetés egy olyan csa-
lddképet tamogatott, mely pusztin a szocialista tdrsada-

31 Forgics: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.; Hirsch Tibor: Utak és csapdak — A hazai filmvigjdaték 1945—1990 kozott.
www. filmtortenet.hu, 2004.; Vajdovich Gyorgyi: A magyar film az 1950-es években. www.filmtortenet.hu, 2004.

32 Gyarmati: Nok, jatékfilmek, hatalom. p. 42.
33 ibid. p. 34.
34 ibid. p. 57.
35 Schadet: Ideoldgia és valésdg. p. 120.; p. 111.

36 Lasd ehhez: Burucs Kornélia: A ,,masodik miiszak”. Histéria, 1995/9—10. 49—51.; Valuch Tibor: Csaldd, héztartds, a noi tevé-
kenységszerkezet és a szerepfelfogds véltozasai 1945 utdn. Rubicon 20 (2009) no. 4. 2009.
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lom megvaldsitisanak eszkoze,’ a személy életében be-
toltott fontossagat nem ismerték el. Ebbol is kovetkezik,
hogy az otthon végzett munka létezését szinte tagadta a
hatalom, megkdnnyitésére a tovdbbiakban nem vezetett
be intézkedéseket. Dolgozd nodnek a hivatalos munka-
hellyel rendelkezd no szamitott, a hdztartasi munkdkat a
propaganda a rabszolgasdg képzeteivel tarsitotta, mig a
kozosségért végzett munkdt a szabadsag zalogaként alli-
totta be.’® A munkavallalas lehetoség helyett kotelesség-
gé valt, amivel a felszabaditott n6k meghaldlhatjak, amit
a pdrt értiik tett.”” A népességszdm novelése érdekében
meghozott intézkedések alapjan viszont gy ttnik, hogy
példaul a gyermeksziilés is a nok kotelességeit gyarapi-
totta, hiszen 1952-t0l szigort abortusztilalom volt ér-
vényben, valamint a gyermektelen személyeket kiilon
ado terhelte.*

Mindekozben a noket érintd diszkrimindcio a va-
losagban nem sziint meg. Fizetéstik ugyanazokban a
munkakorokben gyakran alacsonyabb maradt, mint a
férfiaké. " Bar a kozép- és felsdoktatdsban is megnoveke-
dett a szamuk, valojidban inkdbb csak olyan szakokon és
munkakorokben tudtak elhelyezkedni, melyeket alacso-
nyabb presztizsitk miatt a férfiak nagy aranyban hagytak
el.¥? Mig a foglalkozasi hierarchia magasabb presztizs(i
posztjait (szakmunkas, mérnok, politikai tiszt) tovdbbra
is férfiak toltoteék be, bizonyos szakmdk feminizalodtak
(tandr, gyogyszerész, adminisztritor, szovogydri munkas,
segédmunkas, képzetlen mezdgazdasigi munkas). Mind-
emellett a nok politikai pozicidja sem javult,* a magas
dontési jogkorrel dsszekapesolodo értelmiségi palydkra

nem tudtak betorni.*

37 Gyarmati: Nok, jatékfilmek, hatalom. 2004. p. 43.
38 Farkas: ,,Gyertek lanyok traktorra!” p. 76.

39 ibid. p. 76.

40 Schadt Mdria: ,, Feltorekvs dolgozé né”. pp. 132—139.

Mig a propaganda a no6i munkavillalist az

egyenjogusdg eredményeként mutatta be, az a
valosagban inkdbb megélhetési kényszer volt, hiszen
az egykeres®s csalddmodell a korszakban fenntarthatat-
lanna vélt.® A nok felszabaditisanak programja elso-
sorban a hatalom gazdasdgi érdekeit szolgdlta, hiszen a
munkdba valo bevondsukkal lehetett névelni az orszag
munkaerejét,*® e folyamat megkonnyitésére viszont mar
nem igyekezett olyan hatékony intézkedéseket tenni a
vezetés. Az dtvenes évek vezetése valdjaban kihasznalta
a patriarchdlis tarsadalmi berendezkedés elonyeit, mi-
kozben azt hangoztatta, hogy felszabaditotta a noket. A
korszak alapvetd tendencidja, miszerint a dontések nem
a valos igényeket felmérve, az egyének jogait és sziik-
ségleteit figyelembe véve sziiletnek, hanem egy politikai
hatalom idealisztikus jovoképének megfelelden, a ndket
killonosen sujtotta. A nodk valos helyzete és az ideoldgi-
aban megrajzolt képe kozott elmélyuilt a szakadék.*” A
politikai vezetés ezekrol a problémdkrdl nem vett tudo-
mdst, igy a korabeli sajtoban, filmekben sem jelentek
meg.® A nok helyzete, a feladataikkal kapcsolatos kép
tehat sokszorosan ambivalens volt: mivel a munkaero
atstrukturalodasdt nem koévette automatikusan a tarsa-
dalom értékrendjének atalakuldsa, a filmek altal is koz-
vetitett Uj idealokat kovetd ldnyok és nok a valdsdgban
gyakran taldltak szembe magukat a kozvélemény vagy

sajat sztik kornyezetiik eloitéleteivel és valos életvezetési
problémdkkal.*

41 Gyarmati: Nok, jdatekfilmek, hatalom. 2004. p. 52.; Schadt: ,,Feltirekvs dolgozé nd”. p. 49.

42 Schadt: ,Feltorekvs dolgozé né”. pp. 39—40.
43 Gyarmati: N6k, jdatékfilmek, hatalom. 53.
44 Schadt: , Feltorekvs dolgozé ng”. p. 53.

45 Valuch: Csaldd, hdztartds, a néi tevékenységszerkezet és a sxerepfelfogds vdltoxdsai 1945 utdn.

46 Schadt: Ideoldgia és valésdg. p. 111.

47 Balogh: Nok, jatékfilmek, hatalom. p. 44.
48 Schadyt: Ideoldgia és valésdg. p. 112.

49 Schadyt: ,Feltirekvs dolgozé ns”. p. 54.
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Ifjo szivvel
(Foldi Teri, Soos Imre)

Nok a filmekben

A magyar film tdrsadalomtorténete cimt kutatds™ adatba-
zisa alapjan 1948 ¢s 1953 kozott, tehat a filmmiivésze-
ti sematizmus korszakdban 34 magyar jatékfilm készilt,
amelynek fele, vagyis 17 film cselekménye szinkron-idej.
Ezekben a ,jelen ideji” (korabeli megnevezéssel ,mai té-
maju”) filmekben nyilott tér arra, hogy a hatalom meg-
konstrualhassa sajat vilagat, igy a Rakosi-korszak noképe
is benntik rajzolddhatott ki. A fdszereplok szamat tekint-
ve a mult idoben jatszddo filmek kozil 9, a szinkron-ideja
filmek kozil 11 film szerepeltet noi fdszereplot, mig lega-
14bb egy férfi f6szerepld a korszak minden filmjében van.
A magyar filmre altaliban jellemzo férfikozpontusag™
figyelembevétele mellett e szamok alapjan elmondhato,
hogy a torténelmi korban jatszodo vagy irodalmi alkots-
son alapulo filmekben valamivel kevesebb teret kapnak a
nok, mint a Rdkosi-korszak sajit jelenbeli vilagat abrazolo
alkotasokban. Ez a jelenség 6sszhangban 4ll a hatalom

Az 1948 és 1953 kozott készilt magyar filmek néképe J

narrativajaval, miszerint a kommunistik szabaditottdk fel

a noket évszazados elnyomatisuk alol. Ha kozelebbrol
megvizsgdljuk, az azonban csak 6 filmrol — Egy asszony
elindul [Jenei Imre (1948)], Szabéné, Kis Katalin hdzas-
sdga [Maridssy Feélix (1950)], Ttizkeresztség [Ban Frigyes
(1952)], Ifju szivvel, Kiskrajcdr [Keleti Mérton (1953)]
— mondhatd el, hogy valéban a néi fészerepld torténete
(is) lenne, melyben szerepet kapnak az & mindennapijai,
céljai, motivacioi és a torténet kozéppontjaba kertl. Ez
a szam az Osszes filmhez viszonyitva mar meglehetdsen
kevésnek tinik egy olyan filmgyartasban, melyet az a ha-
talom iranyit, amelyik elvileg egyenlden fontosnak tekinti
a noket a férfiakkal. [y egyértelmaen kijelenthetjiik, hogy
nok és férfiak egyenldsége a korszak filmjeiben a f&szerep-
1ok szamdt tekintve nem valdsult meg.

A korszak kulturpolitikija barmennyire elutasitotta is
az 1945 elotti mufaji hagyomanyokat, mégis felhasznalta
ezek torténettipusait, igy a filmek vizsgalatakor a mifaji-
sdgot is figyelembe kell venntink, amely szintén befolys-

50 A magyar film tdrsadalomtorténete a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal (NKFI) altal tamogatott,
116708 azonositd szdamu kutatds. A kutatds keretében létrehozott adatbazis az 1931 és 2015 kozott késziilt magyar

filmek gydrtdsi adatait, a filmek cselekményvezetésére és a szereplok tulajdonsdgaira vonatkozo adatokat tartalmazza.

51 Vajdovich Gyorgyi: J6 feleség vagy emancipdlt, dolgozd nod? Noszerepek és néi mobilitds az 1931—1944 kozotti magyar filmben.

Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 9—11.
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solja a ndi torténetek lehetdségeit. Ebbdl a szemponthol
ugy tanik, a zenés vigjaték mufajaba sorolhato filmek
kevesebb teret hagynak a néi szereplok személyiségének
kidolgozdsara. De mikozben a vigjaték-kategoridba sorol-
hat6 Dalolva szép az élet, a Civil a pdlydn [Keleti Marton
(1951)], az Els6 fecskék [Bén Frigyes (1952)] és az Allami
druhdz [Gertler Viktor (1952)] kevésbé bontjak ki a noi
szereplok jellemét, akik a férfi foszereplok mellett sokkal
inkabb hattérbe szorulnak, az ezekrél a filmekrdl sem
mondhaté el, hogy a nék csupan a hés megérdemelt ju-
talmaként kapnanak szerepet benniik. Ellenben azok a fil-
mek, melyek vigjatéki helyett inkdbb dramai hangnemet
hasznalnak, hangsulyosabban koncentralnak a noi fdsze-
replok torténeteire (is). Ebbe a kategoridba a kovetkezod
filmek sorolhatok: az Egy asszony elindul, a Szabéné, a Kis
Katalin hdzassdga, a és a Kiskrajcdr. Kivételt képez az Ifjii
szivvel, amely alapvetden egy zenés vigjaték, de kozponti
szerepet kap benne a noi foszerepld torténete is, illetve a
Becsiilet és dicséség és a Ttizkeresztség melyek dramai ele-
meket hasznalnak, de a noi foszereploknél részletesebben
koncentralnak a férfikarakterekre.

Koézélet

Az 1945 elott filmekkel dsszehasonlitva ezek a miivek
radikdlisan mas képet festenek a nokrol, ami leginkdbb a
szereplok foglalkozasdn mérhetd le. A 30-as évek filmje-
iben a foszereplok 32%-a eltartott és 15%-a hiztartasbe-
li, vagyis a megjelend noi karakterek nagy része passziv,
anyagilag kiszolgaltatott pozicioban van.” Ezzel szemben
az dtvenes évek noi fdszereploi kozott nem talalunk olyat,
aki ne dolgozna, rdaadasul tobben a nehéziparban tevé-
kenykednek vagy ipari tanulok. Erdekes jelenség, hogy a
filmek noi foszerepldi nem feltétlentil azokat az ardnyokat
tiikrozik, amikkel Schadt Mdria jellemzi a korszak valodi
foglalkoztatdsi szerkezetét,”® hiszen a fszereploknek csak
a fele, 6t nod dolgozik tipikus feminizalddott munkakor-
ben: Kis Kata és Teleki Marika (Civil a pdlydn) szévond,
Kaddr Zsoka 6voné, Bezzegh llonka (Allami druhdz) szol-

52 Vajdovich: J6 feleség vagy emancipdlt, dolgozé né? pp. 15—16.
53 Schadet: ,,Feltorekvs dolgozé né”. pp. 40—54.

54 Vajdovich: Jé feleség vagy emancipdlt, dolgozé ns? p. 20.

55 Gyarmati: Nok, jatékfilmek, hatalom. p. 53.

56 Schadt: Ideoldgia és valosag. p. 113.

galtatdipari alkalmazott, Boziné Szele Zsuzska (Tiizkereszt-
ség) pedig parttitkdr egy téeszben. A tobbi noi fdszerepld
ipari munkds vagy tanuld, aminek kézenfekvd magyardza-
ta lehet, hogy ezeket a nok korében viszonylag népszertt-
len szakmakat kellett propagilni a filmekben. A valdsag-
ban felttinden elnoiesedett tandri szakmat minddssze egy
epizodszerepld képviseli az Ifjii szivvel-ben, viszont a pro-
paganda homlokterében 4ll¢ traktoroslany alakja is csak
egy epizddszerepben tlinik fel ugyanebben az alkotdsban.

Mindenesetre az anyagi fiiggetlenséggel szoros ossze-
fliggésben ezek a karakterek nincsenek kiszolgdltatva a
sziileiknek, és nincsenek raszorulva arra, hogy hdzassig
utjdn igyekezzenek javitani tarsadalmi vagy anyagi pozici-
ojukon — mig ez az 1945 elotti korszak filmjeinek 16 mo-
tivuma volt.’* A tarsadalmi mobilitis ebben a korszakban
nem olyan markdns téma, hiszen ezek a nok a munkds-
osztdlyba tartoznak, ilyen értelemben nincs sziikségitk a
feljebb emelkedésre. Bar osztalyvaltds nem torténik, négy
esetben mégis beszélhetiink tirsadalmi felemelkedésrol:
az Ifji szivvelben és a Kiskrajcdrban parasztlanyok lesznek
munkdsok, a Becsiilet és dicsdségben és a Kis Katalin hd-
zassdgdban pedig munkdsnok kapnak magasabb posztot
vagy felvételt a partba. Ezeket az eredményeket azonban
egyik esetben sem hizassaguknak, hanem sajat érdeme-
iknek koszonhetik. Ezekbol a példakbol jol lathato, hogy
a korszak filmjeiben a nok tarsadalmi felemelkedésének
utja nem a jé hazassdg, hanem a szakmai teljesitmény
vagy a politikai karrier.

A filmekben a politika legmagasabb (,isteni”) szféra-
jat azonban tulnyomorészt férfiak képviselik.”® Bar akad
olyan film, amelyben a magas politikai tisztet betoltd sze-
repld maga is rdszorul arra, hogy képezze magit (Dalolva
s26p az élet), a legtobb esetben a filmekben szerepld férfi
parttitkdr, AVH-tiszt, katonatiszt vagy népneveld (azaz a
part megtestesitdje) jellemzdi kozé tartozik, hogy tévedhe-
tetlen, elore latja az ellenség lépéseit vagy a sajit emberei
hibdit. A megfeleld ponton beavatkozik, és a szerencsés
végkimenetel felé kormanyozza az eseményeket — ezzel

a filmek cselekményének elsd szamu alakitdjava valik.”
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A noi foszereplok kozul egyediil Bozing, a pérttitkdr je-
lenik meg az adott film legmagasabb tisztségében a Ttiz-
keresztségben, ehhez igazodd személyisége makulitlan, a
munkaséntudat legmagasabb fokan 4ll. A Szabéné és a
Becsiilet és dicstség noi foszerepldi ugyan a kornyezetitknél
magasabb tisztségeket toltenek be, felettiik ott all azon-
ban egy férfiakbdl 4ll6, dolgozok feletti hatalmi szerv. A
mellékszereplok kozill Csonka Mariat a Viharban [Fabri
Zoltan (1952)] és Fabri Evit a Teljes gézzelben ugyanez a
nagyobb hatalom kildi ,le” oda, ahol sziikség van rajuk,
és Tiszai Edit is egy testiilet egyik alacsonyabb rangt tag-
jaként dolgozik a Kiskrajcdrban. Mellettitk még két olyan
vezetd pozicioban 1évo epizddszerepld tinik fel, akiknek a
vasznon toltott minimdlis id6 miatt szinte csak jelzésszert
értékitk van. A Kis Katalin hdzassdgdban a gydr igazga-
téja egy no, aki azonban az értekezleteken és a szovijet
gépek érkezésénél is szinte csak a diszlet szerepét tolti be.
Az Allami druhdz az egyetlen film, melyben az ,isteni”
parthatalmat a minisztériumi osztalyvezetdnd jelképezi,
aki Kocsis kinevezésével a megfeleld irdnyba forditja a

cselekmény menetét.
Kettss teherviselés

Mint lattuk, a hagyomanyos munkamegosztas érintetlentil
maraddsinak kovetkezményeként a korszak asszonyai két
ymiszakot” végeztek el nap mint nap.’” A ,dolgozd nod”
ideologiajat sulykolod kulturpolitikanak persze e probléma
figyelmen kiviil hagyasa volt az érdeke. Feltin®, hogy a fil-
mekben elofordulo 11 noi foszerepld koziil, mig munka
kozben mindegyikiiket abrazoljdk, hazimunka végzése koz-
ben csak hdarman ldthatok (Banginé Ilona az Egy asszony
elindulban, Szaboné és Kis Kata). A tobbi alkotdsban egyal-
taldn nem jelenik meg ez a tevékenység, vagy csak az ido-
sebb generacichoz tartozd mellékszerepldknél. A munka és
a hdzimunka kettds terhének kérdését kozvetlentil csak két
film tematizalja. A Kis Katalin hdzassdgdban a szovogyar-
ban tovdbbképzési tanfolyam indul, amire Kata azzal az in-
dokkal tagadja meg a jelentkezést, hogy el kell litnia a sajat
héztartdsit is. A gyar kiemelt munkdsvezetdje (aki raaddsul

57 Burucs: A mdsodik miiszak. pp. 49-51.

Kata férje) erre a kovetkezod beszédet intézi az asszonyokhoz,
meggyozve ezzel egy masik csalados not a jelentkezésrol:
»Elvtdrsnék! Ne hagyjdtok magatokat befolydsolni a feleségem-
t6l! Nem a rossz munkdsokat kell kévetni, hanem a jokat! At
t6l, hogy hetenként hdromszor otig maradtok benn, még nagyon

I el tudjdtok latni a hdztartdst is. [...] Hidd el Molndmé,

jo
oriilni fog a férjed is, ha jelentkezel.” Hasonloan egyszertien
oldodik meg a probléma az Elss fecskékben is: Patakné az
6t a munkaba visszatérésre buzditd népneveldnek a kovet-
kezod ellenvetést teszi: ,Na de a férjem! Na de a bevdsdr
lds!”, mire az igy gyézi meg: ,Nincs bevdsdrlds! Boldogsdg
van! Hdt értse meg elvtdrsnd, boldogsdg. Szerelem, élet, munka!
Reggel hét éra, porceldangydr, napfelkelte! Na!”. Az Elsé fecs-
kék mar szinte parodisztikus hangnemmel kezeli a kérdést,
a feleség munkdba dlldsa pedig leginkabb a férj vigjatéki
lejaratasanak vélik eszkozéve.”® Azt latjuk tehat, hogy a két
film, amely egyaltalan tematizdlja a nokre harulé munka
és a hazimunka kettos terhét, egyértelmien elbagatellizlja
a kérdést, megoldasként pedig a sztahanovizmust ajanlja.

A 11 hosno kozul dsszesen kettonek van fiatalkoru
gyermeke (Ilona és Szabdné), Lugosiné és Boziné gyerme-
kei mar felnott kortak. Ezekkel az inkdbb negyvenes-ot-
venes éveikben jaré asszonyokkal szemben egyik fiatalabb
hosnonek sincsen gyermeke, a filmek soran pedig egyal-
taldn nem kertl széba a gyermekvallalas. Ennek egyrészt
mufaji oka lehet, hiszen a romantikus vigjatéki elemeket
hasznalo filmek, mint a Dalolva szép az élet, a Civil a pd-
lydn, az Els6 fecskék vagy az Allami druhdz a kapesolat vagy
hdzassag megsziiletéséig kisérik figyelemmel foszereploik
életét, amiben igy nem szerepelnek késobbi események.
Masrészt nyilvanvalo az ideoldgiai ok is: a kozosségnek
¢élo, kommunista dolgozd nd képébodl a kulturpolitika
igyekezett kihagyni a gyermeknevelés és az ezzel jaro ter-
hek problémajat.

Mindazonaltal két film, a Kis Katalin hdzassdga és a
Becsiilet és dicsoség is kiemelten foglalkozik a magdnélet/
hdzassag/haztartas témdjival, igy a nok killonbozo szere-
pek kozti vilasztasi kényszerével, am kijelenthetd, hogy
ezek az alkotdsok sem adnak megnyugtatd valaszt a fel-

mertld ellentmondasos kérdésekre.”® Mindkét filmben

58 Az Els¢ fecskéket Forgdcs Ivan és Bathory Erzsébet is inkdbb szatiraként, mint komolyan vett termelési filmként elemzi. Forgacs:

Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.; Bathory Erzsébet: Uj emberek termelése. Filmkultiira (1990) no. 3. pp. 55—60.

59 A két film részletes elemzéséhez ldsd: Schadt: Ideoldgia és valésdg. pp. 115—117.; Gyarmati: Nok, jdatékfilmek, hatalom. p. 49., p.
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a sztahanovizmus és a funkciotlan otthoni munka miatt

kertilnek konfliktusba a hazastirsak, a filmek végkicsen-
gése szerint viszont erre a problémdra az a megoldas,
ha mindkét fél sztahanovista lesz. Ebben mar csak azért
sem gitolja dket semmi, mert egyik pirnak sincs ella-
tasra szoruld gyermeke. Azt a kérdést, hogy van-e létjo-
gosultsdga a maganéletnek a szocialista tarsadalmon be-
lil, a Kis Katalin narrativija gyorsan lezarja azzal, hogy
a f6hos nonek az erre valod torekvését személyiségbeli
hibaként értékeli. A Becsiilet és dicséség hdzasparjanak
mar nincsenek ezirdnyu torekvései. Mindkét filmben
eljon azonban egy olyan szakasz, amikor a hazaspar noi
tagja teljes egészében a munkanak szenteli magat.® Az ez-
zel felmerild problémakat a Kis Katalin hdzassdga érinti
is: Joskdnak egy id6 utin mar nem marad ép zoknija, 6
azonban ennek groteszk moédon oriil, hiszen ez felesé-
ge egyre dntudatosabbd valdsanak jele. Arra a kérdésre,
hogy a békiilés utan a haztartist a tovabbiakban ki fogja
ellatni, a film nem ad vélaszt. A Becsiilet és dicsdségben

Els6 fecskék (Tompa Sandor,
Ladomerszky Margit,
Rozsos Istvan, Kallai Ferenc)

Lugosiné Eszter mdr a film elején élmunkds, férje, San-
dor viszont bar nem szenved hianyt, mert az idés mama
ellitja a hdztartdst, ennek mégsem oriil felhotleniil. Az
asszony karrierjének felivelésével ugyanis az a helyzet all
eld, hogy tobbet keres a férjénél, és a kitiintetéseket is 6
kapja, amire Lugosi rosszkedviien és agressziven reagal.
A film ezen a ponton ratapint arra az érzékeny kérdésre,
hogy hogyan kezeli a patriarchalis bedllitottsagu tdrsada-
lom azt a noét, aki az Gj szerepmintikat kovetve valoban
kiteljesedik a munkdjiban. A torténet azonban elveszi a
konfliktus élét azzal, hogy valéjaban Lugosi is egy lang-
esz(i Ujito, akit pusztdn a reakcié akadalyoz. Miutdn el-
harultak utjabol az akadalyok, 6 is példamutatd sztaha-
novistava valik. Ezek a filmek a rendszer noket érintd
legnagyobb ellentmondasaival taldlkozva ugy probalnak
meg mégis megnyugtatd ,happy endet” kerekiteni ma-
guknak, hogy a konfliktust okozd elemeket egyszertien
elhagyjak a torténeteikbol, igy pedig csak meglehetdsen
erdltetett lezardssal tudnak szolgdlni.

51.; p. 56.; Varga—Kresalek: N6k az dtvenes évek filmjeiben. pp. 362—364.; pp. 369—371.
60 Az Egy asszony elindulban az addig haztartdsbeli Ilona szintén dolgozni kezd, de a helyzet nem pont ugyanaz, mint a két masik

filmnél: 6t reakcios hajlamu, a patriarchalis hagyomanyoktol eleinte elszakadni képtelen férje akaddlyozza, mig a két elemzett filmben

elvileg idedlis gondolkoddstt munkashdzasparokrdl van szé.
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Magdnélet®'

A maganélet jelenetei ezekben a filmekben altaldban nem
kapnak helyet, hiszen a rendszer szimdra mar a kilonbo-
z6 nemti emberek létezése is anomalia volt,*? az egyéneket
csak termelderdként és a nagy kozosség tagjaként szerette
volna littatni. Ennek konkrét jele a filmekben, hogy még
ha meg is jelenik a szereplok otthona, azt mindig egy ebéd-
16- vagy konyhajellegti kozosségi tér reprezentalja, hiloszo-
ba nincs a filmekben. Ez a szemlélet leginkdbb a kisszdmu
yszerelmi” jeleneten hagy nyomot (és dltaliban kioltja a
romantikus vigjaték romancszdlanak potencidljat). A ter-
melési filmekben az egymas irdnt elvileg szexudlis vagyat
érzd szereplok ezt dltaldban nem mutatjdk ki, kertlik a
testi érintkezés olyan formdit, melyek a nemi vdgyat jel-
képezhetnék,” maganbeszélgetéseik is a kozosség tigyeirdl
sz6lnak. Schadt a Dalolva szép az élet randevijelentével
kapcsolatban kiemeli, hogy a fiatalok maguk kozott is a
gyar kozosségérol beszélnek.® Polik a Szabdné egy jelenetét
elemzi: Hodis a tizhely javitdsa kozben megkéri Szabonét,
hogy hajtsa fel az ingujjat, aki egy pillanatnyi hezitdlds utin
nem noként, hanem munkasként valaszol a cseles provo-
kéciora, és gyakorlatiasan felttiri az inget.® Karakteres sze-
relmi szdl, udvarlas, szerelmi rivalizdlas két filmben jelenik
meg, az Els fecskékben és az Allami druhdzban, talan nem
véletlen, hogy ezeket az alkotdsokat tobben mar a korszak
elvarasait kikezdo, parodisztikus filmekként elemzik.%

A nokép gyokeres atalakulasa ellenére a tradicionalis
hdzassag viszont nem vesztette értékét. Feltinod, hogy (a
szerelmi jelenetek hidnya mellettis) a 11 film n6i foszerep-

16i koziil — az egyetlen Bozinét kivéve — tizhez kapcsolodik
szerelmi szal. Még Kis Katdhoz és Lugosinéhez is, akik
egy-egy szétkoltdzés utan jra egymadsra talalnak férjeikkel.
Ennek egyrészt mufaji oka lehet, hiszen ezekben a filmek-
ben altalaban van egy romdncszal, bar ez nem vidlaszolja
meg azt a kérdést, hogy a nem romancjellegi torténetek
foszereploi miért csak férfiak lehetnek.®” Masrészt jellemzo
motivum, hogy az ideologiai fejlodéstdrténetekben fontos
szerepet tolt be egy segitdtars, ami igy szerelmi szdlat fel-
tételez. Harmadrészt magyarazat lehet egyfajta klasszikus
konvenci6 tovdbbélése, miszerint a néi szerepldk parkap-
csolaton beliil jelennek meg a filmekben.

Mindenesetre a (meg sem mutatott) szerelmi szalak a
film végére eljutnak a beteljestléshez: a romantikus vig-
jatékokban, mint a Dalolva szép az élet, a Civil a pdlydn,
az Els6 fecskék vagy a dramaibb hangvételtt Kiskrajcdr a
kialakulo kapcsolatok egyértelmtien kimondott célja az es-
kiivd. A kommunista propagandaelemek mellett eziltal a
klasszikus muifaji sémdk is teljesitik ideoldgiai céljukat, és a
hdzassdgot a kozdsségbe valo beilleszkedés vagyott utjaként
prezentdljdk. Mig bizonyos ideologiai tételeket (a kdzdsség
elsobbsége, a termelés fontossdga, a szocializmus épitése) a
filmek meglehetdsen nyiltan, legtobbszor verbidlis kinyilat-
koztatas formajaban kozvetitenek, kozvetett tton tovabbra
is azt sugdrozzak a (noi) nézok felé, hogy a romantikus sze-
relem beteljestilését a menyegz$ garantilja. Ez a fajta lezdrds
egyrészt kiillonds moédon azt a 45 elott filmekre jellemzo
ideoldgiat visszhangozza, amit a Rékosi-korszak hatirozot-
tan elutasitott,’® masrészt ellentmondasba kertil azzal a dek-
laralt céllal, hogy a csalad szerepét csokkentsék az egyének

61 A szerelmi szalat ezekben a filmekben nehéz klasszikus értelemben vett kozponti konfliktusnak tekinteni, a szereplok kozott

kialakulo parkapcsolat csak mintegy a bajtirsiassdg egy foka jelenik meg. A szerelmi szdl tipust tdrténetsémdt ezért nem szamitottam

a harom 6 konfliktustipus kozé.

62 Rév Istvan: Nincs no, nincs vagy, nincs szex. Rubicon (1993) no. 7. pp. 32—34.

63 Polik Jozsef: Egy pikold szabadsag. Az autondmia problémdja Maridssy Félix Egy pikolé vildgos cimt filmjében. In:

Polik Jozsef: Korhinta a viharban. Filmesgtétikai irdsok. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2019. p. 111. Bar pér

filmben eldfordul, hogy a szereplok megesokoljak egymdst, ezek a jelenetek altaldban nélkiilozik az erotikit.

64 Schadet: Ideolégia és valésdg. p. 114.
65 Polik: Egy pikolé szabadsdg. pp. 111-112.

66 Forgics: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.; Béthory: Uj emberek termelése. pp. 55—60.; Huber Zoltin: Teambuilding a diktatara-

ban. Filmvildg (2013) no. 6. pp. 22—24.

67 Példaul Nyerges és Budai a Gyarmat a fold alattban; Hato a Trizkeresztségben; Szabo a Teljes gozzel-ben; Akos a Nyugati vezetben

vagy Varadi A vdros alatt-ban.

68 Vajdovich: J6 feleség, vagy emancipdlt, dolgozé né? p. 25.
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életében. Bdr a propaganda igyekezett csokkenteni a csaldd

fontossagat, a gyermeksziilést egyszeri hazafias kotelesség-
gé degraddlva, ennek ellenére a valosagban meglehetdsen
problémdsnak bizonyultak a hagyomdnyos nukledris csa-
14dtol eltérd szerkezetek. Toth Eszter Zsofia szerint a leany-
anya személye még ebben a korszakban is a patriarchlis
tdrsadalmi rend jogi intézményeit sértette, mert kikertilt a
férfi feltigyelete alol®® — egy olyan tradicidval allt tehét szem-
ben, amit a szocialista rendszer mar elvileg elutasitott azzal,
hogy jogilag egyenrangunak deklardlta a noket a férfiakkal.
A hizassdg és a nagy kozosség értékeinek ambivalens mi-
nositését jellemzi a filmekben az is, hogy bar a torténetek
iltaldban lanykéréssel érnek véget, annak a gondolatnak,
hogy az egyén a parkapcsolat vagy hazassag dltal is kitelje-
sedhet mégis el kellett venni az ¢lét: a filmek dltaldban nem
a par képével zarnak, hanem egy tinnepld tomegben helye-
zik el 6ket, amelyben elvesznek, csak eggyé vilnak a boldog
kozosség mas tagjaival. A maganélet és a kozélet ellentéte,
a nokhoz klasszikusan tarsitott és a rendszer altal elvart aj
szerepek bizonytalan dbrazoldsi konvencidi egyrészt a kora-

Kiskrajcar
(Szirtes Adam, Mészdros i\gi)

beli nokérdés teljes ambivalencigjara hivjdk fel a figyelmet,
masrészt a filmekben is olyan ellentmondasokat general-
nak, amiket azok a lezdrdssal sem tudnak megnyugtatoan
beleilleszteni az egyébként képviselt értékrendbe.

A nodk nagyaranya részvétele a szerelmi szdlakban azt
is eredményezi, hogy egyéb emberi kapcsolataik kevéshé
kertilnek kibontisra. Mig a férfiak altaldban erds kozos-
ségekbe tomorilnek, a ndk egymassal csak ritkan formal-
nak valédi kapesolatot, inkabb a férfi hosokhoz koti dket
a munka, a szerelmi szal vagy az ideoldgiai konfliktus. Bér
tobb filmben is van egyfajta ndi munkahelyi kollektiva, jel-
zésértékd, hogy a 11 filmbodl csak négyben — Egy asszony
elindul, Szabéné, Ifji szivvel, Kiskrajedr — zajlik hosszabb
beszélgetés vagy kotddik valodi baratsag, bajtarsiassdg két
no kozott. Annak ellenére tehat, hogy az ideoldgia a not
is elsosorban ,kozosségi lényként” hatirozza meg, a filmek
mégsem dbrazoljak mélyen és részletesen a nodi hosok szo-
cidlis kapcsolatait.

A magdnélet jelentdségének tagaddsabol kovetkezik,
hogy a filmekben megjelend szereploket nemi jellegtiket

69 Toth Eszter Zsofia: Kdddr lednyai. N6k a szocialista idészakban. Budapest: Nyitott Kényvmiihely, 2010. pp. 73—94. A hivatalosan

hangoztatott ideoldgidval ellentétben valojaban nem volt dicsdség hazassagon kiviil, lanyként gyermeket véllalni. A leanyanyakat

iltalaban kitaszitotta a kozosség, a hivatalos forumok pedig csak 1963-ban kezdek el foglalkozni a témaval a N6k Lapja hasibjain.

Toth: Kdddr lednyai. p. 78.
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illetven igyekeztek a lehetd legsemlegesebben dbrazolni.™
A noi és férfi foszerepldk egyarant tevékenységiikhoz pasz-
szold, funkciondlis ruhakat hordanak, melyek soha nem
az egyéniséget vagy a nemi jelleget hangsulyozzik. Mig a
korszakban késziilt, de mult idében jitszodo filmek noi
karaktereinek kinézete inkdbb a klasszikus ,noéies” noké-
pet tikrozi (példdul az Uri muri [Ban Frigyes, 1949], a
Kiilonos hdzassdg [Keleti Marton, 1951], vagy a Déryné
[Kalmdr Laszlo (1951)] szerepldi esetében), addig a szink-
rén-ideji filmekben a funkcion tilmutaté ruhadarabok
viselete kizardlag a reakcids oldal képviseloit jellemzi.
Osszesen két negativ mellékszereplot talalunk, aki szexud-
lis vonzerejével probal hatni a férfiakra: Szijjartoné a Tiiz-
keresztségben és Pornecziné a Viharban egyarant kuldkok,
akik egy-egy férfit igyekeznek a téesz ellen hangolni. A
pozitiv szerepldk soha semmilyen cél elérése érdekében
nem igyekeznek a noiességiitket bevetni. Bar Zsdka a Da-
lolva szép ax életben azzal a csellel szerez meg informéci-
okat, hogy alrandevira megy a jampeccel, a jelenet nem
a csdbitisra helyezi a hangsulyt. A Kiskrajcdrban Garas
Juli 4j inget vdsarol a tincmulatsig elott, ahol Pistdval
van talalkozoja, de az tinnepld nem kiillonbozik feltinden
a hétkdznapi ruhditol. Taldn az Allami druhdz Ilonkaja
az egyetlen kivétel: az ¢ szabadidoruhai diszitd elemeket
is tartalmaznak,” a filmben Kocsis pedig éppen a ruhdk
uniformizalo disztelensége ellen szolal fel.

Az oltozet egyszertiségébdl és semlegességébol is ko-
vetkezik, hogy a korszak filmjeiben szinte nem talalko-
zunk nok eltargyiasitd dbrazolasdval,”” ami dnmagdban
vitathatatlan pozitivum. Ennek f& oka nyilvanvaléan a
szexualis attributumoktol mentes egyének abrazolasi kon-
vencidjaban keresend®, melyet megtdmogat a mindig ob-
jektiv elbeszélésmod, mely igy sosem képviseli kizarolag a

férfi f6szerepld nézdpontjat.

70 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom. p. 63.

Ideologikus nékép

Bér a korszak filmjeiben negativ hds nem lehet fosze-
repld, és a férfi foszereplok is mindig haladé gondol-
koddsunak szdmitanak, feltin®, hogy a noi foszereplok
mindegyike a ,jo” oldalon all. Ugyan koztiik is van,
akinek még fejlodnie kell, komolyan sosem kisérti meg
oket a reakcio. Kis Kata példdul még nem elég ontu-
datos munkas és tal nagy szerepet tulajdonit a magdan-
életének; Szives Kati pedig az Ifjii szivvel-ben annyira
elkeseredik tanuldsi nehézségei miatt, hogy majdnem
feladja a harcot, de komolyan egyikik fejében sem
fordul meg, hogy akaddlyozzak a termelést. Taldn az
Allami druhdz llonkdja az egyetlen, aki valdban el-
hagyja a munka frontjat, amikor a legnagyobb szitkség
lenne a kitartdsra, és bar végil visszatér, az ,eladdsi
harcbol” igy kimarad.” Ezzel szemben a férfi foszerep-
lok kozott tobb olyan karaktert is taldlunk, aki sajdt
hibajabol kozel keriil egy komolyabb negativ tetthez.
Banga Kialman az Egy asszony elindulban és Hodis
Imre a Szabénéban példaul megtagadjik wjitasukat a
fejlesztést tamogatd szocialista szerveknek felajanlani,
és csak az utolso pillanatban gondoljak meg magukat.
Lugosi Sandor nem veszi észre, hogy egy reakciost par-
tol hosszu ideig a Becsiilet és dicsgségben; Patak Pista
tudatosan nemet mond a fiatalok altal megfogalmazott
vallalas teljesitésére az Elss fecskékben; az Ifjii szivvel
Dani Jdnosa pedig olyan makacsul szeretné megalkotni
a sajdt fejlesztését, hogy anyagi kart okoz az intézmény-
nek. Velik szemben a noi foszereplok nem generdl-
nak ilyen jellegti nehézségeket, mintha 6ket soha nem
tudna valéban megérinteni a negativ ideologia, ezért
torténetitk kevesebb dramai fordulatot tartalmaz. Ez a
minta azt a képet alakithatja ki a nézoben, miszerint a
dolgozé no a Rikosi-korszak igazi emblémadja, aki ideo-
logiailag mindig feddhetetlen.

71 Szilagyi Gébor szerint Ilonka karakterét mér a film elkészilte elote kritizaltak talzott ,kispolgdri” jellege miatt. Szildgyi:

Ttizkeresztség. p. 313.

72 Kivételt ez alol esetleg a Civil a pdlydn és az Allami druhdz strandjelenetei képezhetnek, ahol lenge oltdzetben, férfitekintetek ke-

reszttiizében latjuk a noi szereploket, bar ezek a jelenetek sem olyan modon vannak felépitve, hogy a nézo a férfi szubjektiv tekintetén

keresztiil lassa meg a kiallitott noi testet.

73 Taldn nem véletlen, hogy ez a film mar a sztalinista korszak vége fele készlt, hiszen a tobbi alkotasban egy ilyen tettért sulyosan

megbtinhédne barmelyik szereplo.
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Melléekszerepldk

A torténetben betoltdtt masodlagos szerepiik miatt a mel-
lékszereplok nagyobb eséllyel maradnak kidolgozatlan,
sematikus alakok. Osszességében mégis azt laguk, hogy
esetiikben tobb kilonbozod karaktertipus jelenik meg, mint
a mindig a j6 oldalon 4llo f&szerepldk csoportjaban, igy
ezek az alakok gazdagitjak a filmek vilagképét és a noéfigu-
rak skaldjdt is. A noi mellékszereploket célszerti ideologiai
meghatdrozottsdguk szerint négy csoportba sorolni: vannak
haladd, ingadozd, reakcios és semleges karakterek. A hala-
do értékeket a filmek altaldban a fiatal nokhoz asszocidljak,
mig a maradi, rosszindulati karakterek a kozép- vagy az
idosebb generaciobdl kertilnek ki. A kettd kozotti semleges
vagy ingadozo figurak lehetdséget biztositottak az alkotdk-
nak a filmek vildganak legalabb kismérték(i arnyalasara.

A halado kategoriaba sorolhato mellékszereplok kozott
nagyon sok a fiatal n6, példaul az Egy asszony elindulban
Kati, aki a hdboru utin cseléd helyett gyari munkasként
kezd el dolgozni; a Szabénéban Zsuzsi, aki fejbol tudja a
kommunista alapelveket és tovdbbtanuldsi lehetodséget kap
a gyartol; a Kis Katalin hdzassdgdban Vilesi, egy noi brigad
vezetdje; a Becsiilet és dicsdségben Rozsi, aki tehetséges esz-
tergalyossd vilik, és a sztdlini miszakban tulteljesiti még
a véllalt szintjét is; a Teljes gbzzelben Fabri Fva, a vasut
politikai tiszt, aki a 2000 tonnds mozgalom mell¢ all; az
Elst fecskékben Sarika, aki munkaversenyre hivia egy férfi
munkatirsdt; a Viharban Arendas Juci, aki az apja akarata
ellenére a téesznek segit aratni és Csonka Mdria, a gépdl-
lomas igazgatdja; az Ifjii szivvelben Florina, aki volt gorog
partizanként munkaval és tanuldssal harcol tovabb, és a
Kiskrajcdrban Anna, aki nem hagyja magit befolyasolni
sértodott volegényétdl, és marad a pentelei épitkezésen.
Ezek a szereplok jellemzoen a dolgozd nd ideologikus sab-
lonjait testesitik meg, a film sordn emberi motivicioikrol,
hétteriikrdl, sajdt életiikrol csak jelzésszerti informaciokat

kapunk, szinte sosem ldtjuk dket a munka terein és a ko-

z0sségen kiviil. Jellemfejlodésrol sosem beszélhetiink az
esetiikben, hiszen 6k ideologiai értelemben altaldban mar
tetteikben és gondolkoddsukban is tokéletes lények: dol-
goznak, és szent Ugynek tekintik a termelés fokozasdt. Ko-
ziliik négyen — Kati, Vilcsi, Florina és Anna — kontraszt-
ként vannak elhelyezve a foszereplond mellett, hogy példat
nyujtsanak fejlodéséhez (az Egy asszony elindulban, az Ifji
szivwelben és a Kiskrajcdrban igy sziilethetnek hosszabb be-
szélgetések két no kozotr).

A filmekben a szabotdzs dltaldban egy vagy tobb férfi
mellékszerepld fell indul, de négy néi mellékszereplot is
taldlunk, akik negativ figurdkat jelenitenek meg a filmek-
ben. Tiszai Edit a Kiskrajcdrban még csak hozzajarul kuldk
szeretdje tevékenységéhez. Harom noi gonoszt is taldlunk
azonban — mégpedig a korszakban késziilt két mezdgazda-
sdgi témaju filmben —, akik teljesen 6nalléan és nagyon
hatékonyan befolydsoljdk rossz irdnyba a kornyezettiket:
Illésné a Viharban nyiltan ellendll a parttitkdr javaslatai-
nak, és nagy hatast gyakorol a falu ingadozo tagjaira is;
Pornecziné eléri, hogy téeszelnok férje a sajit csaladja
érdekében zsdkmanyolja ki a kozosséget; a kulak Szijjarto-
né, Sohar Lidi a Ttizkeresztségben pedig a film fdgonosza,
kifinomult modszerekkel kelt viszalyt a téesz tagjai kozott,
meglatia és sajat javara beszervezi a gyenge elemeket, és
még gyilkossdgra is bujtja volt nyilas szeretdjét. Ez alapjan
mig a varosi, ipari kornyezetben dolgozd noket a filmek
feddhetetlen kommunistikként mutatjdk be, a falusi asz-
szonyokat viszonylag nagy hatalommal felruhdzott komoly
ellenallo erdkként abrizoljdk és nemcsak azért, mert a tra-
diciondlis, ,,maradi” tirsadalmi rendet és gondolkodast
képviselik,”* hiszen ezek a karakterek kifejezetten a sajat
hasznukat nézik, és magaval a rendszerrel nem szimpati-
zdlnak. Mellettiik olyan idésebb, polgari szarmazasu asszo-
nyokat latunk feltinni a negativ mellékszereplok kozott,
akik bar tettlegesen nem akaddlyozzék a termelést, kdros
gondolkodasukkal mégis rossz befolyast gyakorolnak a
kornyezetikre.” Ok altaldban a kozéposztalybeli feleséget

74 A traktoristaldnyok szamdnak emeléséért inditott kampanynak példdul kiemelt célesoportjdt alkottak a falusi anyak, akiknek a

tradiciondlis gondolkodasdt kellett megtdrni, hogy hajlanddak legyenek lanyaikat elengedni traktorosnak. Farkas: ,,Gyertek ldnyok

traktorra!” pp. 84—85. A propaganda-tirténetekben megjelend szomszédok vagy a falu »pletykds vénasszonyai« rendszerint rosszindulatiiak,

sit ellenségesek. Tobbnyire kideriil réluk, hogy ax »urak talpnyaldi, »fizetett kuldk-bérencek« vagy a pap befolydsa alatt dlls, drmdnykodé

»olvasés asszonyok«.” Farkas: ,,Gyertek lanyok traktorra!” p. 85. A rosszindulatd, pletykds falusi asszonyra példa az epizédszerepld

Ozvegy Bokorné a Trizkeresztségben, aki egy mintagazda fesziiltségmentes belépését hatraltatja a téeszbe.

75 Gyarmati Gydngyi és a Varga Eva — Kresalek Gabor szerzoparos is megjegyzi, hogy éppen ezeknél a hivatalosan negativ szerep-



Vajda Boréka
Az 1948 és 1953 kozott készilt magyar filmek néképe J

testesitik meg, aki hdztartdsbeliként éli mindennapijait,
megbeékél a régi vildgrenddel, ebbdl fakadoan nem kiizd a
nok munka altali felszabadulasaért. Az Egy asszony elindul-
ban Marika (aki bar nem az idos generacidhoz tartozik, a
h4boru miatt mar megdzvegytilt), mivel nem tud lemonda-
ni kordbbi életszinvonaldrol, becstiletes munka helyett a ki-
tartotti stituszt vélasztja. Mellette megjelenik még Tessa, a
felsoosztalybeli feleség, aki mér csak életmodjaval is negativ
példa a foszerepld, llona szdmdra. Gortvainé a Kis Katalin
hdzassdgdban; Dancsné az Allami druhdzban és Forbdné A
vdros alattban [Herskoé Janos (1953)] kozéposztalybeli mér-
nokok otthon o feleségei, akik szabotdr férjtikkel egytitt
a rossz oldalra sorolodnak. Oraveczné a Szabénéban ugyan
munkdsként dolgozik, mégis megtartotta kordbbi kiros szo-
kasait, a pletykaldst, tizletelést és cicomdzkodast, ami miatt
hamar ki is veti magabol a kozosség.

Az egyértelmiien jo vagy rossz karakterek kozott he-
lyezkednek el az éppen ezért valamivel arnyaltabb koz-
tes nofigurak, akik a legtobb esetben jellemfejlodésen
is dtmennek. Kozottikk vannak munkasok, akik egy-
egy jellemhibdjukat legydzve értékes tagjaiva vdlnak a
kozosségnek. Kozilik a legfiatalabb Goro Ica a Szabéné
ban, aki csak azutdn tud valoban hasznos munkaerévé
valni, hogy megérti, egy férfi miatti féltékenysége nem
akaddlyozhatja a termelésben. A jellembeli véltozason
dtesd ingadozo karakterek tobbsége azonban az idos ge-
neraciohoz tartozik, kiknek bar meglenne ra a leheto-
sége, nem az ellenség tiborahoz csatlakoznak, hanem
belatjak, hogy melyik a helyes ut. Koziilitk a legnagyobb
utat az Elsé fecskék Pataknéja teszi meg, aki szinte jja-
sziiletik, ahogy visszatér dolgozni a porcelangyarba. A
tobbi ido6s munkdsnd ilyen drasztikus életmodvaltdson
nem esik 4at, de megértik, és kovetni kezdik a szocializ-
mus elveit: Gazsikné az Egy asszony elindulban feladja
kezdeti ellenszenvét, és befogadja a felsobb osztalybol
érkezd Ilondt a munkaskozosségbe; Stolcz néni a Sza-
bénéban legydzi régi megrogzddéseit, és a brigad lelkes
tagjava valik; Giliczéné a Viharban koveti férjét a téesz
szantofoldjére; Hatoné a  Trizkeresytségben meghékél
a téeszbe valo belépés gondolatival; Kis mama pedig
elkezd megértdbben viselkedni Kata 0 életmodjaval

kapcsolatban. Harom olyan szereplot is talalunk, akik
felsobb osztalybol szarmaznak, nekik az oldalvéltis a
kitorés lehetdségét jelenti régi, csapdahelyzetszert élet-
modjukbol. Lotte, a gonosz imperialistak fogsdgdban
(félig kollaborilva) élo tudosné megszokik a szocialista
hosokkel a Nyugati svezetben [Varkonyi Zoltan (1951)];
Galné a Kis Katalin hdzassdga titkirndje nem hallgat
tovabb a reakcios mérnok tizelmeirdl; Varadi Kalmanné
pedig Osszegy(ijti batorsdgat és életében eldszor felszolal
a dekadens mérnok férje altal rdkényszeritett életmod
ellen A vdros alattban.

A korszak viszonyainak ismeretében, tulajdonképpen
kilonos jelenségnek tanik, hogy a filmekben egyaltalan
megjelenhetnek olyan (epizod)szereplok, akiket nem
az ideologiai skdlan elfoglalt helyiik definial. Ok foként
idos, also osztalybodl szdrmazé anyak, akiket a filmek nem
vonnak be a kozponti, ideologiai jellegti konfliktusba,
csak a foszereplok kornyezetét alkotjdk. Ilyen példdul
Simics mama a Gyarmat a féld alattban, Racz néni a Civil
a pdlydn-ban, Szabd néni a Teljes gozzelben és Kadasné a
Nyugati svezetben. A Becsiilet és dicsoség Mamdjanak van
a legnagyobb szerepe a torténetben, hiszen Lugosi fejlo-
dését nagyban motivalja, hogy nem akar csalodast okozni
idos édesanyjanak. Bar a termelés nemes célja nem érin-
ti meg Oket (a filmek sosem munka kozben abrazoljdk
oket), ezek a karakterek mégis fontos funkciot toltenek
be a tarsadalomban, a kornyezetitkben élo fiatal nokkel
ellentétben oket latjuk hdztartasi munkdk végzése koz-
ben.” Mellettiik két fiatal szerepld van az Utkézet békében
[Gertler Viktor (1951)] és az Ifjui szivvel cimt filmekben,
akik mindkét esetben a fontosabb foszereplond baratnoit
jatsszdk, 4m a noi karakterek kozott sosem zajlanak hosz-
szabb beszélgetések, viszont sem Bori, sem Garas Rozi
ideologiai nézeteit nem bontjdk ki az alkotisok. Ideolo-
giai helyett mar egyértelmiien komikus funkciot tolt be
Boriska az Allami druhdzban és a folyton civodd Zam-
boné és Gulyasné parosa a Kiskrajcdrban. Bar a filmek
potencidlisan kiemelhetnék példas munkas jellemiket,
hiszen mindharman megfelelnének ennek a képnek, ezek
a karakterek egyértelmiien mfaji kovetelmények miatt

kertltek a filmekbe.

l6knél fedezhetok fel olyan tulajdonsagok, mint az empdtia és a segitdkészség a kornyezetitkben élo emberek fel¢. Gyarmati: Nok,

jatékfilmek, hatalom. p. 61.; Varga—Kresalek: Nok az dtvenes évek filmjeiben. p. 371.

76 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom. p. 56.; Varga—Kresalek: Nok az otvenes évek filmjeiben. p. 374.
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A mellékszereploknél tehat azt lathatjuk, hogy bér ke-

vesebb lehetdség van karaktereik kidolgozasara, sokszor
mar kilso attributumok vagy egy-egy mondat alapjan be
lehet dket sorolni, az & esetiikben mégis tobbféle varidcio-
ra van lehetdség, mint a foszereploknél. A mellékszerepld
noknél az ideologiai skdla mindkét vége, sét ideologiailag
semleges karakterek is megjelennek, mig a foszereplok
eldirdsszertien a jo oldalhoz tartoznak. Tovabbd elmond-
hato, hogy idében elore haladva — az Allami druhdz és a
Kiskrajcdr esetében mar szembettinden — ideologiai he-
lyett mafaji funkciot kezdenek betolteni a filmekben.

> Fioszerepldk

A korszak hivatalos ideologidjdt természetesen a f&szerep-
16k jellemén és torténetén keresztiil lehetett leginkabb 4t
adni. Mivel az alkotok a forgatékonyvben az 6 jellemiiket
csiszoltak tokéletesre, és velitk kapcsolatban kényszertiltek
megfelelni a legtobb elvardsnak, a kész filmek foszerepl6i
elvileg tokéletesen titkrozik a hatalom idealis ember- és
vilagképét, melybe a nok szerepe is beletartozik. Ennek

Kiskrajcar
(Kiss Manyi, Fonay Marta)

megvizsgaldsdhoz érdemes kiilonvalasztani a filmekben
elofordulo torténettipusokat és strukturalis szinten is fel-
mérni a ndk szerepét a filmekben.

Az dtvenes évek filmjérdl elmondhato, hogy a férfi
és noi szerepldket nem kiillonbozteti meg tevékenységi
kor vagy kornyezet szempontjdbol. A legtobb szerepld
elsddleges kozege a munkahely, leggyakrabban egy gyar.
Ezekre az alkotasokra egyaltalin nem jellemzo, hogy a
noket inkdbb otthoni kozegben abrazolnak (bér a férfi-
akat soha). A férfi- és noi tevékenységek nem kiilon-
boznek egymdstdl, a szerepldk a munkaval, termeléssel,
tovabbképzéssel toltik idejiiket, emellett olyan tovabbi
kozosségi tevékenységekkel, mint a kulturmunka, sport,
kozos tizemi kirandulas. Ha azonban kilon-kilon is
megvizsgiljuk a konfliktustipusokat, arra lehettink figyel-
mesek, hogy a nok szdmbeli alulreprezentaltsaguk mel-
lett is kevesebben és kisebb sullyal kapcsolddnak be az
egyes torténetszdlakba.

A termelés egyfajta alapnarrativa, ami szinte minden
filmben megjelenik és amelyheze a karakterek tobb mu-
szak villaldsaval, hatékonyabb munkaval vagy ujitissal
csatlakoznak.”” A termelés fokozasaba dsszesen 15 férfi és

77 A Dalolva szép az élet és a Civil a pdlydn esetében a termelés tvitt értelemben, a kultira és a sport teriiletén kifejtett erdfeszités-

ként értendo.
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10 noéi f6szerepld kapesolodik be a 17 szinkronideji alko-
tasban. A noi foszereplok kozil a legtobben — az Allami
druhdz Tlonkajat kivéve — magukévd teszik a talteljesités
céljdt, és szorgalmuk megacélozasaval, képességeik fejlesz-
tésével hozzd is jarulnak. Feltinod azonban, hogy szakkép-
zettséget és muszaki ismereteket feltételezd wjitassal csak a
férfiak buszkélkedhetnek.™

Bar negativ jellemt figurak minden filmben meg
jelennek, a Szabénéban, az Utkizet békében-ben az Elsé
fecskékben és az Ifjii szivvelben nem torténik szandékos,
szervezett timadds a rendszer ellen. A fennmarads 13
filmben osszesen 14 férfi és 4 noi foszerepld kapesolodik
be a szabotizs elhdritasdba. A nok koziil az Egy asszony
elindulban Ilona megprobalja egyedil megépiteni a gyar-
nak a férje altal ellopott taldlmanyt, de mukodésre birni
csak a férj visszatérésével sikeriil, igy probdlkozasa inkabb
csak hiiségének bizonyitéka marad. A Civil a pdlydn-ban
Marika mar szervesebben jarul hozzd a kar elharitasahoz:
tovabbit egy nélkiilozhetetlen informéciot, de a disszidalni
készilo focista batyjat nem ¢ gy6zi meg a maraddsrol, és a
sérilt futd helyére sem ¢ 4ll be, hanem Pista. Valodi tor-
ténetforditd tettet hajt azonban végre Zsdka a Dalolva szép
az életben — tegytik hozzd: a parttitkar kérésére —, amikor
még a kémkedést is vallalja, és elmegy a jampec Swing
Tonival a tancklubba, hogy bizonyitékot szerezzen annak
lopésairol. Amikor a teljes kozosség elott innepélyesen
leleplezi, fény deriil a reakcids karmester tevékenységére
is, igy Zsoka nagy mértékben jarul hozz4 a szabotdzs lelep-
lezéséhez. Hasonléan fontos cselekedet a Kiskrajcdrban,
amikor Juli azzal, hogy feltdrja annak kuldk szdrmazdsat
a parttitkar eldtt, egymaga leplezi le az alapanyagot elsza-
botdld Micskeit. A négy hosnd koziil tehat, aki bekap-
csolodik a termelést akadalyozd szervezkedés elhdritdsa-
ba, valéjaban csak ketto tesz a torténet szempontjabol is
hangsulyosan fontos lépést. Ez alapjan ugy tanik, hogy
a gyakran fizikai Osszetizéssel is jaro szabotdzsnarrativa
egy kifejezetten férfiakhoz kapcsolodd cselekményminta,
amely nem teszi lehetdvé a n6i hosok nagyaranyua és aktiv
bevonasét. Erdekes jelenség, hogy két vigjatek jellegti film
torténete is ugy zdrul le, hogy a noi foszerepld, bar nincs
kimondottan az események kozéppontjaban és a jelleme
sem tul kibontott, végiil mégis szerepet vallal a szabotazs
elharitdsaban (Dalolva szép az élet, Civil a pdlydn).

A korszak filmjeinek harmadik fontos torténetti-
pusa a nevelddési narrativa, melyben bar a kozosség-
tol és a vezetdktdl is kaphat segitséget, a szereplonek
mégis elsdsorban dnmagdval kell szembenéznie, hogy
felismerje a hibait, és elkezdhesse ,legydrtani” sajit j
személyiségét. A jellemfejlodés-narrativa 12 férfi és 4
no6i host érint, 6k azok, akiknek a filmek elején apro
jellemhib4juk van, amit a film végére sikerl felismer-
nitik és lekiizdeniiik. Koziilik van, akinek a megvalto-
zasdt nehéz volna komplexen értelmezni, mert egy cso-
daszert ideoldgiai impulzus vezet a megvilagosoddsuk-
hoz. Ez ltalaban egy mintamunkassal valé beszélgetést
jelent, amely alatt verbalisan hangzik el a kovetendd
utmutatds. A nok kozil Kis Katat a parttitkar vilago-
sitja fel, hogy nem helyezheti maganéletét a kozosség
érdekei el¢, Szives Katit pedig Florina példdja gydzi
meg arrol, hogy folytassa a tanulast az Ifjii szivvel-ben.
Ezen esemény radobbenti a hosnoket az onkritika és
a véltozds sziikségességére, ami utdn mindkét filmben
elgordiilnek a tovabbi akaddlyok az ideoldgiai tokéle-
tesség utjabol.

A férfi hosok kozul a Becsiilet és dicséségben Lugosi
Sandor, az Utkézet békében-ben Beke Andras, az Elsé
fecskékben Patak Pista és a Szabénéban Hodis Imre
jellemfejlodését bontjak ki komplexebben a filmek.
Ezeknek a férfi hosoknek a buszkeségiiket, becsvigyu-
kat kell legyoznitik, hogy az wjitasuk egyéni sikere vagy
a sajat munkatempo helyett a kozosség szolgdlatat vi-
lasszdk. Megvaltozasukat dltalaban az motivélja, hogy
egy-egy no és/vagy a kozdsség elott szeretnének jo szin-
ben feltGinni és valoban megjavulni.

A noi host szerepeltetd filmek kozott kettodt tald-
lunk, amely komplexebben épiti fel hosnoje jellemfej-
lodését. Taldan nem véletlen, hogy ezek koziil az Egy
asszony elindul a sztdlinista korszak elején, a Kiskrajcdr
pedig a végéhez kozeledve késziilt. Ezekben a filmek-
ben a hosnok helyzete jelentdsen megvaltozik a mun-
kasosztilyba, egy j kozosségbe valod beilleszkedésiik-
kel, igy a filmek a ndk a korszakban megnyilo lehetdsé-
geit tematizaljik. A tobbi filmmel ellentétben azonban
ezek az alkotdsok hosnodik megviltozasit a karakterek
személyiségének szinte mar arnyalt kidolgozasaval és a
veltik torténd eseményekkel alatimasztva mutatjdk be.

78 Kivéve Ilonat az Egy asszony elindulban, aki kozremiikodik férje talalmanydnak kidolgozdsdban.

<



2021

Az Egy asszony elindul cimszerepldje, Bangdné Ilona
mar a torténet elején nélkilozi a polgarasszonyokra jel-
lemz6 rétartisagot, hiszen nem szégyell elmenni dolgozni
a gydrba; de azt ott kell megtanulnia, hogy a munkaterem-
be nem felszines érdemek, hanem szakképzettség alapjan
keriilhet be. A gydr teljes kozossége elott tett dnkritikus
gesztusként megfogadja: szakmat fog tanulni, hogy meg-
érdemelten foglalhassa el helyét a munkasok kozott. Az
elotte allo kilonbozo lehetdségeket szimbolizdlja a vele
egylitt ¢l6 két mellékszereplé: Marika, aki munka he-
lyett egy férfi kitartottjava valik, és Kati, a volt cseléd, aki
munkasként helyezkedik el. Utjdt megneheziti maradi
gondolkodasu férje, aki szerint megaldzo, hogy nejének
dolgoznia kell, viszont segitokre taldl Katiban és a gydr
kozosségében, akik ,nagysigos asszony” létére elkezdik
megbecsiilni. A torténet végén egy olyan vildgban lit-
juk, amely azzal kecsegtet, hogy érdemeik szerint része-
siti megbecsiilésben az embereket, igy a joesz(i Ilona is
a mérnokesapat tagjaként allhat a podiumon. A filmben
er6s motivum a megélhetés — Ilona a hdboru utin félig
lebombazott lakasaba tér vissza —, ami realisztikusan mo-
tivalja a hosno tetteit, a kozosségbe valo beilleszkedés és a
szakmai fejlodés vagya pedig még nem feltétleniil kapcso-
lodik 6ssze a kommunizmus eszméjével, ezért egy hiteles
fejlodési ivet mutat. Egyediil a film utolsd jelenete, amely
mar a Rakosi-korszakban jatszodik, hordozza magén ero-
sen a sematizmus jegyeit, a megfeleld ideoldgiai iranyba
forditva az egyébként dSnmagdban is megdllo torténetet.™

A Kiskrajcdrban Juli, egy szegény ,lelenc” megszokik
gazdaitdl, és Dunapentelére megy dolgozni. A szocializ-
mus metafordjaként is felfoghato épitkezésen befogado
kozosségre lel, mellyel egyiitt épitik fel Sztalinvarost,
késodbbi sajat otthonukat. Az elsére sablonosnak tiné
torténeten arnyal, hogy a karakterek nem mind elvakult
kommunistak. Juli, mint ahogy a mdsik falurol érkezo ka-
rakter, Madaras Joska is elsdsorban megélhetési célokkal
érkezik az épitkezésre, mert olyan korilmények kozott sze-
retnének Uj életet kezdeni, ami tobbet igér, mint az addigi
életitk. Juli nem kifejezetten valik kommunistivd, a film
az addigi megfélemlitettségebol valo felszabaduldsara és
a kozosségbe vald beilleszkedésére helyezi a hangsulyt.®
Bardtja lesz egy ott dolgozo lany, Anna, és megismerkedik

az egyik brigadvezetovel, Pistaval. Viszont neki elsosor-
ban dnmagit kell legydznie, hogy teljes jogu tagja legyen
a kozosségnek. A film befejezése mar egy tokéletes vilag-
ban jitszodik, de Juli fejlodését is életszert mozzanatok
alakitjidk. Mindemellett természetesen mindkét filmben
jelen vannak sematikus mozzanatok és karakterek, leg-
feltindbben a pérttitkdr figurdja, aki idonként atyaian
egyengeti a hosnok utjdt. Ez azonban nem csokkenti a
filmek abbéli érdemeit, hogy a fdszerepld fejlodését tobb
tényezd felmutatdsaval, logikusabban igyekeznek kibonta-
ni, mint mds alkotasok.

Azokban a torténetekben, melyekben a hos véltozd-
sit komplexebb események timasztjak ala, a megvaltozo
foszerepld személyisége is jobban kibontisra keril. Az
Osszes filmet szamba véve az mondhato el, hogy egyrészt
a férfi foszereplok korében sokkal gyakrabban fordul elo
jellemfejlodés, masrészt tobb olyan karakter van, aki az
egyedi személyiség jegyeit hordozza még ezekben a sema-
tikus torténetekben is. Bar mindkét nem képviseldinek
ugyanazon a teriileten (a helyes szocialista gondolkodas
elsajatitasaban) kell fejlodnitk, a nok és férfiak fejlodés-
torténete kozott egyértelmii killonbségek figyelhetok meg.
A férfi hosok fejlodésében fontos elem a kozosség felé
iranyulo megfelelési kényszer, viszont dltaldban legaldbb
ilyen jelentds faktor egy no is. Hodis (Szabéné), Lugosi
(Becsiilet ¢s dicséség), Racz Pista (Civil a pdlydn), Beke
Andras (Utkézet békében) és Patak Pista (Elss fecskék)
egyarant egy-egy nd szimpatiajat szeretné elnyerni azzal,
hogy megvaltozik. A fejlodd noi fohdsokrdl (Bangdné Ilo-
na, Kis Kata, Szives Kati és Garas Juli) azonban inkdbb
az mondhato el, hogy legfobb motiviciojuk a kozosség
megbecsiilt tagjava vdlni, az onkritikdban pedig inkdbb
a kozosség egy példaértékii, kiemelt képviseldje (példdul
a parttitkdr) segiti dket. Ezek alapjan kijelenthetod, hogy a
filmek a nok kozosséggel szemberni kotelességeit hangsu-
lyozzék ki. Viszont mindezt tgy teszik, hogy a noi fosze-
replok mégis altalaban inkdbb parkapcsolati jellegti relaci-
okban jelennek meg, és ritka a két no kozotti beszélgetés.

A férfi szereplok motivaciojabol kiindulva is latszik,
hogy a noi fészereplok egy része gyakran mint motivald
tényezd jelenik meg a férfi hos szdmdra, emiatt tobb film-
ben nem terjed tul a szereptik a sablonos ,dolgozo no”

79 A zar6 jelenet a Filmpolitikai Bizottsag kérésére kertilt be a filmbe. Szilagyi: Trizkeresztség. p. 225.

80 Bar tegytik hozza, ennek a folyamatnak a csticspontjat az 6t zaklato kulak feljelentése jelenti.



Vajda Boréka
Az 1948 és 1953 kozott készilt magyar filmek néképe J

karakterénél. A noi hosok fele, 6 karakter a sajat torténet-
szala mellett segitd szerepben bekapcsolddik a férfi fohos
nevelodéstorténetébe is. Ilona, Szabéné, Eszter, Boziné,
Teleki Marika és Szives Kati ezekben a narrativikban a
mellettitk megjeleno férfi szerepld véltozasanak motorjai
és megprobalnak nekik aktivan is segiteni. Ez azonban
azt is jelenti Szaboné, Eszter, Boziné és Marika esetében,
hogy nem fejlodnek, karaktertik statikusabb, hiszen 6k
maguk mar ideoldgiailag tokéletes stadiumban vannak.
Ez 6sszefiiggésben allhat azzal a jelenséggel, hogy a nok
gyakrabban vannak ideoldgiailag feddhetetlen, s ezaltal
sablonosabb karakterként dbrdzolva, mig a férfiak tobb-
szor jarnak be nagyobb dramai salyu utat a filmekben.

Osszegzés

Miként 19480l az 0j rendszer egy meglévod értékrend-
del volt kénytelen szdmot vetni, ami a mindennapi élet-
ben is sulyos ellentmonddsokat sziilt, ugy a szocialista
filmmavészet is egy addigra kialakult filmes hagyomanyra
épult, melyet bar egészében tagadott, bizonyos elemeit
nem nélkiilozhette, ha torténeteket akart mesélni. A tar-
sadalmi nemi szerepek és elvdrdsok fennmaradtak a koz-
gondolkodasban, és lenyomatot hagytak a filmek struk-
turajan is, ami bizonyos klasszikus filmes konvenciok
tovabbélését eredményezte. Ennek kovetkeztében bdr a
filmek motivum- és karakterkészlete latszolag lecserélodote
¢és megsziiletett a ,,dolgozé nd” ideologikus alakja, a noi
karaktereknek mégsem sikertilt olyan sulyt biztositani,
mint amit az ideoldgia hirdetett meg szamukra a sajat,
4j vildgaban.

Még egyszer fontos hangsulyozni, hogy ezek a filmek
egy utdpikus vilagot tdrnak a nézd elé, melyben az ides-
lisnak beallitott ,,dolgozé nd” életének kizdrdlag a pozitiv
aspektusait hangsulyozzak. Azzal, hogy a hatalom kész
szerepmintikat tett kotelezove, és elhallgatta a kovetésiik-
kel jaré nagyon is valos problémdkat, nagy mértékben
nehezitette meg a korszakban ¢él6 nok életét. Tovabba
érdemes kiemelni, hogy az abrazolasbeli negativumok és
hianyossagok nagyrészt a sematikus stilusbol fakadnak,
és ugyanugy érintik a n6i, mint a férfi szereploket. Ennek
legfeltindbb eleme — a karakterek nyilvanvalé ideologiai
motivdcioja mellett — a szubjektivitas hidnya, az, hogy a
mindentudé elbeszélés soha nem egy-egy szerepld belsd

vilagiba avatja be a nézot, ezzel megneheziti a vele vald
azonosuldst.

Osszességében azonban a Rakosikorszak noabrézola-
sdrol elmondhatd, hogy a motivumok szintjén sok tekin-
tetben modernebb volt a megel6z6 korszakénal: ezekben
a filmekben nem kulontlnek el ¢lesen a férfiakhoz és a
nokhoz rendelt foglalkozdsok és terek, szinesedett azon
hivatasok palettdja, melyekben a noi szereplok felttinnek.
Megjelentek a szakmai kérdésekben kompetens, anyagi-
lag fiiggetlen és a szexudlis targy szerepét maguk mogott
hagyé hosnok, akik nem egyetlen kiszemelt férfinek igye-
keznek megfelelni, hanem a kozosség mindenkire egyen-
loen érvényes mércéi szerint mérettetnek meg.

A filmek részletesebb vizsgdlataval azonban kidertil,
hogy bar a hatalom a ndk egyenldségét hangsulyozta az
élet minden teriiletén, ez a filmekben nem valésul meg.
Egyrészt a néi hosok szam szerint jelentdsen alulmarad-
nak a férfi foszereplokkel szemben, mind az dsszes, mind
a szinkron-idoében jatszodd alkotasokat tekintve. Mig a
korszakban késziilt 6sszes filmnek van (legaldbb egy) férfi
foszerepldje, mellettiik csak a mult idoben jatszodo filmek
felében és a szinkron-iddben jitszodo filmek kortilbeliil
65%-4ban talalunk noi foszereplot. A 11 jelenben jatszo-
do és fontos noi karaktert felvonultato filmbol is csak
hatrél lehet elmondani, hogy a noi fészerepld valoban az
események kozéppontjaba keriil benntik. Bar a noi hosok
ezekben a filmekben anyagilag fliggetlenek, és sokszor ne-
héz, ,férfias” szakmakban dllnak helyt, a magas posztokon
a férfiakhoz képest csak elenyészd szamban latjuk oket.
Annak ellenére, hogy a korszak filmjeiben poziciojukat
madr nem az elényds hdzassagnak, hanem szakmai teljesit-
ményeiknek koszonhetik, a hdzassdg egyfajta kotelezo ele-
me maradt a filmeknek. Az eskiivd utani életet, a munka
és a hazimunka 6sszeegyeztetésének konfliktusat azonban
a filmek vagy nem érintik, vagy elbagatellizaljik. Bér azt
nem allithatjuk, hogy a néi szereplok kizarolag a szerelmi
szalban, a hos megérdemelt jutalmaként szerepelnének, a
fordulatok nagy része mégis kilonbozod férfi szereplokhoz
koti Oket, jelentds noéi kapesolatokat csak négy filmben
taldlunk. A filmek strukturdjanak elemzésekor, a konflik-
tustipusokat tekintve azt latjuk, hogy a néi fészereplok
legnagyobb ardnyban a teljesen sematikus termelési szal-
ban kapnak szerepet, az akciot igényld szabotazs-, vagy a
jellemfejlodést feltételezd nevelddési narrativakba kevés-
bé, sot feltinden kis szdimban kapcsolédnak csak be. A
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szabotazsszalat érintd jelentds tettet csak ketten hajtanak
végre, és valodi, tobb motivdlo tényezd dltal megtdmoga-
tott jellemfejlodést is csak két szereplovel kapesolatban
emlithetiink. Béar a mellé¢kszereplok némileg szinesitik a
képet, a torténetek kiemelt foszerepldi egy meglehetdsen
homogén értéekrendszert tikroznek. A foszerepld noi ka-
rakterek nagy részben mar a torténet elején a megfeleld
ideologiai oldalon allnak, és hititk sosem rendiil meg
igazan a rendszerben, ami azt is jelenti, hogy kevesebb
jellemfejlodést latunk esetiikben, karaktertik kevéshé osz-
szetett és dinamikus, a filmek soran kisebb dramai ivet
jarnak be, mint a férfi szereplok.

Kulonos modon azt latjuk tehat, hogy a Rakosi-kor-
szak filmjeinek narrativ strukturija a noabrazolds terén
tobb ponton nem is annyira az ideoldgiai elvarasok sze-
rint kialakitott utopikus képet, hanem inkdbb a valos
viszonyokat tiikrozi, hiszen a nok tdrsadalmi esélyegyen-
l6sége a valosiagban sem volt azonos a férfiakéval. Bar
a korszak hivatalos ideologidja az ¢let minden tertiletén
egyenrangunak deklaralta a noket a férfiakkal, valojdban
meglehetdsen ambivalens modon viszonyult hozzajuk,
a teljes egyenrangusdg pedig kétségkivil nem tudott
megvaldsulni a korszakban. A film mint tomegmédium
ezen uralkodo ideologia els6 szamu hordozédjanak szami-
tott, mely annak tokéletesre csiszolt vilagat volt hivatott
reprezentalni. Ezen alkotiasok kozelebbi vizsgalata azon-
ban arra mutat r4, hogy az 0j n6 képét csak felszines mo-
tivumok szintjén sikertilt megteremtenitik. A szerkezetii-
ket nézve az deriil ki, hogy a nok sem szam szerint, sem
dramaturgiailag nem kaptak a férfiakkal azonos mérték(
teret és dramaturgiai sulyt még ezekben a fiktiv vilagok-
ban sem.

Vajda Boréka
Representation of VWomen in Hungarian Films Made

between 1948 and 1953

The essay examines the period of socidlist realism in Hungarian cinema
[between 1948 and 1954 and studies the representation of women. The
focus of the research is the relationship between the utopian world of the
dominant ideology and the representafion of women as a social group
that had a specific perception in terms of politics during the period. Based
on previous sociological works, the essay presents a general overview of
the reaHife conditions of women at the time, then surveys the entire corpus
of Hungarian films produced and set between 1948 and 1953 that
feature a ceniral female character. The study contributes fo the scholarly
discourse about the period by exploring the infernal structures of the film
fexts and analysing the representation of women af the narrative level.
By showing the disparity in the number of male and female protagonists
on the one hand, and by a closer andlysis of the plot patierns on the
other, the paper reveals the dramaturgical insignificance of the role played
by female protagonists. The siudy concludes that due fo the persistence
of socially defined gender roles and classical cinematic conventions the
perception of women's roles remains ambivalent, and their ideclogically
declared equality is realised neither in redlity nor in films.
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Az Isten vdrosa brazil karnevdlja, a Babel kontinense-
ken ativelo drdmaéja, A viz érintése kopollyds szereto-
Je — az utobbi nehany eviized latin-amerikai rendezdi
lebilincselo kepekkel 6s kiilonleges toriénetekke!
raziak fel a filmvildgot, magyar nyelven megis csak
elvetve olvashatiunk roluk. A Kino Latino arra vallal-
Kkozik, hogy 15 alkoto portrejat megrajzolva vezessen
be alig ismert birodalmukba. A Prizma folyoirat kote-

ieben t6bbszords Oscar-djjasok 6s feliorekvo fiata-
fok, elmelyiilt elemzesek es egzotikus kilonlegesse-
gek is helyet kaptak. T0bbek kozott kiderdl, hogyan
boldoguinak az olasz maffiozok a szocialista Kuba-
ban, miert csaptak ki a filmiskolabol Alfonso Cuaront,
mibdl merit ihletet a Kultikus sziirrealista mester,
Algjandro Jodorowsky s almodnak-e az amazonasi
indianok hallucinogen névenyekkel,



