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Fiatal értelmiségi nok abrazolasa a hatvanas évek

magyar filmjeiben

'A‘IKzidzir—rendszer elso évtizedérdl, a magyar tarsada-
om 1956-0s forradalom utini dtalakuldsdrol és az
uj rend megszildrdulasarol, a konszoliddcidval egytitt
valtozd noképrol és az egyenjogusdg kérdésérol, vala-
mint a korszak magyar filmtorténeti kdnonban azota
is kittiintetett helyet elfoglalo filmmuvészetérol szdmos
tanulmdny és publikdcio sziiletett mar'. Ennek ellenére
a hatvanas évek magyar filmjeiben megjelend Gj nosze-
repek, az emancipdcié valodi képének és sikerességének
filmes reprezenticioja kevésbé kertilt a vizsgalatok fo-
kuszdba. Tanulmanyomban pontosan ezért azon fiatal,
huszas éveikben jaro értelmiségi nok filmes dbrazolasat
fogom attekinteni, akik életkorukbol adoddan kénytele-
nek szembestilni a Kadar-kori tidrsadalomba valo beil-

leszkedés, ezen beliil is egyenjogusag valodi megvaldsu-
lisanak problematikdjdval.

A Kadir Janos neve dltal fémjelzett rendszert ugyan
puha diktataraként tiinteti fel a torténetirds, 4m a rend-
szer konszolidacios (,puha”) szakaszdt 1963-t6l, ponto-
sabban a (részleges) politikai amnesztia bevezetésétdl szd-
mithatjuk. A Rékosi-rendszer okozta dltaldnos valsdg, és
ezen valsdg kovetkezményeként leirhatd 1956-0s forrada-
lom okdn az 4j vezetés reviziohoz folyamodott: a politikai
modellt 4t kellett alakitani a régi rendszer keretein belul,
ez volt a Kadar-rendszer pragmatikus megkozelitésmodja.
Az 1962-es partkongresszuson hozott hatdrozattal?, az uj
hatalom legitimitisat biztositd tigynevezett négy alapvetd
ok lefektetésével’, valamint a kaddri ideologia alapfrazisd-

1 PL: Rainer M. Jdnos: Bevezetés a kaddrizmusba. Budapest: 1956-0s Intézet-L'Harmattan, 2011.; Foldes Gyorgy: A Kadarkor-
szak jellegzetességei. In: Valuch Tibor—Puski Levente (ed.): Mérlegen a XX. szdzadi magyar torténelem-értelmezések és értékelések.
Budapest—Debrecen: 1956-0s Intézet—Debreceni Egyetem Térténelmi Intézet Uj és Legtjabbkori Magyar Torténelmi Tanszéke,
2002. pp. 229-244.; Kalmar Melinda: Ennivalé és hozomdny. A kora kdddrizmus ideolégidja. Budapest: Magvetd, 1998.; Majtényi
Gyorgy: Egy forint a krumplis ldngos. A Kdddrkor tarsadalma. Budapest: Libri Konyvkiado Kift., 2018.; Biro Yvette (val.): Filmkultiira
1965-1973. Vilogatas. Budapest: Szdzadvég, 1991.; Murai Andrds: Magyar multfilmek a rendszervdltozds utdn. In: Murai Andras:
Film és kollektiv emlékezet. Szombathely: Savaria University Press, 2008. pp. 92—111.; Gervai Andras: A taniik. Film-torténelem.
Budapest: Saxum Kiads, 2004.; Gelencsér Gabor: Oldasok ¢és kotések. Alkotdi poétikdk a hatvanas évek magyar filmmivészetében.
In: Gelencsér Gébor: Az eredends mdshol. Magyar filmes sz6lamok. Budapest: Gondolat Kiado, 2014. pp. 32—45.; Bédy Gabor: Utak
és eredmények a magyar filmtorténetben, 1963—1969. In: Body Gébor: Egybegyiijtitt filmmiivészeti irdsok 1. Budapest: Akadémia
Kiado, 2006. pp. 26—34.

2 A hatdrozat megsziintette a rendszerrel szembendlld ,osztilyok” és ,rétegek” létezését. Rainer M. Janos: A ,hatvanas évek”
Magyarorszdgon. In: Rainer M. Jdnos (ed.): ,Hatvanas évek” Magyarorszdgon. Budapest: 1956-0s Intézet, 2004. pp. 15.

3 Az 1956-0s forradalom leverését kovetden ideologiai alapot kellett biztositani az uj politikai hatalom szamara. Ez okbol az MSZMP
Ideiglenes Kozponti Bizottsdganak 1956. december 5- iilésén meghatdroztik az *56-0s események négy alapvetd okdt. Az elsd ok
— amely mellett Aczél Gyorgy a visszaemlékezések szerint tobbszor is felszolalt — a Réakosi—Gerd-klikk befolyasa az MDP-ben és a
Magyar Népkoztirsasig kormanyaban, amely klikk 1948-t5] fokozatosan letért a marxizmus—leninizmus elvi alapjairol. A masodik
a partellenzék, amely a késobbiekben vezetdjévé valasztotta Nagy Imrét és Losonczi Gézat. Tevékenységiik akkor vélt veszélyessé,
amikor 1956 tavaszan a rendszer kritikdjat kivitték az utcara, ahol a reakcids erdk is megerdsodtek. A harmadik ok a Horthy-fasiszta
¢és a magyar kapitalistafoldesuri ellenforradalom, melyek illegalisan mutkodtek idehaza ¢s Nyugat-Németorszagban. Az utolsé ok

pedig a nemzetkozi imperializmus, melynek o kozvetitdje a nyugati radiok és adodallomasok (Amerika Hangja, Szabad Europa),
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nak, vagyis az ,aki nincs elleniink, az veliink van” mondat
elhangzdsdval a tirsadalom felé tdmasztott elvaras a fenn-
allo politikai rendszer hallgatolagos elfogaddsa, valamint
az ideoldgiai és torténelmi tabuk tiszteletben tartdsa volt.
Mindezek egyiitt a tiarsadalom részleges depolitizlasat,
valamint a maganélet és a kozélet fokozatos szétvalasat
eredményezték. Mielott azonban az uj politikai vezetés
hozzédldtott volna a rendszer reviziojahoz, az 1956. novem-
ber 4-t0l 1962-63-ig terjed® id6szakban megismételték az
1947—1953-as szovijet rendszer kiépitését, vagyis egyfajta
,misodik berendezkedés” ment végbe.*

Az 1963-as év politikai fordulatdnak koszonhetden
a magyar filmtorténet és filmipar is forduldponthoz ér-
kezett. Ahogyan Varga Baldzs is hangsulyozza tanulms-
nydban’, a filmtorténeti korszakhatdrt mind intézményi,

.

mind nemzedé¢ki, mind pedig stilusvaltis kiemelte. A
nemzedéki valtist a palyakezdd rendezok szinre lépése,
pontosabban a Maridssy-osztalyban végzett®, a hozzajuk
korban kozel all6 fiatal rendezdk?, valamint az ekkor mar
rendezodként debtitalok® mutivészete jelentette, melyhez szo-
rosan kapcsolodik a stilusvaltas is. A modernizmus szel-
lemében megsziiletd magyar Gj hullamot erds szerzdiség,
liraisag és szubjektivitas jellemezte. Intézményi szempont-
bol végbement az eddig erdsen kozpontositott és ellendr-
zott filmgydrtds decentralizdldsa’, a studidesoportok felalli-
tdsa'®. A kérdéses korszakot az 1968-as év, vagyis a prigai
tavasz éve'! zarta le. Az emberarcu szocializmus bukasgval
a kidbrandulasok kora kezdodott el, mely korszellem a
filmmavészetre is hatdssal volt. 1969-re Gjabb nemzedé-
ki'? és stilusvaltas!® kovetkezett be, a valodi korszakvaltast

melyek a rendszer ellen uszitottdk a magyar népet. Rainer: A hatvanas évek” Magyarorszagon. pp. 17—18; Révész Sandor: Aczél és
korunk. Budapest: Sik Kiado, 1997. pp. 82—83., pp. 101—-103.

4 Valuch Tibor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. sydzad mdsodik felében. Budapest: Osiris Kiado, 2005. pp. 98—101.;
Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorszdgon. pp. 11-26.

5 Varga Baldzs: A parbeszédek kora. Torténelmi reflexio a hatvanas évek magyar filmjeiben. In: Rainer M. Jdnos (ed.): ,,Hatvanas
évek” Magyarorszdgon. Budapest: 1956-0s Intézet, 2004. pp. 428—430.

6 Elek Judit, Gabor Pal, Gyongydssy Imre, Huszdrik Zoltan, Kardos Ferenc, Kézdi-Kovics Zsolt, Rozsa Janos és Szabo Istvan.

7 Gadl Istvan, Sara Sandor, Novak Mdrk.

8 Bacso Péter az dtvenes évektdl dramaturgként és forgatokonyviroként tevékenykedett, 1963-ban jelent meg elsé rendezése, a Nydron
egyszerti. Jancsd Miklds harminchét évesen, az 6tvenes évek végén rendezte meg elso filmjét, A harangok Romdba mentek cimt alkotdsat.
Az dtvenes években foként a filmiranyitasban tevékenykedd Kovics Andras 1960-ben rendezte meg elsd filmjét Zdpor cimmel.

9 Az eddigi Népmuvelési Minisztérium filmiranyitoi szerveinek szigortu gydmkodasdtol megszabadulva a hatvanas évekre a jatekfil-
mek gyartdsit a Magyar Filmgyartd Villalat bonyolitotta le, azonban az alkotéi munka bazisa dtkertilt a filmstudiok vezetéséhez.
Gelencsér Gébor: Magyar film 1.0. Budapest: Holnap Kiado, 2017. pp. 63—64; pp. 101—-102.

10 A hatvanas évek elején létrejott egyesitett filmgyar, a MAFILM-en beltil négy studiocsoport miikodott: a Hunnia, a Dialog, a
Budapest és az Objektiv. Ezen egyestilésbdl valt ki 1971-re a Hunnia és a Budapest, mint teljesen onall¢ filmstudiok. Varga: A
parbeszédek kora. Torténelmi reflexié a hatvanas évek magyar filmjeiben. pp. 428—430.; Gelencsér: Magyar film 1.0. pp 101-102.
11 A prégai tavasz az egész vilagra hatdssal volt. A szovjet blokkon beliil a hatvanas években eldszor Csehszlovakidban indult meg —
a kormany kezdeményezésére — egy széles tarsadalmi tdimogatottsagu, progressziv gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis reformfolyamat.
Ez a reform és az emberarcunak nevezett szocializmus kiépitése parhuzamba dllithato a magyarorszagi reformmal. Mindkét politikai
reformfolyamat fontos eredménye és kisérdje volt a filmmiivészeti tjhullam. Azonban a csehszlovak kormény egyre radikélisabb
lépéseket engedett meg magdnak, melyet a brezsnyevi vezetés mér nem tarhetett. {gy 1968. augusztus 214n a Szovjetunio és a Var-
5O Szerzodés tagjai (kivétel Romania) megszalltdk az orszagot, levaltottik a reformista vezetést, és szovjetht politikusokat tltettek a
helyébe. A kadari konszolid4cio 0j gazdasigi mechanizmusa a csehszlovik események hatdsdra langolt fel 1968-ra, 4m a mechaniz-
must ért 1972-es brezsnyevi biralat hatdsira a reformpolitika gazdasdgi része 1973-ra teljesen kifulladt. Gelencsér: Magyar film.1.0.
pp.133—136.; Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorszagon. pp. 23—26.

12 Pl.: Body Gabor, Darday Istvan, Gazdag Gyula, Gyarmathy Livia, Sim¢é Sandor.

13 Az 1968-as évet kovetod kiabrandultsag szocsoveként két stilusirdnyzat jelent meg: a késdi modernizmust képviselo, szerzoi stilust

folytato és fokozo esztétizmus és az objektiv szemléletet erdsité dokumentarizmus. Gelencsér: Magyar film 1.0. pp. 136—137.
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pedig az 1973-as év, vagyis az 0j gazdasdgi mechanizmus!*

végleges ledllitdsa hozta el.”®

Ahogyan a cimbol is kiolvashato, tanulmianyom
kozéppontjaban egy konkrét tirsadalmi csoport, az
értelmiségi réteg dll. Maga az értelmiségi politika mar a
szocializmus iddszakdnak kezdetétdl 0j alapokra helye-
z6dott, vagyon helyett a politikiban betoltott pozicio, a
tulajdon helyett a munkaszervezetben betoltott szerep
lett a meghatdrozo!®. Hidba jelentek meg az 0j rétegképzd
tényezodk, a folyamatosan névekedd munkas- és paraszti
szarmazasu csaladokbol kikeriilo elsé generdcids értelmi-
ségiek mellett kisebb beosztisokban ugyan, de jelen ma-
radtak a tobbgeneracios értelmiségi csalddok képviseldi
is, igy ezen régi értelmiségi réteg normdi, értékrendszere,
viselkedésformai domindltak valojdban az aj értelmiségi-
ek koreiben is'”. A Kadar-korszakra elfogadotta valt, hogy
a bizonyos politikai okok miatt kiemelt emberek helyett
a felsdoktatdsi végzettség legyen a dontd az értelmiségi
palyan valo érvényestilésben, a konszolidacio stabilizalo-

dasaval a Horthy-korszak azon értelmiségei, akik a for-
dulat éve'® utan tgymond lestillyedtek eredeti tirsadalmi
osztilyukhoz képest, a hatvanas évekre visszatérhettek
eredeti foglalkozasukhoz. Az 1945 utini kommunista ha-
talomvdltassal egytitt jaro elitcsere, a tulajdonviszonyok
valtozasa és a foglalkozdsszerkezet dtalakuldsa rendkiviil
gyors tarsadalmi mobilitast eredményezett. A megvaltozd
értelmiségi politika keretein belul lezajld oktatasbeli val-
tozasoknak, vagyis a numerus politicus elvének!®, valamint
a nok oktatdsban valé egyenjogusitisanak koszonhetden
a masodik vilaghdborut kévetden az értelmiség mutatta a
legdinamikusabb létszdimnovekedést. Ezen valtozasoknak
koszonhetden a ndk nagy szamban kertiltek értelmiségi
palydkra. A kommunista part 1950 és 1960 kozott megeé-
lozta a felemas polgari tirsadalom megbontisit, ehelyett
viszont csak U] rétegképzd és egyenldtlenségeket teremtd
tényezok jelentek meg a régiek helyett. Ezen 0j tényezok
kozé sorolhatd maga a politika altal irdnyitott emancipa-
cio, vagyis a nok egyenjogusitasanak kérdéskore is, igy

14 Az Gj gazdasagi mechanizmus a szocialista Magyarorszdg gazdasagi iranyitisanak és tervezésének dtfogd reformja volt, amelyet mar
1963-t61 elokészitett Nyers Rezso, KB-titkar, valamint az dltala létrehozott ,agytroszt”, vagyis egy 12 fos kozgazdasdgi tanacsadokbol
4llo testiilet. 1964-ben ezen testiilet munkdja alapjan a part felkért egy gazdasigi vezetokbol és kozgazdaszokbol 4llo bizottsagot, hogy
kidolgozzak részleteiben is a reformprogramot. A program 1968. janudr 1-jén lépett életbe. A mechanizmus 6 elve az volt, hogy
elvetette a kotelezd tervutasitdsokat, a népgazdasdgi optimumot, vagyis kozérdeket tovabbra is kozponti szervek irdnyitottak, 4m az
Uj felfogds szerint nem tervutasitasokkal, hanem gazdasagi szabdlyzok altal. Ezzel fellazitottak az dllami tulajdonon alapulé szocialista
gazdasag muikodését, a gazdasagi szabalyzok lényege az volt, hogy a tervgazdilkodasba be kell illeszteni a piaci mechanizmusok bi-
zonyos elemeit (ar, nyereség, ado, ado, hitel stb.). {gy az Gj mechanizmus jobb feltételeket teremthet az allam altal kittizott gazdasdgi
célok eléréséhez. Varga Zsuzsanna: Illuzidk és realitisok az 0j gazdasagi mechanizmus torténetében. In: Rainer M. Janos (ed.):
»Hatvanas évek” Magyarorszdgon. Budapest: 1956-0s Intézet, 2004. pp. 99—122.

15 Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorszdgon. pp. 23—26.; Gelencsér: Magyar film 1.0. pp. 133—137.

16 A Blistizasokkal a kozigazgatasi tisztviselok elbocsdtdsa, valamint a foldreform (1945) és dllamositdsok kovetkeztében vagyonukat
elvesztd kozép- és nagybirtokosok, illetve polgarok deklasszdlodasa kovetkezett be, helytikbe pedig a mezdgazdasagi és ipari tirsada-
lom alsobb rétegei, vagyis a munkassdg és a parasztsag képviseldi léptek. Romsics Igndc: Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban.
Budapest: Osiris Kiado, 2010. pp. 316-318.

17 A tobbgeneracios értelmiség markdns jelenlétét biztositotta, hogy az Gjonnan értelmiségi utra kertildk gyermekeiket a mér régota
megalapozott normdk alapjan akarték ugyanerre a palyara terelni. Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtsrténete a XX. szdzad mdsodik
felében. pp. 151—156.

18 1948, vagyis a kommunista hatalom atvétel éve.

19 A munkas- és parasztszarmazdstiak eldnyt élvezhettek az egyetemi és a foiskolai felvétel sordn, valamint szakérettségi-tanfolya-
mokat inditottak el, melyek segitségével le lehetett roviditeni a felsofokd tanulmédnyokig vezetd utat. Az oktatasban alkalmazott
megkulonboztetést eltorld, 1964. évi rendelettd] kezdve a szdrmazas alapjan torténd kategorizdlas folyamatosan enyhiilt, az irdnyitott
mobilitdsi folyamatok a hetvenes évekre gyakorlatilag befejezddtek. Ezektol fiiggetlendl a pozitiv diszkriminacio eshetdsége az adott
tarsadalmi rétegekre nézve tovabbra is fenndllt a felsdoktatisban. Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik

felében. pp. 151-156.
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ezen értelmiségi nok filmbéli megjelenitésének vizsgdlata
mind tdrsadalmilag, mind politikailag relevans.?®
Minden fentiekben mar leirt, (és a késdbbiekben még
jobban részletezett) noket érint® tirsadalmi és emancipaci-
6s hatasok filmes reprezenticidja egészen ellentmondasos
képet festenek a kérdéses korszakrol. Vajdovich Gyorgyi A
magyar film tdrsadalomtorténete cimu kutatas® keretei beltil
késziile, 1931 és 1944 kozotti magyar filmek ndszerepeirdl
¢és no6i mobilitasrol szold tanulményat??, valamint az ab-
ban megjelend grafikont megvizsgalva latvanyos véltozas-
nak lehettink szemtanui. Az 1945 elotti, foként szerelmi
konfliktusokat kozéppontba allitd vigjatékokban és mel-
odramakban a dominansabb férfijelenlét mellett is a férfi
és noi fohosok szdma egészen kiegyenlitett maradt ebben
az id6szakban. Ezzel szemben a magyar filmtorténet egyik
legtermékenyebb korszakdban, vagyis az 1963 és 1968 ko-
zott készilt alkotisokban, a nokre hato, pozitivnak tind
tarsadalmi valtozasok ellenére mind a mufaji filmet to-
vabbra is uralé vigjaték, mind a hatvanas évekre eldretorod
szerzoi film is hanyagolja a néi sorsok megjelenitését. A
noi f6hosok kérdése kulonodsen a szerzoi filmek kapesan
jelenthet akadalyt, hiszen ezen filmek szerzdkozpontusa-
gukbol adédoan erésen férfiorientdlt torténeteket jeleni-
tenek meg, igy az a kevés (altaldban a férfi hoshoz képest
toredék jatékidoben) megjelend markansabb noi karakter
is altalanossagban a fohos szemén keresztiil, azok identi-
taskutatisanak arnyékdban jelenik meg. Igy az dltalam ki-
vélasztott, a korszak tendencidinak megfelelo fiatal értelmi-
ségi hosnoket felvonultato, dsszesen hét filmen keresztil
megkérddijelezhetd a korszak egyenjogusitasi torekvéseinek

valodi sikere. Fo kérdésem, hogy a szocializmus nopoliti-
kdjdra, az emancipaci¢ irdanyvonalaira és a noi értelmiség
kadari tarsadalomban betoltott helyzetére hogyan képes
reflektdlni a hatvanas évek magyar filmje.

A korszak ndpolitikaja

A midsodik vilaghdbort utani években a magyarorszagi
nok lehetoségei mind a tiarsadalom, mind az oktatas,
mind a munka terén jelentdsen novekedtek. A szocialista
propaganda f6 célja az volt, hogy a koztudatban €16 tra-
diciondlis n6i szerep gydkeresen dtalakuljon, és a szovjet
mintdt kovetve formalédjon a szocialista értékrendszer
szerint €16 ,dolgozé nd” mitosza. Mindezek a torekvések
természetesen nem a ndk egyenjogusdgdnak kiteljesedé-
sét, hanem az iparositds dltal megkovetelt munkaerd biz-
tositdsat szolgaltak. Ezen ,erdltetett” emancipacio egyik
fobb elozménye volt tobbek kozote az Gj valasztasi tor-
vény 1945-bol?, mely a férfiakéval azonos vélasztdjogot
biztositott a ndk szamadra, vagy a magyar iskolarendszer
atalakitdsa a masodik vildghdborat kovetven™. Az ot
venes évek elején az dltaldnos iskolai tananyagot ossze-
allitd szakemberek a kozponti tantervek készitésekor és
a tankonyvek irdsakor azt akartik erdsiteni a gyerekek-
ben, hogy a szocialista tirsadalomban a nok a férfiakkal
egyenld esélyekkel birnak az élet minden teriiletén. Az
egylittnevelés? a hatvanas évek elejétdl dltalanossa valt. A
gyakorlati foglalkozas esetében a lanyokat — a hagyoma-

nyosan néi nemhez kothetd haztartastani ismereteken és

20 Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik felében. pp. 151—156., 98.; Romsics: Magyarorszdg torténete a
XX. szdzadban. pp. 474—476.; Andorka Rudolf: Tarsadalmi mobilitas. Demografia 18 (1975.) nos. 2—3. pp. 287—298.

21 A kutatas az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem filmtudomany tanszékén folyt 2015 és 2020 kozott. Célja a magyar hangosfilm-
torténet Gjszert feldolgozasa, ehhez sziiletett meg az az adatbdzis, amely a vizsglt filmek a gydrtasi adatain kiviil olyan jellemzoket is
tartalmaz, mint példaul a konfliktustipusok, a cselekmény ideje, helye, a szereplok élettere, kozege, valamint olyan jellemzoiket is,
mint a szerepldk kora, foglalkozascsoportja, mobilitasi lehetoségei.

22 Vajdovich Gyorgyi: Jo feleség vagy emancipdlt, dolgozdé nd!? Metropolis 23 (2019) no. 4. https://www.metropolis.org.hu/
jofeleseg-vagy-emancipaltdolgozo-no Utolso letoltés: 2021. 01. 06.

23 Altaldnos, egyenlo és titkos valasztdjog bevezetése. Pukanszky Béla: Nokép, néi szerepek, és iskolaztatas a masodik vildghdboru
alatt. Educatio (2007) no. 4. pp. 556.

24 1945. augusztus 16-4n megteremtették a lanyok egyenjogu mivelodésének és képzésnek feltételeit az alapfoku képzésekben.
Pukanszky: Nokép, noi szerepek és iskoldztatds a masodik vilaghaboru alatt. pp. 557.

25 A koedukdlt oktatdst 1950/51-es évben vezették be az dltalanos és kozépiskolakban. Pukdnszky: Nokép, noi szerepek és iskolaz-
tatas a masodik vilaghaboru alatt. pp. 558.
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készségeken kiviil — meg akartik tanitani a hagyomdnyo-
san ,férfias” szakmdk alapjaira is, ezzel is felkészitve dket
a legfontosabb kihivasra: helytdllni egyszerre a munkahe-
lytikon és az otthonukban is. A n6k kordbbi évtizedekben
beindult ,egyetemi emancipdcioja” szintén a masodik
vilaghaboru utin valt teljessé, a felsofoku képzések szin-
te teljes skaldja (a hittudomanyi karok kivételével) elér-
hetové valt szamukra. Az 1946. évi XX. torvénycikknek
hala ,a nék az egyetemek valamennyi kardra, valamint a
foiskoldkra hallgatokul a megdllapitott létszdm keretén be-
liil minden korldtozds nélkiil felvehetsk”, a férfi hallgatdk-
kal azonos feltételek mellett. A nok ardnya ezt kovets-
en fokozatosan emelkedett a magyar felsdoktatasban, a
noi jelenlét a hatvanas évek végéig nagyobb aranyu volt
a felsooktatdasban, mint szamos kalfoldi orszdgban. A
fenti tényezdknek koszonhetden nagymértékben nott az
értelmiségi nok ardnya. Az értelmiségiek, diplomasok
létszdmgyarapodasa jelentds mértékben a nok felsdfoku
illetve adodott,
szamos felsofoku végzettséghez kotott palya (tandr, tanitd,

beiskoldzdsabol, diplomaszerzésébol
orvos, jogasz) elndiesedett.

A keresd n6 képe fokozatosan vilt elfogadotta, azon-
ban a XX. szazad kozepének nodidedlja még egyértelmiien
a csalddjaért €lo, a haztartast vezetd, az otthon nyugalmat
fenntarté no volt. Az 1949. augusztus 18-dn elfogadott
Uj alkotmdny a nok jogi értelemben vett egyenldségéhez
vezetett, igy deklardlta a ndok munkdhoz vals jogit. A nok
ipari tanintézményekbe vald beiskolazasaért az otvenes
években erdteljes propagandahadjarat folyt még, ez ko-
szonhetd volt a nemek kozotti egyenldséget szélsdségesen
értelmezd szovjet politikdnak, valamint a mezdgazdasdgot
és ipart megcélzo erdltetetten extenziv fejlesztéseknek. Mi-
utdn bebizonyosodtak az dtvenes évek nopolitikdjanak,
fizikai

szakmakba valo tomeges bevondsanak kdros hatdsai, vala-

vagyis a nok erdteljes igénybevétellel jaro

mint bekévezett a Sztalin halalat kovetd ideologiai és po-

litikai enyhiilés, a Rakosi-rendszerrel magdt szembeallito
kaddri rezsim diskurzusaban az dtvenes évek ,traktoros
ldnyai” immar a ndi egyenjogusitds dldozataiként tintek
fel. Tovébbra is elsddleges volt a dolgozd né mint az 6n-
megvalositiast megéld noi ideal, azonban tobb figyelmet
és hangsulyt kapott a nok héztartdsban és a csaldadban
betosltott szerepe. Az 1960-as évek kozepétdl megindult
egyfajta ,rehabiliticio”, mely az addig ,nem dolgozénak”
tituldlt fofoglalkozast anyak, hdziasszonyok megitélésen
akart véltoztatni. Az idedlis n6 alakja a hatvanas évekre
atalakult: az 0j hatalom altal diktdlt irdnyelvek szerint a
szocialista értékrendet kovetd nod helytdllt a munkahe-
lyén, mikozben vezette a hdztartast, nevelte a gyerekeket,
és persze a férjérol is gondoskodott. Ebbe a gyakorlatilag
multifunkciondlis n6 képébe nem férhetett bele ,léhasig”
btine. Eszerint azon nok, akik ugyan dolgoztak, vagyis
onerdbol tartottak el magukat, viszont nem rendelkeztek
a szocialista erkolcs szamara elfogadhatonak és stabilnak
mondhaté magdnélettel (vagyis gyakran cserélgették sze-
xudlis partnereiket, alkoholiziltak, éjszakai életet éltek
sth.), ,léha ¢életvitelt” noként lettek meghélyegezve.??

A hivatalos
egyenjogisiag és az annak hatisara végbemend szerep-

politikai ~ diskurzusban hangoztatott
valtozasok, a csalddon belili munkamegosztis valtozasai
elméletben megteremtették a modern hazassig alapjait:
a modern hazassag a kétkeresds csaladmodellt jelentette,
ahol a szoban forgo felek egyenranguak.”® Acsady Judit
A vardzstalanité emancipdcié mitosza cimt irdsaban kiall
Adamik Mdria elmélete mellett, miszerint a korszak
nopolitikdja hatalmas hidnyossagokban szenvedett: nem
tematizaltak a férfind viszonyt, igy csupan a hagyomdnyos
szerepfelosztisok maradhattak meg a maginélet szem-
pontjabodl. Az dtvenes évek erdltetett emancipacioja altal
propagalt, énmagdt fenntartani tudé nd képe elméletben
hozzgjarult a ,modern n®” kialakuldsahoz — aki mar az
élet minden tertiletén fliggetlenedést mutathatott —, azon-

26 Pukdnszky: Nokép, noi szerepek, ¢és iskolaztatds a masodik vildghaboru alatt. pp. 555—564; Valuch Tibor: Csalad, haztar-

tis, a noi tevékenységszerkezet és a szerepfelfogas véltozasa. Rubicon 20 (2009) no. 4. http://www.rubicon.hu/magyar/oldalak/

csalad_haztartas_a_noi_tevekenysegszerkezet_es_a_szerepfelfogas_valtozasai_1945_utan/ Utolso letoltés: 2021. 12. 06.

27 Valuch: Csaldd, haztartas, a noi tevékenységszerkezet és a szerepfelfogas viltozdsa.; Kovicsné Magyari Hajnalka: Idedlok — szere-

pek — trendek. Noképek valtozasai a Kadar-korban. In: Szuromi Rita (ed.): Doktorandusz hallgaték IX. konferencidjdnak tanulmdnyai.

Eger: Eszterhazy Karoly Egyetem Liceum Kiado, 2020. pp. 150—152.; Pukdnszky: Nokép, noi szerepek és iskoldztatds a masodik

vildghaboru alatt. pp. 556—557.

28 Murai Andras—Toth Eszter Zsofia: Szex és szocializmus. Budapest: Libri Kiado, 2014. pp. 32—47.
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ban ennek a notipusnak az ondllosdga mar az dtvenes
évektdl kezdve nem vilt tirsadalmilag elfogadotta. A ha-
gyomdnyos férfi és noi szerepek nem alakultak 4t ilyen
gyorsasaggal, tirsadalmilag tovabbra is elvards volt, hogy
egy n6 férjhez menjen, gyermeket sziiljon, és immdr a
munkija mellett a hdztartast is vezesse. Mindezek tetejé-
be a rendszer, szemet hunyva sajat hianyossagai felett, az
egyenjogtsdggal és nokérdéssel kapcsolatban felmeriilod
problémdk egy részét szintisztin a nodi nemre hdritotta
vissza. A gyes- és a szexdiskurzusokban a no vagy anya-
ként, vagy testi mivoltidban volt jelen, ezen témakorok
kapcsan is a nokre harult a felelosség. {gy az emancips-
ciot és a ndk munkavallaldsat hirdetd rendszer tovabbra
sem torte meg a férfi felsobbrendinek tartott helyzetét.
Fodor Eva az dllamszocializmus nopolitikéjit részleges
emancipacioként jellemezte, mivel gyakorlatilag annak
célja csupdn a néi nem munkdba valo integralasa volt. A
n6i nemnek tulajdonitott sajatossagokat nem tekintették
egyenranginak a férfiakéval, pont ezen tulajdonsagok
miatt érhette diszkrimindcio oket.?

Ertelmiségi nék a vigjatek
mifajaban

Az 1963-as évtol, vagyis a konszolidacionak koszonhetod-
en megindulo folyamatok lehetévé tették a magyar j hul-
ldm kibontakozasat, mely a korszak legfontosabb filmjeit
eredményezte, és a kor legtobbet targyalt filmipari jelensé-
gévé valt, emellett azonban a mufaji filmek nagy szimban
képviseltettek magukat az évtizedben, és szamuk egyen-
sulyban volt a szerzoi filmek twmegével.® Igy a korszak
noreprezenticiojit érdemes megvizsgalni a mufaji filmek
vilagaban is, hogy drnyalt képet kaphassunk a szoban for-
g6 problémdrol. A korszakban a legnépszertibb mufajnak
tovdbbra is a vigjaték szamitott, igy nem meglepden a fia-
tal értelmiségi noi karakterek leginkdbb ebben a mifajban
bukkantak fel, az 0j rendszer altal hirdetett magénélet és

kozélet szétvdlasztdsa a mufaj egyes filmjeinek témaiban
is megmutatkozott. Kiszolgdlva az 4j rendszer ideologiai
alapjdt, a tarsadalmi szférdaval, a tarsadalmisdgot jelképezd
terekkel — mint példaul az oktatds vildga — szemben a
humorforrast a privat szféra kozépszerisége, kicsinyessé-
ge és ezen két szféra elkertilhetetlen dsszetitkozése adja.’
A kovetkezokben olyan vigjatékokat fogok részletesebben
elemezni, melyekben a korszak emancipdcios tendencis-
ihoz illo foglalkozasokban lithatoak a fiatal, értelmiségi
no kizdelmei. A kozegiik altal timasztott elvasdrok, elo-
itéletek szolgdltatjak a f6 a konfliktust, melyekben felsej-
lenek a korszak emancipacios zsakutcdi, viszontagsagai a
vigjaték eszkozeivel bemutatva. Ki kell emelnem, hogy a
Butasdgom torténete (1966, r. Keleti Marton) és az Othel-
lo Gyulahdzdn (1967, t. Zsurzs Eva) szinésznd fohosei-
vel nem képzik kutatdsom targydt, mivel a szinészi palya
maradéktalanul nem nevezhetd hagyomdanyos értelemben
vett értelmiségi palydnak.

A szélhdmosns (1963, r. Kalmar Laszlo), a Mi lesy
veled Eszterke? (1968, r. Ban Rébert) és a Tanulmdny a
nokrsl (1967, r. Keleti Marton) cim alkotisok ugyana-
zon témakort jarjak koril mas-mds iranybol: karaktereink
tanult és/vagy dolgozd noként hogyan lesznek képesek
megfelelni a tirsadalom altal elvart idedlnak, illetve mi-
lyen kvalitasaik dltal képesek eldrejutni, érvényestilni
kozosséglikben, vagy éppen elbukni abban.

A szélhdmosné éppen érettségizd, jogi karra felvételizd
fiatal ¢és gyonyora fohose, Eva erényeinek és adottsagai-
nak teljes tudatiban probdlja kénnyebbé tenni sajit és
az 6t korilvevok életét: a hdzmester lanyaként ingyen se-
giti a haz lakoit lakobizottsagi tgyeik elintézésében, mi-
vel magabiztossaganak és bajanak koszonhetden képes a
burokricia buktatoit és akadalyait konnyedén megugrani.
Egy ilyen hivatalos tgy intézésekor taldlkozik a tandcsi
osztilyvezetdvel, Patkoval, aki azonnal beleszeret. Kap-
csolatukat neheziti egyfeldl a ldany onkéntesen vallalt és a
lakokozossége dltal raruhazott, lelkiismeretesen gyakorolt
lakobizottsagi elnoki posztja, valamint az, hogy a Patkéval

29 Kovicsné Magyari: Idedlok — szerepek — trendek. pp. 150.; Acsady Judit: A vardzstalanité emancipécié mitosza. In: Biro Judit

— Hammer Ferenc — Orkény Antal (eds.): Tanulmdnyok Csepeli Gyorgy 60. sziiletésnapjdra. 2006. pp. 14—19.; Kovécs Edina: Ta-

nar(nd)kép a rendszervaltas elott és utan. TNTef (2012) 2.2. pp. 61.

30 Varga: A parbeszédek kora. Torténelmi reflexio a hatvanas évek magyar filmjeiben. p. 433.
31 Hirsch Tibor: A kisvilag ethosza. Metropolis 18 (2014) no. 3. https://metropolis.org.hu/a-kisvilag-ethosza-1 Utolso letoltés:

2021. 12. 06.
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valo kapesolat kialakulta elott a férfi legjobb baratjanal, a
felvételi bizottsag elnokénél és egyben egyetemi docens-
nél, Sebestény professzornal is bevetette bdjait.

A film vildgosan kimondja, hogy Eva csakis szépsége
és fiatalsaga miatt kertl elore az életben: a lakobizottsdg
volt elnokndje megvetden beszél a ldnyrol, az egyetemi
tanar gyakorlatilag nagyszdju, szamito fruskaként irja le, és
még szerelmi érdekldodésének tirgya is kezdi elhinni, hogy
a lany csupén a lakobizottsagi tigyekben valo tamogatisa
miatt van a férfivel. A lany valéban kihasznalja Patko irdn-
ta érzett vonzalmat, azonban ennek teljesen megalapozott
indoka van: a férfiak minden alkalommal csak a kiilsosé-
geket littdk benne, a film még hanghatasokkal is kiemeli,
amikor egy himnemunek felkelti az érdeklodését. A liny
a film egy pontjan még ki is probalja, hogy milyen az, ha
szemiivegben, idejétmult, 6reges ruhakban jelenik meg a
hivatalban. A nézd szdamara szemléletesen mutatjidk meg
ezen képkockak, hogy az eddig taldn szdmunkra se telje-
sen egyértelmtien intelligens ¢és tajékozott Evit észre se
veszik a férfi hivatalnokok, azonban az egyetlen egy noi
dolgozé mér nem litja meg a fiatal lainyban a vetélytarsat,
végre figyel a mondanivalojdra. Persze a torténet elején
Evanak vannak olyan tettei, melyek soran a sajdt érdeké-

/ A szélhamosng (Nagy Attila,
Szilvassy Annamaria)

ben cselekszik: varrond édesanyjdtol kikonyorgi a hires
kliens ruhdjit az esti hazibuliba, vagy éles nyelvének , ko-
szonhetden” viteti el magdt Sebestyén professzorral, emel-
lett viszont a lany a film kezdetétol kezdve tesz a kozodssége
szamara fontos és hasznos szivességeket: segit eladni a
szomszéd bacsinak a nyakkendoit a piacon, segit lakast
és Uzlethelyiségeket szerezni a lakoknak, segit feltjitani a
meglévod lakdsaikat ugy, hogy cserébe nem vér el semmit
az emberektdl. A lanyt a kornyezete végig kiilsdségek alap-
jan itéli meg, és amikor intelligencidjanak koszonhetden
él az ezekbol adodo lehetdségeivel, megbélyegzik, pedig
javarészt a kozossége kedvére tesz tetteivel. Szerelme Eva
noiességének karhoztatisaval kvdzi a nodi nemre hdritja a
problémit: nem az a baj, hogy az erdsen férfidominanci-
4ju tarsadalom nem képes felismerni és komolyan venni
a ldthatdan intelligens, mavelt fiatal lanyokat, valamint
nem is hajland6 egyenranguként kezelni ¢ket, hanem
az, hogy ezen fiatal lanyok lehetdségeik tudatdban ponto-
san azokat az erényeiket hasznadljak fel az eldrejutdsukért,
amelyekkel hathatnak a férfiakra. A szerelmi konfliktust
és egyben a férfi és a fiatal lany szembedlldsat egy eléggé
felemds és megkérddjelezhetd megoldas oldja fel: Eva elso
egyetemi oOrajara Patkos is betil a hdtso sorokba, igy egytitt
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hallgatjak végig Sebestyén professzort, aki bekitoként ki-
oktatéan monologizal virdgnyelven Patkds ¢és Eva kapeso-
latanak objektiv vizsgalatirol, mikézben ¢ maga is eddig
eloitéletekkel élt a [aAnnyal szemben.

Ban Robert Mi lesz veled Eszterke? cimii vigjatékaban
Esztert, a kisvdrosi fiatal tandrnot férje, Zoltdn nyilvanosan
csalja meg és aldzza meg a varoska szeme lattara, raadasul
be is koltozteti ,,tj mennyasszonyat” a kozos lakasukba.
Ahogyan a véros lakossaga, foként a tanari kar férfi tagjai
tudomdst szereznek a lany szakitasarol, az eddig szinte lat-
hatatlannak kezelt Eszternek rogtén udvarolni kezdenek.
Persze ezek nem tisztességes ajanlatok: az igazgatd régdta
hdzas ember, az egyik tandr kolléga friss hdzas, a tornata-
ndr csupan a lany lakdsdra palyazik. Egy komikus jelenet
sordan Eszter a kozonségnek kiszélva mutatja be ujdonstilt
Lkéroit”, dszintén bevallva, hogy legfeljebb férje idegesi-
tése miatt fontolnd meg a kapcsolatot mas férfival, mar
ha taldl egy tisztességes példanyt. Az ezeket az udvarlasi
kisérleteket valojdban elutasitd Eszter mégis rossz hirbe
kertl: egyik féltékeny munkatirsnoje erkdlestelennek titu-
llja, sot érdemtelennek arra, hogy a lednygimnaziumban
oktassa a lednyokat. Eszter érzékelhetven mivelt és kivald
tanarn®, 4m mindezek az erényei eltdrptilnek amellett,
hogy immar egyediilalloként potencidlis ,veszélyt” jelent-
het a férfiakra fiatalsiga, szépsége és nem utolsdsorban
kiszolgaltatottsdga miatt. Folyamatos keserédes ébredések
varnak a lanyra a torténet sordn, foleg akkor, amikor a
magat visszakonyorgd férje egy iskolai esemény sordn az
igazgatd ldnydra veti ki a halojat, viligossd téve ezzel Eszter
szamara, hogy mennyire csapongd a személyisége. A film
utolso szekvencidjiban a tanarnd megvezeti udvarlait, és
elszokik eloliik. Eszter immar felvallalva a vdroskaban
rola szolo pletykdkat, lecseréli ruhajat ledérebb oltodzékre,
és egy mellette elautdzo férfinak meg is akad rajta a szeme.
Ekkor a nézd mar azt hihetné, hogy végre akadt egy férfi
jelolt, egy titokzatos idegen és megmentd, akinek tisztes-
séges szandékai vannak a lannyal. A film zarlata azonban
keserti ébredést jelent: a férjét és kozos lakasukat végre
elhagy6 tanarné litszolag j otthonra taldlt a titokzatos
idegennél, egészen addig, amig ki nem deril a férfirol,
hogy hazas két gyermekkel. Ellentétben A szélhdmosnével,
ebben a filmben mdr egyetlenegy férfi sem rendelkezik
erkolesi folénnyel Eszterrel szemben. Azzal, hogy szdnni-
valonak és kétségbeesettnek mutatja az udvarldk hadat,
valamint a férj is gyenge jellem, abszolut szimpatidt ér-

ztink a lany irdnt, azonban nyilvanvaloan megmutatja azt
is a film, hogy milyen vég jarhat csupan Eszternek: min-
den megprobaltatdsa és az 6t koriilvevd kornyezet min-
den gyarlosiga ellenére sem nyerheti el a boldogsdgot. Mi
nézdk pontosan tisztaban vagyunk az Esztert kortlvevod
kornyezet kicsinyességével, rovidlatdsaval és igazsagtalan-
sdgaval, azonban pont azzal, hogy szinte mar tragikomi-
kus modon a szeretd szerepével zarul a lany sorsa, a film
nyomatékositja egy fiatal, elhagyott és immadron a tirsada-
lom szemében bukott nd mozgisterét.

Keleti Marton Tanulmdny a nékrsl cim( filmjével
zdrom a mfaji filmek sorat. A filmben egy immar
végzett fiatal jogasznd és annak hdarom noi klienssel vald
kapcsolata all a kozéppontban. A film mind a feleségek,
mind a férjek tekintetében a kilénbozd koresoportok
és a kilonbozo élethelyzetekhez mérten alakitotta ki a
prototipusokat, mikdzben egy, a film végéig ismeretlen
férfi narrator analizdlja szereploink, de foleg a noi ho-
sok viselkedését. Ha mar fiatal nok dbrdzoldsa a téma,
a legfiatalabb tigyfél, Zsuzsa csupan 19 éves, és csak fél
éve hdzas. Férje féltekenykedése és dllando vitaik miatt
akar valni. Nyilvanvaléan elkapkodta a hazasod4st, a film
egy pontjan ,mindentudd” narrdtorunk ki is mondja,
hogy csupdn annak tudatiban ment hozza szerel6 sze-
relméhez, hogy ezzel tarsadalmi stitusza megvaltozik, és
a hdzasoknak jaré elonyoket taldn ki tudja hasznalni. A
kovetkezo tigyfél egy kozépkoru asszony, Eva, aki megelé-
gelte konyveld férje pénz- és a szocializmusban megsze-
rezhetd javak irdnti éhségét, rdadasul a férfi még szabad
estéin is a feleségével toltott idd helyett egy barban 1ép
fel gitarszamokkal. Az utolsé asszony az idosebb generd-
ciot képviseli, belefiradt férje ambicidhidnyaba, ugyanis
a férfi gazdag szocialista multtal rendelkezd csalddjanak
koszonhetden akar kozlekedési- és postaiigyi miniszterré
is valhatott volna. A hiarom né a fiatal tigyvédnohoz, dr.
Képes Verdhoz fordul, aki meghallgatva a torténeteket,
kozos megegyezésre akarja birni az eddig véldsrol tudat
lan férjeket. A torténet f6 konfliktusa itt bukkan fel: a
joindulati Vera csupan informaciokért keresi fel a harom
férfit, azonban mindhdarom kivétel nélkul beleszeret, és
immaron 6k akarnak elvalni feleségeiktdl. A fiatal szerel®,
Péter fiatal kordhoz hiven dllanddan szerelmes, a kony-
veld, Sandor a megszerezhet® javak hiveként a szépséges
lanyt is meg akarja kaparintani, az idés Balint pedig Vera

empatigjaba, és a hozzd mint id6és emberhez valé ked-



2021

vességébe ,szeret bele”. A szerelmi sokszog egy fegyelmi

bizottsagi tilésen élezodik ki, mivel a hdrom nd nem tri,
hogy férjeiket elcsabitotta a fiatal lany, és beidéztetik 6t a
kamara elé. A film igazdbol ezzel a targyalasi jelenettel hoz
véltozast az elozd filmek fiatal, értelmiségi nokhoz valé vi-
szonyuldsaban, és szolgaltat nekik féligmeddig igazsagot:
a harom dithodt feleség kérdés nélkiil a férjezetlen, gyo-
nyor( és fiatal jogdsznot hibaztatja férjeik elesdbitisdaban,
dm a harom férfi (az elozo filmekkel ellentétben) viéllalja
a felelosséget a maga médjan. Vera zird beszéde ellenére
felfiiggesztik ot, hiszen az eddigi filmekhez hasonléan a
tarsadalom a valamilyen uton elbukott, bemocskolt nok
mellol kihatral. A film zarlata ismét csak kidbranditonak
mondhaté: az eddig nézd szamara ldthatatlan narrétor, az
idosebb férfi rejtélyes karaktere elveszi Verat, miutdn azt
tandcsolja neki, hogy inkabb hanyagolja a vdlopereket.

A harom film dltal kozvetitett gondolkoddsmaod t6-
keletesen reflektal Acsady mar emlitett tanulmanyaban®
felvetett problémakorre: a diskurzus latszoélag dsztonzi a

32 Acsady: A varizstalanitd emancipécié mitosza. pp. 14-19.

Tanulmény a nékrél
(Venczel Vera)

nok tovabbtanuldsat, munkavallalasat, de minden egyéb,
a noéi egyenjogusiggal vagy akdr a nonek tulajdonitott
sztereotipidk, viselkedésformak miatt felmertilé konfliktu-
sokat magira a nodi nemre haritjak, a kicsinyes, régimodi
és gyanakvo kozosség pedig igazoldst nyer.

Az emancipalt n6 képének ellentmondasait akir az
1945 elotti vigjdtékok hagyomanyanak felelevenitésével is
megérthetjtik, hiszen Horthy-korszakbeli filmek noképe
tetten érhetd ezen alkotdsokban, eltéréseikben pedig ra-
vildgitanak a valés problémara. Ahogyan mar a beveze-
tésben is utaltam r4, Vajdovich Gydrgyi tanulmanydban
vildagosan ramutat, hogy két vildghdbora kozotti vigjate-
kokban szerepl6 fiatal nok az eltartott gyermek stdtuszatol
legtobbszor a megfeleld, az anyagi biztonsdgot biztosito
férj megtaldldsa révén szabadulhattak meg, esetleg roko-
ni kapcsolatok, orokség révén emelkedhettek fel, de nem
egyéni teljesitményiik okdn. Még a ritka esetekben is a
karrierrel, szakmai sikerrel rendelkezok nok® is a szere-
lem beteljestilésével felhagynak hivatisukkal, tiarsadalmi

33 Altaldban mtvésznok vagy szorakoztatdiparban dolgozo nok esetében beszélhetiink szakmai sikerekrdl. Vajdovich: J6 feleség vagy

emancipalt, dolgozé nd?
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felemelkedésiik ¢s a megkérdojelezhetetlen happy end
csupan hdzassdg révén teljesiilhet be. Hiaba nyilt tobb
lehetdség a nok szamara munkavdllalds és az oktatds te-
rén mar a Horthy-korszakban is*, ha mégis talalkozunk
értelmiségi vagy vezetd pozicioban lévd nokkel, azok is
vagy komikusan, alkalmatlanként vannak dbrazolva, vagy
a hivatasuk csupan eszkdz, hogy megtalalhassak az ide-
alis férfit, ezzel persze feladva szakmdjukat. Az Egy csék
és mds semmi (1941, r. Rathonyi Akos) férfikeresztnévvel
rendelkezd Toni kémikusnoje egy elkeseredett, maganyos,
rendkiviil maszkulin jelenségként van dbrizolva, mig az
Urildny szobdt keres (1937, . Balogh Béla) jogasztanhall-
gatdja szakmadja gyakorldsa révén szerzi meg a tokéletes
férjtipust. Igy a hazasélet és az 6nallo karrier sszeférhe-
tetlen elemként mutatkozik meg az 1945 elotti filmben.
Ez a hdzassagba és a férfi szerelmébe kodolt boldog vég a
no6 valodi kiteljesedését is jelentette egyben.”> A mar 1945
elott is alkotd Keleti Mdrton, valamint Kalmér Laszlo
pontosan ezen hagyomdnyos viligképbe helyezik bele ér-
telmiségi hosnoiket, a mufaji hagyomanyok folytatisaval
és azok ujraértelmezésével ravildgitanak az emancipacid
hidnyossagaira, ellentmonddsaira. Mind A szélhdmosnd,
mind a Tanulmdny a nékrsl cima filmek hosnoi tudasuk,
képességeik, adottsagaik, értelmiségi stdtuszuk révén pro-
balnak a kozdsségiik hasznos tagjaiva valni, 4m pontosan
a passziv szerepkor elhagyasaval vivijak ki a tarsadalom és
a férfiak rosszallasat. Igy, mig a Horthy-korszak néi hosei
szamara a hdzassdg jelentette a valodi kiteljesedést, addig
ezen két film esetében a szerelmi kapcsolat beteljestilése
épp egyfajta onfeladdst, a férfikdzpontu vildgképnek vald
behddolast jelenti. Mig A szélhdmosng modern gondolko-
désu, tortetd Evdjanak kozosségével és a szeretett férfival
valé konfliktusdt ugyan nem a hizassig intézménye, de

a kérdéses himmel torténd kibékdlés oldja fel, addig a
Tanulmdny a nokrsl cima film fiatal jogdsznodjének szinte
léghol kapott, elhamarkodott hdzassdga a teljes megadast
jelenti az 6t biral tirsadalom iranydba. A Mi lesz veled,
Eszterke? fiatal tandrnoje hdzassaga megbukasaval, a kozos-
sége altal ramért erkolestelen no szerep felvéllaldsaval mar
teljesen szembe megy az 1945 elotti vigjatek noképének
idedljaval, mikozben igazolja azt: az immar fohossé valo,
elhagyott ledér n® nem nyerheti el boldog véget jelento
hdzassagot, csupan a szeretd szerepkore juthat szamara.

A fentiekben elemzett vigjdtékok fiatal értelmiségi nok-
kel kapcsolatos konfliktusat a Tanulmdny a nékrsl cimt
film Verajanak védobeszéde foglalja 6ssze a legjobban:
a kinézetiiknek és fiatalsaguknak tulajdonitott, begydpo-
sodott, tarsadalmi konvencidkkal szemben eredményeik,
képességeik, szakmaisdguk jelentéktelenné és lathatatlan-
nd vdlnak. Az értelmiségi statusszal rendelkezd, emanci-
palt n6 képe végiil a héttérbe kényszertl szorulni.

Az értelmiségi no mélyseégei
Az djhulldm fiatal néi

Az 1963-as évtol, vagyis a konszoliddcionak koszonhetd-
en kibontakozhatott a magyar tjhullaim, mivel a szerzoi
film magdban hordozhatta az 0j rendszer legitimitdsat
képzod politikai/tarsadalmi progresszid és mivészi inno-
vacio lehetdségeit. Ennek a tdrsadalmi progresszivitasnak
alapjit adta az Aczél Gyorgy neve dltal fémjelzett, 1957.
augusztus 6-4n megsziiletd 3 T-s kultarpolitika, vagyis an-
nak gyakorlata, hogy barmely mualkotds a ,timogatott”,
a ,tart”, valamint akdr a ,tiltott” kategoriaba kertilhet.
Ezen kulturpolitika iranyelvei® alapjan olyan alkotisokat

34 A noi munkavéllalok aranya folyamatosan nétt a Horthy-korszakbeli tdrsadalmon beliil, egyre tobb né vallale 4llast korabban

kizarolag férfiasnak tartott szakmdkban is, akdr a hazassdgkotés utan is. Bar a nok iskoldzottsdgi aranya és szintje az egész korszakban

joval alulmaradt a férfiakéhoz képest, mégis egyre tobb lehetdség nyilt meg ellottitk magasabb foku iskolak és a korabban nok elol

elzart egyetemi képzések terén (eloszor a tandrképzés, a bolcsészeti, orvosi és gyogyszerészeti képzések, majd késobb kisebb szdmban a

mérnoki képzések, végiil a jogi palyak). A nok persze felsobb iskoldkba és legfobbképp az egyetemekre joval szigorubb szelekcio utan

keriilhettek be, ellentétben a férfiakkal. A ndi emancipacios torekvéseket erdsitette az 1. vilaghabora alatti és utini munkaerdhidany

is. A konzervativ hangok és a kozben egyre novekedd munkanélkiiliség okdn a dolgozd noket hibdztatd kozvélemény egyre jobban

propagilta a hagyomanyos csaladkép fenntartisat. Vajdovich: Jo feleség vagy emancipdlt, dolgozé nd?

35 Vajdovich: J6 feleség vagy emancipalt, dolgozo no?

36 Ezeket a Politikai Bizottsag 1957. szeptember 12-i hatarozata fogalmazta meg. Eorsi Laszlo: Ideoldgiai pragmatizmus és (On)
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részesitettek eldnyben melyek a tarsadalom mai kérdései-
ol és a kozelmultrol szoltak, valamint a szocialista-realis-
ta irdnyzat szellemében késziiltek, de fontos megemliteni,
hogy teret engedtek mas halado realista vagy nem realista
iranyzatnak is addig, amig ezek nem veszélyeztették a népi
demokracia rendjét. Az Aczél dltal hasznalt ,kézi vezér-
1és” azért tudott miikodni, mert a kultarpolitikanak csak
iranyelvei voltak, igazi szabalyrendszer nem volt kdbe vés-
ve, minden a politikusok és a miivészek kozott diskurzu-
sokon keresztiil dolt el. Réviden fogalmazva: az iranyelvek
biztositottdk a mozgdsteret az értelmiség (koztikk a miveé-
szek) szdmdra, ha azok betartottak annak jatékszabdlyait.*

Ahhoz, hogy a viltozas a magyar filmekben is meg-
valdsulhasson, a reformista politikanak kellet érvényestl-
nie. Kilépve a szocialista realizmusbol, tobbek kozott a
szerzdi filmek véltak a kozéleti szerepviéllalas szocsoveéve™®,
Az Gj generdcios filmrendezdk muvei képviselték a ma-
gyar Gjhullam kezdeteit, és az Gj nemzedék tagjai — az
alkotasaikra jellemzd, az tjhullimhoz kothetd modernista
formai megoldasok® mellett — szerzéi mentalitasuknak
koszonhetden nyitottak Gj utakat. Altalanossagban ezek a
filmek a rendezok bemutatkozd darabjai voltak, sajit ge-
nerdcios élményeiket probéltdk keretbe foglalni, és egyfaj-
ta személyesebb hangvétellel tudtak a kozonséghez szdlni.
Mig a forradalom utini években a szocializmus wjjaépi-
tésekor alkalmazott kozpontositasok, betiltisok, az ideo-
logia erdsitése még elrettentette a muivészeket a kényes
témak feldolgozasatol, addig a hatvanas évek elején az j
generacié megjelenésével, az intézményi reformokkal, va-
lamint Aczél Gyorgy 3 T-s kulttrpolitikdjdval megterem-
todott az alkotok szdmdra a politikai aktivitds, a ,,cselekvd
filmek” megalkotdsdnak lehetdsége.®

Az altalam vizsgalt filmek szinte mindegyikében fiatal
értelmiségi szereplokkel talilkozhatunk, hiszen az alapve-
toen személyes hangvételti filmek alkotoi is ezen tirsadal-
mi réteghez tartoznak. Ezt remekdl mutatja, hogy a vizs-
galt korszakban késziilt huszonkilenc szerz6i filmnek tobb
mint fele értelmiségi hosoket dllitott a kozéppontba. Igy
a szerzdi film kitinden tiikrozheti a Kadar-rendszer azon
Uj értelmiségképzdi indittatdsat, amely csoportosulds a
hatalommal valé konszenzuson keresztil véllalnd fel tir-
sadalmi kiildetését, és egyben ezzel biztositand a rendszer
legitimitdsat. A fiatal szerzok és fiatal hoseik kozéppontba
allitdsa — vagy Varga Balazs szavaival élve a fiatal mint hivo-
526" — jelképezhette az vj hatalom wjitasokra, modernitisra
valo hajlanddsagdt a magyar és a nyugati kozvélemény fel¢,
valamint akdr maginak a Kddarrendszernek agymond , fi-
atalsagat”, kilonalldsat az eddigi hatalmi gyakorlatoktol.*?

A rendezok, véllalva tirsadalmi kuildetésiiket, egy
depolitizalt, a magdnélet haboritatlansagat biztosito, forma-
lisan a szocialista értékrendhez igazodd kadari tarsadalom
képét festik le, melynek elkertlhetetlen részét kellene
képezze az emancipalt, értelmiségi n6 jelenléte és kiizdelmei
a kozosség elvarasaival szemben.* Ezzel szemben fontos
megemliteni, hogy ezen tirsadalmi kiildetésiiket teljesitd
szerzdi filmek kozil csupan négy alkotas reflektdl igazan a
kérdéses korszak tarsadalmilag igencsak relevdans noépoliti-
kdjanak jelenségére. A Szentjdnos fejevétele (1966, r. Novak
Mark) cim film kivételével (amely ténylegesen noi f6hos-
sel ¢l) a maradék harom alkotisban az egyértelmiien férfi-
kozpontu elbeszélésekben egy-egy markdnsabb noi életut
bontakozik ki, melyeket érdemes kozelebbrol megvizsgalni
a Kadarkori emancipdcio kérdéskorének kapesan. Ehhez
kapcsolodoan ki kell emelnem, hogy harom, szintén ér-

cenztra. Vildgossdg 49 (2008) nos. 11—12. pp. 74-75; Révész: Aczél és korunk. pp. 82— 83.
37 Révész: Aczél és korunk. pp. 82—83., pp. 101—103.; Eorsi: Ideologiai pragmatizmus és (On)cenzura. pp. 74—83.; Gelencsér:

Magyar film 1.0. pp. 97—101.

38 A kulturpolitika a tirsadalmi kozéleti kérdések felé torténd nyitdsdval megvalosulhatott az 6tvenes évekkel vald leszamolas, a

Rakosi-rendszer kritikdja, ami elengedhetetlen volt a Kddar-rendszer legitimaciojanak

szempontjdbol is. Varga: A parbeszédek kora. pp. 430—432.

39 PL.: idorend-felbontdsos elbeszéldszerkezet, szubjektivitis-noveld dlomképek, viziok, fantiziaképek beemelése stb. Varga: A par-

beszédek kora. p. 435.

40 Varga: A péarbeszédek kora. pp. 430—432.; Gelencsér: Magyar film 1.0. pp. 97—110.
41 Varga Balazs: Filmrendszervdltdsok. Budapest: 'Harmattan Kiado, 2016. pp. 45—147.

42 Eorsi: Ideologiai pragmatizmus és (On)cenzura. pp. 77—78.
43 Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorsziagon. pp. 11-26.
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telmiségi n6i hosokkel ¢élo film nem kertl viszont bemu-
tatdsra: mig az elsd generdcids értelmiségi Marci és bol-
csésztanhallgato tarsai kiizdelmeit bemutato Zolddr (1966,
r. Gadl Istvan) az 6tvenes években jatszodik*, a Harlekin
és szerelmese (1967, r. Fehér Imre) egyetemre késziilo fiatal
noi hosnodje csupan Gditd tarsasdgként funkciondl a férfi
fohos szdmara®, addig az Apa (1966, r. Szabd Istvan) cim
alkotdsban az egyetlen fiatal értelmiségi nodi szerepld zsido
multjanak koszonhetden keril csupéan elotérbe a film egyet-
lenegy momentumdban. Ezeken az filmeken kiviil még em-
litést kell tennem azon fiatal értelmiségi noi karakterekkel
¢él6 alkotasokrél, mint a Nydr a hegyen (1967, 1. Bacséd Pé-
ter)* és a Falak (1968, r. Kovics Andras)*’, melyekben
az értelmiségi no alakja a szimbolumok szintjén ragad. A
hatalom dltal meghurcolt, a kdderség biinds szerepkdrében
megesomorlote iddsebb férfi hosok szdmara ezen fiatal 14-
nyok csupan az erkolesi tisztasdgot, a moralis iranyt(it jelen-
tik, azaz — a Hirsch Tibor altal is hangsulyozott*® — erkolcsi
indikdtorno szerepkorét birtokoljak.

A korszak noképét, vagyis az egyszerre keresd és
haziasszonyként is tevékenykedd no idedljanak proble-
matikajdt jol prezentilhatjdk a soron kovetkezod filmek,

.

mivel a potensnek mondhaté férfikarakterek mellett
egyszerre jelennek meg benniik a modern és a hagyo-
mdnyos értelemben vett n6 problémadi, és ezen két sze-
repkor elkertilhetetlen dsszetitkozései. ,,Hagyomanyos”
alatt a hazassiag, a parvalasztas és szerelem kérdése,
ymodern” kép alatt pedig ezen nok szabadossaga, er-
kolesi megkérdojelezhetdsége vagy karrierizmusa érten-
do. Az dltalam kivdlasztott alkotasok mind a modern és
a hagyomdnyos értelemben vett ndiség problematikajdt
jarjak koril, azonban aszerint, hogy milyen oldalarsl
mutatjak be egy fiatal lany vivoddsait, két csoport rajzo-
lodott ki el6ttem.

A felnévés kapujaban dllé értelmiségi nék

Az tjhullam nyito darabja, a Sodrdsban, valamint Bacsé
Péter Szerelmes biciklistdk cim(i filmje egy kozds vond-
son osztoznak: értelmiségi n6i hoseik a szeretett férfihoz
kotodod kapesolatuk tarsadalmi, kozosségi megitélésébol
és az ebbol fakado félelemeikbol kifolydlag szenvednek,
mely aggalyok egyetlen nyar leforgdsa alatt keriilnek a

felszinre.

44 A Zolddr cimt filmben rogton négy fiatal no torténete is fokuszba kertil a cselekmény soran, am természetesen mindegyik a
férfi f6hos szempontjabol mutatkozik meg. Marci szerelmét, Borit az angol kistanarral valo viszonya miatt kozossége (koztitk Marci
is) megszégyeniti és kiveti magabol. Végul csupan a hdzassdg intézményén keresztiil képes a tirsadalom altal timasztott idedlis
noképnek megfelelni: férje az angol kistandr lesz. A DISZ-titkar, Laci, felesége, Eszter férje ismeretlen okok miatti letartoztatisat
kovetden szintén magdra marad kozosségével szemben, a Lacit elarulo tdrsai élo lelkiismeretévé vélik. Marci csoporttdrsa, Anci
csupan egy pillanat erejéig kertl reflektorfénybe a torténet sordn, mikor kideriil réla, hogy az egyetemi oktatds megszerzéséért
megtagadta polgari szarmazdsu sziileit, igy tudott beilleszkednie az egyetemi kozegbe. Végiil rendkiviili jelentdséggel bir Marci
testvére, Margit, aki megelégeli nemiségebol, csaladja szegénységébol fakado hétranyos helyzetét, azt, hogy a linygyermekként, és
egyben hajadonként a csalddban kialakult , rangsor” végén helyezkedik el fiti testévéreihez képest. Igy végiil kezébe veszi a sorsit,
és konyveldnek kezd el tanulni.

45 A Bertha Bulcsu novellain alapul torténetben a pécsi porcelanfestd, Lint kalandjainak drnyékaban csupdn annyi dertil ki fiatal
szerelmérol, a Harlekin becenévre hallgatd lanyrol, hogy sziilei valasa miatt mind lakohelye, mind egyetemi tanulmanyai is bizony-
talanna valtak.

46 Mig a mavésztelepnek szant volt interndlo tabort megjart Szabo doktor karakterét lenytigozi az ,6rdégien fiatal” tandrnd merész-
sége és igazsagérzete, addig a tabor volt parancsnokanak, Veszelinek multja leleplezodik a frissen érettségizett lanya elott. Veszeli
lanya elszokésével binhodik meg.

47 Baratja és beosztottja, Ambrus vezetdséggel valo konfliktusa és fegyelmije miatt a miiszaki igazgatd, Benkd kénytelen megkérddje-
leznie a kaderi szerepkorrel jaro elkotelezettségeket. A nehéz dontésben két fiatal értelmiségi no is irdnyt mutat szamdra: mig a fiatal
sogornd karaktere a megalkuvasok ellen érvel Benkonek, addig a fiatal francia nd a Nyugat biralo tekinteteként funkcional ezen férfi
és az dltala képviselt kidernemzedék szamdra.

48 Hirsch Tibor: Kadarkori dlmok: az emancipacio. Filmwildg (2018) no. 4. https://filmvilag.hu/xereses_aktcikk_c.php?&cikk_
id=13611&gyors_sz0=%7C%7CHirsch%7CTibor%7CHirsch+Tibor&start=0 Utolso letsltés: 2021. 12. 14.
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A Sodrdsban (1963, r. Gaal Istvdn) egy Tisza-parti faluban
felnovo, az elsd generdcios értelmiségiek sorat gyarapitd

bariti tirsasdg tagjai az egyetem elott eltoleodte nyar folya-
man elvesztik egyik tirsukat: Gabi belefullad a Tiszaba.
A tragédia hatisaira mindannyian dtértékelik az énma-
gukhoz és egymdshoz fiz6d6 kapcsolatukat. Sokatmon-
do, hogy gyakorlatilag csak a férfikarakterekrol deriil ki,
pontosan mit is tanulnak: Luja szobrdsznak, Laci elméleti
fizikusnak késziil, Zoli orvostanhallgato, Gabi pedig bio-
logusnak késziilt volna. Ami még érdekesebb, hogy a film
noi karaktereit szinte csak a fiukhoz fiz6do viszonyukon
keresztiil ismerhetjiik meg: Vadoc az elhunyt Gabihoz
fz6do igaz szerelem reményét veszitette el, mig Bobe a
tarsasdg ,alfahimjével”, Karesszel valo szabados kapcso-
latat szakitja meg, és elmenekiil a felel¢sség elol. A ket
ldny vitdja sordn vildgossa valik, hogy a két no, ellentétes
személyiségiikhoz illden, mashogy dolgozza fel a torténte-
ket. A magabiztosabb és kihivébb Bobe a Karesszal vald
boldogsagit, kapcsolatuk helyességét kérddjelezi meg, és
ami a legmeghatirozobb, ezzel egyiitt azt a szerelmet td-
madja, amely valoban igaznak bizonyult Vadoc és Gabi
kozott. A visszahtzodobb Vadoc ,blindssége” abban mu-
tatkozott meg, hogy Bobével ellentétben, félve kornyezete

¥ Sodrashan
# (Moor Marianna, Drahota Andrea)

véleményétdl, a rossz hirnév lehetdségétdl elutasitotta a
szeretett Gabi kozeledését. Egészen tragikus modon még
azt is hazudja 6t megvddlo baratojének, hogy volt fizikai
viszony kozte ¢és a fia kozott. Erzelmi dilemmaikban és
dontéseikben is meghatirozé szerepe lesz a fitknak. Bobe
vérmérsékletéhez htien hirtelen tiavozik, nem fogadja el
Karesz megkérdojelezhetd ajanlatit, vagyis a hdzassag lehe-
toségét. Vadoc sajdt kétségeit és mulasztdsait 0j szomszéd-
ja, Zoli objektiv analizisén keresztiil érti meg igazdn: oly-
annyira rettegett érzései nyilvinos megmutatdsatol, tarsass-
ga itéletétol, hogy elengedte az igaz szerelmet, és ami még
rosszabb, még Gabi halala utdn is kornyezetének probalja
bizonygatni érzelmeit. A film végén pont ezen noi karak-
terek nem tudjak felvallalni érzelmileg az 0j életforma altal
kinalt lehetdségeket: Vaddc nem hagyja el a régi vildgot
jelento falut, Bobe pedig ugyan visszatér Gabi holttestének
azonositdsara, de utina mar homdlyban marad a sorsa.
Veliik ellentétben a fitk (Luja, Laci, Zoli) az 0j értelmiségi
¢letforma kindlta egzisztencia kiépitésének elsd lépéseként
elhagyjak a falut, és tavoznak az egyetemre.

A Szerelmes biciklistak (1965, r. Bacso Péter) harom fi-
atal hose, a tanarként frissen végzett Andrds, 6ccse, Bence
és a festd bardt, Albert biciklin indul meg a Balaton fel¢.
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Az intellektusukban hatartalan és magabiztos, de ett®l kel-
loképpen arrogéns Albert és Andras minden, szamukra
sablonos és megszokott, fiatalosnak vagy éppen ellenkezo-
leg, hagyomdnyosnak mondhat¢ jelenséget megvetnek: az
Oesi dltal is preferalt rock’n’roll zenét felszinesnek, az arra
tancolo fiatalsagot konnyelmiinek és ostobanak tartjak,
viszont ugyanugy megvetd, gunyoros hanggal illetnek egy
ismer6s fiut és annak boségesen vacsordzo csaladjdt, vagy
a szdmukra elavult értékeket képviseld iddsebb generaci-
ot. Az éppen érettségizett fiatal noi karaktert, Esztert mint
a néi nem képviseldjét is az elsd pillanattol kezdve pozo-
rnek titulaljak. A szdllast keresod fitkkal az éjszakai uton
Osszetaldlkozd ldny irant a sokkal pozitivabb hozzaallasu
és Eszter személyiségéhez is kozelebb dllo munkasszakmat
végzd Bence kezd el érdeklodni. Azonban Eszter inkdbb a
szdmdra jfajta szabadsdgot jelentdé Andrasba szeret bele.
Mikor a ldny képes lenne az egyetemet is elhalasztani,
hogy a fitval tartson a Nyirségbe, Andras visszautasitja.
A korszak nokhoz vald hozzadllasa, nézetei Eszter karak-
terén keresztill tikrozodnek vissza. A lany bizonytalan az
egyetemvdlasztds kapcsdn, keresi a helyét a vilagban, és
ezt az Utkeresést Andras gyakorlatilag bagatellizalja, ismét
csak poznak tituldlja. A fiu sajit egdja okdn nem tudja
értelmezni, és kineveti a lany ezen mondatit: ,Hidd el,
nem konnyii lanynak lenni.” Eszter a neme felé tamasztott
elvdrdsokat probdlja teljesiteni: a film eleji, feltehetden
szerelmes tdvirat dsszetépése lehet, hogy poz volt, de ilyen
ytaktikazasokat” vdrnak el tole; egyetemre jelentkezett —
feltehetden tandr édesapja példajat kovetve —, pedig lat-
hatéan még bizonytalan a jovojével kapcsolatban; szeret
tirsasdgban lenni, de a film soran a sziil6i feltigyelet alatt
allo, decens osszejovetelen lathatjuk, hiszen egy védtelen
lany nem kertlhet rossz hirbe. Szdmadra a fiuk altal képvi-
selt kotetlen életmdd és az Andréds irant érzett szerelem a
teljes szabadsdgot jelenthetné, de a fit csupdn sajat vdgya-

inak, szabadsdganak megéléséért, onérzetének apoldsaért
cserkészi be. Andrds képes még a nddasba is elcsdbitani
a lanyt, pedig a korszak erkolcsisége teljesen elitélte a ha-
zassdg elotti, hirtelen fellangolasbol torténéd szexualis vi-
szonyt (természetesen a nok esetében).*’ Eszter 1j udvarlo-
ja, a mar doktor biokémikus leleplezi Andras dlcdjit: ha-
mis és elavult szabadsagképpel bir, mivel intellektusdnak
korldtolt biztonsdgiba menekil folyamatosan. Ugyan a
fiu probalja visszaszerezni Esztert, de a lany immar dlcdja
mogé ldt, és a kisebb szabadsagot, de nagyobb biztonsagot
jelentd biokémikust valasztja.

Mind a Sodrdsban, mind a Szerelmes biciklistdk noi
hosei az egyetemet megeldzd nyar, vagyis a felnotté valas
kapujaban ¢lik meg valsagaikat: mig a férfiak énkozpon-
ta, egzisztencialis kriziseket élnek meg, addig hosnoink
a kozosségben, a tirsadalomban betoltott szerepuk, a
fel¢jik tamasztott elvarasok, valamint a modern és ha-
gyomanyos ndi szerepek zavardnak korlataiba titkoznek,
mig elkertilhetetlentil tartanak a kétes ,boldog vég” felé.
Ezen nok torténetei a Sodrdsban esetében a férfi hosok
identitidskutatisanak drnyékaban, a Szerelmes biciklistdk
esetében pedig annak szolgdlatiban maradnak, igy mig
a férfiak képesek lesznek tovdbballni identitiskereséstik
lezdrasaként, addig Bobe, Vaddc és Eszter az igaz szerelem
reményének elvesztésével sodrédnak tovabb.

Az elhivatott nd magdnya

Az Almodozdsok kora (1964, r. Szabo Istvan) és a Szentjd-
nos fejevétele (1965, r. Novdk Mdrk) értelmiségi hosnoi-
nek kozos tulajdonsdga a hivatdsuk iranti elkotelezettség.

Az Almodozdsok kora fohose, Jancsi és mérndk tarsai
egyltt bizonyitani akarnak az idésebb mérnokgenerdcio-

val szemben, mig végiil felnotté érésiik soran kénytele- L 65 4

nek lesznek nagyratord dlmaikat és idedikat feladni. A

49 A szocialista tarsadalomban kozponti kérdés volt a fiatalsag szocialista erkolesok alapjan torténd nevelése. Ennek kapcsdn a sze-

xualitas kérdése sem volt tabu téma a Kadarkorszakban, egyszertien azért, mert az dllam szdmara a megfeleld erkolcsi iranymutatas,

a megfelelo viselkedés bemutatisa, és nem utolsosorban a hatvanas évek szexudlis forradalma altal kivaltott szexualis szabatossdg

akaddlyozasa kapcsan elengedhetetlen részévé valt a diskurzusnak. Egy 1966-0s fovdrosi gimnaziumban végzett kozvélemény-kutatds

sordn vildgossd vélt, hogy még mindig nem 4ll fent az egyenjogusag a szerelemi kapcsolatok terén: egy lanyt ugyanugy elitéltek, ha

tobb partnere is volt, mig egy fitt tinnepeltek ezért. Tovdbbra sem tartottak elfogadhatonak a 18 év alatti szexualis viszony kialaki-

tasit, plane a szerelem nélkiilit. Az igaz szerelem esetén is csak 18 év felett volt elfogadhato a szexualis aktus, de emellett pont ezért

nem partolta a kozerkoles a fiatal hazassag intézményét, mivel azt csak a szexudlis vagyak strgetd kielégitésének tartottak. Murai—

Toth: Szex és szocializmus. pp. 54— 69.
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torténet tobb noi sorsot is felvonultat, igy hdrom noi

karakter kapcsdn is elokeril a munkavallalds és hivatas
kérdése. Ani, a mérnokcsoport egyetlen noi tagja elmé-
letben egyenrangu félként van jelen a férfitobbségti ba-
rati tdrsasagban, mégis vigyai azok egojanak drnyékiba
keriilnek, érzékenysége és empdtidja kilonbozteti meg
bardtai szinte mar gépies, érzékelten viselkedésétdl. A
liny jelenlétével a bardti tirsasdg Osszetartdsdt szolgalja,
mintha csak asszisztdlna férfi tdrsai nagyratord dlmaihoz,
halkan megbujo karaktere csupin mérnok bardtjaval
val6 szerelmi konfliktusa kapcsan kertl elotérbe. Egye-
dil a szinte testvérének tekintett Jancsi az, aki értékeli
jelentdségét, és ugyan a legtehetségesebbnek vallja Anit,
mégis a ldny vigasztalasakor kiemeli annak alakjat is,
mintha csak ez lenne a valodi erénye. A masik fontos
noi karakter a film sordn Gabriella, a muikorcsolyazo,
aki disszidald édesapja révén csonka csalddban felndve,
valamint okulva édesanyja szerencsétlen parkapcsola-
tabol, a hazassdg intézményében probalja onigazolasat
megtaldlni. A sportban egyértelmiien nagyon tehetséges,
azonban a kiteljesedést, vagyis az altala is megfogalmazott
biztonsdgot csupan — az 1945 elotti vigjatékoknal is mar
megemlitett — hagyomanyos noi életutak mentén, a hi-

Almodozasok kora
(Béres llona, Balint Andras)

zassdg intézményén belil ldtja megvaldsithaténak. Jancsi
nem képes villalni a lannyal jaro felelosséget, igy végiil
Gabriella a korcsolyapartneréhez megy hozza.

Evit, a jogdszlanyt Jancsi eloszor egy televizios adds-
ban litja meg, ahol leny(igozi 6t a frissen végzett lany in-
telligencidja ¢s gondolkoddsmodja: Eva a jogi palyat azért
valasztotta, hogy kutassa az emberek és tirsadalom kap-
csolatdt, az ezt alakito hagyomdanyos, elmaradott és kép-
mutaté tirsadalmi torvényeket a jozan ész, az egyén akara-
ta, az Oszinteség, Osszegezve, az emberek felol akarja ujra-
értelmezni. Egy szilveszteri bulin sikertil talalkoznia ajra a
lannyal, kapcsolatuk kezdetben idillinek bizonyul: egyen-
rangt partnerekként képesek megbeszélni szakmadjukkal
kapcsolatos tapasztalataikat, ahogyan a moziban kideriil
a torténelmi Osszedllitas nézésekor, kozel azonos nemze-
déki élményeken osztoznak. Azonban mérndk baratjuk
varatlan halalakor érzett haldlfélelmiik felszinre hozza az
életrol alkotott elvarasaikban, vilagszemléletitkben rejld
kiilonbségeket. Mindketten ugy kezdték meg palydjukat
és egyben a felnott életiiket, hogy megalkuvasok nélkiil
lesznek képesek sajdt szakmdjukat megvdltani, levaltani a
régi modszereket és értékeket, és valami maradandot al-

kotni. Azonban szép lassan keserédes ébredés vart rajuk.
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Mig Jancsi mUszerei tarsasagiban lassan elidegenedett az
emberi kapcsolatoktol, addig Fva minden idedljat feladva
tehetetlendl sodrodott és alkudott meg szakmaja elvarasai
miatt, tudomdsul véve minden emberi szenvedést, melyen
igazabol nem tud segiteni. Mindketten rettegtek, hogy az
el6z6 generdcio példajat kovetik, és lassan mindketten be-
tagozddtak a kozépszertiséget jelképezod tirsadalomba. A
film bravirosan tesz kiilonbséget a noi és a férfidilemmdk
kozott: mig a férfi csupan énkdzpontisdgdnak eleget téve
a maradand¢ alkotds elvesztésétdl szenved, addig a n6 egy
kozosségkdzpontu probléméval szembesiil. Eva a térsadal-
mi elvek megreformdldsaban, az emberi élet és értékek
felemelésében l4tja meg sajat maga megvaldsitdsat, azon-
ban szembesiilnie kell az 6t gatld tarsadalmi, szakmai és
parkapcsolati elnyomdssal. A par végiil szakit, Fva ezaltal
képviselve a modern n¢ dilemmdit: ha a tirsadalomban
betoltott szerepét nem is tudja megvaltoztatni, a parkap-
csolatdt dldozza fel azért, hogy felszabaduljon annak szori-
tasa és korldtai alol.

Novidk Mark Szentjdnos fejevétele cimii filmjében a
tanitondi hivatason keresztil érzékelteti a vidékre kertilt
értelmiségi nd vivoddsait. Kilon kiemelendd a fohos-
no foglalkozdsa, mivel az ezen szakmaban névekvd noi
aranynak komoly torténeti és tdrsadalmi el6zményei van-
nak Magyarorszagon mar egészen a 19. szazad elejétol.
Az akkori (és a késdbbiekben is meghatdrozo) tarsadalmi
szemléletmod szerint a tanitondi palya dlle a legkozelebb
az érzékeny noi szellemiséghez és lelkilethez, valamint
a tanitond szellemi foglalkozdst izd noként elméletben
nem volt aldrendelt pozicioban a férfi kollégdival szem-
ben. A tanitoi palya elndiesedésének, és ezzel egyben a
nok értelmiségi csoportokba vald emancipaloddsanak a
kezdetei tehat mar az 1945 elotti idokbol eredeztethetok,
mivel ezen szakma tint Osszeegyeztethetdnek a hagyomd-
nyos néi feladatkorokkel. Ahogyan Vajdovich Gyorgyi™

50 Vajdovich: J6 feleség vagy emancipalt, dolgozé né?

is ravilagit, az 1945 elotti filmen meglepden alulrepre-
zentdlt a tanitonodi szakma, holott a harmincas évekre a
szakméban dolgozok kozel felét nok adeik ki. Osszesen
négy film késziilt a Horthy-korszakban, melyben tanitoné
a foszerepld®. Az 1950-es évek erdszakos emancipacios
torekvéseit kovetden a hatvanas évekre jelentdsen megno-
vekedett a lanyok részaranya a kozépfoku tanitd- és ovo-
noképzod intézetekben, vagyis a fentiekben taglalt hagyo-
madnyos tirsadalmi tendencidk érvényestltek tovdbbra is
a hatalom 4ltal immar ¢vatosabban diktilt emancipacids
folyamatokban.” Erdemes megemliteni, hogy a Négy ldny
egy udvarban (1964, r. Zolnay P4l) cim( film négy vidéki
tanitonot llitott kozéppontjdba, szemben viszont az eddi-
gi alkotasokkal, ebben az esetben a tanitonokon keresztiil
a vidékre kertlt értelmiség magdnya, a falusi léttel jaro
elszigeteltség, elmaradottsag, és a nagyvdrosi élet ridegsége
olvashato ki. Zolnay Pal kovetkezd filmijében, a ...Hogy
szaladnak a fdak!-ban (1966) hasonlo témat dolgozott fel,
szociografiai érzékenységgel mutatta be az els® generdcios
értelmiségi Simon hazatérését. Ebben az alkotdsdban is
felttinik egy rendkiviil rovid szerep erejéig a magdnyos
tanitén® karaktere. Mig Zolnay tanitonéi karaktereivel a
vidéki milié bemutatdsa iranti vdgy4t teljesitette be, addig
a Szentjdnos fejevétele cim(i filmben a mar elhivatott, a
vidék megmentéséért faradhatatlanul tevékenykedd értel-
miségi nod képe és kiizdelme rajzolodik ki.>

A fiatal varosi taniton®, Katalin ambiciozusan vig
bele Szentjanos tanyasi kozség megmentésébe. A kez-
detben a viros és munkahelye kozott ingdzé lény a
kozség volt tanitonodjéhez, Rhédeynéhez koltozik azzal a
szandékkal, hogy felfejleszti a szamdra elavult értékeket
képviseld, elmaradott teleptilést. A Rhédeyné dltal is
képviselt helyi szokdsokhoz val¢ alkalmazkodas nem
megy zokkendmentesen a lanynak: értetlentl 4ll olyan
események és jelenségek elott, miszerint részt kell vennie

51 Segitség, orokoltem (Székely Istvan, 1937), Magddt kicsapjdk (Vajda Liszlo, 1937), A pusztai kirdlykisasszony (Csepreghy Béla,

1938), és Futéhomok (Deésy Alfréd, 1943).

52 Takacs Zsuzsanna Maria: A ndi ,lampasok”. A tanitonok élete és képzésitk a 20. szazad elso felében egy memoar titkrében.

In: Karlovitz Janos Tibor (ed.): IV. Neveléstudomdnyi és Szakmédszertani Konferencia: Vzdeldvacia, viskumnd a metodickd konferencia,

Program, tartalmi osszefoglalok. Abstrakty. Stiirovo (Pdrkdny), 2016. februdr 21-23. Komarno: International Research Institute s.r.o.,

2016. pp. 19-21.; Andorka: Tarsadalmi mobilitis. pp. 287—298.

53 Pazar Sarolta: Proféta voltal? Filmwildg (2018) no. 9. https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php’cikk_id=13757 Utols¢ letoltés
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szamdra idegenek eskiivojén, temetésén, kereszteldjén,
sztiléseknél kell asszisztdlnia, szembestl az altalanos
alkoholizmussal, a gyermekek higiénidjianak hidnyaval, a
veréssel. A film egyértelmiien a Katalin altal képvisel,
az akkori hatalom dltal is propagdlt modernizacié partjan
all, bar probdlja a tanyakozpont lakoinak valodi dramait
is bemutatni. Lithatjuk a részeges és korrupt, felsobb
korokben ,nagy ember” fidt feltétel nélkiil szeretd tani-
tondt, vagy a férfit, aki az egészséges utdéd reményében
felesége hugit ejtette teherbe. A tanyai telepiilések 1949-
ben bekovetkezd megsziintetésén, azok erdszakos kdzpon-
tokka atalakitasdn, a vidéki élet szétztizdsan nem moralizal
a torténet, talan csak a szegénysorbol felemelt, de a régi
sértettségeket és hatalmat rosszul feldolgozo, alantas ,va-
rosi elvtdrs”, vagyis Rhédeyné fidn keresztul fogalmazodik
meg valamiféle kritika. A helyi vezetdség ezzel szemben
lehetdségeihez mérten a Katalin dltal hirdetett tirsada-
lomjobbito kiildetéshez csatlakozik. A hajadon lanyt a
helyi fiatal teherautosofdr, Gal Imre fuvarozza munkaba,
mely kapcsolatot szintiigy nem nézi jo szemmel a kozods-
ség: elokertil az erkolcsos tanitond képének fontossaga. A
gyermekeket oktatd tandrnd nem kertilhet rossz hirbe a
nyilvanossdg elétt, és nem oktathatja a gyermekeket hala-
do gondolkodasra, olyan gondolatokra, amelyek sziileik
létformdja ellen hangolna oket. A lanyt tanitdi hivatisa
altal képviselt kiildetéstudata kdrhoztatja maganyra: mig
a varosi értelmiséghez tartozd fiatal pedagdégus kollé-
ga és az dltala felkindlt 0 4llds lehetdsége a Szentjanos
megvaltisaért folytatott kiizdelmében gdtolja Katalint,
addig a sajat kozosségéért semmi feleldsséget nem vallalo,
inkabb onnan elmenekiilni kiviné Imre mentalitasaval
nem képes felérni az elkotelezett tanitonohoz. Az igazi
konfliktus — amely miatt véddbeszédet kell tartania — az
Uj és egyben félbehagyott iskola éptiletének kérdésével
kapcsolatban robban ki: Kati kérvényt kild fel a megyé-
hez az 1j iskola befejezéséért, és Szentjanos ,nevében”,
a helyi vezetok segitségével a lakok aldirasait hamisitja
a hivatalos papirra. Az aldirdshamisitisok, valamint a
Rhédey fiu korrupcidjanak biine visszaszdll Katalinra,
aki elvesztve az emberek maradék bizalmat is, visszatér
a varosba Imre kiséretében. Imre meg akar szabadulni a
kozsége altal képviselt beklyoktol, azonban a lany mégis

visszatér tanitani. Megddbbenve tapasztalja, hogy Imrével
val6 gyors tivozdsianak hirére a sziillok végleg ellene for-
dulnak, alig jar mar gyerek az iskolaba. Katalin vizsgdlatot
kér maga ellen, ahol a tobbség ellene vall: a gazda nem
vallja be Rhédeyné fianak banét, kidertl az aldirashamisi-
tds, az asszonyok rosszélettinek bélyegzik meg az Imrével
valo kapcsolata miatt. Ugyan az 6t eddig is tamogatok
kidllnak a ldny fiatalsigdval parositott idealizmusa mel-
lett, de végiil a ldnynak kell sajit maga védelmére kelnie.
Ahogyan Gelencsér Gabor is ravildgit tanulmanydban, a
film cimének biblia értelmezését is érdemes megvizsgdlni:
Katalin anti-Salomeként nem Keresztel Szent Janos ha-
l4ldt okozza, hanem minden a helyi kozosség dltal ramért
megaldztatds és kudarc ellenére visszatér Gjra és Gjra a
kozség megmentéséért.”

Erdekes megvizsgalni kozelebbrol, hogy milyen szin-
teken valdsul meg a megkilonboztetés a két nem értel-
miségi alakjai kozott a széban forgd filmek kapcsan. A
Szabé-filmben szemtandi lehetiink a fiatal mérnokok std-
tuszba vételének, vagyis a fizetési csoportok meghatiroza-
sdnak. A harom kategoriabol egyedil a né, vagyis Ani a
kozépkategdrids bért kapja. Ez jelentheti maganak a noi
nemnek sikeres integraciojit az eddig férfidominancidju
értelmiségiek korébe, hiszen két férfi tarsa is a karban-
tartds részlegre és alacsonyabb fizetési kategoridba kertilt,
ergo a munkakorok jellege szerint osztottidk be Oket a
kiillonbozd csoportokba. Azonban azt is fontos kiemel-
ni, hogy egyfel6l nem is a legmagasabb fizetést itélik oda
neki, mdsfel6l a rd osztott munkakor a lebonyolitds sza-
kasza, vagyis mdsok otleteinek véghezvitele: soha nem lat-
juk valojaban otletekkel elddllni a lanyt, ellentétben férfi
barétaival. Igy, ha a szakmaban nem is éri a noket direkt
diszkriminacio, a férfi kollégdk részérdl megmaradnak a
nemhez tarsitott sztereotipiak, elvdrdsok: elfogadjik az
értelmiségi no létezését, de annak jelenléte nem csorbit-
hatja a férfiak Isten-komplexusat, csupan noi erényeikkel
segithetik, timogathatjik azt. Ezen felfogast nem is tiikro-
zhetmé jobban az egyik mérnok, Laci megjegyzése az okos
n6 kapesan: |, Idefigyelj, egy nd ne legyen okos, legaldbbis az
én kozelemben”. Magasabb szinteken mindkét film a férfi
¢és no6 tarsadalmi kiildetésének teljesitési modjdban tesz
valodi kiilonbséget. Mint mar a fentiekben emlitettem, a

54 Gelencsér Gabor: Csendéletkép. Filmoildg (2003) no. 11. https://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=2204 Utolso letoltés
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szerzdi film kittzi céljaul a tdrsadalom szolgalatanak ne-
mes feladatit, az ujhulldim ezen fiataljai szakmdjukban el-
ért teljesitményeikkel, sikereikkel akarjdk szolgalni kozos-
ségiiket. Azonban a siker mast és mast jelent a két alkotds
noi és férfiai szamara. Mig az Almodozdsok kora férfi sze-
repldi végig az egyéni sikereikben érdekeltek, abban, hogy
hogyan képesek tultenni a kozépszertinek titulalt idésebb
generdciohoz tartozod kollégdkon és fonokeiken, addig
mind a jogdszlany, mind Novak Mark taniténdje masban
talaljak meg a tdrsadalmi kaldetéstiket. Mindkét értelmi-
ségi no egyéni sikere és egyben magdnéleti boldogsdga is
hattérbe szorul, hiszen legfobb céljukkd kozosségiik fel-
tétlen szolgalata valik, melyben épphogy férfi kollégaik és
szerelmeik tartjak vissza oket.

Az Almodozdsok kora és a Szentjdnos fejevétele elhiva-
tott ndi keserédes képet festenek a korszak emancipacios
folyamatairdl: mind a jogdsz Eva, mind a taniténé Katalin
(akiket nem mellesleg ugyanaz a szinészno, Béres Ilona je-
lenitett meg) hivatdsuk irdanti elkotelezettségiik miatt nem
nyerhetik el a boldog véget, valodi elismerést nem nyer-
nek el kozosségiiktol. Szembenézve minden akadallyal,
amit akdr a tarsadalom, akdr a hatalom, akar szerelmiik
jelentett szamukra, végiil mindkét n6 a magany teljes tu-
datiban folytatja tovdbb lelkiismeretesen hivatasdt, valodi
kiteljesedéstik pedig a kozdsség jobbitasdnak, megmenté-
sének feladatiban valosul meg. Tullépve az 1945 elotti
magyar film szerelemben és hdzassagban megtalalt bol-
dogsagképén, ezen nok valodi boldogsdga masodlagossa
vélik kiildetéstikkel szemben.

Osszegzés

A Kadar-rendszer dtvenes évekhez képest finomitott eman-
cipécios iranyelvei sem tudtik kiktszobolni a szocializ-
mus nopolitikdjanak alapvetd hidnyossdgait. A kadari
kulturpolitika 4ltal is megtdmogatott, szabadabb légkor-
ben késziilt killonbozd filmek reagiltak a szocializmus

noképére, felhaszndltdk annak hibait sajat mafaji céljaik
vagy tarsadalmi tizenetiik kozvetitésére.

A mufaji filmek vilagabol a vigjaték allitotta ugy ezen
fiatal értelmiségi noket a kozéppontba, hogy a mfaj sa-
jatossagaibol adodo humorral, vigjatéki tulzdsokkal és a
visszasnak tin® happy end igéretével vildgitott rd a nok
tirsadalmi megitélésének, tdrsadalomban betoltott sze-
repének elmaradottsdgdra, az egyenranglsdg hamis igé-
retére, és mindenekelott a férfiak csupdn nemiségiikbol
fakado dominans poziciojara. Mig az 1945 elotti vigjaték
hagyomdnyos viligképét maga a boldog vég, vagyis a ha-
zassdg intézménye szentesiti a nézdben, addig ezen nézet
felulirodok a fentiekben elemzett vigjatékokon keresz-
til. A hdzassag/pdrkapcsolat immdr az értelmiségi not
megviltoztatni, megtériteni kivand intézményként jele-
nik meg, kiteljesedését pont ezen hagyomdnyos béklyok
akadilyozzak meg.

A magyar Gjhullim filmjei a kultarpolitika 4l-
tal is tamogatott tarsadalmi fejlodés égisze alatt ezen
emancipdcios folyamatokat mdr érzelmi, egzisztencidlis
oldalrol is képesek voltak megkozeliteni. Fiatal noi
karaktereik identitisbeli ktzdelmei — szemben a férfi
protagonistik énkozpont egzisztencidlis valsdgaival —
kozosséglik, a tarsadalom dltal feléjitk tamasztott elvdrdsai
és az idedlis nod képének szoritasaban zajlanak. Az 1945
elotti filmen dbrazolt karrier és magdnéleti boldogsdg ©sz-
szeférhetetlensége immar kendézetlentil mutatkozik meg
ezen értelmiségi nokon keresztiil, akik vagy behodolnak
az elvart hagyomdnyos noi szerepeknek, vagy immar sze-
relmi boldogtalansaguk teljes tudataban vallaljék fel hiva-
tasuk szent kiildetését. A szerzdi film erdsen férficentrikus
vilagképét, és a noi lélek férfitol valo flggetlenedését az
els6 diplomds noéi rendezd, Mészdros Marta megjelenése
tori meg a hatvanas évek végén®.

Ezen alkotisokon keresztiil a hatalom altal kozveti-
tett hivatalos népolitikai diskurzus megkérdojelezodik: a
multifunkcionalis n® képe az ideal szintjén ragad meg. A
ldtszolag emancipalt nd nemhogy nem vilt szabadda és

55 Mészdros Marta megbontva a nok tirsadalomhoz és az azt képviseld, vezetd egzisztencidju férfiakhoz viszonyitott analizisét, a

Holdudvar (1969) cimt filmjében értelmiségi noi karaktereit mar individuumként kezelte, ezzel meginditva a nddbrazolas szabadabb

utjait. Fontos azonban megemliteni, hogy a Holdudvar kivételt képez értelmiségi hoseivel: Mészaros elso filmjében, az Eltdvozott

napban (1968), valamint a Holdudvart kévetd alkotdsaiban munkdsnd hoseit szabaditotta fel az dtvenes évek sematikus, ideoldgiatol

ititatott dbrazolasmodjatdl. Gelencsér Gabor: Olddsok, kotések. Filmkultiira: A Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és Filmintézet
Online Magazinja, (2001) https://filmkultura.hu/regi/2001/articles/essays/meszarosmarta.hu.html Utolso letoltés: 2021. 12. 06.
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egyenranguvd, hanem egyszerre cipeli magdn a régi és az
Uj vildg elvdrdsait, a hagyomdnyos és modern noszerep
terheit, mignem e két vildgnak latszélagos egyensulya vég-
leg ki nem billen: a modern, értelmiségi no vagy megalku-
szik és megadja magdt a tole elvdrt viselkedésformanak és
szerepkornek, vagy teljesen magdra marad a tarsadalom
birdlo tekintetével szemben, mikdzben a boldog magi-
nélet lehetoségét is fel kell adnia. gy ezen nok valodi
kiteljesedése nem valdsulhat meg.

A hatvanas évek magyar filmjei mindezek mellett
alapvetden joval empatikusabban, érzékenyebben és re-
alisztikusabban reflektdlnak a néi szerepkorok, boldogu-
lastorténetek jellegére, véltozasaira és viszontagsdgaira, és
ezzel rdmutatnak az dllamszocializmus nopolitikdjanak
hidnyossdgaira, a hangoztatott idealok és a hétkoznapi
valdsag kozott taitongd szakadékra.

Paddnyi Jilia
Women in the Background
The Representation of Young, Intellectual \Women
in Hungarian Films of the 1960s

Numerous studies have been published about the first decade of the
Kadar regime and its achievements: the consolidation of Hungarian
society dffer the Revoluion of 1956, the new intellectual and women's
policy of socialism, and about the most significant Hungarian films of
the era. Nevertheless, the cinematic representation of the new idealistic
female roles and the emancipation appearing in Hungarian cinema of
the sixties has been less in the focus of research. In the present study, the
author examines Hungarian films made between 1963 and 1968 that
feature young, infellectual female protagonists in their twenies who, due
fo their age, face the problem of infegration info the Kédér era's society
including the redlisation of women's equality. During the period studied,
which is one of the most prolific periods of Hungarian film history, only
a few films focused on these emancipated, modem heroines, but their
analysis is crucial fo understand the ideal of equal woman established by
the po\iﬂcs of the era. The main question of the research is how Hungarian
films of the sixiies reflect on the question of women's equality, the frends
of emancipation, and the position of the female intelligentsia within the
Kadar era’s sociely.
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