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A szocialista szupernd mint a nemzet feligyeldje’

kelet-europai populdris kultura szdmos egyedi mé-

diajelenségnek volt tanuja az 1980-as években,
amelyek a régio kulturalis és politikai atalakuldsdt titk-
rozték. Ezek kiemelkedo¢ példdja a Linda (1984—1991)
cimt magyar btintigyi procedurilis sorozat, amely ma is
élénken ¢l a kulturdlis emlékezetben, és amelynek egyik
oka a sorozatot uralo transzkulturilis és nemzeti mufaji
hibriditds és intertextualitds. Legfontosabb jellegzetessé-
ge talan mégis az, hogy oly modon rugta fel a korszak
ykemény” bintgyi és akcidzsanereinek genderpoliti-
kajit, ami a vasfliggdny mindkét oldaldn szokatlannak
szamitott a televizios kulturdban. Az évtized egyik mé-
diajelképekéveé vélt Linda harom, 1984-ben, 1986-ban
¢és 1989-1991-ben sugdrzott évadon keresztiil koveti a
cimszerepld kalandjait, aki érettségi utdn azonnal csat-
lakozik a magyar renddrséghez, és akit a babaarcy, a
Szinhdz- és Filmmuvészeti Foiskoldn frissen végzett
Gorbe Nora alakitott. A Linda mér az elso pillanattol
kezdve kiilloncként poziciondlja a fohosnot: egyrészt szo-
katlanul fiatal megjelenésti, androgiinszertien vékony,
alacsony és kisportolt no, aki sotét, fitis frizurat és gyak-
ran bizarr oltozéket visel lathatd smink nélkil — ezek

mdr 6nmagukban is kiloncségként interpretalodtak,
tekintve, hogy a késo szocialista Magyarorszdg uralkodo
noidedlja csdbitd és tradiciondlisan feminin, mdsrészt
a taekwondo zold oves gyakorloja, mely képességét az
alvildgi btinozok ellen folytatott harcaban kamatoztatja.
(Gorbe a szerep kedvéért tanult meg tackwondozni, és a
madsodik évad forgatisdnak idejére mar zold oves lett.) A
protagonista harcmiivészeti tudasét olyan, a korszakban
nagy népszeriiségnek drvendod kelet-dzsiai harcmutvésze-
ti filmek ihlették, mint a Jackie Chan-filmek, melyeket
Gat Gyorgy, a sorozat rendezdje és producere a Linda
elozményeiként jelol meg.! A harcmivészeti elem a pro-
cedurdlis baniigyi mifajt volt hivatott megfiiszerezni, és
bar kilfoldi mtsorokban mdr taldlkozhatott utdbbival a
magyar nagykozonség,? a hazai gydrtdsu televizios miiso-
rokban még nagy ritkasagnak szamitott. A Linda kelet-
kezéstorténetét ismertetve Gat kitér arra, hogy miként
inspirdlta az 1970-es évek amerikai televiziozdsa az epi-
zodikus® btnitigyi sorozatok jellegzetes vizualis, narrativ
¢s karaktermotivumainak magyar miliobe 4ttiltetését. A
Linddban a harcmuvészeti és biintigyi proceduralis ma-
fajok magyarositott keveréke két uj jellegzetességgel is

* A forditas alapja: Havas, Julia: Socialist Superwomanhood and Policing the Nation in the Hungarian TV Series Linda. MAI:
Feminism and Visual Culture (2021) no. 7. https://maifeminism.com/socialist-superwomanhood-policing-the-nation-in-linda/
(utolso letoltés: 2021. november 2.) [A szerzd koszonetet mond Gergely Gdbornak és a névtelen biraloknak a cikk korabbi valtoza-
tahoz fazott épitd jellegli megjegyzéseikért.]

1 Kiricsi Zoltan: Karatefilm a szocializmusban — Linda 1. http://comment.blog.hu/2007,/02/21 /title_2800 (utolsé letoltés: 2020.
november 22.)

2 Imre, Aniko: TV Socialism. Durham: Duke University Press, 2016. p. 200.

3 Az epizodikus televizio kifejezés hasznalatakor a forgatokényv-alapu televizios musorok elbeszéloi hagyomanyainak bevett no-
menklaturajara hivatkozom, amely kiillonbséget tesz az epizodikus és szerializalt torténetmesélés kozott. Jane Feuer szerint példaul az
epizodikus televizios mtsoroknak jellemzden olyan torténetitk van, amelyben a narrativ rejtély még az adott epizodban megoldodik,
am ,a hdttérben dllé, mogottes probléma... a teljes széridban végig jelen van, mint »hidnyzé ok«” — mint az hamarosan kidertl, ez a
megfogalmazas killonosen talald a Linda elbeszélésmodjra nézvést. Feuer, Jane: Narrative Form in American Network Television.
In: MacCabe, Colin (ed.): High Theory, Low Culture: Analysing PopularTelevision and Film. Manchester University Press, 1986. pp.
101-114. loc. cit. p. 107.
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bir: ezek egyrészt a (magyar vigjatékkulturabol orokolt,
szarkasztikus és Onreferencialis) humor kiemelt szerepe,
valamint a nénema f6hos, akinek kiviildllo, kilonc po-
zicidja a végtelenségig kiakndzhato fesziiltséget teremt a
sorozat epizodikus narrativajaban.* A genderaspektus
ujdonsdga azonban egy a szereposztast illetd, tulsagosan
is ismerds gyartdstorténeti diskurzusba dgyazodik: Git,
aki a teljes sorozat lefutdsa alatt Gorbe férje volt, a Lin-
da keletkezését egy szereposztéd divanyon indulé romédnc
narrativajaként irja le: mivel azzal a hazug igérettel csdbi-
totta el az akkoriban még szinészhallgatd Gorbét, hogy
megajandékozza egy sztarcsindld szereppel, kénytelen
volt elérukkolni egy sorozatotlettel.®

A muvész-muzsa romanc jelentdsége a sorozatnak a
magyar kulturdlis tudatban elfoglalt helye szempontj-
bol egyrészt abban rejlik, hogy a karakter kényelmetle-
nil szokatlan jellegzetességeit egy biztonsdgosan masz-
kulinista gydrtastorténetbe dgyazza, masrészt pedig hoz-
zdjarult Gorbe ellentmondasos hirnevéhez és a szinészi
képességeit taglalé diskurzusokhoz, melyek gyakran
utaltak arra, hogy a szinészn6 jatéka — a mellékszereplo-
ket alakito veteran szinészekhez viszonyitva — hagy némi
kivénnivalot maga utan. Es noha az ilyen narrativak visz-
szatérdek a kulturalis iparagak genderszempontbdl erd-
sen hierarchizilt torténelmében, Gorbe csaladi héttere
— ami erdsen rezonal azzal, ahogy a sorozat az apasagot
és a magyar médiaipart 4brdzolja — tovabbi indokul szol-
galt szinészi tehetségének diszkurziv megkérdojelezésére.
Gorbe apja ugyanis a legendds szinpadi és filmszinész,
Gorbe Janos volt, aki az 1940-es évektdl a '60-as évekig
kotelezd szereploje volt az exportképes, politikai hangu
muavészfilmeknek. Az ezekbol a filmekbol jol ismert apja
miatt Gorbe televizids sikere egy ,messze esett az alma
a f4jatol” jellegti interpretdciot eredményezett, ami a te-
levizio és a muvészfilmkultara kozotti diszkurziv hierar-
chidra is rdmutat. A sorozat az intertextualitds eszkozével
élve beemeli a szinésznod csaladi hattértorténetét: Linda

4 Kiricsi: Karatefilm a szocializmusban — Linda 1.

5 ibid.

az apjaval (Bodrogi Gyula) ¢l egytitt, aki kozépszera és
modoros szinészként drokre megrekedt a harmadrangu
(gyakran tévés) szerepeknél, igy tehdt szoges ellentéte
Gorbe valodi apjanak, akit egészen mds szinjdtszasi kul-
turaval szokas asszocidlni.

A Linda legmarkansabb jellemzoinek és gyartasi hat
tértorténetének fenti, rovid dsszefoglaldja azonban csak
felszinesen érzékelteti, hogy milyen furcsa, felforgato és
kiillonc jelenség volt mind a sorozat, mind a karakter
¢s Gorbe Nora személye is a maga kontextusdban. A
sorozat a korszak kiillénbozé médiakulturaibol szarmazo
ismerds és ujszert jellemzok kikalkulalt vegyiileteként
példdtlan sikert aratott hazai, illetve — a vasfliggdnytol
keletre — nemzetkozi viszonylatban is.® Ilyen lényeges
elem a jazzzenész Vukdn Gyorgy dltal komponalt por-
gbs jazz-funk focimzene; a focim és végefdeim szekven-
ciak offbeat ikonogrifidja; a n6éi nyomozo testképének
szokatlansaga és a rendorségen belili margindlis pozi-
cioja; az olyan visszatérd motivumok, mint Linda sarga
Babettdja, élénk szint ruhdi, jellegzetes harci kidltasa és
a klump4jabol val6 csendes kilépés ritudléja; a ,nyugati”
és ,keleteuropai” mufaji trépusok Osszefonoddsa; va-
lamint az ironikus intertextualitds, amely felismerheto
helyi arcokat és kulturilis milidket mozgdsit.

Linda sajdtos tagja lett ugyan a televizios n6i nyomo-
zok panteonjanak, de jelentdsége nem magyardzhatéd a
szovjet szatellitadllamok — ldtszélag homogén — média-
kornyezetén belili és azt felforgatd egyediségével. Jelen
tanulmdny szerint érdemesebb azt tanulmdnyozni, mi-
ként vezethetdk vissza a sorozat latszoélagos kiilonleges-
ségei a gyartas idejére és kornyezetére. Mint hamarosan
kifejtem, a Linda és Linda — Garland-Thomson termi-
nusdval élve — a kornyezetiikbe illeszkedo ,killoncok”
(fitting ,misfits”), tehdt a szoveg/test és a kozeg kozot-
ti inkongruencia, de egyben anyagi, térbeli és iddbeli
szempontok szerint mégis Osszeilld kapcsolat dgensei.’
Ez a termékeny 6ssze-nem-illés vagy kiilloncség a Lin-

6 Pavlova, Yoana: Just for Kicks: How a Kungfu Fighting Female TV Detective Reshaped Gender Norms in the Eastern Bloc. The

Calvert Journal (2016. augusztus 30.) https://www.calvertjournal.com/articles/show/6656/linda-detective-karate-tv-series-hungari-

an (utolso letoltés: 2020. november 20.)

7 Garland-Thomson, Rosemarie: Misfits: A Feminist Materialist Disability Concept. Hypatia 26 (2011) no. 3. pp. 591—601. loc.

cit. pp. 592—-593.
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da-karakter testi megjelenésének abrazoldasaban (mint
késd szocialista noi akcid-szuperhds/nyomozo), a miifaji
hibriditds, valamint a blindzés nemzeti, transznaciona-
lis, intertextudlis és intermedidlis diskurzusanak szint
jén is érvényesil. De jbol hangsulyozom, hiba lenne
ezeket a kiiloncségeket csupan a geopolitikai hattér,
vagyis a késod szocialista média feltételezett korlatainak
kovetkezményeként értelmezni — sokkal osszetettebb
transzkulturalis, regiondlis és hazai folyamatok teszik
lehetové, hogy Linda ugy legyen kivétel, hogy egyuttal
illeszkedjen kulturdlis kontextusdba. A sorozat és Linda
karakterének szoros olvasatival arra is felhivom majd a
figyelmet, hogy hogyan befolyasoljak a televizid kifeje-
zésmodjait a nemzeti, regionalis és transznaciondlis dis-
kurzusok® — ezzel a megkozelitéssel pedig vitaba szallok
a bunigyi televiziés mutsorokkal foglalkozé legfrissebb
feminista kutatdsokkal. Amint azt késobb kifejtem, a
Linda-sorozat ellentmond azon domindns angol—ameri-
kai tudomdnyos elméleteknek, amelyek a transznaciona-
lisan népszertt no6i detektivek régebbi és kortars inkar-
ndcioit irjak le. A tovabbiakban el¢szor felvazolom ezt az
elméleti hatteret, majd a sorozatban kifejezddo, gender-
szempontd transznaciondlis intertextualitisnak, Linda
kitlonc noiségének, a mafaji hibriditis aspektusainak,
valamint a nemzetiség/nacionalizmus diskurzusdnak fi-
gyelembevételével vizsgdlom meg azt, ahogyan a sorozat
a Garland-Thomson-i értelemben vett kornyezetébe il-
leszkedo kiiloncként pozicionalja Linda karakterét.

A transznacionalis n6i nyomozo
a televizioelméletben

Bdr az angolszdsz és nyugateurdpai feminista televizi-
os kutatasok nagy figyelmet szentelnek a noi detektivek
1970-es és ’80-as évek ota tartd térnyerésének a blintgyi
mufajokban, és a nyugati feminista diskurzusok ered-
ményének latjik azt, ez az irodalom (gyakran tudatosan)
figyelmen kiviil hagyja, hogyan viszonyulnak az emlitett
folyamathoz a keleteurépai médiakultarak. Az anglo-
fon kultarakon talmutatd, transznacionalis/kulturalis
kolcsonhatas kérdése csak a kozelmultban, a Nordic
noirnak az angol—amerikai btntigyi drdmakra gyako-
rolt hatasa miatt kertilt elotérbe.” Mivel a szakirodalom
jelentds része mdar az ausztrdl és skandindv televiziot
is a globdlis televizios kultura ,periférigjaként” dllitja
be,'® azok a médiaiparagak, amelyek a Nyugat kulturalis
kozpontjaihoz képest nemcsak foldrajzi, de geopolitikai
és nyelvi pozicidjukat tekintve is a ,periféridra” esnek,
mar aligha férnek fel erre a tudomanyos térképre. Ez a
fajta torténelmi ignoralds altaldban véve jellemzd a mé-
diatudomadnyra; ahogyan azt Imre Aniko, a poszt/szo-
cialista média uttord kutatdja, demonstralja, az angol-
ajku televizids tudomdny érdeklodése egészen a kozel-
multig az angol—amerikai és nyugat-europai kultarakra
korlatozédott,'! és a tudomdnyos diskurzusok ,eurdpai
televizidzas” alatt implicit modon ,nyugateurdpai tele-
viziozast” értenek.!? Bar a ,globdlis” televiziorol'? és a
transzeurdpai btniigyi televiziordl szl tjabb tanulmé-
nyok tesznek egyes gesztusokat Nyugat-Eurépa decent-
ralizaldsara, még ezek is figyelmen kivil hagyjik vagy

8 Mihelj, Sabina: Understanding Socialist Television: Concepts, Objects, Methods. VIEW Journal of European Television History

and Culture 3 (2014) no. 5. pp. 7-16.

9 Coulthard, Lisa — Horek, Tanya — Klinger, Barbara — McHugh, Kathleen: Broken Bodies/Inquiring Minds: Women in
Contemporary Transnational TV Crime Drama. Television & New Medial9(2018) no. 6. pp. 507—514.; Klinger, Barbara: Ga-
teway Bodies: Serial Form, Genre, and White Femininit in Imported Crime TV. Television & New Media 19(2018) no. 6. pp.

515-534.

10 Turnbull, Susan—McCutcheon, Marion: Outback Noir and Megashifts in the Global TV Crime Landscape. In: Shimpach,
Shawn (ed.): The Routledge Companion to Global Television. New York: Routledge, 2020. p. 200.
11 Imre: TV Socialism. p. 2.; Mihelj: Understanding Socialist Television. p. 8.

12 Havens, Timothy — Imre, Aniké — Lustyik, Katalin: Introduction. In: Havens, Timothy — Imre, Aniké — Lustyik, Katalin (eds.)
Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism, New York & London: Routledge, 2012. p. 2.

13 Shimpach (ed.): The Routledge Companion to Global Television.
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csak elvétve foglalkoznak a keleti ,periféridkkal” mint
az europai kulturilis termelés egzotikus ,,m4s”-aval.'
Mindekézben a keleteurdpai régié médiatdrténetét vizs-
galo tanulmanyok a mai napig hajlamosak megfeledkezni a
televiziordl (kivételt képeznek azok a kommunikaciotudoma-
tdjékdn torténd dtalakuldsat vizsgaljak!®), ami a médium szé-
rakoztato funkcidja felé iranyulo torténelmi bizalmatlansdg-
ban gyokerezik, ,annak a magas és az alacsony kultiira kozti
eurocentrikus hierarchizdldsnak megfeleléen, amelyet a keleteu-
16pai értelmiségi és politikai elit is magdénak vall’'®. Az Imre
altal emlitett elitista hierarchidk felallitisa azt eredményezte,
hogy a keleteuropai médiatdrténetiras maig elonyben ré-
szesiti a (mivész)mozit a tomegeket szorakoztatd televizidval
szemben.!” Az ilyen tudomdnyos vakfoltok nexusiban tin-
nek el a Linddhoz foghaté fénypontok az eurdpai btntgyi
televizio torténelmének genderszempontu interpreticioibol,
hiszen a keleteurdpai tévétdrténet organikus vizsgalatainak
hidnydban még mindig az olyan hideghdborus klis¢k ural-
jdk a tudomdnyt, melyek a ,,sztkdsség, homogenitds és agy-
mosés” kulturdlis tereként jellemzik a régiot.'® Habar elvétve
és szétszortan sziilettek olyan munkdk, melyek a Linddt a
késod szocialista szérakoztato televizid példajaként, valamint

.

a gender és rendfenntartis szempontjdbdl vizsgiljdk,"
a Linda az eddiginél joval nagyobb figyelmet érdemel; és
nemcsak azt érdemes tanulmanyozni, hogy miként titkrozi
a késod szocialista televizizdsban megfigyelhetd ideologiai
viltozasokat, hanem azt is, hogy milyen komplex moédokon
kérdojelezi vagy épp erdsiti meg a mufaji hibriditasra és gen-
derkérdésekre vonatkozd nemzeti-nacionalista, regionalis
és transznaciondlis populdris diskurzusokat, melyek mind
a no6i detektivfiguraban oltenek testet. Reményeim szerint
jelen irdsommal bebizonyitom, hogy a sorozat a médiatudo-
many legalabb két, mesterségesen szétvalasztott teriiletén is
hasznos esettanulmanynak szdmit: mind az angol—amerikai
és nyugati médiaelmélet biintigyi sorozatokkal és noi detek-
tivekkel foglalkozo irodalma szamdra, mind a keleteuropai
televizidzas torténetét a tirsadalmi nemek szempontjabol
vizsgdld kutatok szamédra egyarant.”

Imre?! és Mihelj? a régionak a televizio torténetében
valo jelentdségét illetd megfigyeléseire tamaszkodva amel-
lett érvelek, hogy a Linda nemcsak a kelet- és nyugateu-
ropai médiakulturak torténelmi atjarhatosiagara mutat ra,
hanem a szocialista nemzetek televiziés produktumainak
transzkulturalis és regiondlis vandorldsanak hagyomdnya-

ira,” valamint arra is, hogy ezek a viandorlasok hogyan

14 Példaul Hansen, Kim Toft — Peacock, Steven — Turnbull, Sue (eds.): European Television Crime Drama and Beyond. New York:
Palgrave Macmillan, 2018. Lisd még a Detecting Europe in Contemporary Crime Narratives cim( kutatdsi projektet: https://www.
detect-project.eu/detect2021/ (utolso letoltés: 2021. majus 10.)

15 Mihelj, Sabina: Television Entertainment in Socialist Eastern Europe: Between Cold War Politics and Global Developments.
In: Havens—Imre—Lustyik(eds): Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism. pp. 13—29. loc. cit. p. 14.

16 Imre: TV Socialism. pp. 4—5. Magyarul a kotet bevezetd fejezetét lasd: Imre Aniko: A tévés szocializmus transznacionalis ke-
retben. (ford. Milidn Orsolya) Apertiira (2015) 6sz. https://www.apertura.hu/2015/0sz/imre-a-teves-szocializmus-transznacionalis-
keretben/ (utolso letoltés: 2021. november 20.)

17 ibid. p. 163.

18 ibid. p. 7.; Mihelj: Television Entertainment in Socialist Eastern Europe; Mihelj: Understanding Socialist Television. pp. 9—11.

19 Imre: TV Socialism. pp. 218—219.; Zsamba, Renata: Szocialista krimi kapitalista diszletekkel: Linda és a nyolevanak évek. Korunk
25 (2014) no. 3. pp. 18-25.

20 Ezt Sabina Mihelj érvelését kovetve jegyzem meg, aki arra buzdit, hogy lépjiink ttl a nacionalizmus-transznacionalizmus ellentét-
paron a televiziés kutatasok modszertandban. Mihelj szerint az eldbbi nacionalista excepcionalizmushoz (kivételességideolodgidhoz)
vezet (ez a szocialista médiatudomdnyra jellemzd megkozelités ,,csokkenti az olyan teoretikus tijitdsok sziiletésének esélyét, amelyek a mi
kis szakteriiletiinkon kiwviil is relevdnsak”), az utdbbi pedig ,szinte kizdrélag a Nyugattal valé cserefolyamatokra fokuszdl, melynek sajnd-
latos mellékhatdsaként reprodukdlja a meglévs televizios kutatdsok elfogult nyugatkozpontiisdgdt”. Lisd: Mihelj: Television Entertainment
in Socialist Eastern Europe. p. 15.

21 Imre: TV Socialism. pp. 12—19.

22 Mihelj: Television Entertainment in Socialist Eastern Europe.; Mihelj: Understanding Socialist Television.

23 Imre: TV Socialism. p. 12.; Havens — Imre — Lustyik: Introduction. p. 4.; Mihelj: Understanding Socialist Television. pp. 14—16.
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befolyasoljak a gender mediatizalasat. Ez utdbbit demonst-
ralja példaul a bolgar wjsagirond, Yoana Pavlova** magazin-
cikke, melyben a Linddt mint a kulturdlis emlékezet és a
régio jovedelmezd exportcikkét tinnepli, mondvan, hogy a
hosno jellegzetes visitdsa és iitéseinek nevetséges hangeffektjei
a keleti blokk minden sarkdban visszhangzottak” (a visitasra és
az titésekre késdbb még visszatérek). Pavlova a Linda transz-
kulturalis értéke alatt nemcsak azt érti, hogy a sorozat az
exportképes késod szocialista televizio példaja, hanem azt is,
hogy a térségen beliili nyugatosoddsi aspirdciok eredménye:
yminket, szocialista gyerekeket nem igazdn érdekelt a cselekmény
— azért néztiik a Lindat, mert egy olyan életstilust és viselkedés-
mddokat abrazolt, amit mi nem engedhettiink meg magunknak.
Az autoktol és hajoktol kexdve a szines kététt ruhdkon dt ax em-
lékezetes batikolt szoknydkig minden egy, ax igéret foldjéhez fog-
haté Magyarorszdgot teremtett a képzeletiinkben, ahol a dolgok
mdrmdr nyugatiasan miikédnek, és rendornek lenni meng”.®
Ez a turisztikai, fogyasztoi tekintet, mellyel a sorozat Magyar-
orszagot abrazolja, ugyancsak eld fog még kertilni a késdbbi-
ekben a nyomozo szuperh6snd karakterének megteremtése
kapesan. Erdemes még megjegyezni, hogy Pavlova anekdoti-
kus megemlékezése Magyarorszagrol mint a noi szuperhds-
ben is kifejez6d® kvazi nyugati vagdnysag terepérol, parhu-
zamban 4ll a Nyugat jol ismert elképzeléseivel a régiorol,
melyekben a Balkdn és a Romanidhoz hasonld nemzetek
mint ,primitiv Kelet” szerepelnek, ellenben ,,Budapest vagy
Prdga fénylsbb vdrosok[ként vannak szamon tartva] amelyek
magabiztosabban szakitottak a kommunista mailttal” >

A Linda jelentdsége tehat elintézhetd lenne azzal, hogy
egy a vasfliggdny nyugati hatdrdhoz kényelmesen kozel es6d
szovjet szatellitillam nyugatosodasi torekvéseit képvise-
li, méghozzd kifejezetten genderszempontbol, hiszen egy
olyan vagany szuperhésnot hoz létre, aki sok tekintetben
hasonlit az angol—amerikai ,feminista” médiabalvinyok-
hoz. Ezzel azonban nem igazdn magyardznank meg Linda
mint genderszempontbdl jelentds kiilone (,misfit”) jelen-
toségét, ahogy a detektiv-fohdsno létrejottében rejlod transz-

24 Pavlova: Just for Kicks.
25 ibid.

kulturalis, regionalis, intertextudlis és intermedidlis jatékot
sem. A kovetkezd részben Linda karakterét fogom meg-
vizsgdlni az emlitett kontextusokban, melyek relevancigja-
ra a f6cimbol és a focimzenébdl — a sorozat két sajatos és
a kulturdlis emlékezetben nagy szerepet kapo jelképébdl —
kiindulva vilagitok ra. Modszeremet egyrészt az indokolja,
hogy a focimjelenet egyértelmien magaban foglalja a so-
rozat mufaji-tematikus hibriditdsat, valamint Linda kiilénc
karakterét és szuperhosiességét, melyeket a ,nyugati” és
skeleteuropai” populdris médiara vonatkozd jatékos uta-
lasok fiiszereznek. Mdsrészt Kathleen McHugh megkozeli-
tése inspiralt, amely szerint a focimek olyan paratextusok,
amelyek kulcsfontossaguiak az adott sorozat jelentésalkotd
torekvéseinek megértéséhez, hiszen ,dsszekapesoldjdvd és
1észévé vdlnak a veliik indulé epizédoknak, valamint a soro-
zat kereskedelmi, kulturdlis és ipari kontextusdnak is”.2” Meg-
kozelitésemet a szocialista és posztszocialista iddszakban
toretlen népszertiségnek 6rvendd Linda-focim tudatosan
tervezett ikonikussdga is erdsen indokolja.

Transz/nacionalis, regiondlis
intertextualitas és gender a
Linddban

Kezdjiik a fécimzenével. Vukdn zenéje tartds népszertiség-
nek ¢rvend — és nem mint ironikus posztszocialista nosz-
talgia, hanem mint az ezredfordulét kévetd budapesti zenei
milivbe simulo retro-cool hangzdsvilag. Ezt bizonyitja, hogy
2015-ben egy magyar alternativ kiado, a Budabeats Record
kiadott egy albumot, amelyen a Linda dalainak kortdrs
DJ-k dltal remixelt valtozatai hallhatok. Az album honlapja
szerint az eredeti zenének , klasszikus ’70-es évekbeli funky
crimejazz stilusa van (pl. Lalo Schifrin, Quincy Jones stb.),
ami a kommunista Magyarorszdgon nagy ritkasdgnak sxdmi-
tott, pldne ilyen gazdag hangszerelésben”.”® Az 1970-es évek-

26 Bardan, Alice — Imre, Aniko: Vampire Branding: Romania’s Dark Destinations. In: Kaneva, Nadia (ed.): Branding PostCommu-

nist Nations: Marketizing National Identities in the New Europe. London: Taylor & Francis, 2011. p. 169.
27 McHugh, Kathleen: Giving Credit to Paratexts and Parafeminism in Top of the Lake and Orange Is the New Black. Film Quar-

terly68(2015) no. 3. pp. 17-25. loc. cit. p. 17.

28 Linda Remixed (2015), Budabeats, https://budabeats.bandcamp.com/album/linda-remixed (utolso letsltés: 2020. november 22.)
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beli crime funk-jazz zenére vald utalds maris felfed valamit
a sorozat transznaciondlis genderpolitikdjardl: a korabeli
amerikai procedurdlis krimisorozatok altal inspirdlt zenei
stilus jobban hasonlit a San Francisco utcdin (The Streets
of San Francisco, 1972—77) ritmikus, titdsokre és basszus-
gitdrra épiild, maszkulin funk-azz zenéjére, mint a korszak
noi foszereplos detektiv-, szuperhos- és akcidsorozatainak
focimzenéire, melyeket 4ltalaban a vonos szolam domindl,
és lagyabb hangulatuk miatt noiesebb konnoticidkkal
birnak — ilyen példdul a The Bionic Woman (1976—78),
Police: Woman (1974—78), Charlie Angyalai (Charlie’s
Angels, 1976—81), Wonder Woman (1975—79) vagy a
Cagney and Lacey (1981—88) zengje. Ezt a funk-jazz vagany-
sagot a dinamikus vibraldast fokozo és kikacsintos ironidt
jelz6 hangeffektek gazdagitjdk: Linda jellegzetes (és sokat
csufolt) falzett harci sikolya, a hasonloan éles rendorségi
sip és sziréna hangjai és — kontrasztként — a férfikdrus
ritmikusan kidltdasa: ,Linda!”. A f6hos nevének titemes ki-
iltasa a '60-as és '70-es évek szuperhdssorozatainak zenei
tropusét idézi — gondoljunk csak a Wonder Woman vagy a
Batman (1966—68) fdcimdaldra. Ez az ¢sszefliggés a Linda
transzkulturdlis intertextusanak rétegeire mutat r4, tekintve
hogy az amerikai focimdalok ezzel a hangtropussal utalnak
az adott sorozat alapjaul szolgdld képregényre: a kialtidsok
jellemzden a focimlistanak az eredeti, rajzolt karakterekre
torténd vizualis utaldsaival egy idoben hallhatok. A Lin-
da esetében nem beszélhetiink extratextualis képregénye-
l6zményrol, am a fdcimjelenet, mint litni fogjuk, mégis
létrehoz egy ilyen hatteret egyetlen, masodpercnyi akcioba
stritve, hogy ehhez a hagyomanyhoz kosse a noi fohost.
De még ha a sorozat el is jdtszik egy fantasztikus képes-
séglt magyar képregényhos gondolatival, nem szovi bele
azt a diegézisbe, igy megmarad extradiegetikus jatéknak:
Linda kiegyensulyozott személyiség, akinek se meghasadt
ontudata, se titkos élete vagy Osszetett szuperhdsmultja
nincsen. O csak egy kivételes tehetségti harcos, akit csa-
ladtagokbol és kollégakbol 4ll6 (tdbbnyire) rajongd csa-
pat vesz koril: a nagyrészt férfiakbol allo zsaru kollégdi,
tigyetlen és férfiatlan volegénye, Tomi (Szerednyei Béla),
Ozvegy édesapja, Béla, és az apa szomszédja/baratndje,
Klarika (Pécsi Ildiks). Fontos kiemelni, hogy a sorozat
esztétikdja realista, ,keleteurdpai”, otthonos hangulatot

teremtd modszereket alkalmaz (hosszu beallitasok, kézi-
kamera, helyszini forgatds, improvizaltnak hato vigjateki
beszélgetések), amelyek tobbnyire hdttérbe szoritjidk a
fantasy mafajok vizudlis tropusait — jollehet, a f6hdsno
genderszempontbol egy eltulzott fantiziafigura. E kelet-eu-
ropai kitchen-sink realizmus és a fantasztikus amerikai
szuperhdsokre vald utalds olyan kontrasztot alkotnak,
amely kifejezi a sorozatnak a nyugati kulturdlis imperia-
lizmushoz és az amerikaisidg mitoszaihoz valé ellentmon-
ddsos — egyszerre ambicidzus és dnironikus — viszonyat,
ami rendkiviil jellemzd a késod és posztszocialista naciona-
lizmusokra. Lehet, hogy Linda kevésbé fantasztikus, mint
amerikai tdrsai, de 6 akkor is a ,miénk”.

Azonban, mint emlitettem, a ,realista” szuperh6snot
mégis egyfajta sci-fi-képregényeredettel ruhdzza fel a focim,
amely éldszereplds, és animdcios snittek vegyitésével vi-
lik ikonikussd — igaz, az animaciok stilusa kozelebb 4ll a
korszak lengyel és magyar plakdtmuvészetének és reklam-
kulturdjanak stilusahoz, mint az amerikai képregények
ikonogréfigjahoz. Ezzel a kombindcioval a Linda focime
a kozép-eurdpai médiatradicié azon ,avantgdrd, gyakran
absztrakt, sét abszurd alkotdsai’®® kozé sorolhatd, ame-
lyek a nyugati médiatermékeket a hazai kozonség szd-
mara djragondolt verzidiként interpretaltdk. A focim-
szekvencia egy animalt sci-fi irben kezdoddik, a mozdu-
latlan kamera mellett csillagok és meteorok suhannak
el. Egyszerre beuszik a képbe, majd elttinik a tivolban
a Magyar Televizio (MTV) logdja, akar a csillagrombo-
1o a Csillagok hdborija (Star Wars, 1977) nyitanyaban.
Ezutdn egy nagy tojashoz hasonlito Fold lebeg be sajdt
tengelye korul forogva a kép kozepére. A szekvencidt ki-
sérd suhogo ,,rbéli” hangok kozmikus egyensulyérzetet
keltenek, melynek komolysdgat a rajzfilmes latvanyvilag

ellenpontozza. A Fold-tojas egy pillanatig pihen/forog L 77 ]

még kozépen, majd varatlanul megsemmistl: a fehér
karateruhat viseld, éloszereploként megjelend Linda
széttart szdrnyu sasként rugja ki magdt beldle hosszu és
jellegzetes ,Ja!” kidltisa kiséretében, aztin belemereve-
dik a végpozicidba, mialatt rajzolt tojashéjak repiilnek
korotte. A kimerevités belevési a képet a nézo tudatdba,
és felidézi — taldn parodizalja — azt a kelet-europai sci-
fi kultarat, amely a nyugati kasszasikerfilmek vizualis

29 Imre, Aniko: The Other Kind of Cold War TV (Not So Different After All). In: Shimpach(ed.): The Routledge Companion to

Global Television. pp. 385—400. loc. cit. p. 389.



dolta ujra. Linda a Fold-tojasbol kirobbanva jon vildg-
ra; és csak ekkor hangzanak fel a crime-funk zene els®d
akkordjai, és kezd6dik el maga a nyito fécim.

Ez a feliités tobb hangsulyos dllitist tesz: minden
egyes epizod Linda erodszakos, partenogenetikus sziileté-
sével kezdodik, ami egyszerre utal jatékosan a Csillagok
hdborijdra és az Alienre is (1979; az Alient Magyarorsza-
gon 1981-ben mutattik be oridsi sikerrel, és ez volt az elsd
modern hollywoodi horror blockbuster, amely széles kor-
ben bemutatdsra keriilt). De még ha Linda megjelenése
egyfajta alienség vagy foldonkiviliség is, amely felboritja
egy rajzfilmes univerzum egyensulyat, a jelenet mégsem
egy iszonytatd ndiségre utal — hogy Creed nagyhatasu
terminusdval éljek®*® — hanem felviltja a fiatalos és noi
pusztitis/bomlasztds tinneplése, hiszen a tovabbiakban a
focim azt hangsulyozza, hogy Linda dinamikusan, maga-
biztosan ¢és kényelmesen helyezkedik bele a felsobbrendu
képességekkel rendelkezd kilonc szerepébe. E tekintet-
ben figyelemre méltod, hogy az éloszereplos és rajzfilmes
képeket vegyitd focimben 6 az egyetlen, akinek az alakja
rugalmasan véltozik 4t egyik vizualis médbol a mdsikba,
rdaadasul altalaban dinamikus mozdulatsorok, hatalmas
ugrdsok kozben — méskor pedig rajzfilmfiguraként jele-
nik meg furcsa helyeken, példdul a renddrfonok oridsi

és nem rajzfilmes pipajan (ami a tradicionalis, Sherlock

Linda (Gorbe Nora)

Holmes-stilust nyomozis jeloldje). Ez ramutat Lindanak
egy Ujabb olyan tulajdonsdgara, mely késo szocialista szu-
pern6vé teszi 6t: mégpedig, hogy tobb tdrsadalmi kontex-
tusba is be tud simulni tigy, hogy kézben mégis kitinjon
beloltik (amint azt késobb kifejtem). A révidke, robband
energidju focimnyitdny tehat nemcsak egy (maszkulini-
z4lt) noiességet vezet be ujdonsdgként egyébként masz-
kulin mufajokba, hanem azt is el6revetiti, hogy Linda
kiloncsége elsdsorban a harcmiivészeti tehetségében ra-
gadhato meg (nem pedig, teszem azt, a nyomozdi képes-
ségében), mely tudomanydrol a focim izelitdt ad néhany
egymastol elszigetelt, éloszereplds demonstracios felvétel

segitségével.

Linda mint kiilonc szupernd
transz /nacionalis és regionalis
kontextusban

Bir a tackwondo-mester ,nyomozoldny” (ahogyan gyakran
leirjak) otletét mdr eleve bizarrként kezeli, a Linda igyek-
szik még jobban kihangsulyozni, hogy a f6hos egész lényét
tekintve idegen entitds. Ennek egyik, szénikus jele Linda
névjegyként alkalmazott sikitasa. A Fold-tojas felrobba-
nédsdnak ikonikus latvanya elvalaszthatatlan az azt kisérod

30 Creed, Barbara: The Monstrousfeminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. London & New York: Routledge, 1993.
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hanghatastol: mikézben a Fold-tojas robbandsa vizualisan
megbomlasztja a térid6 kontinuumot, Linda hosszua és éles
sikolya megzavarja a nyugodt akusztikai hangulatot. Linda
kulcsfontossdgu ismertetdjegye, a sikoly, erdsen megragadt
a kulturalis emlékezetben, egyrészt az ironikus nosztalgia
jelzojeként, mdsrészt mint idegesitd, nevetséges (feminin)
hangeffektus. Egyszéval igen ellentmondasos elem a soro-
zatnak a magyar televizios panteonban elfoglalt helyét te-
kintve. A sikolyok Bruce Lee éles kidltisaira utald metatex-
tudlis referenciaként igyekeznek legitimitist nyerni, azonban
egy apré no testébol érkezve azokat a kontextusokat is meg-
idézik, melyekben a nok hagyomanyosan sikoltani szoktak
a képernydn — a horrorfilmek noi dldozatainak szerepé-
ben. Ahogy Marie Thompson Michel Chion gondolataira
tdmaszkodva megallapitja, a moziban ,a sikolyt elsgsorban
feminin jelenségként szokds haszndlni”, amely tulzott, kontrol-
ldlhatatlan érzelmeket, kaoszt és dldozati szerepet kozvetit;
a ,ndiesség legsebezhetbb formdjdt”. Ezzel szemben a férfiak
kidltasai altalaban a hatalom és erd kifejezoi.”! Linda éles
sikitisa éppen azért vilik egyszerre szokatlanna és nevetsé-
gessé, mert a nyers, ndi sebezhetdség szénikus regiszterét
alkalmazza (sokkal magasabb hangmagassigi, mint Lee
kidltasai). Ekozben mégis harcmiivészeti csatakidltasként,
vagy Thompson szavaival ,affektiv sikoly”-ként muikodik,
melyet Linda nem valamely behatisra reagdlva ad ki, ha-
nem taktikusan arra hasznal, hogy hatdst gyakoroljon el-
lenfelére: hogy megfélemlitse.”> A hang nemi konnotacidja
és pragmatikus, kontrollalt alkalmazdsa zavarba ejtd kont-
rasztot alkot, és ennek megfelelden megannyi kiillonbozod
reakciot valt ki. A hang és a noiesség szonikus eleme egy
kevésbé megtervezett, extratextudlis aspektusdt is érinti a
Linda utééletének: a Gorbe szinészi jatékat kritizald diskur-
zusokban gyakran meriil fel a szinészno beszédhangja, és az
elégedetlenség ezen kifejezése hasonldan mukodik Linda —
idegesitoként és bantoként leirt — diegetikus sikolyanak tag-
lalasdhoz e diskurzusokban, mint Gorbe tehetségtelensége-
nek, a szerepldgdrda tobbi, veterdan szinészeihez viszonyitott
alkalmatlansiganak egyik bizonyitéka. Ezen diskurzusok a
beszédhangra, mint az oda-nem-illés (,,misfitting”) hordozé-
jara projektdljak Linda és Gorbe idegesitd jelenlétét.

Mint emlitettem, a harcjelenetek, melyeket a sorozat
az epizodikus televiziora jellemz6 ritualis modon alkalmaz,
kilondsen nagy jelentdséggel birnak: az egyes részek rend-
szerint egy olyan r6vid jelenettel kezdddnek, amelyben Lin-
da 6sszefut egy csapat férfi huliginnal, akik addig piszkal-
jdk, mig verekedés nem lesz beldle. A nyomozasok soran
tovabbi harcokra kertil sor, majd az epizdd végére Linda
egymaga gydzi le a blniigyi cselekmény gonosztevdit, és
atadja dket a rendre késve érkezd zsaru kollégaknak. Bér az
elsd verekedés diegetikusan elszigetelodik a f6 nyomozas-
tol, gyakran elorevetiti a torténet rejtett tematikdjt; elsdsor-
ban vizudlis latvanyossagként funkciondl, és Linda fizikai
és sportképességeinek bemutatisara szolgal. Bar Linda a
realista hdtterét és a sorozat realista reprezenticios techni-
kait tekintve eltér a nyugati, képregény- és rajzfilmalapokra
épuld szuperhosoktdl/hosnokesl, a harcjelenetek mégis a
stilizdcio egy zdrvanyaként jelennek meg azzal, hogy a kor-
szak harcmuvészeti filmijeit idézik meg (gyors vdgdsok, ki- és
bevariozas, rantott svenkek, a harctechnikdt hangsulyozo
lassitott felvételek). A teakwondo és a haremiivészeti fil-
mek stilusianak ilyen alkalmazasat nyugati posztkolonialista
szemszOghol az orientalizmus egy specidlis eseteként irhat-
nank le, amely egyrészt kisajititja a kelet-dzsiai utalasokat,
masrészt Lindat mint sajat kontextusdbdl kirivo kiloncot
vagy Misikat allitia be. Ez az értelmezés azonban nem vet
ne szamot a harci miifajok magyarorszdgi megjelenésének
és fokozddo népszertiségének helyi és regionalis Osszetett-
ségével. Mindenképp figyelembe kell venniink a kelet-4zsi-
ai harcmiivészeti filmek jol ismert transznacionalis cirku-
l4ciojat, melyek legmeghatarozobb példai a Bruce Lee- és
Jackie Chan-ilmek — ezek, mivel globdlis piacot céloztak
meg, maguk is modszeresen vegyitik a hongkongi és holy-
lywoodi filmgyartdsi kultura elemeit. Emellett nem feled-
kezhettink meg az 1970-80-as évek rendkiviil nagyhatisu
olasz krimiparodidirol/buddie movieairdl sem, melyeknek
Carlo Pedersoli és Mario Girotti, vagy miivészneviikon
Bud Spencer ¢és Terence Hill a fszerepldi. A Spencer—
Hill-paros filmjei és azok ismertetdjegyei — a komikus
bunydjelenetek és Spencer ,kalapdcslendités-szerti iité-

9 33
)

sei”,” melyeket a Lindd¢hoz hasonloan parodisztikus,

31 Thompson, Marie: Three Screams. In: Thompson, Marie — Biddle, Ian (eds.): Sound, Music, Affect: Theorizing Sonic Experience.
New York: Bloomsbury Academic, 2013. pp. 147—162. loc. cit. p. 151.

32 ibid. pp. 154—156.

33 Broughton, Lee: The Euro-Western: Reframing Gender, Race and the “Other” in Film. London & New York: I.B. Tauris, 2016. p. 155.
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tulzo hangeffektek kisérnek — a német ajku tertileteken és
Magyarorszagon egyarant rendkivil nagy népszeriségre
tettek szert.”* Ez utébbit bizonyitja, hogy Bujtor Istvén,
aki nemcsak a hangjat kolesonozte Spencernek a filmek
magyar szinkronjaban, de kiilsére is hasonlitott rd, az
1970-es évek végén megalkotta a Spencer—Hill-duo jel-

legzetes btntgyi és bunyds komédidinak stilusdt dtvevod
Otvos Csdpi-filmsorozatot, melynek producere és cimsze-
repldje is volt. A Linda mint vizudlis latvdnyossdgot és
parodisztikus elemeket 6tvozd blintigyi/verekedds soro-
zat tehat egy olyan kulturilis térben sziiletett meg, ahol
a harcmiivészeti és a komikus-biintigyi mafajok komplex
transzkulturdlis, transznaciondlis és regiondlis keveredé-
se/emuldcidja/egytlittese mar ismerds volt, azaz egydltaldn
nem idegen. E helyi kontextus sajatossigainak tudatiban
pedig még nagyobb jelentdséggel bir, hogy a sorozat Gjsze-
rlségét és mdssagat a népszer( filmes mifajok televizioba
valo dtiiltetésének és a harcos fohods nemi cseréjének ket
tos modszere eredményezi.

A harcmiivészeti filmek dltal inspiralt stilizacio, amely
kiemeli Linda magabiztos, egyben zavarba ejtd kiloncsé-
gét, kulonosen jol érvényesiil a televizio kifejezdeszkdze-
ibe dgyazva a mdsodik évad Piros, mint a kdrmin cim,
harmadik epizodjanak kezdojelenetében. Ez a szekvencia
az egyes epizodok tematikus-stildris koherencidjat is jol
illusztrdlja: bar narrativdjat tekintve elkilontl, mégis elo-
revetiti az adott epizdd £ témdjat Linda vizudlis abrazolas-
moédjdban, ami jelen esetben a festészet és a festok vilaga.
Ebben a jelenetben Linda egy csoport épitdbmunkasnak
ldtja el a bajat, akik az allvanyzatrol fittydgnek és kiabal-
nak az alattuk elhalado noknek. Lindét is zaklatjik, mire
6 fenyegetden-kihivoan visszaszol, majd kinetikus tgyes-
ségét bizonyitva elkapja a sordstiveget, amit az egyik mun-
ks raejt. Aztdn egy mésik zaklatd egy vodor voros festéket
ont ra a magasbol, és lassitott felvételben latjuk, ahogy
Lindat ellepi a vérszin(i nyalka, direkt vizulis utaldsként a
Carrie (1976) cim filmre. A hosndnek szeme se rebben,
és mikor mdr a munkasokkal verekszik, lathatunk néhany
bizarr, lassitott felvételt a festékkel boritott, akcidba len-
dulo alakjarol. A harcmiivészeti technika vizudlis megje-
lenitése groteszkké valik a szinhaszndlat, és a Carrie képi
vilagara valo utalasok eredményeképpen (raaddsul Linda
egy, kezdetben citromsarga fodros miniruhdt visel). Azon-
ban a kontrolldlhatatlan er6ben megnyilvanulé iszonyta-
to ndiség fantazidja ismét masként mikodik, mint Creed
koncepcidjiban: jitékos filmes utaldsok és magabiztos,
kontrollt kézben tartd nodi kompetencia dtvozeteként jele-
nik meg, bar tovdbbra is jeloli a foh6s markdns massagat.
A kovetkezd jelenet Linda és apjanak otthonaban jatszo-

34 Heger, Christian: Die rechte und die linke Hand der Parodie: Bud Spencer, Terence Hill und ihre Filme. Marburg: Schiiren, 2009.
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dik: az apa felugrik ijedté¢ben, mikor Linda piros festék-
ben 4zva, vigyorogva megjelenik, miutan feltehetoleg ugy
sétdlt végig a vdroson, hogy lgyet sem vetett arra, hogy
csupa festék.

Ahogy az Alienre val6 utalasnal is, a sorozat tudatosan
alkalmazza a pusztitd és horrorkodolt ndiesség nyugati
fantdziaképeit — amiben, az esetleges feltételezésekkel el-
lentétben, nem az a figyelemre méltd, hogy az emlitett fan-
tazidk valamilyen transznaciondlis stituszra tettek volna
szert és helyszinfliggetlen ,lingua franca”va valtak,” mas
szoval tobb kulttrdban is felismerhet® és szimos nemzeti
kontextusban tjrahasznosithaté motivumok lennének.*
En inkabb amellett érvelek, hogy a fantaziaképek magyar
szemszogbol valo értelmezése, szelektdldsa és adaptaldsa,
valamint a nemzeti-kulturdlis kontextusba valo beemelé-
stik az, ami segit jobban megérteni a televizids produktu-
mok transznacionalis és regiondlis aramldsat és a nemzet-
specifikus domesztikacids folyamatokat. Jelen példiban a
kulturilis kontextus, amiben az emlitett ndkép atértelme-
z6dik, olyan modon képzeli el a noi erdt, amelyet Imre a
yszocialista szupernd” kifejezésével ir le — a tovdbbiakban
ennek a fogalomnak a segitségével vizsgdlom Linda jelen-
tésrétegeinek a nemzeti kontextusba vald bedgyazodasat,
valamint kiiloncségének kulturilis beilleszkedését.

Imre azt tirgyalja a TV Socialism cima uttérd6 munka-
jdban, hogyan kozvetitette a szocialista televizio e rezsimek
nemi politikajat, melyek — a nyugati feminizmust eluta-
sitva — a nokre a szocialista dllam kulcsfontossigu tag-
jaiként tekintettek nemcsak a haztartasban, de bizonyos
mértékben a munkaerdpiacon betoltott szerepitk miatt
is.>” Az enyhiilés szakaszaban a szocialista televizio jellem-
z6en kortdrs, realista kornyezetben és leginkabb ,szocia-
lista szappanoperakban” szerepeltetett noket, a szocialista
élet sokoldalu, gyakran fiiggetlen, kompetens, rugalmas
résztvevoiként abrazolva dket. Imre szerint a Linda ennek
a tévében kozvetitett szocialista szuperhdsségnek a poli-
tikai tizenettdl mentesitett és szélsdséges példdja,®® ami

Linda (Gorbe Nora)

véleménye szerint elorejelzi, ahogy az 1990-es években
a posztszocialista posztfeminizmus fogja uralni a régio
nemi politikdjat.*® Ez alapjan Linda mint egy tjabb (bar
a nyugati mafaji tropusoknak koszonhetden szélsdséges)
szocialista szupernd illeszkedik bele kulturalis kontextu-
sdba, 4m ez az értelmezés nem igazdn vet szamot azzal,
hogy a szoveg talsdgosan is kihangsulyozza Linda karakte-
rének szokatlansdgat, kiiloncségét, amelyek nem jellemzik
a szocialista dramdk extrémen kompetens noi karaktereit.
Fontos kiemelni, hogy Imre a szocialista szappanoperzk-
16l 52016 fejezetben vizsgdlja a Linddt, és ezt a mufajt a
sorozat egyik elemeként targyalja mint mufaji hibriditd-
sdnak ujabb bizonyitékat. De, noha a Linda valéban egy
bizarr mafaji koktél, a szappanopera vagy a csaladi melo-
drama kifejezetten nem tartozik az dsszetevoi kozé. A so-
rozat egyik figyelemre méltd dbrizoldsi modszere éppen
abban nyilvanul meg, hogy Linda identitisdbdl teljesség-
gel hidanyoznak a konfliktusok, higgadtsdg és hatarozott-
sdg jellemzi mind az otthoni kornyezetében (szeretettel
gondoskodik megozvegytilt apjarol, csipkelddo, kiegyen-
stlyozott viszonyt dpol a volegényével), mind a munkdja
soran (magabiztosan mindig egy lépéssel elorébb jar a
zsaruknal a buntgyek felgongyolitésében). Ugyanakkor

35 A blntigyi noir exportilhato fehér noi aldozatanak tropusérdl lasd: Klinger, Barbara: Gateway Bodies: Serial Form, Genre, and
White Femininity in Imported Crime TV. Television & New Medial9 (2018) no. 6. pp. 515-534.

36 Raadasul a Carrie-referencia kevésbé volt felismerhetd a magyar nézok szamara, mint az Alienre vald utalds, mivel az elobbi film

viszonylag ismeretlen volt Magyarorszdgon a nyolcvanas években.

37 Imre: TV Socialism. pp. 197—198.
38 ibid. p.198.
39 ibid. p. 224.
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a sorozatban épp ez a kiegyensulyozottsdg jelenti a kony-
ny( konfliktusok tartds, epizodikus forrdsat, hiszen Lin-
da kornyezetében mindenki folyton azzal van elfoglalva,
hogy lebeszélje ¢t a renddrksdésrdl és kizddsportokrol
arra hivatkozva, hogy azok fiatal ndknek nem valok. De
Linda makacs ragaszkoddsa céljdhoz, hogy zsaru legyen, a
sorozat jelentésalkotdsanak egy olyan kulcstémadja, mely
kizarélag mint a televizios wvigjdtékok ritualis vicceszkodze
valik konfliktussd, nem pedig a szappanoperdkra jellemzo
szerializdlt komolysdggal. Igy mikozben a nézok dtérezhe-
tik Linda frusztraciojit, amelyet a kornyezete okoz azzal,
hogy folyamatosan akadalyozni probalja 6t abban, hogy
kitinjon az igazsdgszolgaltatas vilagidban (hisz a széveg
egyértelmtien ot allitja be a legjobb renddrnek), pontosan
azok a helyzetek a komikum forrdsai, melyek az extrémen
kompetens Linda és az inkompetens — de Linddt maka-
csul problémaként, inkompetensként és nem odailloként
beallits — kornyezete kozotti ellentétbdl adodnak. Ez nem
annyira egy dramai, kibontakozo és szerializalt konfliktus,
mint inkdbb a sorozat dllando komikus eleme, ami Feuer-
nek az epizodikus televizidrol alkotott elméletét idézi fel.*
A scifi és harcmGvészeti mufajok mellett az intertextu-
alis vigjaték és a bunigyi proceduralis/noir/rendorségi
zsanerelemek azok, melyeken keresztiil a sorozat tovdbb
hangsulyozza Linda kiilénc szuperndségét. A kovetkezod
részben azt boncolgatom, hogyan érvényesiilnek az emli-
tett mufaji modalitdsok a fécimjelenetben.

Linda kiilonc ndéiségében rejlé
kétértelmi komikum

A focimjelenet tobb utaldst is tesz Linda csaladi és szak-
mai életére, melyeket mind dtsz6 a vagany harci képes-
ségként és sportként megjelend taekwondoedzés. A
Fold-tojds szétrobbandsat kovetden lassitott felvételeket
latunk Linddrol és Tomirol, ahogy egy erddben futnak
edzés kozben, majd csokoloznak egy hossza, kozeli be-
allitasban. A futos snittek, melyekben Linda van elol,

az erddben menekild nod tropusdt idézik — olyan félre-

40 Lasd a 3. ldbjegyzetet.

vezetd képek, amilyenekkel A bdrdnyok hallgatnak (The
Silence of the Lambs, 1991) elején is taldlkozunk* —, am
a potencidlis, szorongast hordozo jelentést azonnal ér-
vényteleniti a kovetkezd, csdkoldzast dbrazold snitt. Ezzel
a valtassal nemcsak a veszély érzete oldodik fel, hanem
Linda heteroszexualitdsa is hangstlyossa valik — igaz, kis-
sé kétértelmutien, mivel Linda és Tomi feltinden hasonlo
Bundesligafrizurat visel. Romantikus viszonyuk tovdbb
nyomatékositja a parosukra jellemzd nemi kétértelmusé-
get: Linda jdtssza a férfias (aktiv, okos, kiegyensulyozott,
harcias és hosies) fél szerepét, aki ,sziinteleniil giinyolédik
kolyskkutyaszerti bardtjdn, és szdmos helyzetben kihasyndlja

6t a nyomozdsok sikerének érdekében”#

— Tomi pedig a
komikus inkompetencia és nyafogas forrasa. Es bar Imre
Anik¢ Linda ,baratja”-nak hivja Tomit, a parra a sorozat-
ban mindig jegyesekként utalnak, ami egy ujabb apro, de
fontos kettdsséget eredményez: Linda 6rokké az eljegyzés
atmeneti dllapotdban lebeg, hiszen nem hazas (elkeriilve
igy a szerep altal konnotalt domesztikacié médiacsapdait),
de mar féligomeddig rogzilt pozicidban van egy hetero-
normativ parkapcsolatban.

Mig Tomi szerepe részben romantikus, részben vig-
jateki, ez utobbi ténus domindl a szereplogarda tobbi
tagja esetében, akik kozil az dzvegy apa, Béla és a szom-
szédja/bardtnoje, Kldrika is sajatos bemutatist kapnak
a focimjelenetben, melyek jatékosan utalnak egyrészt
diegetikus pozicidjukra, masrészt a karaktereket alakito
szinészeknek a magyar médiakultiraban elfoglalt helyére
is. Béla, az alacsony, kopaszodo, pufok, kozépszert tévé-
és filmszerepeknél megrekedt ripacs szinész és parja, a
nagydarab, magas, érces hangu, sotét haju, buja Klarika
jelentik az egyik tengelyét annak, ahogy a sorozat a hely-
zetkomikumot haszndlja. A kicsi, komikus atlagember
és a nagydarab, epekedd no pdrosa a magyar filmes és
kabaréhagyomdanybol érkezik — példaul az 1930-as évek
magyar filmvigjatékainak Kabos Gyula—Gombaszogi Ella
duojara emlékeztet. Jelen parositds esetében Klarikdnak a
Béla irdnti szexudlis vonzalma és annak orokké halogatott
beteljestilése a mar kozépkoru Pécsi egykori szexszimbo-

lumimdzsdt (mint a ,magyar Gina Lollobrigida”®) egy

41 Tasker, Yvonne: The Silence of the Lambs. London: British Film Institute, 2002.

42 Imre: TV Socialism. p. 218.

43 (Sz.n.): Pécsi Ildiko: A magyar Gina Lollobrigida fordulatos élete. Ujsagmuzeum, 2020. oktdber 27. https://ujsagmuzeum.hu/
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frusztralt szexkomédiaba helyezi, ami kilondsen erdsen
utal Gombaszogi orokségére, hiszen mindkét karakter
esetében Osszekapcsolhatok beteljestiletlen szexualis vé-
gyaik az extrém kulinaris étvagyukkal.** A focim wjabb
abszurd képsorral utal Pécsi sztarsagdra: egy rajzfilmszek-
vencia utan, melyben Linda egy dombtetorol leugorva
(amely eltulzott, szuperhodsi mozdulatsorként abrazolo-
dik) elriaszt egy amerikai autot, a kép a Linda meztelen
bokdi kozill mutatott kanyarodo autd felvételérsl Pécsi
¢éloszereplds fényképére valt, amelyen kihivé-szuggeszti-
ven néz, és sziiresold hang kiséretében csticsoriti az ajkat.
A viagaseffektnek koszonhetden ugy tinik, mintha Pécsi
Linddt sziircsolné. Ezutdn egy Gjabb sziircsold hanggal és
vagasi effektussal Pécsi arca az él6szereplés, dombtetdn
mopedezd Linddvd véltozik.

Ezek a kontrasztok (a rajzfilmes és él6szereplos képek;
az agilis és karcsu Linda és az érzékien dus ajkd, nagy
hajt, nagy testi, statikus Pécsi) a noiesség két végletét
vannak hivatva megjeleniteni, és Linda sportos, energi-
kus noiességének feltételezhetd tjdonsagat érzékeltetni.
Pécsi szereposztisa és a '60-as, '70-es évekbeli — mar el-
avult, matronaszerd, ennek kovetkeztében komikusként
abrazolt — sztarszévegére valod utalasok kulesfontossaguak
ennek az j, fiatalos noiségnek a megalapozdsiaban. A

Linda (Pécsi lldiko)

noi szerepeknek ebben a testi megjelenitésben kifejezett
kontrasztaldsa, amely szembeillitja egymassal az j és régi,
Jnyugati” és keleti” noképet, a Linddt azokhoz a korabeli
diszkurzusokhoz kapcsolja, amelyek a nemzet kérdését a
nodi nemi szerepeken keresztiil értelmezték, és a magyar
médiat kilonosen erdsen foglalkoztattdk az 1980-as évek-
ben, a nyugati liberalizdlo folyamatok felerdsodésekor.
A fiktiv Linda esete Molnar Csillaéval, az 1985-6s Miss
Hungary szépségverseny gydztesével vethetd dssze, akinek
karcsui, magas noiességét illetben a médiadiskurzusok
visszatérd eleme volt, hogy ,testalkata egyediildlléan »ewrs-
pai«, igy ellentmondott az akkori magyar szépségidedinak”.*
A testi kontraszt Gorbe/Linda és Pécsi/Klarika kozott ha-
sonldan feminizalt modon jelzi a mitizalt nyugat felé valo
torekvésbol fakadd magyar kulturdlis szorongést, de ezzel
egylitt a (testi jellegekre vetitett ndiségben megmutatkozo)
nemzeti hagyomanyokra mint kulturélis kiillonbségre valo
buszkeséget is.

A harmadik évad Erotic Show cimt negyedik epizodja
tovabb drnyalja Linda testi szerepekben kifejezddd noies-
ségének a szoveg dltal tételezett idegenségét. Az epizddok
nyomozdsi cselekményeinek vissza-visszatérd eleme, hogy
Linda sikeresen beépiil a torténet kulturalis-szakmai mi-
livjébe, és Imre szerint ez a sikeresség is rugalmas szu-

pecsi-ildiko-a-magyar-gina-ollobrigida-fordulatos-elete/ (utolso letsltés: 2020. november 27.)

44 Gombaszogi sztarperszondjarol lasd: Gergely, Gabor: Women Directors in Hungarian Cinema 1931—44. Studies in Eastern

European Cinema7 (2016) no. 3. pp. 258—273. loc. cit. p. 262.

45 Havas, Julia: ,,Dream on Princess”: Cultural Value, Gender Politics, and the Hungarian Film Canon through the Documentary
Széplednyok (Pretty Girls, 1987). In: Gergely, Gabor — Hayward, Susan (eds.): The Routledge Companion to European Cinemas. Lon-

don: Routledge, 2021. pp. 96—108. loc. cit. p. 102.
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pernd mivoltit jelzi. A beépiilds nyomozassal kapcsolatos
cselekmények kihangsulyozzak, hogy Linda tigyesen imp-
rovizdl, és barmilyen kornyezetben vagy szakmaban kitt-
noen megallja a helyét (példdul operaénekesnd az elsd
évad Oszkdr tudja cimt, harmadik epizodjaban, torténész
doktorandusz a Panoptikumban (2. évad, 5. epizod], ko-
a Pop pokolban [2. évad, 7. epizad]). A torténetek rendki-
viili atlétikai-akrobatikus képességeit is kihangsulyozzik.
A tizennyolc kardtos aranyhalban (2. évad, 1. epizéd) ak-
robatikus muugrast hajt végre egy toronyugrodeszkarol,
miutdn megvert egy csapat huligdnt, akik megprobdltik
megerdszakolni; a Pavane egy infdnsné haldldra (2. évad,
2. epizod) cimt részben balerindnak dlcdzza magit a pécsi
balett-tarsulatndl; a Piros, mint a kdrmin és a Viziszony (3.
évad, 1. epizod) cimi részekben pedig dtussza a Dunat,
s6t az utobbiban buvarkodni is megtanul, és buvdrfelsze-
relésben, a viz alatt veri meg ellenfelét. Ezek tudatiban
vilik igazdn jelentdssé, hogy az Erotic Show-ban relativ
kudarcba fullad a beéptild nyomozds: azon kevés esetek
egyikében, mikor a beépiilés szexmunkdhoz kapcsolodik,
az ellenszenves klubtulajdonos nem hajland¢ &t felvenni
a tinckarba, mert ,egy deszka” és egyébként is tilsdgosan
kiskortunak ttinik; amely burkoltan azt jelzi, hogy a hely
vendégkore nem tartja vonzénak ezt a testalkatot. Itt a
Linda testképén keresztil kifejezett ndiség mint nemzeti
kozegbe nem illés vélik explicitté, annak ellenére, hogy a
szoveg folyamatosan tinnepli ennek a testnek az extrém fi-
zikai kompetencidjit, melynek segitségével Linda megfejti
a buntényeket, és legydzi a magyar tarsadalom nemkivé-
natos elemeit, tehat mégiscsak megfelel, illeszkedik.
Térjink most rd az apara, akit Bodrogi, a kozked-
velt vigjatékszinész alakit, és akinek a jelenléte komi-
kus intertextualitdst visz abba, ahogy Linda, a nyomozé
szuperh6snd mint produktiv killénc megformalodik.
A focimt Bodrogit is bizarr modon mutatja be: rajzolt
arca James Bond-utalasként egy célkeresztbol néz rank,
mikdzben a korus lelkesen kiabdlja a szinésy nevét — a
szereplok kozil egyedil ¢ részesiil ilyen bandsmodban.
A rajzfilm-Bodrogi, miutan extratextudlis ismertsége ilye-
ténképpen megerdsitést nyert, szarkasztikus mosollyal
meghajol, majd ujjaval elhuzza a célkeresztet, akar egy

pokhalot. Es bar itt szinészt alakit, az egyik folyamato-
san kihaszndlt intertextudlis vicc épp abban rejlik, hogy
mig Bodrogi akkoriban rendkiviil népszerti volt — ahogy
azt a focim is aldhtzza —, Béla a nevetségesen sikertelen,
ripacs szinész archetipusa, aki csak apro szerepeket kap,
mikozben kimagasloan tehetségesnek és sikeresnek kép-
zeli magat (ahogy azt korabban emlitettem, ez visszajara
forditja Gorbe apai hatterének extratextudlis kontextusat).
A Linda azzal, hogy Bodrogit a kisstil(, kiiszkodd szinész
szerepébe bujtatja, Onreferencidlis betekintést nyujt a
magyar kulturipar kulisszdi mogé, tovdabbd, az amerikai
»mindségi” televizio kortars stratégidihoz hasonldan, le-
gitimitasra és relevancidra torekszik ezzel az intertextudlis
jatékkal.* Ez a karakterizalas egyben segit megorizni a
kelet-europai zsidod vigjatéki hagyomanyokban gyokerezd
komikus-szdnalmas dtlagember figurdjit — a sorozatban
visszatérd humorforrast jelentenek Béla kilonbozod pitia-
ner szinészi munkai, mint példaul egy statisztaszerep egy
szovjet haborus filmben, szarvas egy rajzfilmben, szerepek
rekldimokban és torténelmi tévéjatékokban. Az ilyen in-
tenziv, ironikus intertextualitdis nem ujdonsig a magyar
tévés produkciok torténetében,” dm a Linda nem annyira
a politikai szatira eszkdzeként, mint inkabb a noi szuper-
hos népszert és exportilhato fantiziaképének kozvetitésé-
re alkalmazza ezt a kikacsinto dnreflexiot.

Ebbol a szempontbol figyelemre méltd a Panoptikum
cimil epizdd, amely megannyi, a kortars film- és tévékul-
tarara, valamint Budapestre mint a nagyvarosi kulturdlis
¢let ¢élénk szinterére vonatkozd intertextualis utaldst tar-
talmaz. A kezdojelenetben Linda jegytizéreket ver meg a
Filmmuzeum, az akkori Budapest népszerti miivészmozi-
ja elott. Késobb a rendorség az ikonikus Kékfény (1964-)
cimi@i bindgyi televiziés magazinmiisor segitségével ter-
jeszti a gyanusitottak arcképét, aminek eredményeképp
az epizdd bepillantast enged a musor forgatasdba, illetve
ironikus hangvétellel a szocialista biintildozés és a tele-
vizié harmonikus egytttmikodését is jelzi. A bantgyi
cselekmény a Budavari Labirintus katakombdiban talal-
haté Panoptikumban jatszodik, és utaldsok torténnek egy
ott forgatott torténelmi filmre is. Linda Béla révén keve-
redik bele az tigybe: egy szobrdsz az apja arcardl késziilt
ontvényt hasznalja fel egy torténelmi alak viaszszobranak

46 Havas, Julia: Woman Up: Invoking Feminism in Quality Television. Detroit: Wayne State University Press, 2022. (megjelenés elott)

47 Imre: TV Socialism. pp. 148—153.
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elkészitéséhez, és az epizod azt jarja kordl, ahogy a bu-
nozdok magyar kozépkori ékszereket probdlnak nyugatra
csempészni a viaszszobrok nemzetkdzi utaztatasdnak orve
alatt. A torténet tobb tarlatvezetésen keresztiil mutatja be
(és teszi hatborzongatéva) a kidllitott viaszfigurakat, me-
lyeket a fobb szerepldk megldtogatnak a katakombakban,
mikozben idegenvezetdk ismertetik a figurdknak a magyar
torténelemben betoltott szerepét. Ezek a latogatasok fog-
laljdk keretbe az epizddot, és az utolso vizit sordan az ide-
genvezetd ezen szavakkal mutatja be a kollekcio legtjabb
darabjit, mint a modern kori torténelem részét: ez a vi-
aszfigura Magyarorszdg, Budapest, de taldn az egésy vildg
legfiirgébb és legfélelmetesebb rendérldnya... Tehdt, holgyeim
és uraim, kedves ldtogatok, itt ldthatjdk a Budavdri Panop-
tikum legiijabb figurdjdt, Linddt’. Ekkor megpillantjuk
Linda viaszfigurdjdt, amely jellegzetes sarga esdokabdtjaban
dbrazolja 6t, amint épp a levegdbe emelkedve rig meg egy
gonosztevdt, a latogatdk pedig dmuldoznak. A tomegben
ott a teljes szerepldgarda, akik sokatmondoan mosolyog-
nak egymasra, mikdzben a kamera felviltva mutatja Linda
viasz- és valodi arcat. A misor ezzel a kikacsintassal helye-
zi a fiktiv Linddt a magyar torténelem nemzeti, exportal-
hato (férfi) hoseinek panteonjaba, és igy eldrevetiti, egyut-
tal kifigurazza a késo szocialista dllamok nyugatosodasra
torekvd nacionalista projektjeit, pontosabban azt a fajta

posztszocialista nemzetbrandinget, amely ezen orszagok

torténelmi nagyszer(iségét eurocentrikus keretbe agyazva
promotilja.*®

Nemzet és femininitas a
Lindiban mint proceduralis
varosi biniigyi sorozathan

Az, hogy a Panoptikum a Budavari Labirintus katakom-
bait és viaszbdb-kiallitisat egyszerre hasznalja turisztikai
latvanyossagként és kisérteties, gotikus, veszélyes térként,
ramutat a Linda utolso kulcsfontossagt miifaji jellegzetes-
ségére: ahogy a proceduralis noir/zsarusorozatok jegyeit és
a varosi btintigyi helyszinekre vetett turistatekintetet vegyiti.
Térjiink vissza ismét a f6cimhez és Linda fondkéhez, Edsze
6rnagyhoz (Deme Gabor, Vayer Tamas), akinek figurdja a
szigort-de-igazsdgos renddrfonok mafaji tropusat tlteti at
magyar kontextusba. Eésze korabban mar emlitett bemutat-
kozdja a focimben azt jelzi, hogy Linda nem illik a rendor-
ség vildgaba: Edsze éloszereplds profilképét ltjuk, szajaban
a védjegyévé valt pipdjaval. Egy apro, rajzolt Linda sétal a
pipa peremén, majd beleesik. Aztan felfordul a pipa, hogy
a rajzolt Linda apré rajzolt szivek kozott kipottyanjon beld-

48 Bardan — Imre: Vampire Branding: Romania’s Dark Destinations.
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le. Ez a szekvencia kihangstlyozza Linda bajkeverd, mano-
szer(i és kisldnyos kiilloncségét a rendfenntartds vildgdban,
valamint a Linda és Edsze — aki a férfitekintély egyetlen
valds képviseldje a sorozatban — kozote kialakulo jovialis,
atyai/paternalista kapcsolatot is. Es bér Edsze megfelel a
nyers, de szeretd apafigura archetipusdnak, tekintélyelvii
atyai gondoskodasanak hatékonysdgat csokkenti az, ahogy
a sorozat a renddrség biiniildozésben valo sikertelenségét
dbrizolja.¥ A sorozat a tobbségében férfiakbol allo rend-
Orség tagjait — Edszét leszdmitva — a régid zsaruvicceinek
antiautoriter hagyomdnyain keresztiil mutatja be; ostoba
bohdcokként, akiket jellemzoen schlemiel (balek) figurdkat
alakito, jol ismert vigjatéki szinészek jdtszanak (Harsdnyi
Gabor, Baldzs Péter).

Zsamba Renata® a sorozatnak a szocialista rendszer
btinozés- és detektivabrazoldsra valo reflexiojit targyalod ta-
nulménydban Lindat az angol—amerikai hard-boiled krimi-
irodalom noi detektivieinek utddjaként értelmezi. Elterjedt
feltételezés, hogy a fentieket nehéz volt dbrdzolni, mivel a
kollektivista, szocialista tarsadalomban az individualizmus
és a binozés gondolata ellentmondott az uralkodo ideo-
logidnak. Zsdmba szerint a Linda sikere a késod szocialista
nyugatosodas mellett egyrészt a sorozat nddbrazoldsdnak
koszonhetd, amely az ujdonsagnak szamitd hard-boiled noi
detektiven keresztiil az individualizmus gondolatat kozveti-
ti, mdsrészt annak, ahogy a biindzoket a szocialista ethosz
ellenségeiként jeleniti meg: ezek jellemzden nyugatrol ér-
kezo kilfoldiek, magyar disszidensek, valamint a fovaros
budai oldalanak villaiban ¢l6, régimodi, gazdag magyar
elit tagjai.”’ Raadasul a huliginok, akikkel Linda minden
epizddban megverekszik, ,vagy ki akarjdk rabolni, vagy mo-
lesztdljak. Mintha Linda jelenléte alkalmat adna annak a
gondolatnak a kozvetitésére is, hogy a hatalom mit tart helyes
twrhasyndlatnak és mit nem”.?

Zsamba olvasata egyrészt ténybeli tévedésekre épiil,
masrészt figyelmen kiviil hagyja mind a (késo szocialista)
televizid, mind a Linda biindbrazolasmaédjat meghatirozd

kulcsfontossaga elemek kontextusdt. Ami a helytelen alli-
tdsokat illeti, bar valoban akadnak olyan biinozok, akiket
Zsamba a legjellemzodbbnek dllit be, de nem ezek domi-
ndlnak. A visszatérd tropus ugyanis az, hogy a bindzok a
helyi kulturilis élet és kiilonbozod szakmdk magyar képvise-
16i (Pavane..., Piros, mint a kdrmin, Panoptikum, Software,
Pop pokol, Viziszony, Aranyhdromszog, Stoplis angyalok). A
tizennyolc kardtos aranyhal emlékezetes esetében pedig egy
csapat magyar fiatalember az ellenség, akik német turista-
lanyokat tildoznek és erdszakolnak meg a Margitszigeten,
a fovarosnak ezen turisztikailag kiemelt pontjan. Ez az epi-
z6d tgy alkalmazza a nemi alapa gotikus esztétikat, akdr a
Panoptikum a katakombsdkat és a viaszszobrokat: a jelenet,
melyben a banda tagjai a Margitsziget szabadtéri uszoda-
janak egy elhagyatott, lepusztult részére uldozik Lindit,
vizudlisan dtkodolja, nyugtalanito és veszélyes helyként jele-
niti meg ezt az egyébként népszerti nagyvarosi kozteret. Az
Aranyhal azért is figyelemre mélto, mert nyiltan mozgdsitja
a sorozat dllando szubtextjét, miszerint a szexudlis erdszak
fenyegetése mindenhova elkiséri Lindat a nyomozdsai so-
ran — és gyakran ez indokolja az epizodnyité verekedést is,
ahogyan a Piros, mint a kdrmin cim( részben lattuk. Ez ter-
mészetesen szerves része a noi foszereplds biintigyi narrati-
vik nyelvezetének, azonban ebben a kontextusban nem va-
laszthat6 el Budapest abrazoldsmod;jatol, pontosabban arra
valo hatasdtol, hogy a védros egyébként izgalmas, kulturali-
san pezsgd eurdpai metropoliszként jelenik meg, melyben
a modernitis (beleértve Linda ujdonsagként haté ndiségét)
és a torténelem harmonikusan megfér egymas mellett. A
focim utolsd pillanatai hatirozottan ez utobbi tizenetet koz-
vetitik: ahogy az ¢loszereplods/rajzfilmes szekvencia véget ér,
és a crimefunk zenei téma elhalkul, egy révid montdzs-
szekvencia veszi kezdetét, mely dtvezetésként szolgal a focim
és az epizdd elsod jelenete kozott. Ez a montdzs Budapest
jellegzetes szobrait és emlékmiiveit (a Linchid oroszlanja-
it, a Hosok tere emlékmavét, a Gellérthegyi Szabadsag-
szobrot) mutatja be tinnepélyes, patosszal telt zenekari mu-

49 Az apasdg diskurzusiban megfigyelhetd véltozasokrol, melyek az 1980-as és ’90-es évek magyar filmjeiben a rezsim omladozo

tekintélyelviiségének allegoridiként jelennek meg lasd: Orban, Clara: When Walls Fall: Families in Hungarian Films of the New

Europe. In: Ostrowska, Dorota — Pitassio, Francesco — Varga, Zsuzsanna (eds.): Popular Cinemas in East Central Europe: Film

Cultures and Histories, London & New York: I.B. Tauris. pp. 248—260.

50 Zsamba: Szocialista krimi kapitalista diszletekkel.
51 ibid. p. 24.
52 ibid.
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zsika kisértében. Am ezek a véros épitészeti multjra utald
tekintélyes régi emlékmuvek a haremtvészeti filmek vizualis
nyelvén kertilnek bemutatdsra, rantott svenkekkel és hirte-
len rakozelitésekkel, tavolodasokkal. Ezt az abrazolasmodot
értelmezhetnénk ugy, mint a Linda azon ambiciéjat, hogy
Budapestre, az eurdpai torténelemnek eme kozpontjara
posztmodern, kozmopolita szemmel tekintve kiemelje a va-
rost a szocialista mult sotétjebol, és a vagdny, nyugatias jelen
fényébe vonja — azonban ezt az értelmezést komplikalja az a
tény, hogy Linda kalandjaiban, melyek e nevezetes szinterek
kozott zajlanak, a genderkérdés hangsulyozott szerepet kap,
és az, hogy a blinozok az esetek jelentds tobbségeben férfiak.
A legtobb epizodban az ,,emlékm”-montazst valamely emb-
lematikus koztertletrol készilt légifelvételek kovetik, amely
koztér hattérként szolgdl Linda maganyos harcdnak egy csa-
pat ellenséges férfi ellen. (Az Aranyhdromszogben példaul
a Parlament éptilete elott verekszik meg velitk.) A musor
epizodikus-ritualisztikus szerkezete kétértelmiivé teszi a turis-
tatekintetet: mikozben megnyugtatasul szolgal, hogy Linda
mindig le fogja gydzni férfi tamadoit, az epizodikus televizi-
ora jellemzd repetitivitas azt is sugallja, hogy a férfiak altal
elkovetett (szexualis) erdszak éppolyan szerves része ennek a
gyonydri modern metropolisznak, mint a (férfi torténelmi
személyiségeket dbrdzold) nagyszer(i szobrok — akdrmilyen
keményen dolgozik is Linda el¢bbi megsziintetésén. Ponto-
san ezt, a férfiak altal elkovetett bindzés szexualizalt jellegét
és az epizodikus televizid hatdsait hagyja Zsamba figyelmen
kiviil, amikor arra a kovetkeztetésre jut, hogy azzal, ahogyan
a sorozat az utcai biindzoket dbrazolja, propagandaszertien
pusztin a kozterek helyes hasznalatara oktatja a nézoket.

A buantgyi cselekmények gonosztevoinek megjelenité-
se ugyancsak kétértelmd, és ez a ,szocialista propaganda a
kalfoldi fenyegetés ellen” olvasatot teszi problémassd. Mint
mar emlitettem, a btindzék gyakran a modern Magyaror-
szdg értelmiségi, kulturilis és szakmai kozéposztilyaba tar-
toznak; és ami dontd fontossagl, a btincselekményeknek
sok esetben kevésbé a kompromittild nyugati hatdsokhoz
van kozik, mint inkabb az exportilhatd magyar erdforrd-
sokkal valo hazai visszaéléshez. A blniigyi cselekmények
nagy része olyan témdkat dbrdzol, melyekben magyar bt-
nozdk nyugatra csempészik az orszdg torténelmi (Panopti-
kum, Rebeka, Viziszony), mutvészeti (Piros, mint a kdrmin,
Pop Pokol, Aranyhdromszdg), szellemi (Software) vagy keres-
kedelmi (Oszkdr tudja) tulajdonat. Ebben a jellegzetesség-
ben impliciten az sugalmazodik, hogy az emlitett javaknak

a kapitalista Europaban felsobbrendu értéke van. A sorozat
mind a csempészet, mind a szexudlis erdszak dbrazolasakor
— melyek rossz fénybe vonjak a helyi turisztikai litvanyossa-
gokat és javakat; ilyen az Aranyhalban a német turista ndk
szexudlis zaklatdsa, akik johiszemien ldtogattak el erre az
allitolag nyugatiasodott, azaz civilizalt fovarosba — a nyuga-
tosodds folyamatat kihasznalo, azzal vissszaéld helyieket teszi
meg elkovetdnek. Egyediili ellenfeliik Linda, akinek wjszert,
erdszakos, rugalmas szuperndsége képes dket (dtmenetileg)
megallitani, mikozben a hagyomdanyos rendérségi modsze-
rek hatistalannak bizonyulnak. Ilyen értelemben illeszkedik
be tehdt a sorozat terébe és idejébe a kiilonc harcos nyomo-
z6ldny, aki magabiztosan lakja ezt az dtmeneti korban léte-
26 Magyarorszdgot, amely éppen jovobeli posztszocialista,
transznaciondlis és kozmopolita identitisat keresi. A vége-
focim, mely ikonicitasat tekintve a nyito fécimhez mérheto,
sz6 szerint a haztetdkrdl kialtja, hogy Linda az egyetlen, aki
uralni képes ezt a konfliktusokkal teli vildgot: egy magas, bu-
dapesti éptilet hofodte tetején, piros szatén karateruhaban,
bokszzsakkal edz a fehér hittér elott a focimzene titemére. A
kamera egy ideig kéveti edzésprogramjat, majd lassan hat-
ralni kezd, mig Linda alakja el nem vész a nagy éptiletek
kozt. A hossza légifelvétel még megmutat egy utolsd pano-
ramaképet madartivlatbol a belvaros nevezetességeirdl; igy
egyesitve a régit és Ujat egyetlen felvételben.

Konklizie

Tanulmanyomban azt a kérdést jartam koral, hogyan dbra-
zolja a nyomozo hésnot az 1980-as évek magyar renddrségi
procedurdlis sorozata, a Linda. Az dtmeneti periodusban
lévo régio kulturalis folyamatait tiikrozo jellegzetes meédi-
atermékként a sorozat talin legfontosabb tulajdonsdga,
hogy egy noi harcmiivész hos all a kozpontjaban, akinek
szupernodként valé dbrazoldsa a nyugati hatasokat domeszti-
kilja. E domesztikacié kulcsfontossdgu aspektusait — mint
a mifajkeveredés, az intertextualitas, egy ,,j” ndiség korpo-
realitdsa, valamint a renddrség és a biindzés konfiguracioi
a tér és a turistatekintet viszonylatidban — vizsgilva amel-
lett érveltem, hogy a Linda kulturalis hatasa nem meral ki
a nyugati tropusok helyi kontextusba valo atiiltetésében,
ami dltal egy latszolag kulturalisan inkongruens, wjszer(i
fantdziafigurdt hoz létre. Megjelenése éppigy nem magya-
razhaté a ndkézpontt noir/biintigyi mufajok exportilhatd
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transznacionalizmusénak és transzkulturdlis felismerhet&sé-
gének elméleteivel.”® A Garland-Thomson nyoman 4ltalam
megalkotott ,,produktiv kiiloncség” fogalmat alkalmazva de-
monstraltam, hogy kézelebbrol szemlélve a Linda nagyon is
jellemzo a gyartisanak idejére és helyére, még akkor is, ha
a taekwondoharcos ,nyomozélany” megjelenése litszolag
Osszeegyeztethetetlen a kdrnyezetével.

Természetesen, figyelembe véve kulturdlis-geopoliti-
kai-ideoldgiai szempontbol dsszetett hétterét, a Linda rend-
kivil kézenfekvd esettanulmany egy ilyen transzkulturalis

1)

és transznacionalis elemzéshez, és r4 is mutattam, hogyan
érzékelteti a nyugatosoddsi aspiraciok és az ezzel ellentétes
nacionalista protekcionizmus konfliktusos projekgjeit, ame-
lyek meghatdroztak a magyar diskurzusokat a sorozat gyrts-
sanak idején. Ugyanakkor amellett is érvelek, hogy a helyi
kozeget mindig figyelembe kell venni, amennyiben a transz-
naciondlisan elterjedt néi detektivfigurdkat és altalaban a
transznaciondlis médiat vizsgdljuk. Az ilyen témaja kutats-
sok igen gyakran érvelnek a nyugati média ,lingua franca”
vagy yexportilhato” mivolta mellett, am ezzel akaratlanul
is az (egyébként elitélt) angol—amerikai kulturdlis imperi-
alizmus jelenségét reprodukaljak. Ezek a korldtozottsdgok
mutathatok ki a kozelmultbeli feminista szakirodalomban
is, mely egy forditott iranyu televizios exportrol, a noi fosze-
replés Nordic noir transznacionalis formalhatosdgardl és az
angol—amerikai, illetve nyugateurépai kontextusba vald
attiltetésérol szol. A diskurzusok, melyek a Nordic noirt a
yperiférian” 1évd nemzeteknek a kozponti teriiletekre gyako-
rolt kulturalis hatasaként mutatjdk be (ami dnmaggban egy
anglo- és eurocentrikus megkozelités), nem veszik figyelem-
be a ,nemzeti” kérdését ezekben a kulturdlis dramlatokban.
Noha a Linda kirivo példaja az olyan mtisoroknak, amelyek
a gendert kozéppontba allitd transznaciondlis, regionalis,
intertextudlis jelentésalkotas révén valamilyen nemzeti (kul-
turalis, ideoldgiai) identitast fejeznek ki, a transznacionalis
export/import kérdését illetden azt a tanulsdgot vonhatjuk
le, hogy az adott nemzeti és regiondlis hatds mindig jelen
van; ez egy olyan elem, melyet az angol—amerikai kutata-
sok hajlamosak kifelejteni a médiaszévegeket befolydsold
tényezdk koziil. Ezek a megfigyelések kiilondsen fontosak
egy olyan idészakban, amikor a nyugati médiakultarak és
tudomanyos diskurzusok rendre a posztkolonializmus, a
multikulturalizmus és feminizmus allitolagosan progressziv,
de nyugatcentrikus retorikdja irdnti elkotelezettségtikkel 4l-
cazzak az euro- és anglocentrizmust. Az ilyen performativ
progresszivizmus csupdn a kozéppontot erdsiti, és az altala
kritizalt dinamikat reprodukalja azzal, hogy ugy kozelit meg
tereket, eszméket és szovegeket, mintha azok csak a Nyugat-
hoz mint viszonyitasi alaphoz valé kapcesolatukban és arra
valé reakcioként léteznének.

Triry Melinda forditdsa

53 Zsamba: Szocialista krimi kapitalista diszletekkel.; Klinger: Gateway Bodies: Serial Form, Genre, and White Femininity in Imported Crime TV.



