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Bdtorfy Attila

Ki 6lte meg a telenovellat?
Egy atalakulo mifaj a latin-amerikai televizios

piacon

”Ki olte meg Sardt? (Quién maté a Sara? — Who killed

@ Sara?) mexikoi gyartasu buntgyi sorozat 2021. mar-
cius 24-¢n indult el a Netflixen. Két nappal késdbb mar
be is jelentették, hogy a tiz részbol allo elsd évad utdn a
Netflix megrendelte a masodik évadot a mexikdi Perro
Azul misorgyartd cégtdl. A masodik évadot majus 26-an
mutattik be. A sorozatot az elsé honapban 6tvenot mil-
lican kezdtek el streamelni, amellyel akkor a Netflix tor-
ténetében minden idok legnézettebb, nem angol nyelvii
sorozatava valt.! A sorozat nem légiires térbe érkezett meg
még a Netflixen sem. Mexiko és a Karib-térség volt a m4-
sodik Egyestilt Allamokon kivilli piac, ahové a Netflix
2011-ben belépett.? A Netflixen korabban futé mexikoi
telenovelldk szintén sikeresek voltak a maguk nemében,
a La Casa de las Floves (Virdgok/Virdgék hdza) 2018-as
sikere utin pedig a szaksajtd és a television studies mdr
a telenovella miifajanak megujitasardl (,new telenovela”)
kezdett el irni.?

A Ki 6lte meg Sardt? alapkonfliktusa egy multban elko-
vetett gyilkossag. Egy kozépiskolai barati tirsasig egy ma-
gdnbirtok tavain motorcsdnakazik, amikor vizi-ejtdernyo-
zés kozben elszakad Sara ejtdernydje, majd nagy magas-
sagbol a vizbe zuhan. A korhazban belehal a sértiléseibe.
A gazdag kaszinétulajdonos csalad feje, César Lazcano
raveszi Sara fivérét, a szegény csalddbol szarmazo Alexet,
hogy a balesetben vétkes és ittas fia, aki Sara jovendobeli
férje, Rodolfo helyett tanuskodjon ugy, hogy 6 kototte
Sardra az ejtdernydt. Ezért ugyan gondatlansdghol elkéve-
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tett emberolésért vélhetden elitélik majd Alexet, de César
megigéri, hogy a csalad tigyvédei par honap alatt kihozzak
a bortonbol, tovabbd a riakos anyjuk kezelésének a koltsé-
geit a csalad fogja fizetni. Ezzel szemben a birosig Alexet
szandékos emberolésért harminc év fegyhazra itéli, ahon-
nan Alex — a csaladot is meglepve — tizennyolc év mulva
jo magaviselettel szabadul. Innent¢l elkezdédik Alex nyo-
mozdsa és bosszihadjarata. A rendkiviil sok fordulat, sza-
mos, a taldnyokat és a mellékvaganyokat tetézd, a nézot dsz-
szezavard red herring, a szereplok bonyolult kapcsolati ha-
lojanak felfejtése utain mindkét évad hatdsos clifthangere
végul valasz nélkiill hagy benntinket: nem tudjuk meg,
ki olte meg Sardt, és azt sem, hogy meghalte egyaltalan.
A multban elkovetett gyilkossig a zsdner klasszikus
fundamentuma, a Twin Peaks (1990, r.: David Lynch)
6 kérdése is az, hogy ki olte meg Laura Palmert? Ugyan-
akkor a mult rejtélyei és a jelenre gyakorolt hatisai a
latin-amerikai televizids sorozatok, ezeken beliil is a tele-
novelldk kihagyhatatlan kellékei. A mult sotét titkai mds
és mds formdban jelennek meg ugyanezekben a soroza-
tokban, am a konfliktusok generaldsanak és az epizddok
tovdbbgorditésének egyik 6 eszkozéul szolgdlnak. A Ki
olte meg Sardt? ugyan nem klasszikus telenovella, dam a
jellegzetesen latin-amerikai telenovella mufajara jellemzd
bonyodalmak, karakterek mind megjelennek benne.
Egyéb kortlmények is segitenek benniinket, hogy a
mufaji hibridizaciot keressiik a sorozatban. A sorozatot

a telenovella-kultira legerésebb orszagaban, Mexikoban

1 Magarol a hirrol a Netflix és a sorozat készitdinek kozleménye alapjin szamos angol és spanyol nyelv(i hirportal is beszamolt.

Hogy azota sszesen hdnyan nézték meg a sorozat els6 és mdsodik évaddt, nincs hir. A legsikeresebb angol nyelvii sorozatok ennél

nagyobb szdmokat hoznak. Azéta a dél-koreai Squid Game nemcsak a Ki élte meg Sardt? elozte meg, hanem egyben minden idok

legnézettebb sorozata is lett.

2 Cornelio-Mari, Elia Margarita: Melodrama mexicano en la era de Netflix: algoritmos para la proximidad cultural. Comunicacion

y Sociedad 17 (2020) p. 5.

3 Smith, Paul Julian: Multiplatform Media in Mexico. Growth and Change Since 2010. New York: Palgrave Macmillan, 2019. p. 195.
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keészitették. Kitalaloja és f6 forgatokonyvirdia, a chilei José
Ignacié Valenzuela kordbban szdmos telenovellat irt, koz-
tiik a Magyarorszdagon is futd venezuelai Sabor a Ti (Az
élet gyomyorii oldala) egyik irdja is 6 volt. A Ki olte meg
Sardt? szinészei koziil tobben szintén a telenovellaszcé-
ndbol érkeztek: koztiik a felnote Alexet jatszo kolumbiai
Manuel Cardona, a gazdag csalad renitens ldnyat, Elizat
alakito Carolina Miranda, a hipokrita any&t jatszo, a
telenovella-ranglétrat harminc év alatt végigjard Claudia
Ramirez, vagy a csalad meleg feketebaranydt alakito, a ti-
nitelenovellak sztarjaként elhirestilt Eugenio Siller.

A telenovellak klasszikus
jellemzdi

Ahhoz, hogy a Ki élte meg Sardt? cim( sorozatban ki tud-
juk mutatni a telenovella mifaji hatdsait, el6szor a mufajt
kell meghatiaroznunk. Az 1990-es évek elején globalisan
berobbané telenovela craze nyomaban a foként spanyol-
ajku akadémiai kozegben divatossa vald, inkabb esszéisz-
tikus telenovela studies az elmult tiz évben kevés uj, foként
etnikai és genderreprezenticios szemponttal gyarapitotta
a mufajrol szerezhetd tuddst. Ez alighanem kovetkezmé-

nye annak is, hogy a telenovelldk globdlis népszertisége

a kétezres évek végére ledldozott, és ismét mintha csak
latin-amerikai beltigy lenne. Ebben nyilvanvaldan a mufaj
sajatossdgai is szerepet jatszottak, hiszen az atalakulo te-
levizids és streamingkultiriaban a tévénézoi szokdsoknak
egyre kevésbé felelt meg a szdzotven-kétszdz részes, eldre
megirt formatum. Ez nem azt jelenti, hogy Latin-Ameri-
kiban vagy a vildg mas orszagaiban mdr nem gydrtanak
és nem is néznek telenovelldkat, hiszen a m(faj szdmos
orszdgban ma is népszerd.

A telenovella nem mindséget és esztétikdt jelol, ha-
nem pusztin egy specidlis sorozatmufajt. Szemben az
eldre nem meghatirozott vég(, esetenként akdr tobb évti-
zedig is futo szappanoperakkal, a telenovella elére megirt,
szdz-kétszaz részes, harminc-hatvan perces adasokbol 4llo
sorozat. Noha a mifaj ¢skontinense valoban Latin-Ame-
rika, telenovelldkat gyartanak tobbek kozt az Egyesiilt
Allamokban, Kanaddban, Spanyolorszaghan, Németor-
szagban, Romaniaban, Indidban és a Fiillop-szigeteken is.

A ’tele”’ mint televizio és a 'novella’ mint 0] Ossze-
vonasdbol keletkeztetett telenovella mfajanak irodalmi
alapjait egyfelol a 18. szazad végi forradalmi francia és
angol melodramakban, mdsfeldl a 19. szdzadi francia
lapok feuilleton-rovataiban* kell keresni.” Az eredetileg

4 Franciaorszdgban a televizios szakzsargonban ma a feuilleton szappanoperit jelent.

5 Martin-Barbero, Jestis Martin: Matrices culturales de la telenovela. Estudios sobre las Culturas Contempordneas 2 (1988) no. 5. pp. 137—164.
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a mindenféle érdekességnek, varosi pletykanak, de még

mikritikinak is helyet ado betoldas az angol lapoknal
alakult at a kulonféle torténeteket, koztik romancokat
sorozatokban kozld rovatta.

Késobb, az 1930-as években ezeknek az aprobb, foként
szerelmes torténeteknek a radidadaptacioit kezdték el Ku-
baban radionovellanak nevezni. Az elsd tévésorozat, ame-
lyet alkotdi is mar telenovelldnak neveztek, az 1951-ben a
brazil TV Tupi 4ltal vetitett Sua Vida me Pertenece (Az éle-
ted hoxzdm tartozik) cimi sorozat volt. Az egyes, harminc-
perces részeket még éloben sugdroztik hetente kétszer, és
minddssze tizendt részben mesélték el a két f6hos, a liny
és a férfi héjandsztorténetét. Az elsd, mai értelemben vett
sztenderd telenovella az 1958-as mexikdi Senda Prohibida
(Tiltott 6svény) volt, bar még az is mindossze dtven darab
harmincperces részbol dllt. A mufaj a hatvanas-hetvenes
években élte elso virdgkorat, ekkor indulnak el az elso be-
fogadoi hatdsvizsgalatok és szemiotikai elemzések is,® am
a magyar nézok szamara ismerds ,klasszikus” telenovella

mar inkdbb a nyolcvanas évek terméke.

Ki dlte meg Sarat?

Jests Martin-Barbero, a telenovela studies egyik meg-
teremtdje és egyik legtobbet idézett szerzdje a 18. szdzad
végi propagandisztikus, igazsdgosztd melodramak és a
feuilletonok karakterisztikumai koziil szdmosat kiemel,
amelyek a telenovellikban is tovabb élnek. Ilyen a szerep-
lok sematizacidja, tipizdldsa és polarizdcioja, a helyzetek,
parbeszédek, helyszinek retorikai ttlzasai és a ,primitiv”
narracio.” Ezek Martin-Barberonal és kovetoingl® azonban
nem negativ elemek. Egyfelol szerintitk kifejezetten ezek
teszik a telenovelldkat alkalmassd arra, hogy egyfajta tan-
meseként segitsenek tisztin elvalasztani a jot a rossztol,
az erkolcsost az erkolestelentdl. Ebben az értelemben a te-
lenovella felszabadité funkcioval bir, hiszen, ha az életben
nem is, a telenovelliban mindenki érdemei és erkolcsre
szerint elnyeri mélto jutalmat vagy biintetését. Masfelol —
legalabbis a szerzok szerint — hozzdjarultak a tdrsadalmi és
kulturalis imagindrius kialakitisahoz és a nemzeti identita-
sok konturjainak vastagabba rajzoldsdhoz is.

André Dorcé kordbbi kutatok kategorizdldsara épitve
hiarom, kronologikusan egymast kovetd, 4m egymastol

6 Dorcé, André: Latin American Telenovelas: Affect, Citizenship and Interculturality. In: Alvarado, Manuel et. al (eds.): The Sage
Handbook of Television Studies. London: Sage Publications, 2014. pp. 245—268.
7 Martin-Barbero: Matrices culturales de la telenovela. pp. 143—156.

8 Lasd példaul: Mazziotti, Nora (ed.): El Espectdculo de la pasion: las telenovelas latinoamericanas. Buenos Aires: Ediciones Colihue,

1993.
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Ki olte meg Sarat?

sokszor nem elvélaszthato telenovella-modellt kilonboz-
tet meg: az alapmodellt, a szocialista-realista modellt és a
posztrealista modellt. Az alapmodell eszerint a radiono-
velldk romantikus melodramdinak egyenesen a televiziora
adaptalt valtozata. Az 1950-es évek kozepétdl az 1960-as
évek végéig tartd idoszak a telenovellik hoskora, vagy
ahogy gyartasi szempontbdl Nora Mazziotti nevezi: kéz-
mives korszaka.” A telenovella ekkor még ezeknek a ri-
didnovelldknak a szinpadra allitasat jelentette: a torténet-
mesélés egyszerti, linearis, a cselekmény kizarolag a belso
térben, dltaldban a nappaliban jatszodik, lokalizacidja
tobbnyire a vidék, a hacienda. A cselekményt kéthdrom
kameradllas veszi, a sok kozeli az arcokra és a parbeszé-
dekre fokuszal. A o konfliktust altaldban a két foszerepld
tiltott szerelme okozza, a dramai fesziiltéget pedig a kide-
riild titkok és szerencsétlenségek fokozzak. Az alapmodell
mell6z minden tiarsadalmi vagy torténeti utaldst, szerepl6i
kizarolag sajat magukkal, boldoguldsukkal és érzéseikkel
foglalkoznak, karakterfejlédés nincs.

A szocialista-realista modell a telenovelldk ,modern”
korszaka. A vizualis narrativa elhagyja az otthont, egyre
tobb az utcai, kiltéri felvétel. Megjelenik a vdrosba ira-
nyul6 migricio problémaja, és ahogy Dorcé kiilon kieme-
li, a ,torténelem” is. A konfliktusok mar nem pusztin

d

a nappaliban, haloszobiban ¢s a konyhaban bonyoléd-
nak, hanem kikertilnek az utcira, ahol mdr nem feltét
lentil csalddon beliili vitik, hanem a tirsadalmi egyen-
lotlenségek lesznek a 16 konfliktusforrasok. Ugyanigy a
szereplok nem csupdn egy-egy archetipust, a ,betegesen
gonoszt”, a ,féltekenyt” vagy a ,cserfest” jelenitik meg,
hanem ideologiai nézeteket is kozvetitenek. Dorcé nem
részletezi Oket, de ezek az ideologiai tipusok szintén se-
matikusnak és monolitnak hatnak. Tehdt a férfi csalddfo
rendre a konzervativ, patriarchalis, meritokratikus, elitista
és keresztényi ideoldgiat testesiti meg, mig a feltorekvod
szereplok dltaldban baloldali- és elitellenes, populista, de
a legtobb esetben szintén keresztény és patriarchilis ideo-
logiat. A telenovellaktél nem 4ll tavol, hogy ramutassanak
az ideologidkat megtestesitd szereplok képmutatasara. [gy
gyakran talaljuk a konzervativ szerepldket hedonista orgi-
ak kozben vagy fehérgalléros biincselekményt elkévetni,
mig a baloldali ideologiat megtestesitd szereploket lum-
penként dbrazolva.

Végiil a posztrealista modellt a nyolcvanas évektol
egészen a kétezer-tizes évek végéig késziilo, egyre rovidi-
16 telenovelldk képviselnék Dorcé szerint. Ezekre a tele-
novelldkra jellemz®, hogy megsziinik a szereplok szigoru
hierarchidja, a cselekmény tobb szalon fut. Megjelenik

9 Mazziotti, Nora: La Industria De La Telenovela: La Producciéon De La Ficcion En América Latina. Buenos Aires: Paidos, 1996. p. 29.
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benntk a kortirs populdris kultirdra vonatkozé inter-
textualitds, a meztelen noi test (korabban csak a férfiak
felsotestét lehetett ruha nélkal dbrazolni), a nyilt szexua-
litas, az explicit beszéd, a vér. A témak kiboviilnek a val-
laskritikaval, homoszexualitassal, tdrsadalmi szerepekkel,
rasszizmussal, okologiai kérdésekkel. Néhany orszagban
a katonai juntik utani demokratizdlodas eredményekép-
pen megjelenik az aktualpolitika és a politikai szereplok
biralata is. Ugyanakkor Dorcé szerint hidba torténik meg
a telenovelldk tematikai kiszélesitése és a tarsadalmi ref-
lexiok beemelése, megallapitdsa szerint ezzel parhuzamo-
san a szocialista-realista telenovellakhoz képest a posztre-
alista telenovella tarsadalomképe merdben konzervativ,
tradicionalis és egyes orszagokban kifejezetten rasszista,
homofdb és nogytlold marade.!® Mindekdzben megtor-
tént a telenovellak diverzifikicioja is: a nyolcvanas évekeol
kezdve mar nem csupan a romantikus melodrdma, ha-
nem a torténelmi melodrama, a tinidrama, a komédia,
a bantgyi telenovella ¢s a narké-telenovella is megjelent.

Noha ez a diverzifikdcio logikus reakcié volt a kilon-
féle demogrifiai és szociokulturilis valtozasokra, a teleno-
velldk bels® szerkezete szinte alig véltozott hetven év alatt.
Tulajdonképpen majdnem mindegy, hogy valaki roman-
tikus melodramdt vagy egy btniigy koré szervezddd tele-
novellat néz, a torténetmesélés dinamikaja és koherenci-
dja sztenderdizdlodott, és ebbodl a keretbol a telenovelldk
csak nagyon ritkdn léptek ki. Eszerint az allando teleno-
vella-sajatossdg szerint a sorozatok alapkonfliktusa a tar-
sadalmi mobilizdcio, illetve annak hianya, mely a gazda-
gok és a ,szegények” kozotti konfliktusban testestil meg.
Itt érdemes ugyanakkor kitérni arra, hogy a telenovelldk
szegénységabrazoldsa csaloka: a telenovellak ,szegényei”
inkdbb kozéposztalybeliek, és nem a favellak nyomorabdl
érkeznek. Ezek a hierarchidk rdadasul szinkédolva is van-
nak, ami azt jelenti, hogy a gazdag csalad rendre fehér-eu-
ropai leszarmazott, a kozéposztalybeli fehér/mesztic, mig a

10 Dorcé: Latin American Telenovelas. pp. 245-257.

btin®zo, prostitudlt, szolga rendre fekete/mulatt/indian.!!
A zart tarsadalmi hierarchidban a konfliktust az elit felé
kozelitd kozéposztalybeli lany/fin megérkezése okozza, aki
fenyegetést jelent a gazdag csaldd ,nevére”, ,becsiiletére”
és ,jovojére”, amennyiben a csaldd vagyonanak egy ré-
szét meg kell majd osztani egy alsobb osztalybol érkezod
jovevénnyel. A cselekményt a tovabbiakban ez a kozeli-
tés és eltavolitds hatdrozza meg, a dinamika rendszerint
viltozd. A telenovellak lényegét, és végsd soron sikerét,
igy nem a bonyodalmak végére pontot tevd, elore kisza-
mithaté megoldds jelenti, hanem ,a telenovellak motor-
ja”1?, megoldashoz elvezetd, meglepetések, stlyos titkok,
szekrénybol kiesd csontvdzak altal gerjesztett oszcillacio,
ami viszont mindig a felfel¢ torekvd poziciojitdl és nem
a gazdag poziciojatdl flgg, hisz ez utobbi allando. Noha
a telenovellakban a fdgonoszok dltaldban a gazdag csalad
tagjai, legtobbszor maga a férfi/n6 csalddfok, a telenovel-
ldk nem ismerik a tirsadalmi lecstiszs jelenségét abban
az értelemben, hogy a folyamatosan, valogatott gonoszsd-
goknak kitett szegény ugyan végul elnyeri mélto jutalmat
a gazdagok vildgdba valo integrdciojaval, 4m a gazdag go-
nosz ritkdn kapja meg erkélcsi biintetését lecstiszdssal. A
gazdag érzelmileg veszithet, vagyont azonban szinte soha.
Ezzel szoros dsszefliggésben all, hogy a tdrsadalmi ranglét-
rén felfelé torekvod szerepld sohasem énerdbol tud sikeres
lenni. Noha individualista, dlmai, karriervidgyai megva-
losulasdhoz a gazdag csalddtol, dltaldban a szerelmétdl/
baritjatol kap anyagi segitséget, vagy — szintén gyakran
alkalmazott fordulatként — hirtelen kidertl, hogy hatal-
mas vagyon 6rokose. A tdrsadalmi mobilitds egyetlen utja
a telenovellakban a behazasodas vagy az 6roklés.

A telenovelldk tirsadalomképe emellett azt sugallja,
hogy a szegénységet szégyellni kell, a munkanélkiiliség pe-
dig egyenesen biin, mar akkor, ha a szegényrdl van szo.
Ezt a tarsadalmi hierarchia aljan lévokre folyamatosan ré-
égetik, azzal a szépséghibaval, hogy a gazdagok alapvetden

11 A telenovelldk tarsadalmi képérdl, inkluzivitasarol, igazsagossagardl lasd példaul: Florez Lasso, Ivonne Andrea — Ramirez Lopez,

Maria Diana — Rodriguez Ramirez, Kimberly Johana: Representacién social de la mujer negra en la telenovela columbiana ’La Esclava

Blanca’. Bogota: Corporacion Universitaria Minuto de Dios, 2017., valamint: Muiiiz, Carlos — Maraion, Felipe — Saldierna, Alma

Rosa: {Retratando la realidad? Analisis de los estereotipos de los indigenas presentes en los programas de ficcion de la television

mexicana. Palabra Clave 17 (2014) no. 2. pp. 263—293.

12 Escudero Chauvel, Lucrezia: El secreto como motor de las telenovelas. In: Veron, Eliseo — Escudero Chauvel, Lucrezia (eds.):

Telenovela: ficcion popular y mutaciones culturales. Barcelona: Gedisa, 1997. pp. 73—86.
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ritkan dolgoznak a telenovelldkban. Kétségtelen ugyanak-
kor, hogy a gazdagsdg fokmérdiben volt véltozds az évtize-
dek alatt. Mig a hetvenes-nyolcvanas évek tipikus gazdagja
még vagy a foldbol teremtette meg, vagy 6rokolte a vagyo-
ndt, a kilencvenes években mdr jogasz vagy iparmdgnds
borébe bujt. Emellett valtozott a kozéposztily dlommun-
karol alkotott képe is. Mig kordbban moso- és tanitonok,
kertészek, ujsagirok akartak egyszertien csak gazdagok
lenni, addig a kortars telenovelldkban a feltdrekvok mar
sikeres reklamosok, grafikusok, divattervezok, festok, épi-
tészek akarnak lenni.

A telenovelldk fo- és mellékkarakterei, valamint
staffazsfigurai dltalaban sematikusak, sztereotipidkat jeleni-
tenek meg, a kilénbozd sorozatok csak annyiban térnek
el egymastol, hogy a tipusokat milyen nem és életkoru
szereplore ruhazzék. A karakterfejlodés nem jellemzo. Igy
a gonoszok és a nemeslelkiek mellé-mogé médr az elsod ré-
szekben enumerdcidszertien felsorakoznak a segédalakok-
bol allo hadtestek. Ezek a segédalakok fontos szerepet tol-
tenek be a fdszereplok kozotti konfliktusok generdldsdban
vagy éppen megolddsaban. Igy lesz tipikus szerepld a bo-
héc/udvaribolond, a pletykas, a félkegyelm, a féltékeny,
a titkok tuddja, a szokimondo, a simlis, a csalad szégyene,
a devidns, az anyatigris, a verbember vagy a szajha. Ezek a

tipusok természetesen egy szerepldn beliil keveredhetnek.

13 Idézi: Smith: Multiplatform Media in Mexico. p. 195.

Végezetiil érdemes kiemelni, hogy a telenovelliak na-

gyon jellegzetes dichotomidkra épitik a konfliktusokat.
[ay fesziil egymdsnak az idilli vidék és a btnds véros. Az
orokolt vagy szerzett vagyon mindig kiérdemelt, a szegény-
ség viszont mindig megérdemelt. A nagy dilemmak végul
egy vagy-vagy kérdésre sztikiilnek, a gazdag szerelmesnek
valasztania kell: ha a tiltott szerelmet valasztja, akkor kita-
gadjak a csaladbol, és oda az orokség.

Az elmult tiz év telenovellai koztl szdmos kisérelte
meg felrigni nem csupan a kotott narrativ szerkezetet,
hanem a tipikus szerepeket is. A telenovela studies tjabb
keletti tanulmanyai mdr ezeknek a ,formabonts” j tele-
novelldknak az erényeit elemzik, kiemelve, hogy a karak-
terabrazoldsi konvenciokat dthdgtdk, a sematikussdg és ki-
szamithatosag helyett érdekesebbek lettek a fordulatok, és
Osszességében sokkal jobban reflektdlnak a tirsadalmak
Osszetettségére, és életszertibbek lettek a konfliktusok is.
A Netflixen 2018-ban bemutatott, mdr emlitett La Casa
del las Flores a mexikoi tévékritikus, Alvaro Cueva szerint
hdrom tertileten volt innovativ: a kifulladt melodrama
mifajanak Gjragondolasaban; a biszexudlis, transzgender
és az idos hdzassdgtord asszony karaktereinek bemutats-
sdban; valamint a buja almodévari esztétikaban.!® Tehat
egyszerre kellene beszélntink elméletben mufaji, tarsadal-

mi és esztétikai megujitasrol.
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Telenovella-jegyek a Ki dlte
meg Sardt? sorozathan

A mexikoi btniigyi sorozat a telenovelldk sztereotipidit
szinte varratmentesen dtemeli egy masik fikcios mufajba.
Az alapkonfliktus a gazdag és szegény reldcidjaban jelenik
meg, hiszen ahogy a tanulmany bevezetdjében mar ismer-
tettiik, a gyilkossdgot végiil elvitetik a gazdag csalad gyere-
kének szegény sorbol szarmazo bardtjdval, azzal az indok-
kal, hogy a gazdag és megbecsiilt Lazcano név becstiletén
nem eshet vérfolt. A meggy6zésben César szintén Alex
csaladjanak anyagi koriilményeit hasznadlja fel, hiszen az-
zal zsarolja meg a fitt, hogy nekik ugysincs pénziik kifizet-
ni az anyjuk kezelési koltségeit, igy pedig egészen biztosan
honapjai vannak hétra csak. Hogy egyébként a szegény
fit és a meggyilkolt huga miképpen keriil kozel a gazdag
csalddhoz, az nem dertil ki az els6 évadbol. Ugyanakkor
az els6 évadban a kiemelt zsarnok, César Lazcano és az
anya, Mariana — noha a felszinen kifejezetten kedves
Alexszel és Saraval — valéjaban fiuknak, Rodolfonak nem
egy Sarahoz hasonlo szegény lanyt szinnanak. A rangon
aluli statuszra valo hivatkozas azonban csak az évad ké-
sobbi részeiben jelenik meg vilagosan, és akkor sem a
csalad ,barataival” kapcsolatban, hanem a csaldd segéd-
személyzete lesz a verbdlis megaldztatisok 6 elszenveddje.
Ez alol kivétel Alex és Sara rakos anyja lesz, aki még Alex
bortonévei alatt elhunyt.

Sara halila ugyan a sorozat 6 rejtélye, am az epizod-
dok soran rendkiviil sok, taldn mér tul sok mellékrejtély
is kidertil, amelyek funkcioja a & enigma bonyolitasa, il-
letve késleltetése. Ezek a titkok tobbnyire flashbackszerti
bejatszasokbol deriilnek ki. A telenovellikra oly jellem-
z6 stlyos titokbol itt egy-egy szereplore tobb is jut, igy a
16 rejtély az epizodok sordn tulajdonképpen lefokozodik
mellékkérdéssé. Elokertl tobbek kozt a Lazcano csaldd va-
gyondnak eredete és prostituciéval kapcsolatos, hullakkal
csipkézett tevékenysége, az anya 4ltal lelkiismereti okok-
bol istapolt, majd abuzilt, és a gyilkossdg kortlményeit
ismerd Elroy gyerekkora, a benjamini figura, Rodolfo
nemzoképtelensége, a fivére, Chema homoszexualitisa,
César Lazcano Uzlettarsanak és verdemberének, Sergionak
perverzioi, César nyughatatlan pénisze, vagy az elsd évad
bombasztikusnak szdnt vége fel¢ kozeledve Sara egyre keé-
tesebb Lolita-figurdja és pszichés zavarai. A sorozatban két,

az elso évadban pozitivnak beallitott szerepld van: a bosz-
sziszomjas Alex és a Lazcanocsaldd ldnya, az eszes Elisa,
akik a tiltott szerelem szabalyai szerint dssze is jonnek.

A sorozat miasik tiltott szerelme a homoszexuilis
Chemaé. Mivel Rodolfo Sara haldla utdn elkétteti magat,
ezért a csalddban égetd kérdéssé valik az utodlas, mely
szintén a telenovelldk egyik kozponti kérdése. Chema és
baratja, Lorenzo nemhogy 6ssze akarnak hézasodni, de
béranyaprogramban gyereket is véllalnak. Ahogy César a
lanyat, Elisat is a vagyonbdl valo kizarassal zsarolja, ugy
Chemat is. Ugy ldtszik, ez mindig elég indok az elbizony-
talanodasra, noha mindketten — késébb a nemzoképte-
lensége miatt csaladilag szégyellt Rodolfoval kiegésziilve
— a zsarnok apjuk ellen fordulnak és lesznek Alex szovet-
ségesei az elsd évadban, hogy utdina a mdsodikban ismét
Ujrarendezddjenek az erdviszonyok. Itt érdemes kitérni
arra, hogy a nemzoképtelenség, vagy a homoszexudlis
férfiak esetében a magzat kihordasanak képtelensége —
mikozben potens férfiakrol beszéliink — a telenovelldk-
ban eleve tradiciondlisan sulyos pecsét, mely konnyen
fordul 4t a nemzeti megmaradasrol szolo sorskérdésbe.

A karakterdbrazolds — noha a szinészi alakitisok és
a pérbeszédek természetesebbnek hatnak, mint a tele-
novellakndl — koveti a mufaj figurdinak sematikussagat,
sztereotipidit, polarizaltsdgat és kontrasztjait, azzal a k-
lonbséggel, hogy a képzeletbeli koordinatarendszerben
némileg Osszetettebb karakterek népesitik be a két el-
lenpolust. A zsarnok (apa), a képmutatd (anya) vagy az
eszes lany (Elisa) mellett felttinik a pletykds szolgalalolany
alakja, akit a sorozat legsotétebb bort szerepldje jatszik.
Megkapjuk a csaldd szégyeneit a nemzdképtelen Rodolfo
s az Ujabb telenovellikban mar kotelezd meleg Chema és
Lorenzo figurdiban is. A sorozatban a karaktereken kiviil
foszerep jut tovabbd a technoldgianak is, amely egyfeldl
segit kortarssa tenni a sorozatot, mdsfel6l a hackerkedés,
kodolds, megfigyelés és csetelés kozhelyes és gyermeteg
modon van abrézolva.

A karakterek hdlozatit elemezve érdemes kiemelni
tovdbb4, hogy mindegyik szerepld a sorozatban a tele-
novelldkra jellemzoen irredlis-mitikus hatalommal fel-
ruhdzott csaladfotol, Césartol figg. A csalad tagjait el-
sdsorban a vagyonbol vald kitagadassal tartja sakkban,
masokat egyéb titkaikkal zsarol, esetleg keveri ezeket az
eszkozoket. Innen nagyon nehéz megérteni azt a folya-
matot, hogy Mariana miért tGri el, hogy César évtizedek
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Ki dlte meg Sarat? -

ota megaldzza, az pedig még inkabb felfoghatatlan, hogy
gaztettei eltusolasdban miért segédkezik. Az ezekre a kér-
désekre adott valasza mindig a ,,csaldd hirnevének” meg-
védése lesz. Minden egyes esetben, amikor a gyerekek az
apjuk ellen fordulnanak, elokertil az anyagi fiiggdség: igy
Rodolfo a kaszinobirodalom megoroklését, Chema a lu-
xusvillajat, Elisa pedig az eurdpai egyetemi tanulmanyait
kockdztatja.

A sorozat dramaturgiaja szempontjabdl a megoldast/
megfejtést egyfelol a telenovelldkhoz hasonléan elhuzodd,
egymdsra licitald meglepetésdomping huzza el a végtelen-
ségig, masfeldl azonban a szereplok meglepden gyakori
irracionalis dontései vagy dontésképtelenségei.

A sorozat néhany tertileten azonban kétségteleniil el-
tér a klasszikus telenovelldk dbrazoldsatol. A szexualitds,
¢és killonosen a test bemutatisa jelentdsen merészebb,
mint a telenovelldkban ez kordbban megengedett volt. A
gyilkossdg és a testi abuzus, noha nem teljesen explicit,
még igy is véresebb, mint a telenovelldk szinte alig létezd
erdszak-dbrazolasa. A sorozat cselekménye a vérosi kozeg-
ben torténik, a biin pedig mindenhol a varosi térben:
kaszindban ¢s annak pincéjében, szaundban, villiban,
viddamparkban, felhdkarcoloban, elhagyatott kiilvarosi

kuridban. A sorozatban szinte kizdrolag castizok, vagyis

tobbnyire eurdpai eredeti fehér mexikoiak jelennek meg,
meszticek a bortonjelenetekben, bennsziilott mexikoiak
azonban egyaltalan nem. Noha ez utobbi a mexikoi tele-
novelldk esetében dtlagosnak mondhato, az azonban
nem, hogy a blinozés nincs kiosztva a mesztic szereplokre.

Végiil szot kell ejtentink arrél, hogy a sorozat esztéti-
kdja, vdgasa, specidlis effektjei, a kameradllasok valtoza-
tossaga, a kiltéri jelenetek sokasdga radikdlis elszakadast
mutat a klasszikus telenovelldktol és inkdbb az amerikai
bantgyi akcidsorozatok mintdjdt koveti.

Konklidzio

A sorozat globdlis, Magyarorszagon is kimutathato!* si-
kerének okai nyilvanvaloan osszetettek. Az elmult egy
évtizedben a dél-amerikai klasszikus telenovelldk mell¢
szamos, nem csupan a miifaj konvencidit valamilyen te-
rileten dthdgo j telenovella sorakozott fel, hanem a for-
matum kotottségeibol kilépd sorozat is, amelyek a telen-
ovellak hegemonidjit kikezdték. A nagy multinaciondlis
telenovella gydrtd cégek, mint a Telemundo, a Televisa,

14 A Flixpatrol.com adatai alapjan ebben az évben (2021 nyaran) a Netflixen a harmadik legnézettebb sorozat, Magyarorszdgon

pedig — noha egyetlen hetet sem nyert meg — a hetedik legnézettebb: https://flixpatrol.com/topl0/netflix/hungary/2021/

<
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Globo Red, a Caracol vagy az Azteca, ezekre a fejlemé-
nyekre lépésekben reagaltak, a portfolivjukat sokszintbbé
tették, és tematikdban, dramaturgidban, karakterdbrazo-
l4sban modernizaltak, illetve miifaji hibridekkel kisérletez-
tek, példdul az évadok bevezetésével. Tény azonban, hogy
a mfaj képtelen volt olyan globdlis figyelmet kicsikarni,
mint a kilencvenes években, noha torténtek nagyszabdsu,
tobb tizmillio dolldros, Dél-Amerikiaban és az Egyesiilt
Allamok spanyol ajku lakossaganak korében kifejezetten
sikeres kisérletek erre, mint a La Casa de las Flores vagy
a szintén a Netflixszel kozosen gydrtott La Reina del Sur
(A dél kirdlyngje), vagy az El Senor de los Cielos (Az egek
ura). A Ki olte meg Sardt? azonban 2021-ben majdnem
minden orszdgban a tiz legtdbbet streamelt sorozat kozote
van olyan orszdgokban is, mint Ddnia, Izland, Hollandia,
Finnorszdg vagy Szaud-Arabia, ahol kordbban nemhogy a
telenovelldknak, de a spanyol nyelvli sorozatoknak sem
volt semmiféle recepcidja. Arrél tanulmanyok fognak
sziiletni, hogy ez a siker annak koszonhetd-e, hogy a te-
lenovella néhdny, kordbban sikerre vezetd miifaji jellegze-
tességét elegansan tltették 4t egy mdsik sorozatmiifajba.
Ha egydltaldn uj mufajrol beszéliink és nem a telenovella
mifajanak atmdrkazasarol, ahogy erre az Gj telenovella-
elnevezés is utalna,!® esetleg arrél, hogy a Netflix szandé¢-
kosan probdlja a sajat kommunikaciéjaban tagadni, hogy
itt melodramakrol van sz6.'® De az is lehet, ahogy Elia
Cornelio-Mari megdllapitjal”’, hogy a siker az ,ironikus
szemléld” szempontjabol is értelmezhetd. Az ironikus
szemléld len Ang meghatdrozdsiaban'® intellektudlis pozi-
ciojabol fakaddan ugyan lenézi a latottakat, s gy lel élve-
zetet és 6romot, hogy kozben meggydzddése, hogy kultu-
rdlisan valamilyen alacsonyabb rendt terméket fogyaszt.

15 Smith: Multiplatform Media in Mexico. p. 195

Attila Bdtorfy
Who killed the telenovela?
An emerging genre in the Latin American television market

The essay examines the changing characteristics of the Latin-American
telenovela genre through the surprising and world-wide success Mexican
crimeseries Who killed Sara@ [2021] on Nefflix. For this purpose, the
essay first enumerates the main affributes and criteria of the telenovela
genre from a historicalcomparative perspeciive, highlighting the classic
fopics, characters and narratological methods of the genre. Based on
these principles, the Who killed Sara? offers an occasion for comparing
and rethinking some aspects of the new telenovelas, which seem a split
from the classic telenovela, but preserving some key elements of it.

16 Cornelio-Mari: Melodrama mexicano en la era de Netflix. p. 19.

17 ibid.

18 Ien Ang el6szor 1985-ben irt az ironikus szemlélorol a legendds Dallas-kutatisa sordn. Globdlis perspektiviaban lasd: Ang, Ien:

Television Fictions Around the World: Melodrama and Irony in Global Perspective. Critical Studies in Television 2 (2007) no. 2.

pp. 18-30.






