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Oko Lisa és a Medvedisznoember
A klimavaltozdas reprezentacioja két fosodorbeli

animalt sitcom, a South Park és a Simpson

csaldd esetében

‘)résomban annak probalok utinajarni, hogyan
abrazolja korunk legnagyobb 6kologiai problémdjat,
a klimavaltozast keét, évtizedek ota futd, fosodorbeli
amerikai animalt vigjdtéksorozat, a South Park és a
Simpson csaldd (The Simpsons). Fo6 kérdésem, hogy
az altalam vizsgalt animdciés sitcomokban, amelyek-
ben a képi nyelv minden eleme teljességgel konstru-
alt (tehat nem haszndl valos, fotografikus-éloszereplos
felvételeket) milyen vizudlis abrazolasmédok, milyen
szimbolumok és ikonogrifia segitségével jelenitik meg
a klimavaltozast. Mennyiben térnek el a t¢éma animalt
reprezentdciéi a hagyomanyos (,valésdgalapu”) képi és
mozgoképi megjelenitésektol? Mivel mindkét sorozat
erdsen szovegkdzpontd, ezért a képi megjelenitéseket
verbalis kontextusukkal egytitt (is) értelmezem, ennek
kapcsan pedig arra voltam kivancsi, hogy a két soro-
zatra jellemzd narrativ komplexitas' hogyan alakitja a
klimavéltozds megjelenitését. Hogyan befolydsolja a kli-
maviltozds reprezenticidjat az anicom’parddia kevert
miifaja, valamint a tirsadalmi és politikai kérdésekre
reflektdld komplex narrativ stratégia?

A két animacios sorozat dsszehasonlitdsdt szamos kozos
vondsuk indokolja. Mindkét sorozat alkalmas lehet felnott
és gyerek célkozonség megszolitisara is, amerikai televizids
csatorndk szdmara készilt, és a hagyomanyos szerializalt
televizids elbeszélési modtol eltérden a narrativ komplexi-
tds modszerével él. Kozos jellemzojik a mufaji keveredés
(genericmixing), amit a parédia domindl, valamint az erds
tdrsadalmi és politikai reflexivitds és intertextualitds. A
Simpson csaldd nagyobb multra tekint vissza®, de mindkét
sorozat évtizedek dta nagy nézettséggel fut. A két sorozatnak
hatalmas rajongétabora van, ami ennek az irdsnak a meg-
sziiletését is segitette, hiszen a tobb szdz epizddbdl a rajon-
g6i oldalak segitségével sikertilt kiszirni azokat, melyek a
klimavaltozas témdjéval foglalkoznak. Trasom elsd részében
a két vizsgdlt sorozathoz kapcsolodd korosztilyi dilemmakat
veszem szdmba, majd a mindkét sorozatra jellemzd miifaji
keveredés jellegzetességeit vazolom fel, kiilon figyelmet for-
ditva az animécio sajatossdgaira. [rdsom harmadik részében
réviden kitérek a klimavaltozas vizudlis mediatizacidjanak
jellemz6 vondsaira és nehézségeire, hogy végil ezen ténye-
20k fényében vizsgdljam az empirikus mintamat.

1 Jason Mittell értelmezésében a narrativ komplexitas az 1980-as évektdl megjelend tévéspecifikus Gj elbeszélés mod, melyben a

hagyomanyos epizodikus és szerializdlt miisorszerkesztési mod 6sszefonodik. Fobb jellemzéi a folyamatos cselekménybonyolitds

epizodikus varidciokkal és a hosszan tartd karakterfejlodés, nézoi oldalrol pedig nagyobb aktivitist, gyakran mtveltebb, igényesebb

kozonséget feltételez. Utobbi jelentheti azt is, hogy sztikebb, de elkotelezett rajongdi tibor teszi rentdbilissd a sorozatot. Mittell,

Jason: Complex TV. The Complexity of Contemporary Television Storytelling. New York—London: New York University Press, 2015.

2 Az éloszereplos sorozatokban népszerd szitudcios komédia (sitcom) narrativ stratégiai az 1950-es évektdl az animdcioban is alkal-

mazzdk, de az animdcio nyelve konnyen felismerhetd sajdatossdgokkal teszi egyedivé, ezt nevezik anicomnak (Dobson, Nicola: TV

Animation and Genre. In: Dobson, Nicola (ed.): The Animation Studies Reader. New York—London—Oxford—Sidney: Bloomsbury

Academic, 2018. pp. 110—-120.), ami az animalt szitudcios komédia roviditése. Az animacios nyelv egyik legszembettinobb tulajdon-

sdga, hogy nem engedelmeskedik a fizika torvényeinek. Igy példéul a fiuk a South Parkban a tizedik évadban is altaldnos iskoldba

jarnak, mert nem Oregszenek, csakugy, mint a gyerekek a Simpson csalddban.

3 A Simpsons 1989 végén, mig a South Park 1997-ben keriilt addsba.



Oko Lisa és a Medvedisznéember

.

Gyerekek is nézhetik?
Gyerekeknek szol?!

Az animdcios tartalmak kapcsan tjra és ujra felmertil,
hogy els6sorban gyerekeknek szol. Ez a mélyen rogzilt
kulturdlis sztereotipia, mint minden az animdcioban,
Disney-ig vezethetd vissza, akinek stididja megteremtette
az animdcioban a formai és tartalmi etalont, amit a ,,cuki-
sag” és realisztikus dbrazolasmod fémjelzett. Az animécio
mint filmes kategdria ezen kovetelményeit mar az 1950-es
években felrigta Amerikdban a UPA (United Productions
of America), Eurépdban pedig gazdasagi és politikai okok
miatt eleve sokszintibben alakult az animicio torténete
— mindennek ellenére a hétkdznapi szohasznalatban az
animdciot a gyermekiséggel azonositjdk. A South Park és
a Simpson csaldd esetében ez azonban tobb szempontbdl
problémds. A Simpson csaldd klasszikus rajzanimdcios vo-
nalat képvisel antropomorf, mégsem teljesen emberi ka-
rakterekkel (pl.: Marge kék csigatoronyhaja és a szereplok
napsarga bore), realisztikus mozgasokkal. Ritkan enged az
animdcio adta lehetdségeknek a fizikai torvényszertiségek
dthagasdra, ha mégis, ezt dltaldban a klasszikus gyerekeknek
szdnt animdcios televizios sorozatok formanyelvi elemeire
hagyatkozva teszi: pl. Homer a sorozat intréjaban egy autd
elol menekdilve dtrohan a csukott ajtén, amin egy szabalyos
Homer alaku lyuk keletkezik. Ez a hagyomdnyos rajzfilmes
dbrazolds- és mukodésmod formailag egyértelmten a
gyerek kozonséghez koti a sorozatot.

A South Park formailag érdekesebb és naivabb, ameny-
nyiben az analdg papirkivigdsos animacids technika sza-
mitdgépes utdnzatit valdsitja meg, annak minden esetlen-
ségével. A karakterek itt is stilizalt emberek, mozgatisuk
gyakran darabos, a papirkivagdsos perspektivaviltds nehéz-
ségeinek kovetkeztében jellemzd a gyermekrajzszer(i frontd-
lis abrazoldsmod. Ez a formatum olyanna teszi a sorozatot,
mintha gyerekek készitették volna, gyerekekrol is szol, és

ezekbol adododan, értelemszerten gyerekeknek.

Ennek ellenére mindkét sorozat esetében vitatott, hogy
egydltalan nézhetik-e gyerekek. A South Park legtdbb részét
az USA-ban TV-MA besorolassal illették, vagyis tizenhét
év alattiak szdamara egyaltalan nem ajanlott, a Simpson csa-
lad legtobb epizodja a valamivel enyhébb TV-PG besoro-
last kapja, ami a tizenhét év alatti nézok sziloi feltigyele-
tét kivanja meg. Az eltérd besoroldsoknak megfelelden a
Simpsons a kora esti, mig a South Park a késo esti musorsav-
ba kertilt. A Simpson csaldd volt rdaddsul tizenét év kihagyas
utdn az elsd animacids musor, amit az amerikai televiziok
fomisoriddben sugdroztak. A televizids besorolasoknal ér-
dekesebb a szélesebb kozonség percepcioja, amire egyszerre
jellemzd — foleg a konzervativ oldalrol — a sztlok aggodal-
ma, hogy ezek a sorozatok vulgdrisak, erdszakosak, durvak
és felforgatd” nézeteket terjesztenek a kiskoraak korében,
masfeldl az animacio kulturdlis jelentdségének teljes meg-
kérdojelezése, miszerint nem szabad tul nagy jelentdséget
tulajdonitani holmi rajzfilmeknek.* A megfelel6 korosztalyi
besoroldst persze a népszert tv-sorozatokhoz kapcsolodo
merchandising sem konnyitette meg, a pliissfigurdktol a
gyerekméretben kaphatd ruhadarabokig. Nézok és kritiku-
sok egyardnt az animdcié mint mufaj hagyomdnyos, gyere-
kekhez kothetd torténeti hatterét hasznaljdk fel arra, hogy
a kulturalis hierarchidban a megfeleld polcra helyezzék el
e sorozatokat. Ezzel pedig elérkeztiink a muifaji besorolas
problémdjdhoz.

Mifajkeveredés

Mittell nyoman mufaji hibridek helyett mifajok kevere-
désérol (genre-mixing) beszélhetiink, miutin a bioldgidban

haszndlt hibriditds fogalmaval szemben a kiindulé mufa- a»

jok sem allandé és jol koriilhatarolhato statikus kategd-
riak, mint ahogy a létrejovd kevert mufajok sem. Aho-

gyan az el6zoekben mar emlitettiik az animdcié kapesén,

4 A Simpsons kapcsan felmeriil6 vitdt Mittell ismerteti részletesebben (Mittell, Jason: From cop shows to American cartoons: Genre as

cultural category. New York—London: Routledge, 2004.). De hasonléan vitatott az is, hogy a South Park hany éves kortol nézhetod
(lasd pl.: Weinraub, Bernard: Loosening a Strict Film Rating for ,South Park’. https://www.nytimes.com,/1999,/06,/29,/movies/loo-
sening-a-strictfilm-rating-for-south-park.html (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 03.); Gillespie, Nick: Why Your Kids Must Watch

‘South Park’. https://www.thedailybeast.com/why-your-kids-must-watch-south-park (utols¢ letsltés datuma: 2021. 11. 03.); Thorpe,

Vanessa: Crude South Park draws the underage crowd. https://www.theguardian.com/film/1999/aug/29/uk.news (utolso letsltés

datuma: 2021.11.03.); illetve a commonsensemedia, Quora és Reddit forumai).
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annak megitélésében és befogadoi interpreticidjiaban
meghatdrozé a torténete. A mufaji besorolasndl azért fon-
tos torténeti megkozelitést alkalmazni a pusztdn textus-
lis elemzés helyett, hogy képet kapjunk arrdl, hogyan
valtozott befogado és mifaj interakcidja az iddk soran,
milyen véltozé kulturilis, ipari-produkcios vagy nézoi
gyakorlatok befolyasoltak a miifaj megitélését, illetve a
mufajok kategorizaldsat. Ez a kontextualizdlé torténeti
megkozelitésmod a kritikai kulttrakutatds kedvelt mod-
szertana, amely termékenyebb, és a mafajt mint kultura-
lis gyakorlatot vizsgilja, szemben a mifajt pusztin szo-
veg szinten beazonosithatd, statikus ,kiilsé” kategoriat
tételezd formai elemzési modszerekkel.

Az animdcié esetében eleve megkeriilhetetlen kér-
dés, hogy az animdciéra mint a mozgdképen beliili
ondllo kategdridra vagy pusztin technikak Osszességé-
re tekintiink. Az animacié a film aldga, vagy épp for-
ditva?® Az animdciot sokan sokféleképp definialtdk®,
a ftisztdn technikai megkozelités a framerol fram-re,
vagyis kockdnként készitett mozgdképre vonatkozik,
ez azonban a szdmitogépes animdcié térhoditasaval
idejét multta valt, még akkor is, ha a kockarol kockara
animalds a klasszikus rajzanimdcio digitalis véltozatdban
is megmaradt. Film és animdcié technikailag kozos
gyokerekkel rendelkezik, de mig a film valos iddben
felvett eseményeket rogzit, addig az animdciot képkoc-

karol képkockdra rogzitik vagy valamilyen animacios
szoftverrel.” Ezt a technikai jellegli megktilonboztetést
kikezdi a technologia fejlodése mind a film, mind az
animdcié esetében, van azonban egy masik distinkcio,
mely idotillobb. A film realizmusaval szemben az ani-
macio a lényegénél fogva elrugaszkodik a valosagtol,
amennyiben minden egyes képkockaja alkoto(k) altal
konstrualt. A film realizmusa persze relativ és vitatott,
az animdcié azonban megalkotdsi modjanal fogva ki-
viil helyezkedik ezen a vitatertileten. Az animacié alap-
anyagat emberi gondolatok és étletek adjak, amik aztdn
killonbozod eszkozokkel, de a ,valdsdg” fotdrealisztikus
leképezése nélkil®, a ,semmibol létrehozott” vizualis
nyelven (rajzok, gyurmafigurak, bdbok, digitdlis képal-
kotd software-ek stb.) reprezentidlodnak’. Az ¢éloszerep-
16s film ezzel szemben valamilyen ,meglévd” jelenetet
rogzit, legyen az megrendezett jelenet akar. Ezzel olyan
narrativ teret és vizudlis kornyezetet teremt az animdcio,
ami radikalisan killonbozik a film nyelvétol. A kifejezés
szabadsdga az animdci6 valtozékony természetét eredmé-
nyezi, melyet Eisenstein plazmatikussiagnak nevez és a
miifaj megkiilonboztetd jegyének tekint'®. Az animdcio
mozgoképi kategoriaként nem tekinthetd mufajnak,
mert technikai és formai dimenzioi tul tigak, a mufaj
fogalma pedig ennél lehataroltabb. Irdsomban Varga
Zoltan nyoman'' az animdciora mint mozgdképes kate-

5 Herhuth, Eric: The Politics of Animation and the Animation of Politics. Animation — An Interdisciplinary Journal 11 (2016) no.
1. pp. 4-22.

6 Lasd pl.: Cholodenko, Alan: First Principles of Animation. In: Beckman, Karen (ed.): Animating Film Theory. Durham—Lon-
don: Duke University Press, 2005. pp. 98—111. Wells, Paul: Understanding Animation. Abingdon—New York: Routledge, 1998.
pp. 1-9. Bétrancourt, Mireille: The animation and interactivity principles in multimedia learning. In: Mayer, Richard (ed.): The
Cambridge Handbook of Multimedia Learning. Cambridge: Cambridge University Press, 2005. pp. 287—296. Furniss, Maureen (ed.):
Animation. Art & Industry. New Barnet: John Libbey Publishing Ltd., 2012. pp 1—12. Buchan, Suzanne: Animation, in Theory. In:
Beckman, Karen (ed.): Animating Film Theory. Durham—London: Duke University Press, 2014. pp. 111-130.

Carpe, Inma: The Alchemy of Animation: A neuroplastic Art Media of Communication and Transformation. In: Gémez Chova,
L. — Lopez Martinez, A. — Candel Torres, 1. (eds.): Edulearn 17 Proceedings, IATED, Barcelona, 2017. pp. 4014—4023.

7 Husbands, Lilly—Ruddel, Caroline: Approaching Animation & Animation Studies. In: Dobson (ed.): The Animation Studies
Reader. pp. 14—19.

8 Itt szandékosan eltekintek a rotoszkopos technikdtol, amely videoval felvett jeleneteket rajzol vagy fest at digitdlisan, amivel éppen
a film és az animacio hatdran helyezkedik el.

9 Bendazzi, Giannalberto: Cartoons. One Hundred Years of Cinema Animation. New Barnet: John Libbey Publishing Ltd., 1994.
10 Leyda, Jay (ed.): Eisenstein on Disney. Kalkutta: Seagull Books, 1986.

11 Varga Zoltin: A miifajisdg kérdése az animdciés filmben. Doktori disszertacio. Edtvos Lorand Tudomanyegyetem. http://doktori.
btk.elte.hu/phil /vargazoltan/diss.pdf (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 03.)
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goridra tekintek, aminek egyenértéki kategoriaparja az
¢loszereplos film, mifajai pedig a filmes méinemekben
(dokumentumfilm, jatékfilm, kisérleti film) fellelheto
miifajokkal vannak 4tfedésben.

Esettinkben az animacié mint formanyelv és mint fil-
mes kategoria is meghatdrozo. Hiszen a sorozatokhoz tar-
tozd befogadoi attitiidot, értelmezési keretrendszert erdsen
befolydsolja az animdcios forma, ez jol latszik a mdr em-
litett korosztilyos besorolas koriil kirobbant vitdkban. A
mifajok keveredését a sitcom és annak parddidja okozza,
de az animaciohoz mint mozgdképes kategoridhoz tartozd
formanyelv tovdbb moddositja a befogaddi attitadot. Az
animdcio a televizioban hagyomanyosan vigjatékok forma-
jdban jelent meg, ennek korai példai a Popeye- (1937-t0l)
vagy a Tom és Jerrysorozat (1940—1958) William Hanna
és Joseph Barbera rendezésében, melyek szerializalt for-
maban, a televizios rekldmok dramaturgiai igényeihez
igazodva (vagyis egyszer(i, megszakitdsok ellenére kony-
nyen kovethetd dialogust nem vagy csak alig tartalmazo
helyzetkomikumokkal) szérakoztattik az egész csaladot.
Ezzel parhuzamosan az él6szereplds sorozatokban is egyre
népszertibb lett a szitudcios komédia, aminek narrativ
stratégidit atvették az animacids sorozatok, létrehozva az
anicom mufajt. Az anciom a sitcom narrativ mintizata-
it (narrativ tér, karaktertipusok) megdrizve az animdacios
nyelv sajdtossdgaival (metamorfozis, plazmatikussdg, fizi-
kai torvényszertiségek athagisa) kiegészilve képez ku-
l6n kategoriat.”? Animécios formanyelvi jellegzetességek
olyan apro dolgokban is megnyilvinulhatnak, mint pl.
a karakterek dllando kora és kiils6 megjelenése a South
Park ¢és a Simpson csaldd gyerek fodszereploinél. A miifa-
jok keveredésének kultardjihoz az anicom esetében is
hozzdjdrultak a forgalmazassal kapcsolatos viltozasok,
ez esetben a televizids és internetes csatorndk szamdnak
novekedése és a technologiai konvergencia!® az 1980-as
évek végétol. Amerikaban az 1980-as évek elején indult
MTV, Anglidban pedig a Channel 4 segitette az animdcio

népszertsitését.

Az animilt sitcomok az animdlt format hasznal-
jak fel a sitcom mint mufaj parodidjara, illetve ezzel
teremtik meg a valosdgdbrizolds kilonleges tipusit,
amely épp tulzdsainal fogva lesz a valosagnal is valo-
sdgosabb. A parddia a nézd részérdl feltételez eldzetes
ismereteket és bizonyos mértékt tudatossdgot, hiszen
ahhoz, hogy az élvezet teljes lehessen, a parodizalt ma-
faj sajatossdgait is ismerni kell, nemcsak a parodisztikus
végeredményt.'* Az amerikai animaciésipar 1960-as
években bekovetkezd gazdasagi racionalizacioja rajzfil-
mesek tomegeit tette munkanélkilivé, ami késdbb re-
mek fliggetlen szerzoi filmeseket adott a szakmanak. A
szerzoi filmesek alkotasaira mér ekkoriban is jellemzo
az onreflexivitas, az alkotoi szandék és jelenlét tudatos
hangsulyozdsa (lasd pl. George Griffin Head cimii ro-
vidfilmjét, 1975). Ez a hagyomany kertil at a South Park
és a Simpson csaldd esetében két fdsodorbeli anicomso-
rozatba. A South Parknak mar az introjiban fizikailag
megjelennek az alkotdi kezek, akik a papirkivdgdsokat
mozgatjdk. A Simpson csalddnal nincs ilyen egyértelmu
formai megoldds, de mindkét sorozatban allando hu-
morforras a szitudcios komédia és a televizio, valamint
a televizids hirek parddidja. A Simpson csaldd a hagyo-
manyos, 1990-s évekbeli normdknak megfelelden a tévé
mint hazi szentély koral gytlik 6ssze, a hirmtsort pe-
dig egy teljesen szubjektiv, csak ritkin informativ ,hir-
kiraly”, Kent Brockman vezeti. A Simpsons igy erdsiti
a hirmasorokkal szembeni szkepszist, és ravilagit a
televizids hirszerkesztés szakmai szempontokat hattérbe
szorito sztarkultuszdra.'” A hirmédia visszassagait a
South Parkban is eldszeretettel parodizaljak, a riporterek
személyeskedését a végletekig fokozzdk, példaul amikor
a riporter Randy Marsht teszi felelossé a klimavalto-
zdsért, és igy szol ki a nézokhoz: ”I hate that guy, and
so do you”. A hirmusorok folyamatos parddidjanak a
kritikai attitd mellett persze valdszintileg van egy prak-
tikus oka is, mindkét sorozat szivesen nyul ugyanis a
torténetmesélés eszkodzeként a hirados narrativakhoz.

12 Dobson, Nicola: TV Animation and Genre. In: Dobson (ed.): The Animation Studies Reader. pp. 110—120.

13 Henry Jenkins technoldgiai konvergencian azt érti, hogy a tartalom platformfiiggetlen lesz, vagyis kiilonbozé médiaplatformokon

is megjelenik a médiaipar szereploinek egytittmiikodése miatt. A konvergencianak nemcsak technoldgiai és ipari, de kulturalis és tar-

sadalmi velejaroi is vannak. Jenkins, Henry: Convergence Culture. Where Old and New Media Collide. New York: NYU Press, 2006.

14 Varga: A miifajisdg kérdése az animdcios filmben.

15 Gray, Johnathan: Watching with The Simpsons. Television, Parody and Intertextuality. New York—London: Routledge, 2006.
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A hirmtsorok mellett a sitcom is nevetségessé vilik
ezekben a sorozatokban. A Simpson csaldd példaul az
éloszereplos csaladi vigjatékok kliséit figurdzza ki a disz-
funkcionalis, munkasosztalybeli, kertvarosi csalad bemu-
tatdsaval. A sziilé-gyermek viszony barmelyik pillanatban
atfordul a megszokott szeretetteljességbdl anyagias, elide-
genedett ellenségeskedésbe, ami a kévetkezd részre rendre
elfelejtodik. Hasonlo a felallds az 1987-ben indult élosze-
replds Egy rém rendes csalddban (Married... with Children)
is, de a Simpsons animalt verzidja egyszerre tévolitja el a
nézdket a karakterektdl, hiszen nem husvér emberek,
masrészt az animalt forma lehetévé teszi jelenségek szél-
soséges, tulzd dbrazoldsat, ami segiti a nézdt az érzelmi

azonosuldsban.
A klimavaltozas vizualis
reprezentaciojarol

A kornyezeti problémak vizudlis dbrazoldsaval osszefiig-
gésben gyakran problémaként merdl fel, hogy nehéz a
térben és az iddben kiterjedt jelenségeket egy képbe vagy
rovid videoba stritve dbrazolni. A kornyezeti problémdk-
ban az id6beliség mindig hangsulyos, mivel a jelen min-
dig osszefoglalja a mult kovetkezményeit, és megjosolja
a jovot, tehdt a jelen két masik idosikot foglal magdba,'®
ezt az idobeli tomoritést viszont gyakran nehéz vizudlisan
megragadni. A helyi kornyezeti katasztrofdkhoz (pl. olaj-
szennyezés, erdoirtas) képest az egész vildgon évtizedek
ota zajlé kornyezeti jelenségeket (pl. talajpusztulds, éghaj-
latvéltozds) helyszini fotozds és videdzas segitségével ne-
hezebb megragadni. Ez olyan szimbolikus képek haszna-
latahoz vezetett, amelyek jelentése tulmutat a konkrétan
dbrazolt jelenségeken. Ennek egyik legismertebb példdja
a jegesmedve, amely a klimaviltozds leggyakoribb vizualis
szimbolumaként hivatott reprezentilni a globalis felmele-
gedést, a sarkkori jégtakardk olvadasdt és a tomeges fajki-
halast. A jegesmedvék vizudlis kondenzécios szimbolum-

ként funkciondlnak, vagyis stritik az éghajlatvdltozassal
kapcsolatos érzelmeket és informéciokat.!’

Egy korabbi kutatds, amely a hirmédia kornyezeti té-
makat illusztrald vizudlis tartalmait vizsgalta!® szintén arra
jutott, hogy a szimbolikus és a ,lenyligozden latvanyos”
(‘spectacular’) képek haszndlata jellemzdbb, mint az egysze-
ra ikonikus képeké. A klimavaltozds kapesan a latvanyos,
l¢legzetelllitd képek kilondsen gyakran fordulnak elo és
rendszerint az ,érintetlen”, vad természetet dbrazoljik, em-
berek vagy ember 4ltal formalt terek megjelenitése nélkl.
Ezek a képek elsosorban a befogadd érzelmeire hatnak,
amulatba ejtik a nézdt a természet fenséges szépségével és
erejével. Ennek eredményeként a befogadd egyszerre tavo-
lodik el a problémas jelenségtdl és annak konkrét okai-
tol, torténelmi, tirsadalmi, gazdasdgi és politikai kontex-
tusatol, mikozben a poszterszer(i tajak képeinek mélyebb
kulturalis rezonancidja is van: megerdsiti az érintetlen,
vad természetrdl benniink élo képeket. A dekontextuali-
zalt képek hozzajarulnak egyfajta globalis politikai identi-
tds kialakuldsiahoz is, ha olyan ikonografiit hasznalnak,
amely mindenki szdimdra ugyanolyan elérhetetlendl tavoli,
de a folyamatos ismétlés miatt mégis ismerds. Ezt nevezik
,banalis globalizmus”-nak, a legjobb példdja pedig a
foldgomb képi megjelenitése, amely az éghajlatvaltozassal
és mas kornyezeti témakkal kapcsolatban is az egyik legy-
gyakrabban hasznalt vizudlis elem, és trividlis célja egyfajta
kozosség megteremtése a fold minden (emberi) lakoja-
val. Sajnos ezek az agyonhasznilt szimbslumok teljesen
kitiresednek, és a leginkabb konnyen dekodolhato vizu-
alis toltelékanyagként funkciondlnak, amik nem segitik a
kornyezeti problémak mélyebb 6sszefiiggéseinek feltdrasdt,
absztrakciojukkal pedig gyakran tovabb erositik ember és
természet dualis elkiillonitését, mely felfogas sok kornyezeti
problémanak az elsddleges okozoja. A kdrnyezeti témdk
vizualis reprezenticiéi nem tudomdanyos konszenzus ered-
ményeként jonnek létre, inkabb tekinthetdk olyan kulturd-
lis konstrukcioknak, amelyek jelentésrétegeibdl a befogadd
alkotja meg és valasztja ki a szamara fontos jelentés(eke)t.

16 Doyle, Julie: Picturing the Clima(c)tic: Greenpeace and the Representational Politics of Climate Change Communication.

Science as Culture 16 (2007) no. 2. pp. 129—150.

17 Pezzullo, Phaedra C. — Cox, Robert: Environmental Communication and the Public Sphere (5th Ed.). Los Angeles—London—New
Delhi—Singapore—Washington D.C.—Melbourne: Sage Publications, 2017.
18 Lester, Libby — Cottle, Simon: Visualizing Climate Change. Television News and Ecological Citizenship. International Journal

of Communication (2009) no. 3. pp. 920-936.
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A jo, a szomord és a ronda

[rasom fo kérdései, hogy az altalam vizsgalt anicom-
sorozatokban, ahol a képi nyelv minden eleme
teljességgel konstrualt, milyen vizualis dbrazolasmodok,
ikonogrifia segitségével

milyen szimbolumok és

jelenitik meg a klimavaltozdast. Valamint, hogyan
érvényesiilnek a mfaji keveredés és narrativ komp-
lexitas mikodési mechanizmusai a vizsgdlt empirikus
mintdban? Hogyan befolydsolja a klimavéltozds repre-
zentdcidjdt az anicomparodia hibrid mufaja, valamint
a tarsadalmi és politikai kérdésekre reflektdld komplex

narrativ stratégia’

Klimavaltozas az amerikai
kertvarosokban
Osszességében elmondhato, hogy egyik vizsgdlt sorozat

sem tematizdlta hangsulyosan a klimavaltozast. A South
Parkban tizenegy, a Simpsonsban tiz epizédban kertl szo-

19 igaz a Simpson csaldd 2007-es film verzioja

ba a téma
kiemelten foglalkozik a klimavaltozassal.

Kozos a két sorozatban, hogy a vizudlis megolddsok-
ban felhasznaljdk a klimavéltozashoz kothetd kliseket is,
de ezeket vagy parodisztikusan vetik be, vagy egy nagyobb,
Osszetettebb és szokatlan képi metafora mellékterméke-
ként. A Simpson csalddban kétszer is megjelenik a jeges-
medve mint a klimavédltozas megkertlhetetlen jelképe,
ugyanakkor mindkétszer olyan tilzo médon dbrazoljak az
llat szenvedéseit, hogy egyértelmiien reflektalnak annak
talmediatizdltsdgdra. Egyszer a jegesmedve a sivatagossd
valt alaszkai tijban Maggie napozddgyan hal meg, egy-
szer pedig felakasztja sajat magat, amir6l Lisa talal egy
hirt egy jovobeli ujsigban. A jegesmedvéhez hasonloan
sokat hasznilt kép a fustolgd gyarkémények ldtvanya,
melyek a klimavéltozast okozo karos emberi tevékenysé-
gek egyetlen képbe stritett szimbolumai. Ezt a képet is
atalakitva hasznalja a Simpsons egyik epizddja mely szinte
teljes egészében a klimavaltozasrol szol. Ebben a részben

19 A megfeleld epizodok kivalasztasakor a South Park esetében a https://southpark.fandom.com/wiki, a Simpson csaldd esetében

pedig a https://simpsons.fandom.com/wiki rajongoi oldalakra timaszkodtam, melyek szamos epizod scriptjét és az dsszes epizod

alapos (szereplok, helyszinek, kulcsszavak, produkcios adatok szerinti) kategorizdldsat tartalmazzak, rajongoi kozosségi funkciok

(forumok, toplistik stb.) mellett kulcsszavak alkalmazasdval (climatechange, global warming) kerestem a scriptek szovegei és a tagek

kozott az oldalakon, majd annak érdekében, hogy azok az epizddok is mindenképp bekertiljenek a mintiba, amiknek nem rogzitet-

ték a fandom oldalakon a scriptjét, az environment kulcsszénak is utinanéztem. A rajongoi oldalak nemcsak a szerializalt televizids

tartalmakra térnek ki, hanem a sorozatok alapjan készilt egész estés filmekre és a teljes South Park, illetve Simpsons ,univerzumra”,

vagyis konyvekre, képregényekre, videojatékokra stb.
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Lisa egy internetes keresés soran szembestil azzal, hogy

otven év mulva Springfield élhetetlen hely lesz. A Foldon
haboruk dulnak majd az utolso csepp koolajért, elfogy az
ivoviz, ami miatt az emberek szappant isznak, és megtelik
az utolsé szabad parkolohely is. Ebbél a felsoroldsbol jol
latszik, hogy a parodia dominalta a téma megkozelitését,
hiszen az okoapokalipszis legfajdalmasabb csapdsai az
alapértelmezett emberi, vagyis az autdséletet érik. Az epi-
z6d azonban, a megszokottdl eltéréen, nem hagyja ennyi-
ben a dolgot, és a Kornyezeti Média Dijat® is elnyert Lisa
Simpson karakterén keresztiil bemutatja, hogy mi torté-
nik, ha valaki nem nyugszik bele a sotét jovo elkertilhetet-
lenségébe. Lisa kifejezi a szorongdsat az iskoldban és ott-
hon is, mig végiil kikot egy pszichologusnal, aki allapotat
mély érzelmi kiegyensulyozatlansiagnak vagy a kijozanito
igazsdgra adott jogos érzelmi reakcionak latja, 4m mindkét
esetben egy Ignorital nevii gyogyszer alkalmazdsat tartja
a megoldasnak. Ettol a boldogsagpirulatdl Lisa kelle-
mes kodben lebeg, és dertis nyugalommal szemléli a
tarsadalmi és okologiai problémdkat, amik koral veszik
a mindennapokban. Lisa elégedett kozonyét vizudlisan
a mindenfel¢ arado smiley-k jelzik. Szm4jlik ugrdlnak
ki a favdgd lancfirészek alol és szmajlik daradnak a fent

A j6, a szomori és a ronda

emlitett gyarkéményekbol. Ez a 2009-es rész nemcsak a
tarsadalmi problémdkkal osszeftiggésben abrazolja a kli-
mavaltozds jelenségét, de akarva akaratlanul a kritikai
pszichologia oldaldra 4ll, amikor Lisa klimavaltozas felett
érzett tehetetlen szorongasdt nem egyéni lelki probléma-
ként mutatja be. A jelenség dbrazoldsdra a sorozat készi-
toi a létezd legegyszertibb képi megoldast valasztottak a
bérgyud, sdrga szmajlik formajaban, de igy is az animalt
nyelv absztrahalé tulzdsa az, ami egyértelmten és egy-
szerien tudja kozvetiteni a kivdnt tizenetet. Az elcsépelt
szimbolumok parodisztikus hasznalata mds kornyezeti és
tarsadalmi témdk esetén is jellemzd a sorozatra, példdul
a nemzetkarakterek sztereotip dbrazolasakor. Kornyezeti
témdk kapcsin a kdros emberi tevékenység legszembett-
nobb képi metafordja a springfieldi atomerdmi, mely a
sorozat fdcimében is ontja magabol a mérgezd fustot, de
hasonldan agyonhaszndlt metafordja a szennyezésnek az
inkdbb rajzfilmsorozatokbol ismert haldlfejes hordo, ami-
bl neonzold radioaktiv anyag csopog.”!

A klimavaltozdshoz kapcsolddo vizualis kliséket a South
Park is tobbszor hasznalja, de mindig parodisztikus for-
mdban és tudatosan. A miifajtudatossag és reflektaltsdg,
amugy is jellemzd a South Park egészére, a humor egyik leg-

20 Lisa Simpson animdcios karaktere 2001-ben a kornyezetért és egészségért kifejtett erdfeszitéseiért megkapta az Environmental

Media Awardot. Forras: https://usatoday30.usatoday.com/news/health/spotlight/2001-11-15-simpsons.htm  (utolsé letoltés:

2021. 06. 07.)

21 Todd, Anne Marie: Prime-Time Subversion: The Environmental Rhetoric of The Simpsons. In: King, Leslie — McCarthy,
Deborah (eds.): Environmental Sociology: From Analysis to Action. Lanham: Rowman & Littlefield, 2009. pp. 230—245.
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Terrance és Philip
fingik egymasra

fobb forrasa éppen a folyamatos dnreflexio, a tudatositdsa
annak, hogy ez egy animalt, televizids vigjdtéksorozat, mely
a mufaj hagyomdnyait egyfel6l kéveti, mésrészt szdndéka
szerint teljesen kiforgatja és megujitja. A sorozat sajdt ma-
gara folyamatosan mint megktilonboztetd jelre?? utal a mu-
faji tradiciok sordban, ami épp akkor a legszembettindbb,
amikor a nagy el6dhoz a Simpson csalddhoz képest probalja
meghatdrozni magit. Ez tobbszor is megtorténik a sorozat-
ban, de van egy epizdd (a Simpsonék mdr megesinaltik, mely
csak ezzel foglalkozik, elsdsorban az eredetiség kérdését fesze-
getve. Ebben a részben a simpsonsos animdcios stiluson tul
a folyamatos ,,Simpsonék mdr megcsindltdk!” felkialtasokkal
egyértelmusitik a sorozat készitoi, hogy egyfeldl tisztelik Matt
Groeningék munkdssdgat, mdsrészt nem az innovaciot tart-
jdk egy animalt sorozat egyetlen mindségi fokmérdjének. Ez
az onreflexio, mely a kortdrs sorozatokat jellemzd narrativ
komplexitds sajatossdga, a Simpson csalddban is jelen van,
sot a Simpsons is reflektal a South Parkra tobbek kozott ak-
kor, amikor egy szokatlanul hideg és havas napon Bart ¢s
baratai a buszmegalléban alldogdlva a rivélis sorozat fdsze-
reploivé lényegtilnek 4t egy pillanatra, feldltve jellegzetes
ruhaikat, alakjukat, szokdsaikat.

A South Parkban eldkertilnek az olvadd gleccserek, a vo-
rosen izzd antropomorf Fold bolygd, a PET-palackok és a
balnak mint a kornyezeti problémak ikonikus jelvényei. De a
klisés képeket mindig parodisztikus narrativa kiséri. Az utobb

felsorolt képek egy 2001-es epizddban fordulnak eld, aminek

16 célja, hogy erdszakosnak, agymosottnak és egyszersmind
nevetségesnek dbrazolja az dkoaktivistikat. A zoldek a Fold
Napja alkalmabol globalis felmelegedést tudatositd kampanyt
rendeznek South Parkban, amit a készitdk egyszeri agymosds-
nak dbrazolnak. Bélndstul, felmelegedésesttil, szelektiv hulla-
dekostul egy demokrata propagandakampény megnyilvanu-
lasanak dllitiak be a zoldaktivizmust. A zoldek altal gyakran
hasznalt vizudlis kodokat a készitok tudatosan hasznaljak az
egyértelm(i beazonositisukra, de a narrativa szintjén ginyt
(znek beloliik és az altaluk képviselt tigyek jelentdségebdl is.
A nevetségessé tétel, az atpolitizalas és az elkotelezodote
aktivizmussal szemben a cinikus szemlélodés meghatdrozza az
els6 évtizedekben (20184g) a South Park viszonyit a kornyeze-
ti émakhoz. A globdlis felmelegedéssel (ezekben az iddkben
még ez a bevett elnevezés, nem a klimavaltozas) foglalkozo ré-
szekben a szkepszist, az amerikai demokrata és republikinus
ellentétet és a karosanyagkibocsatdst tematizdljak. De a ké-
szitok mindig szigoruan tgyelnek arra, hogy a klimavaltozast
alproblémaként jelenitsék meg. A Két nappal holnaputdn elétt
cimi részben a szomszéd varost, Beavertont elonti a viz Stan
¢és Cartman motorcsonakos randalirozdsa miatt, de a mit sem
sejtd kiilvilag a globalis felmelegedést okolja. A South Parkban
megszokott narrativ sémahoz hilen egyedl a gyerekek tud-
jdk az igazsagot, a felnottek viszont teljesen inkompetensek,
és apokalipszisest jdtszva, sziirke takarokba burkolozva teat

22 Weinstock, Jeffrey A.:,,Simpsons Did It!” South Park as differential signifier. In: Weinstock, Jeffrey A. (ed.): Taking South Park
seriously. New York: State University of New York Press, 2008. pp. 79-99.
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szlircsdlnek az ovohellyé avanzsalt kozosségi hdazban. Az ut

cak kitresednek, a szomszédos Beavertonban pedig senki
nem siet az 4rvizkarosultak segitségére. Ez a rész mar reflek-
tdl a klimavéltozds kapcsan gyakran felmertild generacios
fesziiltségekre: , We didn’t take care of the earth and now you
inherited the problem” — mondja Randy a fidnak, Stannek,
mikdzben autéval menekiilnek a katasztrofa elol. Ez a rész
a klimavaltozas okt eldbb politikai hovatartozdstol fliggs-
en George Bush-hoz (demokratik), illetve az Al Kaiddhoz
(republikanusok) koti, de késdbb egyértelmten a kollektiv
felelosséget hangsulyozza, amikor a panikold tomegtol a té-
vériporteren 4t mindenki azt szajkozza, hogy , We didn’t lis-
ten”. Még a fogyasztd egyéni feleldssége is eldkertil, amikor
az egyik lakos, Jimbo fejére olvassa a terepjard-hasznalatot:
LIt's all your fault Jimbo. You drive around in a damn SUV.”
Ezeket a nagyon is valos dilemmakat azonban zarojelbe te-
szi, hogy az egész epizdd arra éptil, hogy valojdban csak egy
gyerekesiny miatt ontotte el a viz Beavertont, és csak a fel-
nottek képzelik azt, hogy ,lecsapott” a globalis felmelegedés.

Ez a szkepszis és dtpolitizdltsag vezeti be végiil 20006-
ban a South Park teljesen egyedi és vissza-visszatérd klima-
viltozds-metaforajat, a Medvedisznoembert (ManBearPig).
Ezt a mutdns szornyet a satan szabaditotta a Foldre, és kez-
detben egyediil Al Gore?’ kiizd ellene, természetesen Stan,
Kyle, Eric ¢s Kenny segitségével. A Medvedisznoember

Démoni vadnyugat:
Medvedisznoember

annyira metaforikus, hogy az, hogy a klimavdltozast
hivatott jelképezni, csak Al Gore szerepeltetésén keresztiil
vélik egyértelmtivé. A 2006-0s epizdd Al Goret manidkus,
onzd alaknak mutatja be, aki pusztan képzelt ellenséggel
harcol, és a rész végére a fiuk is belatjak ezt.

2018ban azonban visszatér a véres fejti, horrorisztikus
hibrid lény egy dupla epizddban, mely egyfajta visszakozas-
nak tekinthetd a 2006-0s részhez képest. 2018-ban a Medve-
disznéember valéban sorra ¢li az embereket, és a gyerekek
szemben a felnottekkel szokas szerint tudjdk, hogy a problé-
ma nagyon is valos. A szorny legydzéséhez ezuttal is Al Go-
ret hivijak segitségtil, aki azonban tilsagosan el van foglalva
onnon sebeinek nyalogatasaval ahhoz, hogy érdemben tud-
jon segiteni. A dupla epizodban is rengeteg idét szenteltek
a készitok Al Gore nevetségessé tételének — hallucindcioktol
gyotort, sértddékeny és egocentrikus figuranak dbrazoljak
annak ellenére, hogy ellensége ezekben a részekben mdr
valosagossa valik. Ezek az epizodok olyannyira leszdmolnak
a klimavaltozassal szembeni szkepszissel, hogy a tétlenségre
buzdito kételkedd szereplot meg is 6li a Medvediszndember,
mikozben arrol monologizal, hogy még ha van is Medvedisz-
noember ,Mit is tehetnénk ellene, amit mds is meg fog tenni?”.
Ez a kérdés jol titkrozi azt, a klimavaltozds kapesan gyakran
megfogalmazddod nézetet, miszerint a tobbség tétlensége épp
elég ok arra, hogy magunk se tegytink semmit.

23 Albert Arnold Jr. Gore, demokrata politikus 2000-ben a Demokrata Part elnokjeloltie. 2006-ban jelent meg Kellemetlen igazsdg

cimt konyve a globdlis felmelegedésrol, amibdl késobb filmet is forgattak. 2007-ben munkdssdgat Nobel-békedijjal jutalmaztak,

melyet az ENSZ Kormanykozi Klimavaltozasi Bizottsagaval (IPCC) kozosen vehetett 4.
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Nemcsak a szkeptikusokat allitjdk pellengérre ebben
a részben a rendezok, hanem az iddsebb generaciot is.
A klimaviltozas okozdit Stan iddsek otthondban tévézd
nagyapja testesiti meg, aki jégkrémek és luxusautdk irdn-
ti fogyasztasi szenvedélyével a pillanat boldogsagért feldl-
dozta kortdrsaival a kovetkezd genericiok jovojét. Stan
szembesiti nagyapjat tetteivel, és taldl is egy ikonikus
fekete-fehér képet, ami a fogyasztdi onzést és hedonizmust
dbrazolja egy fekete kabrioban ticsorgo, jégkrémet nyald, vi-
dam (akkor még) fiatal fitval, Stan nagyapjaval. Vizualisan
ez és a Medvediszndember kétségkiviil tivol esik a jeges-
medvék és flstdlgd kémények megszokott vilagatol, de a
South Park az dkoldgiai problémdk tematizdldsdaban vizudli-
san sem, inkdbb a verbalis narrativa terén igazdn innovativ.
A dupla epizéd végén gydzedelmeskedik a South Park- cini-
kus nihilizmus, amikor Stanék tjabb alkut kétnek a Med-
vediszndemberrel, aki ezuttal nemcsak a jégkrémeket és az
autokat kérné a klimavaltozas megakaddlyozasaért cserébe,
hanem egy népszerti videdjatékot (Red Dead Redemption) és
a szdjaszoszt is. A fogyasztas szent tehenét még a végig a jo
tgyért kiizdod gyerekek sem vagndk le, inkdbb bealdozzdk a
harmadik vildgbeli tirsaikat, és vallaljak az ezerszer sulyo-
sabb jovobeni kovetkezményeket: ,,Sign here that MBP has
rights to the lives of our children in 3rd world countries. And
you agree to ignore MBP until he returns, when the consequen-
ces will be a 1000 fold of the current”.

Genericiok szembedllitisa a klimavaltozds kapcsan a
Simpson csalddban is rendszeres motivum, ott Lisa képviseli
az Uj, okotudatos generaciot és Homer a kozonyos, sziiklatd-
kor(i és onzo eldzd generaciot, amely szkeptikus a klimavalto-
zas antropogén okait illetden. A Simpson csalddban azonban
csak a tudatossdg szintjén keriil szembe egymassal a két ge-
neracio, a feleldsség kérdését nem érintik a sorozat készitdi.

A South Parkban a jelen fogyasztoi élvezeteinek és a ,,z6ld
utnak” a szembedllitisa a klimaeposznak tekinthetd dupla
epizdd utan is megmarad. Az dkotudatos élet élvezhetetlen,
sugalljgk azok az epizodok, melyek még érintdlegesen
foglalkoznak a témaval. Igy példaul a 2019. decemberi Kard-
csonyi hd cim rész, melyben Greta Thunberg az tinneprontis
szinonimdjaként szerepel. Nemcsak nehéz zolden élni, de
nem is jelent feltétlentil dkoldgiai és gazdasdgi szempontbdl
jobb valasztast. Ezt az tizenetet hordozza a husevés kornye-

zetkdrosito hatdsaival foglalkozd epizod (S23E04), melyben
a novényi alapt huspotokrol rantjdk le a leplet. A nove-
nyi burgereket forgalmazo helyi kisvallalkozo, Randy Marsh
éppugy csak a profit érdekében cselekszik, mint a nagybani
forgalmazd, Trutyi bacsi (Goo man). Ez a rész hatdsosan mu-
tatja be az dkoipar visszdssigait és a greenwashing’ jelenségét,
ugyanakkor a nagy leleplezésben teljesen hattérbe szorul a
tény, hogy a marhahusfogyasztis rengeteg tiveghdzgiz ki-
bocsatdsért tehetd feleldssé. A fogyasztds oltiran azonban
szinte mindenki jobban szeret dldozni, mint a kornyezetén.
Ezt az érzelmi kettosséget (aggodalom a kornyezetért vs. foldi
javak imddata), mely valoban nagyon erdsen jellemzi a fejlett
tirsadalmak viszonyit a klimavaltozashoz, péar percbe strit-
ve kivdléan abrazoljdk Cartman karakterével, amikor azon
sopankodik, hogy képtelenség boldog gyereknek lenni ugy,
hogy bdr nem tehetnek rola, megorokoltek a klimavaltozas
problémdjat. ,How are us kids supposed to have any hope?
think about all the problems our generation inherited: Climate
Change, overfishing. Kyle! I mean how are we supposed to get
happy about anything”” — mondja, mikézben egy bevasarlo-
kozpont kiilonbozo italadagold automataibdl sorra toltodgeti
meg egyszerhasznalatos, szivdszalas poharat.

Ahogy haladunk elore az idoben, a klimavaltozds mar
nem kiilon témaként jelenik meg a sorozatban, hanem frag-
mentdltabban, részproblémak formajiban, ahogyan a hirmé-
dia is tematizdlja a mindent dtfogo, globilis jelenséget. A ké-
szitok felvetnek lehetséges okokat pl. husevés, tilfogyasztds és
kapitalizmus; szoba hoznak klimatigyben érintett szerepldket
pl. egymdsnak ellentmondo tuddsok, aktivistak, civilszerve-
zetek képviselodi, de a probléma megoldasit, nem meglepd
moédon, nem tudjik viziondlni. Nagyon érdekes viszont,
hogy maga a klimavalsdg milyen formdt ¢lt a South Parkban.
A klimavéltozast mint egy adott napon bekévetkezd apoka-
lipszist dbrazoljak, ami elsésorban egy tirsadalmi dsszeomlés.
South Park lakoi menekiilnek, ki tudja hova, egy lithatatlan
rém elol, az utakon autok torlédnak, az emberek sikitoznak,
teljes a panik, mikozben a kornyezetiik litszolag valtozatlan.
Vagy lecsap egy nap a Medvedisznéember, mint l4thaté rém,
és megkezdi a tombolasit az emberek kozott, véres cafatokat
és hullakat hagyva maga mogott. Mindenesetre a katasztrofa-
filmek hangulatit idézik az apokaliptikus képek, amikben
csak az emberi panikon és szenvedésen van a hangsuly, nem

24 Magyarul "zoldre festés’. Piaci vagy allami szereplok olyan latszattevékenysége, amely pusztin kommunikaciojaban képvisel kor-

nyezeti értékeket.
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jelenik meg a kiils6 kornyezet, vagyis a tigabb 6koszisztéma
megvaltozdsa. A Simpsons klimavdltozassal dsszefiiggésbe
hozhato jovoképe szintén sotét és kilatastalan, de kifino-
multabb. Az emberiség végnapjanak abrdzolasa helyett a
Simpsonsban jobban ragaszkodnak a klimavaltozdssal ¢sz-
szefliggésben valdban fenyegetd kornyezeti jelenségekhez,
pl. arvizhez, évszakok megvdltozasihoz, sarkkori jégtakaro
olvadasahoz. Egy frappans jelenetben Marge és Lisa egy
muzeum interaktiv installaciéjdban nézi meg, mit is tesz a
globalis felmelegedés. A 2007-es, tehat a téma szempontjs-
bol viszonylag korai epizodban, egy tivegbtra alatt lathato
jellegzetes nagyvarosi irodahdzat egy gombnyomasra elonti
a viz a legfelsd emeletig. A hdz kortl talilhatd emberek
pedig magatehetetlentl lebegnek a viz felszinén. Ez az ero-
sen stritett kép kevésbé metaforikus, mint a Medvedisz-
noember vérengzése a South Parkban, de pontos és latvi-
nyos. Az epizdd raaddsul nem all meg a drdmai képnél,
hanem tovabbmegy az ¢koldgiai és tarsadalmi problémak
Osszefliggéseinek bemutatisaig. Marge elldtogat fiatalkora
kedvenc kirdnduldhelyére, a Barnacle-dbolbe. Az egykor
népszer( turistacélpont azonban egy lepusztult, kitirese-
dett, munkanélkliség sujtotta, kildtistalan romhalmaz. A
véltozas oka pedig a helyi jellegzetes halfajta, a Yum-Yum
hal talhalaszata, amibol minden helyi lakos addig probalt
profitot termelni, amig a faj ki nem halt, a gazdasdg pedig
Ossze nem omlott. Az epizdd végére a kozosség raébred a
hibgjara, a kiutat azonban a tenger helyett most az erddk
kizsdkmanyoldsaban latjdk. Felzugnak a lancftrészek, és
csoborbolvodorbe keriilnek az itt ¢lok. Ennek az epizod-
nak ugyan reményvesztett a végkicsengése, de Osszessé-
gében a Simpson csaldd mégis kevésbé pesszimista, mint
papercut kortdrsa, mivel eldbbiben Lisa Simpson karaktere
mindig megmarad a ,,j6 oldalon”, Lisit nem lehet eltériteni
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az elveitdl, nem adja meg magit a piac torvényeinek, még
akkor sem, ha végiil nem tudja megmenteni a Foldet.

A kapitalizmus mindenhatosdgit, akarcsak a South Park,
a Simpsons is gyakran parodizdlja és kritizdlja a klimavaltozas
kapcsdn (is). A Simpson csalddban ez nem irdnyul az oko-
tudatos emberek, kezdeményezések és cégek ellen, sokkal
inkdbb a nagyvallalatok és helyi ,kisemberek” szembeallits-
sdra épil. Jo példa erre egy 201 3-as epizdd (S25E08), amely
a felmelegedés bekoszontét a @li hohiannyal illusztralja. Az
emberek elteszik a sapkdkat és kesztytiket, és a karicsonyt
nyarias melegben tinneplik. Springfieldben azonban, egyedii-
li varosként az USA-ban mégis elered a ho, amirol persze tu-
dosok megallapitjak, hogy pusztin mikroklimatikus jelenség,
mely nukledris hulladék és égetett gumirészecskék pelyheibol
tevodik dssze valdjaban. Ez az 4lho azonban az orszdg min-
den tjardl vonzza a fehér kardcsonyra vagyokat, és remek
lizleti lehetdséget jelent a varos lakoinak. Marge is minden
kellemetlenség ellenére szdlloddva alakita a Simpsons-
hézat, hiszen, ha nem tesz szert bevételre, a csalddja elbukik:
»Your family failed if you can’t afford Christmas”. Ebben a
részben az dkokatasztrofa kényszer(i haszonélvezodje a kékgal-
léros familia, sét a rész végére kidertil, hogy tobb dldozattal jar
otthonuk aruba bocsitdsa, mint amennyi hasznuk szdrmazik
belole. Ez az epizod nemcsak az egyén feleldsségét szoritja hét-
térbe, de az alsdbb tdrsadalmi osztilyok kiszolgdltatott helyze-
tére is ramutat a klimavaltozdssal sszefliggd feleldssgattribu-
ci6 kapesan.

Konklizio

Osszességében  elmondhatd, hogy a  két  fosodorbeli
sorozat mint animdlt sitcom narrativ komplexitisinal és
mufajparodisztikus  jellegénél fogva hasonld humorral,
cinizmussal és aggodalommal foglalkozott a klimavaltozas
témadjdval, melyet azonban bizonyos tivolsigtartissal kezel-
tek. A két sorozat tarsadalomkritikus, szatirikus alapattitiidje
érvényesil a klimavaltozas percepcidjinak és lehetséges ha-
tdsainak bemutatdsakor is, mint mas kornyezeti, tirsadalmi
vagy kulturalis jelentdségti témak kapcsan. Ez az attitad lé-
nyegénél fogva nem engedheti meg maginak, hogy alldst
foglaljon, vagyis a klimavaltozdst tagadokat éppugy ki kell
figuraznia, mint a klimaaktivistakat és a jelenséget semlege-
sen szemlélod kiviildllokat. A jelenséggel foglalkozd epizadok
alacsony szdma mindkét esetben arra utal, hogy a sorozat
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készitoi nem akartik zaszlajukra tiizni a klimavéltozas tgyét,
azt egynek tekintik a sorozat témajdul szolgalo egyéb aktua-
litdsok kozott.

Vizuglisan a klimavéltozas dbrazolasakor mindkét soro-
zatban a mufajhoz kothetd sajdtossagok és a téma hirmédis-
bol ismert vizudlis kodjai hatarozzdk meg a hasznalt szimbo-
lumokat. A miifajhoz kothetd jellegzetességek alatt egyfelol
a mufajparddia, mdsfelol az animalt sitcom sajdtossagait
értem. Az animalt sitcom miifaji hagyomdnyainal fogva sz¢-
vegcentrikusabb, az 1950-es években ugyanis a Disney-féle
141ps-0s, realista, egyenletesen szinezett, lekerekitett anima-
ciot Hollywoodban elkezdte felvaltani a stilizaltabb, durvéabb
mozgasu, néhol animatik egyszertiségti limited animation?’,
mely egyszertibb képi vildgaval alaposabb narriciot igényelt.
Ezek a mifajhoz kothetd formai jegyek és a parodia tartalmi
sajatossagai azok, melyek miatt a két vizsgalt sorozat sem tul
innovativ vizudlisan a klimavaltozds t¢émdja kapcsan. Inkabb
jellemzd a kép és narrativa egytittesére, hogy a bevett vizualis
sztereotipiak, pl. jegesmedvék, olvadd gleccserek, szenvedd
Foldgolyo, jelentését dtértelmezi, deformalja ¢s parodizalja.
A tabudéntogetd szatirikus humor bevett eszkozeivel élve
a klimavaltozashoz kothetd, leginkabb hirmédiabol ismert
vizudlis kodok tulzo haszndlata nevetteti a nézot. Ez aldl kive-
tel a South Park szokatlan metafordja, a Medvediszndember,
mely kétségkiviil eredeti, de a Marvel Univerzum antihéseit
idéz6 véres, izomagyu allatember inkabb vicces, mint talalo
szimboluma az éghajlatvaltozasnak.

A csaladi, de inkabb felnottek szorakoztatasara szant
animdcios filmeknek jellegzetes vonasa, hogy a gyermeki/
tinédzserkori, tirsadalmi normakat megkérdojelezd attittidot
allitidk a kozéppontba, mely alapvetden a status quo ellen
irdnyul. Az dltalam vizsgalt részek kiinduldpontja is ez volt,
ugyanakkor a két sorozat koztl a South Park cinizmusa 4t
hatébb és keser(ibb, mivel itt a gyerekek is megvesztegethe-
0k, és mordlisan kikezdhetdbbek. A South Park esetében
tekinthetiink erre a mifaji hagyomdanyok reflektaldsdnak és
megUjitisdnak tjabb megnyilvanuldsaként, hiszen a készitdk
tudatosan élnek a gyermekkarakterek ,,sotét” oldalanak meg-
mutatisaval. Az elvart kedves és drtatlan karakterek helyett
a gyerekek gyakran mint akaratos, 6nz6 és szadista lények
szerepelnek a sorozatban. A Simpson csaldd esetében az okos,
etikus és ,,zold” Lisa tekinthetd Stan karakterparjanak, 4m
utdbbival ellentétben Lisa kitart az altala képviselt értékek vé-

delme mellett. Ett¢l a karaktere mégsem vilik feketefehérré,
a sorozat viszont a South Parkndl kevésbé nihilista, aminek
mindentdl egyforma tivolsdgot tartd, passziv cinizmusa 2021-
ben, a trollok elszabaduldsanak poszttrumpidnus vilagaban
kevésbé szorakoztatd, mint husz éve volt. Elgondolkodtatd
ugyanakkor a dilettans, inkompetens felnottvildg és altaldban
a fenndllé gazdasdgi és tirsadalmi rendszer pellengérre 4lli-
tisa két, dollarmilliardokat termelo, fosodorbeli szérakozta-
toipari termék részérol, amelyek nagyon is haszonélvezdi a

fenndlls viligrendnek.

Virdg Vécsey
Eco Lisa and ManBearPig
Representations of climate change in two mainstream
animated sitcoms, South Park and The Simpsons

This essay aims fo analyze how climate change, the biggest ecological
challenge of our fime, is depicted in two mainstream, American,
animated comedy series South Park and The Simpsons. What kind of
visual representations, symbols and iconography are used fo represent
climate change in these two, longrunning animated sitcoms, in which all
elements of the visual language are fully constructed, thus do not use real-
life, photographic imagery? To what extent do animated representations
of climate change differ from the traditional ("redlity-based”) moving
image depictions? Since both series are highly fexicentered too, the sfudy
inferprefs pictorial representations along with their verbal confexts, and
in this regard, focuses on how the narrative complexity of the two series
shapes the representation of climate change. How does the mixed genre
of anicom parody and the complex narrative sfrategy reflecting social
and polifical issues affect the representation of climate change? The visual
symbols used fo depict climate change are in both series defined by genre
peculiarifies such as the simplistic animated form and parody of sitcom
characteristics, as well as the visual codes of the topic generally applied
by news media. Thus, instead of being very innovative visually in their
representation of this environmental cisis the two series rather give exisfing
visual codes new meaning through parody. With a few exceptions,
established visual stereotypes such as, polar bears, meling glaciers,
the suffering Earth globe appear reinterpreted, deformed and most often
ridiculed. The socially crifical, satirical afitude of these series can't afford
fo take a stand; thus it creates equal distance from climate change- deniers
and from climate aciviss. However, South Park's cynicism is more
pervasive and bitier, because in this series even the children are bribed
and morally challenged.

25 Magyarra 'limitalt stilusnak’ forditjak, de angol elnevezése ismertebb.



