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Vagas!*

Avégz’ls a filmfelvételek egymdshoz illesztésének leg-
'@ coyszeribb modja. A filmtorténet elso  szakasza-
ban a vago olléval vigta el a filmet az elsd snitt utolso
képkockaja utin és a masodik snitt elsd képkockaja elott,
majd a szalagokat ragasztéval dsszeillesztette a végiiknél.
Ha az igy létrejott filmet kivetitették, a nézok folyamatos
mozgast ldttak a vasznon: az elsd képsort minden dtme-
net nélkiil kévette a masodik. A filmszalagokat felvételnek
nevezték el, mert annak eredményeként jottek létre, hogy
a kamerdt valamire irdnyitottdk és elinditottak — vagyis fel-
vettek vele. A vdgds kifejezése pedig a korai filmszerkesztés
imént emlitett technikdjabol ered. Pontosabb lenne illesz-
tésnek/toldasnak (splice) hivni, de nem ez a sz6 terjedt el.
Az els6 filmek nem alkalmaztak vagasokat: tobbnyire
egy beallitasbol 4lltak, és igen révidek voltak. Edison és a
Lumiére testvérek korai filmjeinek hossza nemigen halad-
ta meg az egy percet. Azonban az egymas mellé szerkesz-
tett felvételekbol késziilt filmek hamar atvették az uralmat;
az 1903-as A nagy vonatrabldsban (The Great Train Robbe-
ry, Edwin S. Porter) mdr szamtalan vagas lathato.
1924-re felvételek

Osszeillesztésének manudlis modszerét. A gépek segitsé-

vigogépek vdltottdk fel a

gével a vago lejatszhatta és képkockanként végignézhette
a tekercseket, hogy pontosan meg tudja vélasztani a vdgd-
sok helyét. A kovetkezd wjitdst a ,nemlinedris” filmvagod
rendszerek megjelenése jelentette, amelyek a nyersanyag
videokazettas valtozataval operaltak. Ezek lehetové tet
ték, hogy a vdgo elore dontson a vdgdsokrol, lassa azok
eredmeényeit, és ha kell, vdltoztasson rajtuk, mielott a gép
ténylegesen vagni kezdte a tekercset. Manapsag szinte
minden utémunka digitdlisan torténik, és a szerkesztések
a végtelenségig modosithatok. Még az (egyre nagyobb rit-

kasagnak szdmitd) hagyomanyos filmre forgatott filmeket
is beszkennelve, szdmitogépen végjdk.!

A pdrizsi bavész, George Mélies volt az egyik els6 film-
készitd, aki feltérképezte és kihaszndlta a vagasban rejld
lehetdségeket. Mélies neve az utébbi idében ismét gyak-
ran eldkertl Brian Selznick konyve, A leleményes Hugo
Cabret (The Invention of Hugo Cabret), illetve az azon
alapulé Martin Scorsese-film, A leleményes Hugo (Hugo,
2011) hatasara. A fiatal Mélies az elvarasoknak megfele-
l6en csatlakozott a csaladi vallalkozashoz, de amint lehe-
tett, otthagyta a cipogyartast, és sikeres btivész lett beldle.
Amikor 1895-ben a Lumiere fivérek bemutattak a kine-
matografot, Mélies megprobdlt szert tenni egyre. Miutdn
elutasitottak az ajinlatdt, megtervezte és legyartotta sajat
berendezését, amely egyszerre mikodott kameraként és
kivetitoként.

Melies trikkoket hozott létre a vagids eszkozével:
filmjeiben egyes tirgyak eldbukkannak, majd eltinnek
vagy atalakulnak. A felvételek kozti valtisokat még a
nyersanyag Osszeragasztdsanal is egyszertbb technikaval
oldotta meg: egy adott jelenet kozepén leallitotta a kame-
rdt, valtoztatott a kellékek és a szinészek pozicidjan, majd
folytatta a felvételt. A bivész (Le Magicien, 1898) cimt
filmje példaul azzal kezdodik, hogy Mélies bavészruhdban
jarkel egy szobdban. Legyint a karjaval és — VAGAS —
megjelenik egy asztal (1. dbra). Egy finom kézmozdulat,
és — VAGAS — mir egy doboz is ott az asztalon. A biivész
a doboz fel¢ szokken, mire az — VAGAS — koddé valik.
A hatraléve nagyjabol egy percben Mélies elobb bohdc-
ca, majd egy klasszikus gorog szobrassza valtozik at, aki
végigkergeti a diszlet elott az el-eltting szobrot, majd végtil
egy, a semmibol elobukkand katona kirugja ot a képbol.?

* A forditds alapja: Zacks, Jeffrey M.: Cut! In: Zacks, Jeffrey M.: Flicker: Your Brain on Mouvies. Oxford—New York: Oxford
University Press, 2015. pp. 163—198. [A fejezet cimének pontos forditisa: "Ennyi!’. A konyv kontextusabol kiemelt szoveg témdjdra

pontosabban utal a Vdgds! forditds valtozat. — A ford.]

1 Murch, Walter: In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Los Angeles: Silman-James Press, 2001. [Magyarul: Murch,
Walter: Egyetlen szempillantds alatt: Gondolatok a filmvdgdsrol. (trans. Edelényi Jénos). Budapest: Francia Uj Hullam Kiads, 2010.]

2 George Mélies filmjei ma is meglepden jol megilljak a helyiiket; tobb is megtekintheté a YouTube-on.
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1. dbra:
George Méliés asztalt vardzsol
(A biivész, 1898)

Mélies a vagast tobbnyire trikkok létrehozasara hasz-
ndlta: filmjeiben tirgyak és emberek jelentek meg és
tlntek el, hirtelen szakallat novesztett, majd megszaba-
dult tole, és egyik helyrdl a masikra termett. Eletének
késobbi éveiben ugy fogalmazott, hogy a filmjeiben azt
fejlesztette tovabb, amit elvadoként is csindlt — az Uj
médium segitségével olyan fantasztikus hatdsokat ért el
a szinhazi latvanyvildgot megtartva, melyek a szinpadon
csak nehezen vagy egyaltalin nem lettek volna kivitelez-
hetok. 1895-t6l 1912-ig tobb mint dtszdz filmet forgatott
le, melyek vildgszerte bemutatasra kertltek — azonban
1912-re a filmkészités komoly iizletté notte ki magat, és
talan & volt az elso fiiggetlen filmes, akit periféridra szo-
ritottak a nagy studiok.

Mélies elsdsorban a specialis effektek eszkozeként
gondolt a vdgdsra, de a filmkészitok hamarosan felis-
merték, hogy a vagds a torténetmesélést is megujithatja.
Az orosz Szergej Eisenstein és Lev Kulesov behatoan
vizsgaltdk, hogyan kapcsoljik 6ssze a vagasok alkalma-
val egymas mell¢ keriild filmkockdkat. A folyamatot
montdysnak nevezték el, és a mozi legalapvetdbb és
legjellegzetesebb tulajdonsdgdnak tartottik. A montizs
athidal minden térbeli és idobeli tivolsdgot: ha az egyik
snitthen egy nod kinyit egy ajtét, majd a kovetkezdben
lefelé 1épcsdzik, nézdként dsszekapesoljuk a két képsort,
és ugy értelmezzitk, hogy a no6 kilépett az éptilethdl és
lement a lépcséon — akkor is, ha az elso felvételt egy
kaliforniai stadioban vették fel, a masodikat pedig
honapokkal kordbban, Torontéban. Eisenstein és Ku-
lesov rdmutattak, hogy a montazzsal dsszetett gondola-

tokat is ki lehet fejezni. Eisenstein Patyomkin pdncélos

(Bponenocey ,, [lomémxun”, 1925) cima filmjében,

miutdn a hajotisztet a vizbe dobja a lazado tomeg, hirte-
len egy képernyonyi vonaglo férget latunk, majd egy kar-
tyat, melyen az all: ,,Haleledel lesz beldle!”. Itt a rendezo
arra probdlja sarkallni a nézot, hogy parhuzamot vonjon
az elnyomo kapitinyok és a férgek kozott.

Hogy az elméleteket a gyakorlatban is tesztelje, Ku-
lesov végrehajtott néhdny sajat kisérletet, amelyek az-
tan elég hiresek lettek. Az egyikrol a kovetkezoképpen
szamolt be: ,,1916-17-ben... wolt egy vitdm az akkoriban
hires filmsztdrral, Vitold Polonskywval. Azt dllitotta, hogy
vagastol fiiggetleniil, mindig lényegesebb a syinészi munka,
mint a montdzs: hogy teljesen eltéré a syinész arckifejezése,
amikor egy olyan férfit jdtszik, aki bérténben a szabadsdg
16l dlmodozik, és épp kinyilik elétte a cellaajté, meg amikor
valamilyen mds kortilmények kozote 1évod személyt jelenit
meg — mondjuk egy éhexs f6hést, aki egy tdl levest pillant
meg. A szinész egészen mdshogyan reagdlna a leves és a nyi-
tott ajté latvénydra. [gy aztén végeztiink egy kisérletet. Fel-
vettiik a két jelenetet, felcseréltiik a kozelképeket, és nyilvdn-
valévd vdlt, hogy a szinész arcjdtéka, az orém, melyet egyik
esetben a leves, mdsikban a szabadsdg (a nyitott cellaajté
latvdnya) okoz, jelentdségét veszti a montdgs hatdsdra.”

A Kkisérlet egy késobbi verzidjaban a szinész Ivan
Mozzsuhin arcit mutatd felvételt egyik esetben egy tal
g6z6lgd leves, masikban egy koporsoban fekvd halott,
végiil pedig egy gyonyort nd képe eldzte meg. Mikor a
leves utdn ldttak a szinész arcdt, a nézok ugy értelmezték,
a karakter ¢hes. A koporsé utin a karakter arcdt szomo-
ranak lattak. Veégil az utolso verzidban vigyakozénak

tint a férfi. Kulesov arrdl szdmolt be, hogy a nézéi értel-

3 Levaco, Ronald: Kuleshov on Film: Writings by Lev Kuleshov. Berkeley: University of California Press, 1974. p. 191.
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mezés mindhdrom esetben kiegészitette a szinészi jatékot,
és modositott annak Osszetettségén és energidjan.*

Ez a megfigyelés olyan filmkészitési iskoldhoz vezetett,
amely elsoddleges célja a tetszoleges képek egymds mellé
rendelésével valo hataskeltés volt. A metodus valdszintileg
Eisenstein klasszikus filmjeiben érvényestl a legjobban,
de ma is, akdr a kozonségfilmekben vagy a tévében tetten
érheto. Kifejezetten jo példa erre Alfred Hitchcock Hdtsé
ablak (Rear Window, 1954) cim( filmje. A James Stewart
altal alakitott sajtofotos, Jeff munka kozben eltorte a ldbat,
igy most négy fal kozé szorul. Hogy el(izze az unalmat, a
szomszédjait figyeli a hdtso ablakabdl egy teleobjektiven at.
Ahogy telik az ido, egyre kiilondsebb események bonta-
koznak ki a szeme elott a szomszéd lakasokban. Hitchcock
igy vallott arrdl, mi foglalkoztatta: , Igen, kaptam végre egy
lehetdséget egy szintisztdn filmi esgkézokkel dolgozé filmre.
Adva van egy mozdulatlansdgra kdrhoztatott ember, aki kinéz
az ablakon. Ex a film els6 épitdeleme. A mdsodik azt mu-
tatja meg, hogy mit ldt, a harmadik meg azt, hogyan reagdl
rd. Mindez szerintem a lehets legtisztdbb kifejex6dése a mozi
lényegének... Ugyanigy mi is csindltunk egy nagykozelit James
Stewartrél. A férfi kinéz ax ablakon, és egy kiskutydt ldt, az
dllatot kosdrban viszik le az udvarra; ismét Stewartot mutatja
a kamera, kedves mosollyal az arcdn. Most egy félmezxtelen
lanyra kozelit a kamera, a ldny egy nyitott ablak elétt illegeti
magdt; most megint a mosolygé Stewartot ldtjuk nagykozelin,
de a mosolygé férfi most egy diszné kéjenc!”

Mig Méliesnél a vagas a vizudlis illuziokeltés eszkoze
volt, Eisenstein egy uj tizenet létrehozasdnak érdekében
illesztette egymds mellé¢ a kiilonbozd beallitasokat. Mind-
két technikdt hasznaljuk ma is. Azonban a jatékfilmek-
ben mindéssze annyi a feladata a vagasnak, hogy segitse
a narrativa kibontakozasat. A tipikus eljarasmod szerint
egy megalapozo, kis- vagy nagytotallal indulunk, amelyen
mar felt(inik egy-egy szerepld a diszletben. Ezt kovetden,
ahogy elindul a cselekmény, kozelebbi képek kovetkez-
nek. Kocsizdssal vagy egy sor kozeli, vagy félalakos be-
allitdssal kovetjiik az akciot. Mikor a karakterek szoba
elegyednek, a kamera a megszolitott valla mogul, koze-
lin mutatja a beszéls felet. A bemutatd beallitdst kovetd

snitteknek az a rendeltetése, hogy egy mdr zajlo, térben
és iddben folyamatos eseményt mutassanak be. Ezt hiv-
juk folyamatos vdgdsnak.

A folyamatos vdgdsnak az a kiilonlegessége, hogy
szinte észrevehetetlen. Végezziink el egy apro kisérletet:
valasszunk ki egy filmjelenetet, és szamoljuk meg, hogy az
elejétdl a végéig hany vagas talalhatd benne. Mdr abbol is
sejthet®d, hogy van itt valami furcsasig, hogy a legtobben
nehezebben birkézunk meg a feladattal, mint szdmitot-
tunk rd. Azutan mutassuk meg a jelenetet a bardtainknak
is. Miutdn megnézték, kérjiik meg oket, hogy becstljék
meg, hdny vagast lattak. Igen valoszind, hogy az értékek
nagyon eltéroek, és dltalaban tul alacsonyak lesznek. A
vagas jelentods vizudlis valtdst jelent — hogyan lehetséges,
hogy sokszor észre sem vessziik?

Hogy ezt megvalaszoljuk, elészor is vegytik szdmba
a feladatokat, amelyeket a latorendszeriink elvégez sza-
munkra. Eloszor is fel kell ismernie az elottiink lévo tar-
gyakat: érzékelnie kell, milyen tivol vannak toliink; hogy
hol dllunk és merre tartunk; valamint értelmeznie kell
barataink, csalddtagjaink és kollégaink arckifejezését és
testbeszédét is. Ez mind igaz, azonban ezek csupan apro
részletei egy dtfogdbb feladatnak: lataisunknak (ahogyan
a halldasunknak és a tobbi érzéknek is) az a & rendelteté-
se, hogy cselekvoképessé tegyen benniinket. Az egyszert
organizmusoknak is megvan a maguk modja arra, hogy
valamiképpen reagdljanak a kornyezetiikre: a névények
a napfény felé fordulnak, a planktonok arrafelé usznak,
ahol magas a tipanyagkoncentracié. A mi érzékszerve-
ink ennél joval tobbre képesek, de ezek is a mozgdsszer-
vi rendszerhez kapcsolodnak, és ezeknek is az a dolguk,
hogy képessé tegyenek minket a kornyezetiinkhoz alkal-
mazkodva cselekedni.

Az évek soran szamtalan metaforaval igyekeztiink
szemléltetni a latorendszer mikodését. Az egyik legelter-
jedtebb hasonlat az, hogy a szemiink tgy mukodik, mint
egy digitdlis kamera: a szembe érkezd informdciobol egy
reprezenticié jon létre a fejben, ami mintha egy merev-
lemezen tirolddna, és a korulottiink 1évod vizudlis vilag
viltozasainak megfelelden frisstiilne. Ennek az elképze-

4 Kulesov taldn tobb killonbozo valtozatot is készitett, és amennyire tudom, az eredeti elveszett. Lasd: Levaco: Kuleshov on film:

Writings by Lev Kuleshov.

5 Truffaut, Francois: Hitchcock: Francois Truffaut. London: Granada, 1978. p. 183. [Magyarul ldsd: Truffaut, Francois: Truffaut:
Hitchcock (trans. Addm DPéter). Budapest: Magyar Filmintézet — Pelikian Kiado, 1996. p. 123.]
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lésnek komoly torténete van a nyugati gondolkoddsban:
minimum a preszokratikus filozofigig nyulik vissza. (Ok
merevlemezek helyett kdlapokrol beszéltek, de a folyamat
ugyanaz.) Intuitiv és ésszert mod ez a latas folyamatdnak
felvazolasdra; a metafora valoban tetszetds és konnyedén
értelmezhetd.

Az egyetlen probléma vele az, hogy helytelen. Egy-
részt, a kamerametafora passziv: ha el akarom taldlni a
labdat az utével, nem sokat segit, ha lefotozom. Olyan
formatumu informéciora van szitkségem a labda helyzeté-
rol, ami irdnyitja a karjaimat. Masrészt a kamerametafora
visszatekint®: a kamera azt rogziti, hogy milyen volt a vilag
a multban, a latisnak azonban a jovobe kell tekintenie,
hogy irdnyithassa a cselekvést. Nem annak a reprezenti-
cidjara van szitkségem, hogy hol volt a labda, még csak
nem is arra, hogy most hol van — hanem hogy hol lesz,
amikor az ttdhoz ér. Harmadrészt ez a metafora azt su-
gallja, hogy latasunk csak egyetlen képet alkot a targyrol,
ami az agyunk egyetlen pontjaban jelenik meg, holott a
vizudlis reprezenticiok toredékesek, specializaltak és szét-
osztottak. A latast tehat nem passziv képalkotd folyamat-
ként, hanem aktiv, prediktiv és felosztott rendszerként kell
elgondolnunk.

Az emberi ldtorendszer, ahogy fejlodott és osszetet-
tebbé valt, szdmos kilénbdzd mechanizmust fejlesztett ki
a cselekvés irdnyitdsiara. A cselekedeteinket determindlo
latvanyok skaldjanak egyik végpontja a gyors és egyszert,
masik pedig az dtgondolt és dsszetett latvany. Az eldbbire
io példa, amikor elhajolunk egy reptild frizbi elol vagy
egy pohar utan nyalunk. Az atgondolt és dsszetett véglet-
nél pedig olyan helyzetekre kell gondolni, mint amikor
szendvicsek koziil vdlogatunk a bufében a hato elott, vagy
utvonalat terveziink egy térkép segitségével. Az elsd feje-
zetben mar emlitettem, hogy amint eljutnak a vizudlis in-
gerek a szembol az agyba, azok az agy kiillonbozd részeire
oszlanak szét, ahol eltérd feladataik vannak. Ezek az agy-
tertiletek Osszekottetésben dllnak egymassal, a tobbi érzé-
kelési rendszerrel és az agy cselekvést irdnyitd részével is.

Az elsd fejezetben roéviden elmagyardztam, hogy a kér-
gi latorendszer két 16 részbol all: a dorzdlis és ventralis
palydkbol. Elevenitsiik most fel, és vizsgaljuk meg kicsit
részletesebben. A dorzalis utvonal feladata, hogy a gyors
és egyszerl cselekedeteket iranyitsa. Lehetové teszi, hogy

azonnal mozduljunk, és gyorsan reagdljunk a kozvetlen
kornyezetiinkbol érkezod hatdsokra. A mozgasszakértd MT
(azaz mediotemporilis) tertilet is ennek a rendszernek a
része. A dorzdlis ttvonal képes gyorsan megjeleniteni a
targyak elhelyezkedésének és alakjanak reprezentacidjat,
rdaaddsul olyan formatumban, ami lehetové teszi a targyak-
kal valo interakciot. Ha valakinek egy agyvérzés hatdsdra
séril a dorzilis palydja, nehezére esik a latdsira hagyat
kozva megfogni a tirgyakat. Probléma nélkiil felismeri az
elotte 1évo kavéscsészét, de setesuta és frusztralé folyamat,
amikor nytlni probal érte.®

A ventrilis palya ugyanakkor a vizudlis gondolkoddsra
specializalodik — feladata a targyak felismerése, a konfigu-
raciok és targyak csoportositisa és a problémamegoldas.
Ide olyan teriiletek tartoznak, amelyek a szineket, feliile-
teket, alakokat és ezek komplex egyiittesét érzékelik. A
ventrilis utvonal egyes részein 1évé neuronok kizdrolag
bizonyos fajta dolgokat észlelnek — mondjuk, csak ku-
tyakat vagy csak macskdkat. Sot némelyik neuron nem
is kizarolag bizonyos fajta dolgokat érzékel, hanem csak
bizonyos dolgokat — széval csak Kormost vagy csak Blo-
kit. Ha valakinek az agyvérzése a ventralis tertiletét érinti,
valdszintileg nehezen ismeri fel a dolgokat a latvanyuk
alapjan. Ellentétben azzal, akinek a dorzilis rendszere
sérilt, 6 konnyedén eléri és felemeli az elotte 1évo csészét,
azonban nemigen tudja meghatirozni, mi az, amig csu-
pan csak latja a targyat, és nincs a kezében, nem érzékeli
annak formajat.

Amint az sejthetd, a két vizudlis palya igen eltérd
szerepet jatszik a cselekedeteink és  viselkedéstink
szabalyozdsidban. A dorzdlis pdlya segitségével tudunk
szabadon mozogni a vilagban, megragadni tirgyakat és
pontosan elhelyezni ¢ket. Erre van sziikségiink ahhoz,
hogy konnyedén lépkedjiink, és hogy folyamatos tligyet-
lenkedés nélkil haszndljunk eszkozoket, oltozkodjink,
étkezziink ¢és hasonlok. A ventralis rendszer ugyanakkor
azt teszi lehetdve, hogy felismerjitkk a dolgokat, és hogy
konceptudlis reprezenticiokat alkossunk a kilvildgban
lévo targyakrol és emberekrdl, melyek segitségével azt is
képesek vagyunk megtervezni, hogy késdébb hogyan lép-
jink veltik interakcidba.

Fontosnak tartom wjra hangsulyozni, hogy e két pa-
lya korantsem fliggetlen egymastél. Nem szeretném azt

6 Goodale, Melvyn Alan — Humphrey, G. Keith: The Objects of Action and Perception. Cognition 67 (1998) no. 1-2. pp. 181-207.
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sugallni, hogy két, onalloan miikods vizudlis agy szorult
a fejlinkbe. A két rendszer szdmos ponton kapcsolddik,
igy dltaliban mindkettdre hatdssal van, ami a szemtink
elott és az agyunkban torténik. Amit a fentiekbol min-
denkeépp le kell sztirntink, az az, hogy a latids nem passziv
folyamat, amikor vizualis ingerek kertilnek a szembol az
agyba, hogy értelmezddjenek. A latast aktiv folyamatként
kell elképzelntink, mely soran a dorzdlis és ventrilis pd-
lyak egytuttmikodnek a cselekvés irdnyitisa érdekében.

Ugy is megbizonyosodhatunk a létas folyamatanak
aktiv mivoltarol, hogy egy percig valakinek a szemére
fokuszalunk, amig ¢ beszélget vagy a zoldségesnél né-
zelddik. Az illetd folyamatosan mozgatja a szemét és a
fejét, hogy a fovea — azaz a legélesebb litis helye — a
kilvilag killonbozo részei felé forduljon. Ezeket a mozdu-
latokat egyardnt vezérelheti a dorzilis és a ventralis palya.
A szemmozgds jellemzden gyors rangasokbol, ugralasbol
all, melyeket szakkddoknak hivunk. A lassu és folyamatos
mozgas joval ritkdbb; csak olyankor fordul el®, ha egy
lassu és folyamatos mozgdsban 1évo testet kovetiink a sze-
miinkkel.

Az emberi szemmozgdst vizsgilva azt is felismerijtk,
milyen nagy szerepe van a latisban az el6re sejtésnek,
kalkuldldsnak. Ha zajt hallunk az ajto irdnyabol, a sze-
miink régton az ajtdra ugrik — arra szamitunk, hogy majd
ldatunk ott valami lényegeset. Egy fényvillanas a latotérben
ugyanezt eredményezi — még nem tudjuk megallapitani,
mi villant, de a litérendszeriink elorejelzése szerint ez
egy fontos adat, igy a szemiink &tvalt egy olyan pozicio-
ba, amelyben tobb informécioval tud szolgdlni. A latva-
nyokra ¢és hangokra torténd szemmozgds mindig nagyon
gyors, és jellemzoen a dorzdlis rendszer, valamint az agy
egyszer(bb részei irdnyitjak. Mas tipusu prediktiv szem-
mozgasokat azonban a ventrélis palya vezérel: példdul ha
az asztalndl tliink, és valaki azt mondja: ,Ebbe nem drta-
na egy kis s6...” — akkor valoszintileg a sotartora pillan-
tunk, arra varva, hogy valaki érte nyul.

Tehit felejtsiik el a vizualis észlelésre haszndlt kamera-
metafordt. En egy masik metaforédt ajanlanék: a vizualis
ingert olyan paciensként képzeljik el, aki egy rejtélyes
problémaval kertil korhdzba, a vizualis percepciot pedig
az orvoscsoportként, akik részt vesznek a beteg kezelésé-
ben. A radiologus, a hematolégus, a kezeldorvos és az
apolok is Osszegyljtik az adatokat, amire sziikségiik van.
Azutdn megosztjak egymassal, amit tudnak, és igyekeznek

még tobb informdciot szerezni. A sebésszel és a gyodgy-
szerésszel is tudatjak, amit kell, majd 6k is tovabbi intéz-
kedéseket tesznek. Az orvosok csoportja kiterjedt, aktiv
rendszer, amelyben az adatok kiilonbozé tertiletekre spe-
cializalédnak. Ez a példa pontosabban dbrdzolja a l4to-
rendszer mikodését; a rendszer minden eleme részleges
reprezenticiot készit, pontosan azokrdl a jellemzokrol,
amely az adott alkotorész feladataival kapcsolatosak. Es
az egész rendszer azért mikodik és végzi aktivan a dolgat,
hogy feltérképezze a vizuilis kdrnyezetét.

Persze nem konny megvélni a kamerametaforatol —
hiszen a legtobben gy érezziik, hogy a vizudlis vilagnak
teljes, fényképszer(i reprezentacidja jelenik meg a fejiink-
ben. Am ha sikertl elhagyni, kénnyebben megértjik a
vagas mikodési mechanizmusit is.

A vagds azért mukodik, mert a vizudlis viligot elemzd
képi eszkoztarunk réseiben rejtézik el. Latorendszertink
bizonyos ingerekre érzékeny, mdsokra nem, illetve egyes
alkalmakkor sokkal érzékenyebb, maskor joval kevésbé.
Ha a végas pillanatdban a vizudlis eszkdztdrunk valami
massal van elfoglalva, vagy ha a vdgds gy van alcdzva,
hogy a fennakaddst egyik eszkoziink sem képes érzékelni,
akkor nagy valdszintiséggel észrevétlen marad.

Van még egy eset, amikor a szemtink nem igazan érzé-
keny: amikor csukva van. Percenként dtlagban 15—30-szor
pislogunk, és egyetlen pislogds alkalmdval meglepden
sokdig, tobb tizedmdsodpercig csukva marad a szemiink.
A vizuilis rendszeriink aktiv természetébol kifolyolag a
pislogdsban konzisztencia figyelheté meg: dltalaban a
kognitiv munka tulterhelt pillanatai utin hunyjuk le a
szeminket. Ez azonban nem olyan gyakori, hogy ¢nma-
gdban véve megmagyardznd, miért maradunk le annyi va-
gasrol — szamolnunk kell egy masik vizudlis kihagydssal
is: a szakkddokkal. Emléksziink még a szakkadokra? Ezek
azok a gyors, ugrald szemmozgdsok, amelyekkel felfedez-
ziik a vizudlis kornyezetiinket. A szakkddok gyakorisiga
joval meghaladja a pislogasét: percenként hirom-négy.
Ilyenkor nem csukjuk be a szemiinket, de arra az egy
tizenkettednyi masodpercre, amig mozog, gyakorlatilag
megsziinik az érzékeloképessége. Amikor a szemgolyonk
atvalt egyik poziciobol a masikba, a retindra érkezo jelek
csak hatraltato, zavaro adatok lennének, ezért az agy blok-
kolja oket erre az idére. A pislogdsnak és szakkadoknak
koszonhetden az ébren toltott idonk kortilbeldl egyhar-
maddban funkciondlisan vakok vagyunk. A filmkészitok



Vagas!
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talan Osztondsen — vagy szandékosan — azokra a pontokra
helyezik a vagasokat, ahol a nézok nagy eséllyel pislogni
fognak. Az Egyetlen szempillantds alatt cim(i tanulmdny-
kotetben a vagd és rendezd Walter Murch amellett érvel,
hogy a j6 vago a nézdk varhato pislogasainak megfelelden
hatarozza meg a vagasok helyét. Ha ez igy van, akkor en-
nek a vagasok elrejtése lehet a célja??

Amennyiben mukodik a trikk, biztosak lehetiink
benne, hogy a legtobb ember nagyjabol ugyanabban a
pillanatban pislog ¢és végez ugraléd szemmozgast, hiszen
ez teszi lehetdvé a vdgdsok elbujtatdsit. A Tokioi Egye-
tem kutatocsoportjanak friss eredményei szerint a pislo-
gds esetében tényleg ez a helyzet. A kutatok megfigyeltek,
mikor pislognak a résztvevok egy Mr. Bean-epizddot vagy
egy tijat bemutato filmjelenet nézve, illetve egy Harry Pot-
ter hangoskoényv hallgatisa kozben. Amikor a Mr. Beant
nézték, szinte ugyanakkor pislogtak — a masik két esetben
ez kevésbé volt jellemz6. Raaddsul a legtobben tényleg a
vagasok kornyékén pislogtak, pont, ahogy Murch megjo-
solta. Ezek alapjan szinte biztosak lehetnénk abban, hogy
valéban a pislogis rejti el a vdgasokat. De van egy kis baj:
amikor a kutatds résztvevdi egy vdgdashoz kozel pislogtak,
dltaldban fél pillanattal a vagas utdn tették. Igy a pislogas
mar nem tudja elrejteni a vagast. Inkdbb arrol van szo,
hogy az alanyok a vigds hatdsdra pislogtak.®

Arra is van némi bizonyitékunk, hogy a nézodk gyakran
végeznek gyors szemmozgdst nagyjibol egy idoben (erre a
kovetkezd fejezetben bdvebben kitérek), de ezzel kapcso-
latban egyeldre nem gytlt 6ssze megfeleld mindségti adat.
Tim Smith ¢s John Henderson tanulmanya megfelelden
tajékoztat arrol, hogy a szakkadok és a vagasok egybe-
esnek-e. Tim ¢és John az Edinburghi Egyetemen doktori

hallgatoiként végeztek ezt a kutatist. Megkérték a résztve-
voket, hogy amennyire csak tudnak, figyeljenek a vdgasok-
ra, mialatt az egyes, kozonségfilmekbol valogatott jelene-
teket nézik. A résztvevok szemét végig figyelték. Hasonlo
eredményeket kaptak, mint amit a pislogassal kapcsola-
tosan megallapithattunk: igen, ugrdsok figyelhetok meg
a vagasok koriil, de egy negyed pillanattal a vdgds utdn.
Tehidt a szakkddikus mozgas, ahogy a pislogas is, altala-
ban reakci6 a végdsra, igy nem lehet a vdgds rejtekhelye.

Smith ¢s Henderson tanulménya arra is kitért, hogy
vajon a pislogasok és a szakkddok eredményesen rejtik-e
el a vagasokat. Amennyiben igen, feltételezhetd, hogy
azokban az esetekben, mikor nem vesszitk észre a vags-
sokat, striibben pislogunk vagy végziink gyors, hirtelen
szemmozgast. Meglepd modon hatdrozottan nem erre
utalnak az eredmények.’

Véleményem szerint van valami alapvetd igazsag ab-
ban, hogy a vagasok a pislogashoz és a szakkadikus szem-
mozgashoz hasonlithatok. De az nem helytallo megallapi-
tas, hogy a filmkészitok direkt oda helyezik a vdgdsokat,
ahol a nézok varhatoan pislogni fognak vagy elrantjdk a
tekintetiiket. Inkdbb arrdl van sz6, hogy hozza vagyunk
szokva, hogy apro pillanatokig vizudlis ingerek nélkail
maradjunk, hiszen pontosan ez torténik, amikor pislo-
gunk vagy hirtelen szemmozgdst végziink — mely utobbi
sordn tekintetiinket és figyelmiinket a vildg egyik pontjd-
rél a masikra helyezve vilaszt kapunk egy adott vizualis
kérdésre. Amennyiben a vagasok ugyanazt a tapasztalatot
nyujtjdk, mint amikor egy pillanatra elvesznek, majd visz-
szatérnek a vizualis ingerek, amellyel megoldodik valami-
lyen vizudlis probléma, ugy érzékeljiik, hogy amit latunk,
yrendben van”. Ez részben meg is magyarazza, miért ilyen

7 Murch: In the Blink of an Eye. Errdl ldsd még: Rayner, Keith — Castelhano, Monica: Eye Movements. Scholarpedia 2 (2007) no.
10. p. 3649.; Karson, Kraig N.: Spontaneous Eye-blink Rates and Dopaminergic Systems. Brain 106 (1983) no. 3. pp. 643—653.

8 Nakano, Tamami — Yamamoto, Yoshiharu — Kitajo, Keiichi — Takahashi, Toshimitsu — Kitazawa, Shigeru: Synchronization of
Spontaneous Eyeblinks while Viewing Video Stories. Proceedings of the Royal Society B: Biological Sciences 276 (2009) no. 1673.
pp. 3635-3644. A Radiolab készitett egy remek musort a Nakano-tanulmanyrol, melyben Walter Murch-6t is meginterjuvoltak,
lasd: https://www.wnycstudios.org/podcasts/radiolab/articles/91925-blink (utolso letsltés: 2021. 12. 04. — A szerk.) [A forrdsok
pontosabb jelolése miatt a labjegyzeteket a foszéveg utaldsaihoz igazitottuk. — A szerk.]

9 Smith és Henderson egyetlen arra utald jelet talaltak, hogy a szakkadok bujtatjak a vagasokat.: az olyan vdgasokkal egy idoben, me-
lyek kozvetlentil azutdn kovetkeztek, hogy a szerepld valami tjra pillant (ezek a tekintetet kovetd vagasok), az alanyok sok szakkadikus
szemmozgdst végeztek. Csakhogy furcsa médon ezek a vagasok pont konnyedén észlelhetdk voltak. Smith, Tim J. — Henderson,
John: Edit Blindness: The Relationship between Attention and Global Change in Dynamic Scenes. Journal of Eye Movement
Research 2 (2008) no. 2. pp. 1-17.
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kénnyt a vagasokat feldolgozni. De mivel azt nem lehet
kelloképpen aldtimasztani, hogy a pislogds és a szemmoz-
gds elrejti a vdgdsokat, tovabbra is rejtély marad, miért
olyan észrevehetetlenek. Taldn valami m4s mechanizmust
is figyelembe kéne venntink?

Minden bizonnyal. Latorendszeriink nem csak pis-
logds és a szemmozgds Utjdn gydjt informdciot és ve-
zérli a cselekvést. Julian Hochberg és Virginia Brooks
percepcidpszichologusok szerint észlelés soran ,vizualis
kérdéseket” alkotunk, melyekre a litdrendszer vélaszokat
probdl taldlni.'® Tegytik fel példaul, hogy latjuk, ahogy
egy piros labda begurul a bokor mogé. Vajon felbukkan
a tuloldalon? Ez egy vizudlis kérdés. Ezt a ldtorendszer
tobbféleképpen is megvalaszolhatja: lehet, hogy a bokor
masik oldaldra irdnyitja a tekintetiinket egy gyors, ugro
mozdulattal, de az is megeshet, hogy csak némi belsd
korrekciot végez — mondjuk, érzékenyebbé vilik a piros
targyakra. A vizudlis kérdések szorosan kapcsolodnak a
bejoslashoz — latdrendszertink bejosolja a legvaldszintibb
eredményt, és annak megfelelden konfiguralja magit.

A vizualis kérdésalkotds egyik jellegzetes esete ember-
tarsaink tekintetének kovetése. Belénk van kodolva, hogy
kovessiik, mit néz a masik — az olyan tdrsas lények sza-
mara, mint az ember, ez kulcsfontossagu kérdés, hiszen
ravezethet benntinket arra, hogy mit csindlnak a tobbiek,
és igy Ossze tudjuk velitk hangolni a cselekedeteinket. Ha
szembedliink egy hiarom hénapos kisgyerekkel, a baba
figyelni fogja a szemmozgdsunkat, és kévetni fogja a te-
kintetiinket. Felnottként is tobbszor tapasztalhatjuk, mi-
lyen nehéz nem arra fokuszalni, amire a masik néz. Még
olyankor is, amikor nehéz vizudlis feladatokat végziink, és
tudjuk, hogy jobban jarnank, ha nem vennénk tudomast
masok tekintetérdl.!!

A vigas tehat mukodhet a kovetkezdképpen is: vala-
mi a képen vizudlis kérdést general. Vagas. A kovetkezd
beillitas megvalaszolja a kérdést. A 2. dbra a Meglégtam a
Ferrarival (Ferris Bueller’s Day Off, John Hughes, 1986)

cim( filmbol ezt a folyamatot szemlélteti. A képen Alan
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2. abra: Vizualis kérdés és valasz a Meglégtam a Ferrarival-ban
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Ruck hitetlenkedve bamul valamire. Vajon mire! Itt a vi-
zudlis kérdés. A vagds utdn rodgton az apjatol titkon elcsent
Ferrarijanak kilométerdraja lathato (also kép), amely arrol
arulkodik, hogy az aut6 tobb sziz mérfoldet ment, amit
nyilvdn az apa is észre fog venni. Itt a vélasz.

Emlitést kell tenniink még egy észlelési mecha-
nizmusrol, ami alighanem nagy szerepet jétszik abban,
hogy a folytonos vigis ilyen kénnyedén befogadhato és
nehezen felfedezheté — ez pedig a vizudlis maszkolds. A
vizudlis maszkolas arra a jelenségre utal, hogy az érzé-
ki valtozasokat még nehezebb észrevenni, amikor tobb
érzéki valtozas is kiséri oket. Képzeljitk el példaul, hogy
egy elegdns étteremben liink, és amig a pincérre varunk,
a hozzank legkozelebb 1il6 vendég leejti a szalvétajat. Ezt
elég konnyt észrevenni — egy igazan flancos helyen nem
is hagynak, hogy a szalvéta foldet érjen. De most tételez-
ztik fel, hogy a vendég felborit egy borospoharat, eldztatja
a tarsa tanyérjat, osszefoltozza a teritdt, és mindekozben
még le is ejti a szalvétdjit. Ebben az esetben valoszintleg
nem nagyon figyeltink a szalvétira. Ilyenkor az torténik,
hogy a bor froccsenésének latvanya elfedi a lehulls szalvé-

10 Hochberg, Judit — Brooks, Virginia: Film Cutting and Visual Momentum. In: Peterson, Mary A. — Gilliam, Barbara —
Sedgwick, Harold A. (eds.): In the Mind’s Eye: Julian Hochberg on the Perception of Pictures, Films, and the World. Oxford University

Press, 2006. pp. 206—228.

11 Hood, Bruce M. — Willen, J. Douglas — Driver, Jon: Adult’s Eyes Trigger Shifts of Visual Attention in Human Infants. Psycho-
logical Science 9 (1998) no. 2. pp. 131—134.; Driver, Jon — Davis, Greg — Ricciardelli, Paola — Kidd, Pamela — Maxwell, Emanuel
— Baron-Cohen, Simon: Gaze Perception Triggers Reflexive Visuospatial Orienting. Visual Cognition 6 (1999) no. 5. pp. 509—540.



taét. A maszkolds lehet teljesen egyidejiit — a bor pontosan
akkor froccsen ki, amikor a szalvéta leesik — de akkor is
tokéletes hatast érhet el, ha a froccsenés egy pillanattal
elobb vagy késobb torténik.

A maszkolds oridsi szerepet jatszik a vizualis érzéke-
lésben. Egy kisérlet soran mindennapos szitudciokat db-
rézold képeket mutattak a résztvevoknek, mint példaul a
vacsordzé part abrazold 3. dbra. A kutatdk harom perc
elteltével megvaltoztattdk a kép egyik lényeges elemét
— mondjuk amilyen a korldt a mellékelt dbran. A részt-
vevok tudtik, hogy valami valtozni fog, és figyelmesen
vartak a valtozast. A kép két verzioja hdrom percenként
véltakozott elottitk. Ha az egyikrol a masikra pillantunk,
konnyen felfedezziik a valtozast — igy barki rogton észre-
veszi. De mikor a kutatok un. ,sarfoltokat” jelenitettek
meg a képen a viltozdssal egy iddben, az alanyok sokkal
nehezebben szurtik ki, hogy a korldt pozicidja véltozott
meg. Amikor olyan targyak valtoztak, melyek — a kor-
lathoz hasonloan — nem a kép kozpontjaban voltak, a
résztvevoknek mindossze tiz szdzaléka vette észre azonnal
a valtozast, és harminc szazalékuknak még negyvennyolc
masodperc mulva sem sikerilt. Es ez nem azért tortént,
mert a sarfoltokkal kitakartak az eltérd részeket. Aho-
gyan az abran is ldthato, a foltokat direkt tigy helyezték
el, hogy a vdltozé targy minden része tokéletesen lathatd
maradjon.!?

A buavészek évszdzadok ota jol ismerik a vizudlis masz-
kolast; mutatvanyaik nagy része ezen alapul. Epp, mikor
a bavész meglebbenti a zsebkendojét a bal kezével, az
érmére tenyerel a jobbal. A flistfelhd annak ellenére is
elfedi a bvész elttinését, majd elobukkandsat, hogy nem
takarja el teljesen a btivész alakjit. Most vesstink egy pil-
lantdst a 4. abrara, ami a Skyfall (Sam Mendes, 2012)
befejezésébdl mutat egy beallitist. James Bond ugy rob-
bantja fel a csaladi hazat, hogy gytjtozsinért kapesol egy
koteg stritett hegesztdgazzal toltott tartdlyhoz. A vagds
elotti utolso képkocka a gytjtozsinor leégését mutatja. A
vagas utan kiviilrol latjuk, ahogy a hdz felrobban.

Smith és Henderson pontosan az ilyen tipusi masz-
kolas hatdsait tanulmanyoztik a vagasok érzékelhetdségét
vizsgal6 kutatasukban, és arra jutottak, hogy a maszkolds
ugy mukodik, ahogy a btivésztrikkok: azokat a vagasokat

3. abra: A véltozas maszkoldsa a képen.

Ha ,sarfoltok” jelennek meg a korlat pozicisjanak valtozasaval
egy idoben, az eltérést nagyon nehéz kiszirni

a legnehezebb észrevenni, amikor valamilyen mozdulat
vagy cselekvés, ami a vagds elotti képkockan elkezdodik,
a viagds utin fejezddik be. Az ilyen vagdsok az esetek
csaknem egyharmad részében észrevétlenek maradtak; és
ha a nézok mégis detektaltak dket, huszonot szdzalékkal
tobb idore volt sziikségiik a valaszaddsra.

Alljunk meg egy pillanatra, és foglaljuk 6ssze, amit
eddig tudunk. A litérendszertinknek legaldbb hdrom
olyan mechanizmusa van, ami hozzdjirulhat a folytonos
vagas sikeréhez. Az els6 a szo szerinti vaksdg — a viaga-
sok a pislogds és a szakkddok idejében torténnek. Ez, ha
épp Osszejon, biztosan hatékony mechanizmus, viszont
az eddigi adataink alapjdn elég ritka. A mdsodik a vizu-
ilis kérdések. Ezek alighanem jol mukodnek, de kevés
bizonyitékunk van ra. A harmadik pedig a vizuilis masz-
kolas. Ez ugyancsak jol mtkodik, és valosziniileg gyakran
meg is torténik. Erdekes lenne megtudni, milyen strtn
figyelhetd meg ez a hdarom mechanizmus a kiilonbozd
filmek esetében. Eddig errol kevés kvantitativ kutatds
eredménye 4ll rendelkezéstinkre — ellenben rengeteg in-
formdciot nyerhetiink a filmkészitok eljarasait és irasait
vizsgdlva. A filmezéstdl szolo konyvek arrdl arulkodnak,
hogy a filmkészitok olyan jol ismerik a vizualis mechaniz-
musokat, mint a sajdt tenyeriiket, csak épp nem egészen
ugy beszélnek roluk, ahogy a kutatok.

12 O’Regan, J. Kevin — Rensink, Ronald A. — James, Clark: Change-blindness as a Result of “Mudsplashes”. Nature 398 (1999) p.
34. A mechanizmusrol illusztriciok talalhatok itt: http://nivea.psycho.univ-paris5.fr/#CB [utolso letoltes: 2021. 12. 04. — A szerk.]



4. abra: A nagy vizvdlis valtozasok sokszor elfedik

a vagasokat. Fent: A Skyfall vége felé Bond el6késziti csaladi
kastélyanak felrobbantasat. A gyojtozsinor leég az egyik tartaly
felé. Lent: Rogton a vagas utan kiviilrsl mutatja a kamera,
ahogy a haz felrobban.

A filmesek egyik aranyszabdlya a mozgdsban wdgds
(cutting on action vagy match on action). E szabdly sze-
rint, amikor csak lehet, a vagas félbe kell hogy szakitsa
az adott akciot, tehdt az adott mozdulatnak a vagas elotti
és utdni bedllitasbol kell dsszeallnia. Mondjuk, az elso
beallitdasban az latjuk, ahogy egy no az esernyd utin
nyul: az erny6 felé fordul és kinyujtja a karjat. Vdgas.
A kovetkezd képen a mozgasban 1évo kart ldtjuk, aho-
gyan felveszi az ernyot. A mozgdsban végds a maszkolds
vildgos és egyértelmi alkalmazasi modszere. Az érzék-
szervi viltozdsokat, melyek a n6t mutatd képek kozti
vagas okoz, elfedi a n6 mozdulata, ami a vdgas utan
folytatodik.

A vagok azt javasoljak, hogy ilyen osszeillesztések
esetében a vagast kovetd elsd képkocka drizze meg a vé-
gdst megeldzo bedllitasban elkezdddott mozdulat irdnydt.
Ennek a maszkolason kivil van még egy elénye: mini-
malizalja a mozdulatban a vagasnal torténd valtozast. Ha
az els6 beallitisban a no teste és karja balra mozdul, és a
vagas utani képkockikon a mozdulat ebben az irdnyban
folytatodik, erdsebb lesz a folytonossag illuzidja.

A vagok talaltak még egy modszert arra, hogy a
vagasokat elfedjék és gordilékennyé tegyék: amikor az
Uj beallitas els6é kockai megismétlik a korabbi bedllitds
végének idotartamat. Hogy ez miért mukodik! Nem
tudni biztosan, mindenesetre Art Shimamura és kol
légdi a Berkeley-i Kaliforniai Egyetemen bebizonyitottdk,
hogy tényleg miikodik. Az egyik lehetséges indok, hogy a
trikk korrigdlja a maszkolds esetleges zavard, megakasz-
t6 hatdsait. A masik pedig, hogy igy a tirgyak pozicioja
kevesebbet valtozik a képen belul a vagas alkalmaval.”

A filmkészitok végsd aranyszabalya a nézésirdnyok
egyextetése (eyeline match). Ennek az a lényege, hogy ha
egy szerepld a képen kiviili tér valamely pontjara néz, a
vagdst kovetd bedllitds azt mutatja be, amire nézett. Ez egy-
fajta vizudlis kérdés-felelet, olyan, mint amilyet a 2. dbrian
lathato kilométeroras jelenetben lattunk. A nézésiranyok
egyeztetésérdl mar a korai filmkészitdk is irtak, raadasul
kifejezetten pszicholdgiai nyelvezetben. Hugo Miinsterberg
igy fogalmazott 1916-ban: , Egy hivatalnok wvesz egy tijsdgot
az utcdn, rdpillant és ledobben. Hirtelen a sajdt szemiinkkel
latjuk a hirt.”'* Gondolom, érthetd, hogyan kapcsolodik ez
ahhoz, amit korabban a vizualis kérdések és valaszok kap-
csdn elmagyaraztam. A nézésirdny egyeztetése ugy muko-
dik, hogy felvet egy vizudlis kérdést — mit néz a hivatalnok?
—, majd meg is vélaszolja nekiink. Emellett kihaszndlja azt
a mar emlitett, erds emberi hajlamot, hogy kovetjiik masok
tekintetét.

A nézésiranyok egyeztetésének kiilonleges esete a bedllt-
tds/ellenbedllitds. A legtdbb parbeszédes jelenetben ezt a vi-
gastipust alkalmazzak: ilyenkor a kamera felvaltva mutatja a
beszélgetés résztvevoit. A parbeszéd fontos szerepet jatszik
a vagdsok 6sszehangoldsiban, illetve a maszkoldst is el6se-
githeti — ez utdbbi pedig ravilagit arra a fontos tényre, hogy
a hang és a latvdny egytittes erdvel hatarozzdk meg, milyen
konnyen vagy nehezen észrevehetdek az egyes vagasok.

Roviden tehat, a filmesek nagyon jol ismerik a lato-
rendszeriinket. Nem feltétlen kell olyan szakszavakat hasz-
ndlniuk, mint maszkolds vagy szakkdd ahhoz, hogy ki tud-
jdk hasznalni az aktiv latas mechanizmusait: a filmkeészitdk
nemzedékei ugyanazokra a megallapitisokra jutottak, mint

13 Shimamura, Arthur P. — Cohn-Sheehy, Brendan 1. — Shimamura, Thomas A.: Perceiving Movement Across Film Edits:

a Psychocinematic Analysis. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts 8 (2014) no. 1. pp. 77—80.
14 Munstenberg, Hugo: The Photoplay: A Psychological Study. New York: D. Appleton, 1916. p. 89. [Magyarul lasd: Miinsterberg
Hugo: A mozidarab pszicholégidja. (trans. Lénard-Bella Dorina) Metropolis (2021) no. 3. pp. 16—37.]
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a pszicholdgusok és a neurologusok, noha nem elméletek
és kisérletek segitségével, hanem szdmtalan sikeres és si-
kertelen probalkozds eredményeként. Ez nem csak jozan
paraszti logika. Ne ringassuk magunkat abban az illuzio-
ban, hogy pontosan atlatjuk az érzékeld rendszereink mi-
kodési mechanizmusait. A kamerametafora intuitiv és csa-
bito, legaldbbis sokkal inkabb, mint az 4ltalam felajanlott
orvoscsoportos metafora. Rdaddsul valdszintileg nehezen
bardtkozunk meg a gondolattal, hogy a litds feladatmeg-
osztason alapulo, aktiv rendszer. De a sarfoltoshoz hasonld
kisérletek nagy segitséget nytjtanak abban, hogy ellenall-
junk a fent emlitett illuzionak, amennyiben ramutatnak
a kamerametafora helytelenségére. A folytonos vagis ha-
tékonysdgdnak kulcsa, hogy kihasznalja a kamerametafora
és a vizudlis rendszer valos mtkodése kozti ellentmondast
— egy emberhez akarjuk hasonlitani az agyunkat, aki a sze-
miink dltal készitett képeket nézi, holott ami a valosdgban
torténik, sokkal inkabb emlékeztet arra, amikor egy csapat
specialista egyes tagjai alaposan megvizsgaljdk a szamukra
relevans adatokat.!”

Egészen eddig magatdl értetdbddnek vettiik, hogy a viga-
sok mindig ,mtkodnek”, és azt vizsgiltuk, hogyan vilnak
lithatatlanna. De egyes vdgasok nem miikodnek. Némelyik
majd’ kisztirja a szemtinket. A rontott/hibds vagdsok egyik
tipusdt ugré vdgdsnak nevezziik. Ilyenkor a képen lathatd
targyak hirtelen ,,ugranak” a kép egyik pontjarol a masikra.
Alfred Hitchcock Psycho (1960) cimt klasszikusanak legele-
jén litunk egy ugrd vagdst, ami a rendezd és munkatdrsai
hozzaértésének koszonhetden a szokasosnal is nagyobb
vizualis doccenést okoz. A film elején, a focimlista mogott
az arizonai Phoenix lathato egy helikopterrol. A kamera
rakozelit egy hotelre, majd az elhalvanyulo képet egy olyan
koveti, mely az egyik szoba ablakat mutatja (5. felss abra).
Ahogy a kamera kozelebb ér az éptlethez, a kovetkezd
vigds utdn ismét az ablakot litjuk, de mar mds szogbol
(5. alsé abra). Ebben a pillanatban tgy tiinik, mintha az
ablak ugrana egyet balrél jobbra, sot kicsit el is fordulna.

Miért érzékeljik ugrdsnak, ami ugrd vagaskor tor-
ténik? Hogy ezt megértstik, eldszor is killonbséget kell ten-
niink kétféle mozgasi illuzid kozott. Az elozo, 6. fejezetben

5. abra: Ugro vagas a Psycho kezdd jelenétében. Ahogy a fenti
képen mutatott bedllitasrol az alsora vagunk, olyan, mintha az
ablak ugrana és el is fordulna egy kicsit, ahogyan a nyil mutatja

kifejtettem, hogy a sziik tartomdnyi latszolagos mozgas
(shortrange apparent motion) az agy szamdra megkiilon-
boztethetetlen a valddi mozgastol. Amint megtudtuk, en-
nek a latszolagos mozgasnak az a feltétele, hogy az egyes
képek kozott olyan apré legyen a megszakitas, hogy az agy
vizudlis részlege folyamatos mozgast érzékeljen. A 5. dbra
viszont egy mdsik tipusti mozgdsi illuziot, a széles tarto-
mdnyii latszélagos mozgdst (longrange apparent motion)
illusztralja — ez az a kvdzi mozgds, amit a gyalogosoknak
jelzo6 kozlekedési ldimpdkon latunk, amelyeken felvaltva vil-
log a z6ld sétalo figura két kulonbozod mozgastazist abrazo-
16 képe. Képesek vagyunk a latvanyt mozgasnak érzékelni,
bar érzékeljiik a poziciok hidnyat is, melyek az egyik meg-
jelenitett testtartastol a mdsikig vezetnek. Masik jo példa
erre a régi mozik bejarata feletti hirdetodtibla. Az égok fel-
véltva villognak, igy minden véltdsnal az a benyomasunk,
hogy arrébb moccannak, pedig kézben nem ugy néz ki,
mintha ténylegesen megtennék a kozbtils® tavolsagokat.

15 Tim Smith dsszegytjtstte a technikakat, melyek dsszekotik a filmkészitok gyakorlati tudasét a pszichologiaval. Erdemes elolvasni a

cikkét, a megjegyzésekkel egytitt. Smith, Tim J.: The Attentional Theory of Cinematic Continuity. Projections (2012) no. 6. pp. 1-27.

* [A valodi mozgdson kiviil a ldtszatmozgas, a mozgasi illuziok vagy a mozgdsi utohatds egyarant kivalthat mozgdsérzetet; ezek koziil

Zacks itt a latszélagos (vagy mas néven stroboszkopikus) mozgassal foglalkozik (errol lasd: Kovécs Ilona: Mozgdsészlelés. In: Csépe

<
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Miért ilyen furcsak a hirdetotablak és az ugréd vagasok,
hogy egyszerre tiinnek mozgdsnak és nemmozgasnak?
Azért, mert a latdrendszertink kilonbozd részei kilonbo-
z6 valaszt adnak arra, amit észlelnek. Emléksziink még az
MT tertiletre, a mozgas szakértdjére? A 5. abran illusztralt
vagds pontosan ugy stimuldlja az latdrendszertinket, aho-
gyan egy mozgd tirgy tenné. Ezért az MT azt jelzi, hogy
a kontur az ablak jobb oldaldn arrébb ugrik, ahogyan a
nyil mutatja az abrdn. Azonban a latorendszer mds tert-
letei egyaltaldn nem ugy reagilnak erre, ahogy a valodi
mozgdsra. A konyv 1. fejezetében kifejtettem, hogy az agy-
kéreg elsodleges és masodlagos latokérge, a V1 és a V2
reagdlnak legeldszor a vizualis ingerekre. Ezek a tertiletek
kiemelked®en érzékenyek a vizudlis konturok pozicidjdra
és orientdcidjara. Ha megvizsgdljuk a nyil altal jelzett utat,
azt latjuk, hogy egyik bedllitasban sem élesek a konturok:
az elso képen a téglak csak gyenge konturt adnak, a m4-
sodikon pedig a kontur gyakorlatilag el is tiinik az arnyék
miatt. De ha nincs kontur, a V1 és a V2 nem reagal.
Ennek koveteztében, noha az MT azt jelzi, hogy a kontur
elmozdult a nyil 4ltal jelzett irdinyban, a V1 és a V2 sem-
mi véltozdst nem érzékel. Alighanem ennek készonhetd,
hogy a széles tartomanyu ldtszolagos mozgdst meg tudjuk
killonboztetni a valddi mozgastdl. Az ugrd vagasok ese-

tében a vagast megelozd képkockan a kontur elég kozel
van ahhoz, ahol a vagast kovetd képen lesz lathato, hogy
az stimuldlja az MT-t — azonban nincs elég kozel ahhoz,
hogy a vizudlis rendszer tdbbi részébe is bele tudjon illesz-
kedni. A kordbban bevezetett korhdzi analogidval élve azt
mondhatnank, a radiologus észrevesz a paciens testében
egy csomot, am a hematologus semmi rendelleneset nem
taldl a vérképében. Valami nem stimmel.'¢

Az agyunk mozgasspecialistdi nem valami érzékenyek
az alakokra és szinekre. Ez szamos érdekes optikai illuziot
tesz lehetévé, mint példaul amilyen a 6. dbran lathato.
A széles tartomdnyu latszolagos mozgdst végzd tirgyak,
ugy tnik, mintha megvéltoztatndk a sziniiket, méretiiket
vagy akdr az alakjukat is. A széles tartomdnyu latszolagos
mozgds akdar a kép mélységében és felszinén is okozhat
mozgasi illuziot. (Sajnos ezt nehéz lenne illusztralni egy
konyv lapjain.)

A széles tartomdnya ldtszolagos mozgast vizsgalva
arrol is tobbet tudhatunk meg, hogy milyen esetekben
talalkozhatunk ugrovagasokkal. Az ugro végds feltétele te-
hat, hogy az elso és masodik beallitison lathatd konturok
elég kozel esnek egymashoz ahhoz, hogy az ingerelje az
agyunk mozgasra érzékeny teriileteit, ugyanakkor elég ti-
vol maradjanak ahhoz, hogy az agy egyéb tertiletei ne

Valéria — Gyori Miklos — Ragd Anett (eds.): Altalanos Pszichologia 1. Eszlelés és figyelem. Budapest: Osiris Kiado, 2007. pp.
221-233.). A sziik tartomdnyi ldtszélagos mozgdst az agyunk nem tudja megkilonboztetni a valodi mozgastol, mig a széles tartomdnyii
ldtszolagos mozgds esetén kvdzi mozgast latunk, ami azért killonbozik a valddi mozgastol, mert kimaradnak mozgasfazisok. Annak
fiiggvényében, hogy a kiilonbozd mozgasfazisok ingerei intenzitisban (delta-), formaban (alfa-), vagy méretben (gamma-) kiillonboz-
nek egymdstol, mas-mas gorog bettivel szoktik jelolni az altipusokat. A pontos definiciokért lasd: Bartha Lajos: Pszicholdgiai értelmezé
szétdr. Budapest: Akadémiai Kiado, 1981.; illetve: APA Dictionary of Psychology, https://dictionary.apa.org/ — A szerk.]

16 A széles tartomanyu ldtszélagos mozgast béta-mozgasnak is hivjak, és mar régota tanulmanyozzdk. A Gestalt-pszichologus Max
Wertheimer megallapitotta, hogy igen eltérd a valodi mozgas tapasztalatitol. Ellenben a szik tartomdnyu latszolagos mozgds gyakor-
latilag megkilonboztethetetlen a valoédi mozgastol mind pszicholdgiai, mind fenomenoldgiai aspektusait tekintve. Wertheimer a lit
szélagos mozgds egyik kiilonleges formajat, a phi-jelenséget is felfedezte, amikor valami mozogni litszik, pedig kozben nem érezziik,
hogy helyet viltoztatna. Furcsa, nem? Illusztraciok talalhatok itt: http://wwwl.psych.purdue.edu/Magniphi/MagniPhi.html [utolso
letoltés: 2021. 12. 06. — A szerk.] A témérdl lasd még: Mikami, Akichika: Direction Selective Neurons Respond to Shortrange
and Longrange Apparent Motion Stimuli in Macaque Visual Area MT. International Journal of Neuroscience (1991) no. 61. pp.
101-112.; Steinman, Robert M. — Pizlo, Zygmunt — Pizlo, Filip J.: Phi is Not Beta, and Why Wertheimer’s Discovery Launched
the Gestalt Revolution. Vision Research 40 (2000) no. 17. pp. 2257—2264. [Zacks itt egyszertsit akkor, amikor a széles tartomanya
latszolagos mozgast azonositja a béta-mozgdssal. Béta-mozgds esetén gy tapasztalunk ldtszolagos mozgast, hogy az ismétlodd inger
tulajdonsagai nem valtoznak, hanem latszolag egyetlen, valtozatlan ingert latunk mozogni; a mozgas azonban nem érzodik folyama-
tosnak, mivel az ingerek kozott nagy az idobeli és/vagy térbeli tavolsag. A phi-jelenség mindennek az egyik altipusa (ldsd: https://
dictionary.apa.org/). A fogalmi zavart az is okozhatja, hogy mivel a phi-jelenség egyardnt altipusa a béta-mozgasnak, a széles tarto-

manyu ldtszélagos mozgdsnak és a stroboszkopikus/latszatmozgdsnak, ezért gyakran ezek szinonimajaként haszndljak. — A szerk.]
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6. abra: Béta-mozgds. Mindegyik képpér esetéhen

mozgasi illizié keletkezik, ha a baloldalit felcseréljik a jobbal.
A legfelst képparnal ogy tiinik, mintha a kér ide-oda ugralna.
A tobbinél a targy mintha megvaltoztatnd az arnyalatat,
méretét és alakjat mozgas kozben.

érzékeljek mozgasnak. Ez szamos olyan stratégidra is
rdmutat, amelyekkel az ugrévagasok elkeriilhetok. Elo-
szOr is, ha nincsenek kontarok, nincsen ugrd vagas sem.
A kitél (Rope, 1948) cimt filmjében Hitchcock ugy rejt
el egy vagast, hogy az azt megel6z6 snitt végén a kamerat
egy arnyék felé forditja, a kovetkezd snittet pedig még a
sotétben inditja. Széval a vagas elotti és utani képkockak
is koromfeketék. Ha feketérol feketére valtunk, nemhogy
ugrd vagas, konkrétan semmilyen vagas nem észlelhetd.
Az Egy makuldtlan elme 6vok ragyogdsa (Eternal Sunshine
of a Spotless Mind, 2004) cimt filmben Michel Gondry
pontosan ugyanezzel a tritkkel bujtatja el a vagasokat a je-
lenetben, amikor Jim Carrey kétségbeesetten fuirkészi az
utcit, mikozben az észleleteit memoriairtok modositjak.
Valahanyszor megfordul, épiiletek, emberek és jarmuivek
valtoznak meg — észlelhetd vagasok nélkil. Gondry ezt
igy oldotta meg: kamera egy kozeli villanyoszlop elott
pasztizik, és a vdgdsok épp akkorra vannak idézitve, mi-
kor a képet teljességgel kitakarja az oszlop.!”

De mi a helyzet azokkal a vagdsokkal, amikor egy sotét
éjszakai égboltrdl a reggeli vilagoskék égboltra vagunk?
Ilyenkor tokéletesen lathato a vagas, viszont ugrds nin-

csen, mivel egyik képen sem igazan taldlunk konturokat.

Am az ilyen, kevés konturral rendelkezd bedllitisok kozé
be¢kelt vagasok igen ritkdak. Sokkal jellemzobb, hogy
egyik kontaros képrol a masik konturos képre valtunk.
Ebben az esetben viszont a vigonak tigyelnie kell arra,
hogy a két kép domindns konturjai elég tavol essenek
egymastol, nehogy a nézdk ugrast érzékeljenek. Taldn ez
a legalapvetdbb modja annak, hogy elkertljék az ugrd
vagasokat.

A filmkészitok erre mar réges-rég rajottek. A filmes
tankonyvekben is ott az aranyszabdly, hogy ha jelenet
kozben vagunk, minimum 30 fokban el kell forditani
a kamerit. Ezzel biztositjuk, hogy a targyak elég nagy
tavolsdgot tesznek meg a képernydn az egyik bedllitasrol
a masikra vdltva ahhoz, hogy ne j6jjon létre széles tarto-
mdnyu latszélagos mozgas.

Mieldtt tovibbmegytink, tisztazzunk még valamit. Ed-
dig ugy beszéltiink az ugré vagasrol, mintha szigortan
keriilendd lenne. Es a legtdbb rendezo dltaliban tényleg
annak tartja: észrevehetd és megakaszto, eltereli a nézok
figyelmét az dtadni kivant torténetrdl. De mindez, a film-
készitok céljaitdl figgden, akar pozitivum is lehet. Lars
von Trier példdul eldszeretettel alkalmaz durva ugro va-
gasokat a jeleneteiben, ami fesziiltséget teremt, illetve azt
érzékelteti, hogy nagyon gyorsan mulik az id6. A Tdncos
a sotétben (Dancer in the Dark, 2000) cim( filmben ugy
kovetjik Bjorkot, hogy rovid idokozonként ugrik egyet a
kép. Ez furcsa idoérzékelést és a zavarodottsdag élményét
véltja ki. Tovabba, az 1980-as évektdl a videdklipekben
vizudlis klisévé vilt a kovetkezd tipusu vagds: az egytittes
tagjai a kamera iranyaba lépdelnek, és — mivel nagyjabdl
masfél masodperenyi idokozok ki vannak vdgva a felvé-
telbol — ugy tinik, hogy kozeledés kozben egyre-masra
elorébb ugranak a képernydn.

A vigason kiviill mas szerkesztési eljardsokat is alkal-
mazhatunk a felvételek egymashoz illesztésekor. A mai
laptopok nagy része fel van szerelve valamilyen videoszer-
kesztd programmal, ami megannyi tipust dtmenetet kinal
fel — az enyém példdul husz kiillonbozd opcidval rendelke-
zik! Ezek kozil talan az att(inés, 4ttolds és az irisz effektu-
sok a legfontosabbak. Atttinésrdl (fade) akkor beszéliink,
amikor az egyik képet lassan, fokozatosan viltja fel a ko-
vetkezd. Az elsd képkockdn szdz szzalékban az elso snitt
lathato, am erre rakertl a masodik snitt, és lassan szdz

17 Koszonom Zach Schmitznek, hogy felhivta a figyelmem erre a példara.
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szazalékban atveszi az elsd helyét. Igy aztdn, ha a ketto ko-
zl az egyik egy fekete kép, elsotétedést vagy kivilagosodast
hozhatunk létre. Ezek az effektek dltaldban valamilyen na-
gyobb valtast jeleznek a filmben — iddben, térben, vagy
mindkettoben. Attolds (wipe) esetében egy képzeletbeli
vonal szeli 4t a képet, ami maga utdn huzza a kovetkezd
beallitast. Ezzel az eljarassal leggyakrabban azt jelzik a film-
készitok, hogy a két snitt cselekménye egyszerre zajlik.
Végiil pedig tagulo iriszeléskor (iris out) a sotét képkockat
ugy valtja fel kovetd bedllitas, hogy eloszor kozépen egy
apro, de egyre taguld, kor alaku kivagatban jelenik meg.
A film egy hosszabb egybefiiggd része szokott igy indulni,
melyet aztdn az iriszelés ellentétes, sztikiild verzidja zdr le.
(Ez népszerti megoldas volt az amerikai némafilmekben.)

Az attinés-, attolas- és iriszeffektusok sokkal észreve-
hetdbbek és feltinobbek a vdgdsokndl. Részben azért
miikédnek jol, mert kihaszndljak a vizualis rendszertink
természetes mechanizmusait, viszont valoszintileg csak ak-
kor tudjuk értelmezni dket, ha filmnézokként rendelkez-
ziink mdr némi tapasztalattal. Nem hinném, hogy ezzel
kapcsolatban végeztek mar kisérleteket, de érzéseim sze-
rint, ha megkérnénk néhdny embert, hogy probaljik meg
kiszarni a kilonbozo képvéltisokat egy adott filmben,
konnyedén észrevennék az dsszes az dttlinést, attolast és
iriszelést.

A killonbozod beallitisok egymashoz illesztése a film-
készités egyik alapvetd metddusa. De vannak mds mod-
szerek is, amelyekrol ugyancsak fontos emlitést tenntink.
A rendezdk olykor a rendezoi instrukciok vagy egyéb
lehetdségek kiakndzasaval csokkentik a vdgdsok szamat.
Azokat a snitteket, melyek sokdig tartanak, és egy hosz-
szabb torténetrészt mesélnek el, hosszii bedllitdsoknak
hivjuk. Az angol long shot kifejezés kissé Osszezavard
modon egyszerre jelenti a hosszu bedllitdst és a totalt a
filmes szakzsargonban. (Raaddsul lovas szakkifejezésként
van még egy harmadik, teljesen mas értelme is.) A film-
manidasok megdriilnek a hossza beallitasokért. Személyes
kedvencem Orson Welles A gonosy érintése (Touch of
Evil, 1958) cimt filmjének hires kezddjelenete. A snitt
technikai biivészmutatvany, amelyben egy krinra vagy
dollyra szerelt kamera koveti a bonyolult, éjszakai varo-
si tdomegben zajlo cselekményt. A beallitis egy kozelivel
kezdodik egy bombarol, amit valaki éppen élesit. Az

18 Koszonom James Cuttingnak, hogy ebben kijavitott.

elkovetd odafut egy autdhoz, becsempészi a bombat a
csomagtartdba, aztan elszalad. Az autoba beszdll egy par,
kihajtanak a sugdrutra, és megtorpannak egy kereszte-
z6désnél. Ott a kamera elkezd kévetni egy masik pért,
akik atmennek az uton és a keresztezd utcan sétdlnak to-
vabb. Ok Charlton Heston és Janet Leigh, a foszereplok.
Ahogy beszélgetve és nevetgélve sétilnak, rengeteg ember
mellett elhaladnak, kikeriilnek egy csoport kecskét meg
két drus kocsijat, mig végil megérkeznek a hatiratkelo-
hoz. Ott, mikozben a hatarorrel beszélnek, az autd utol-
éri dket, majd Gjra kigurul a képbol. A legeslegelsd vigas
itt nagyjabol harom és fél perc utin lathato, amikor is
atvdgunk az épp felrobbano autora.

Ez és megannyi masik hosszu bedllitas keriil megidé-
zésre Robert Altman A jdtékos (The Player, 1992) cimu
filmjének az elején. Amint Fred Ward és mds szereplok
megjelennek, eltinnek, majd ujra megjelennek a képer-
nyon, A gonosy érintése, az Abszoliit kexdok (Absolute Begin-
ners, Julien Temple, 1986), A kitél és az Oltalmazé ég
(Seltering Sky, Bernardo Bertolucci, 1990) egyes emléke-
zetes jeleneteit idézik fel. Kozben emberek és a jarmiivek
jonnek-mennek korilottik, a kamera pedig hol kozele-
dik, hol tavolodik. Ahogy zajlik a jelenet, lassan kidertil,
hogy pont olyan hosszt és épp ugyanolyan eszkozokkel
¢l, mint azok a filmjelenetek, amelyek elott tiszteleg.

A hosszu bedllitisok legextrémebb fajtija, amikor a
filmben nincs, vagy nem lehet észrevenni egyetlen vagast
sem. Alfred Hitchcocktol A kétél cim(t majdnem ilyen
alkotds. A film nagymértékben kihaszndlja a kamera-
mozgds lehetdségeit, és minddssze tiz észlelhetd vdgds
talalhatd benne. Tovabbi tizet Hitchcock a sotétbe rejtett,
de kénytelen volt megtartani a tiz lithatot, hogy a vetitok
tekercset tudjanak cserélni.'®

2002-re, amikor bemutattik Alexander Szokurov
Orosz bdrka (Russian Ark) cimu filmjét, a digitalis ka-
merak lehetové tették, hogy egy kilencvenkilenc perces
jatekfilmet egyetlen, vagas nélkiili snittben vegyenek fel.
Szokurov filmje merészen hasznalta ki ezt a lehetoséget:
a kétezer szinésszel és statisztaval, valamint harom zene-
karral forgatott kosztiimos film a szentpétervari Ermitazs-
ban jitszodik. A kamerat a Steadicam nevii szerkezetre
szerelték fel, melynek koszonhetden minimalis docogést
vagy rangatozast okoz, ahogy a kameraman lépcsozik és
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jarja a szobdkat. A kétél és az Orosz bdrka nagy népsze-
raségnek orvendtek mind a kritikusok, mind a nézok
korében. Az Orosy bdrkdt kifejezetten mint latvanyfilmet
hirdették, és a mobil-kamera, ahogy végigszant és dtsiklik
a kastélyon, magdt a forgatas aktusat is érzékelteti. Nagy
meglepetésemre rengetegen nem veszik észre, hogy tu-
lajdonképpen A kotél is egyetlen beallitdsbol all. Ez arra
utal, hogy az igazdn tgyes rendezd vdgdsok nélkil is tud
torténetet mesélni — és Hitchcock pontosan ezt akarta
bebizonyitani.

Tobbszor hangstlyoztam mdr, hogy a vdgds sikere
abban rejlik, hogy kihaszndlja a vizualis rendszertink
mitkodési mechanizmusait. Rendszeresen tapasztalunk
vizudlis sziineteket: mikor pislogunk, mikor szakkadikus
szemmozgdst végziink, vagy amikor az utcdn elzug eldt-
tiink egy teherautd. De azt is hangsulyoztam, hogy en-
nek ellenére a vigasok tokéletes ujdonsagot jelentenek
az emberiség fejlodéstorténetében. Amikor vdgds torté-
nik, a latomezdnk egy jelentds része egy pillantas alatt
teljesen megvaltozik. Vajon meg kell tanulnunk kezelni
ezeket a véltasokat?

Egy friss tanulmdny szerint a vdlasz dsszességében:
,nem”, amit egy halvdny ,vagy de” egészit ki. Sermin Il-
dirar torok filmrendezd és kutatd meglatogatta Stephan
Schwant a titbingeni Leibniz-Institut fir Wissensmedi-
enben. Ildirar csaladja a torokorszagi hegyvidéken élt,
ahol a televizio és a filmek ritkasdgnak szdmitottak. II-
dirar ismert olyan kozeli falvakat is, ahol egydltaldin nem
volt tévé. Igy Schwannal kitaldltak egy kisérletet, amely
kideriti, hogyan reagilnak azok az emberek a vagasok-
ra, akik még soha nem lattak ilyet azelott. Nem akartak
hollywoodi filmeket haszndlni, mert azokat talan a sza-
mukra idegen cselekmények miatt lattdk volna masként
a falusiak. Inkdbb leforgattik sajit kisfilmjeiket az egyik
faluban, melyekben a helyiek szerepeltek. A filmek hosz-
sza a par mdsodpercestdl a par percesig terjedt, és csak
kevés vagast tartalmaztak. Ildirar elutazott a filmekkel a
hegyekbe, és bekapcsolta a laptopjdt, hogy elvégezze a
kisérletet. Vajon felismerik majd a lakok, hogy a filmek
olyan eseményeket dbrdzolnak, melyek valahol mashol,
valamikor madskor torténtek? Felismerték. Vajon képe-
sek lesznek visszaidézni, mi tortént a vagas elott és utdn,
vagy a vagds Osszezavarja majd dket, és a masodik bealli-

tist mdr nehezen hivjdk eld? Képesek voltak. Az viszont
mdr nemigen tudtik elmagyarazni, hogy az egyes snittek
hogyan kapcsolodnak egymashoz.

Képzeljik el a kovetkezd szekvencidt: a film egy kis-
totallal kezdodik — a kert végébol latjuk, ahogy egy férfi
a hdz bejaratdhoz kozelit. Vagas. A kovetkezd bedllitds
kapualjbol mutatja, ahogy az ajto kinyilik; ezutan a ka-
mera korbetekint a hdzban. Mi valészintleg valahogy
ugy foglalnank ossze a latottakat, hogy ,,egy ember oda-
megy az ajtohoz, kinyitja, és belép a hdzba.” A falulakok
azonban olyasmiket mondtak, hogy ,kinyitotta az ajtdt,
azutdn nem lattam tobbszor.” Pontosan visszaidézték a
beallitdsok tartalmat, de nem érzékelték a snittek kozotti
kapcsolatokat, ahogy a tapasztalt filmnézok tennék. Az
ismerds cselekmények sokat segitettek abban, hogy nagy-
jabol megfeleld leirdsokat is adjanak, de a beszamoloik
fele még igy sem kozelitette meg azt, amilyet mi adnank.
Schwan és Ildirar megallapitottdk, hogy aki el¢szor taldl-
kozik vagasokkal, konnyebben megérti a vigds mikodé-
sét és jelentését, ha valamilyen ismerds cselekménnyel
talalkozik. Ezt helyes megfigyelésnek tartom.!’

A film megjelenése ¢ta az emberi agy nem fejlodote
jelentds mértékben — ellenben a filmek oriiletesen so-
kat fejlodtek. Az egyik nagy véltozas a vdgdsok gyakori-
sdga: a snittek joval rovidebbek lettek. Ennek az egyik
oka, hogy a televizios kozvetitések viszonylag alacsony
felbontastiak. Mivel a tévéképernydn nehéz kivenni egy
arcot kistotdlban, a rendezdk és a vagék inkabb koze-
liket haszndlnak. Nem mutatnak kéthdrom szinészt
egy képen, inkdbb egyik szereplorol a masikra vdgnak,
melynek kovetkeztében jelentdsen megnétt a végasok
gyakorisdga. A televizios reklamokban altaldban renge-
teg a vagds, egyrészt mert szitkség van a kozeli képekre,
masrészt mert csupan harminc vagy hatvan masodpertik
van arra, hogy elmeséljenek egy torténetet. Ezekhez a
praktikus megfontoliasokhoz aztdn kulturdlis és stildris
tényezok tarsultak. Az 1980-as években a zenei klipek
divatba hoztdk a gyakori vdgdst, és ennek még ma is
érzodik a hatasa a televizioban és a filmes vdgdsban. A
filmtorténész Barry Salt alaposan megvizsgilta a vagaso-
kat hdromszaznegyven darab 1912 ¢s 2000 kozott be-
mutatott filmben. Az 6tvenes években jellemzoen 11,2
masodpercesek voltak a snittek, de ez a kilencvenes

19 Schwan, Stephan — Ildirar, Sermin: Watching Film for the First Time. Psychological Science (2010) no. 21. pp. 970-976.



2021

no. 3.

évekre 5,6 masodpercre rovidilt. A mai akcidfilmekben
pedig mar egydltalan nem ritka az egy-két masodperces
beallitas.”

Nemcsak stirtibbek a vagasok, a ritmusuk is megvdl-
tozott. Ez James Cutting friss tanulmanyabol derilt ki.
(Tokéletes név, ha viagasokat kutatsz!) Cutting, Jordan
Delong és Christine Nothelfer 1935 és 2005 kozott be-
mutatott filmeket vizsgdltak ot mufajban: akcid, kaland,
animdcio, vigjaték és drama. Azt szerették volna megtud-
ni, hogy az egyes vigasok idézitése miként viszonyult az
oket megeldz6 vagasokéhoz. Az egyik szélsdséges esetnek
képzeljitk el, mikor teljesen véletlenszer(ien, valami rog-
zitett valoszin(iség alapjan valasztjdk ki a film képkockai
kozott a vagds helyét. Ilyenkor nézdként semmi esélytink
nem lenne megjosolni, mennyi ideig fog tartani, és meny-
nyi ideje tart mar a bedllitds. A masik véglet pedig, ha
a film bedllitasai mind pontosan ugyanolyan hossztak.
Ebben az esetben, ahogy néznénk a filmet, lassan raé-
reznénk, hogy pontosan mikor érkeznek a vdgdsok. A
valdsdgban a filmek természetesen révid és hosszu snittek
keverékei. Cutting és a kollégai azt figyelték meg, hogy a
mai filmekben 4ltaldban a hosszt bedllitdsokat hosszu, a
rovideket pedig rovid koveti — kilondsen az akciofilmek
esetében. Hogy mi magyarazza ezt a szerkezetet! Cutting
¢és kutatotarsai szerint az, hogy a figyelmtnk is ilyen rit-
musban koncentrélodik és apad. Valdszintleg ezt a felépi-
tést érezziik természetesnek, hiszen azt titkrozi, ahogyan
alapvetoen is érzékeljiik az eseményeket.?!

Mikézben a filmszerkesztési gyakorlatok egyre inkabb
alkalmazkodtak az agyunk mikodéséhez, az agyunk is
formdlodott a vdgdsok hatisara. Nem azt allitom, hogy a
természetes szelekcid soran tgy modosulnak a génjeink,
hogy az agyunk befogadébbd véljon a filmekre. A szelekciod
evolucids folyamata sokkal lassabb anndl, hogy ez megtor-
ténjen. Ink4bb arra utalok, hogy az agyunkra nem csupdn
a genetikai adottsdgok, hanem a tapasztalatok is hatds-

sal vannak, és bizonyos tipust tapasztalatok alapvetden
befolyasoljik, hogy milyenné vilik az agyunk. Gondol-
junk csak arra, mikor olvasni vagy vezetni tanulunk. Eze-
ket a feladatokat hosszu ideig, rendszeresen gyakoroljuk,
mely sordn olyan észlelési képességeket sajititunk el, ame-
lyeknek nincsenek birtokdban azoknak, akik nem tudnak
olvasni vagy vezetni. Sofdrként megtanuljuk a vizudlis je-
leket a kézmozdulatainkkal ¢sszehangolva kormanyozni,
a latvanyt a ldbmozdulatainkkal egyeztetve gyorsitani és
lassitani, valamint szemmozdulataikat iranyitva érzékelni
a fontos informacidkat, melyeket a kozlekedési tablak, a
gyalogosok és a tobbi autd nytjtanak. Ezeket a feladatokat
sokkal gyorsabban végezziik el, mint azok, akik nem vezet-
nek, raadasul anélkil, hogy tudatosan dsszpontositanank
a figyelmiinket. Amikor olvasunk, vagy egyszerien csak
atfutunk egy oldal szdveget, a szemtink egy szigoruan ko-
reografalt tincot jar, de ezek a szemmozdulatok tobbnyire
egyaltalan nem tudatosak. Mindkét esetben arrol van sz6,
hogy elsajétitottunk egy percepcios képességet — a nézés
egy Uj modjat —, amelynek ugyanugy a gyakorlds a kulcsa,
mint amikor golfozni vagy kotni tanulunk. Ha szert te-
sziink egy ilyen képességre, dtformaljuk az agyunkat, hogy
érzékszerveinket és az azokat vezérld izom- és neurilis fo-
lyamatokat 1j médon koordinalja.

A nyugati kultardban az agyunk nap mint nap nagy-
mértékben ki van téve a televizio és a filmek hatdsainak.
Ismerjitk a statisztikdt: egy dtlagos nyolc és tizennyolc év
kozotti amerikai tobb mint napi négy orat tévézik.?? Leg-
tobbiink annyi idot tolt el mozgoképnézéssel, mint egy
részmunkaidds allasban. Tehat egy dtlagos felnott igen
nagy tapasztalattal bir a vagasok feldolgozdsa terén. En-
nek kovetkeztében a vagasok értelmezése is olyan észlelési
képesség, mint amiket a vezetés vagy az olvasas gyakorls-
sdval elsajatitunk. Littuk, hogy tobbé-kevésbé az tjoncok
is képesek ra, azonban gy gondolom, jelentds tapaszta-
latot szerezve olyan észlelési mechanizmusokat fejlesztiink

20 Az adatok a kézzel kodolt filmek adatbazisabol szarmaznak, melyet Barry Salt allitott 6ssze: www.cinemetrics.lv [utolso letoltés:

2021.12. 02. — A szerk.] Az adatokat 2011 aprilisaban toltottem le, majd kiszdmoltam, hogy az egyes évtizedekben mekkora volt a

bedllitdsok atlagos hossza. Az oldalon egy nagyobb adatbazis is taldlhato, amely masok altal 6sszegytjtott adatokat tartalmaz; ezek az

értékek kicsit zavarosabbak, de hasonlé végeredményt adnak.

21 [Itt a szerzd a kovetkezd kutatdsra utal: Cutting, James E. — Jordan E. DeLong — Christine E. Nothelfer: Attention and the
Evolution of Hollywood Film. Psychological Science 21 (2010) no. 3. pp. 432—439. — A szerk.]
22 Rideout, Victoria J. — Foehr, Ulla G. — Roberts, Donald F.: Generation M2: Media in the Lives of 8- to 184earolds. Menlo Park,

CA: Henry ]. Kaiser Family Foundation, 2010. p. 79.
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ki, amelyek megviltoztatjak a vizualis képességeinket és
szokasainkat. Hogy ez jo-e vagy sem, egyelore kérdéses,
mivel nem 4ll elég adat a rendelkezéstinkre. Valdszintleg
nem beszélhetiink 6riasi behatdsokrol, hiszen akkor ku-
tatds nélkal is érzékelhetdk lennének. De fogadni merek,
hogy ha valéban elvégeznénk a megfeleld kisérleteket, az
deriilne ki, hogy akik mar sok vagdssal taldlkoztak, kicsit
mashogyan latjdk a vildgot, mint akik nem. Friss tanulm4-
nyok bizonyitjak, hogy azok, akik rendszeresen jdtszanak
a szem és a kéz dsszehangolasdn alapul6 videojatékokkal,
jobb vizudlis figyelemmel és bizonyos fajta mentilis ké-
palkotdsi képességekkel rendelkeznek.” Elég valoszind,
hogy ha sok vagast érzékel az agyunk, egyre kevesebb
problémat jelent neki, hogy kitoltse a vizudlis informdcio
dramldsaban bekovetkezd toréseket. Ennek kovetkeztében
jobban boldogulunk az olyan helyzetekben, amikor egyes
mozgd targyak dtmenetileg eltakarjak a kilatdasunkat, vagy
mikor csak alaposan korbenézve tudunk egy egységes ké-
pet alkotni.

De az is elofordulhat, hogy vdgdsok hatdsira nehéz-
ségeink adddnak a vald vilag vizualis feldolgozdsanak
bizonyos tipusaival. A folytonos vagas tgy van kitaldlva,
hogy mindig a megfelel¢ vizudlis informaciét kapjuk a
megfeleld idoben. Ha egy parbeszédes jelenet egy sor be-
allitas-ellenbeallitasbol 4ll, nem kell kapkodnunk a tekin-
tetiinket egyik szerepl6rol a masikra: minden bedllitasban
elénk tédrul a szitkséges vizudlis informdcié. Vajon meges-
het, hogy az ilyen tapasztalatok hatdsdra nehezebben tud-
juk a figyelemrendszeriinket és a szemiinket irdnyitani,
amikor ezt nem teszi meg helyettiink egy vagd? Es mi a
helyzet a vagasok gyakorisdagaval és kiszdmithatdsdgaval
kapcsolatos véltozdsokkal? Ezek hogyan hatnak az érzé-
kel6 rendszertinkre! Felmeriilt mdr, hogy minél strib-
bé vialnak a vagdsok, annal nehezebben dolgozzuk fel az

olyan informaciét, ami nincsen aprd falatokra darabolva.
Egyes kritikusok még azt is lehetségesnek tartjak, hogy
a gyerekek, akik sok gyors tempdju videodt néznek, figye-
lemzavarossa valnak. Csak ismételni tudom, hogy véle-
ményem szerint, ha a hatdsok jelentdsek volnanak, mar
tudomdnyos kisérletek nélkiil is detektaltuk volna oket.
Raadasul, még ha négy-6t ordt a képernyd elott toltiink
is, a nap tobbi részében a litdsunk a normdlis modon
miikodik.

Széval mi az alldsspontunk? Vajon vizualis elbutuldst
okoznak-e a mozgoképek! Vagy épp hogy a vizuilis érzé-
kelés sztaratlétdiva tesznek minket? Akarhogy is, abban
biztosak lehetiink, hogy a filmek valamiképpen atalakitjik
az agyunkat. Minden, amit viszonylag hosszt ideig és
rendszeresen gyakorlunk, formalja az agyunkat. Nem ki-
zért, hogy a filmek valéban szignifikdns véltozasokat okoz-
nak az érzékelési rendszeriinkben, csak még nem vettiik
észre. Az 5. fejezetben sz6 volt arrol, hogy a pszichénk
bizonyos részeit ténylegesen és nagymértékben befolyasolja
az altalunk hasznalt média, és ezeket a valtozasokat észre
is wettitk. De az alapvetd perceptudlis folyamatokban, ugy
gondolom, nem okoz nagy valtozast a médiahasznalat; az
emberek médiatapasztalatinak inkabb szerény hatasa van
észlelési képességeinkre. Persze ez még viltozhat a jovo-
ben. Ha a sztereoszkdpikus (3D-s) vetités és az interaktiv
filmek elterjednek, talin egészen 1j észlelési képességeink
fejlodnek ki. Talan ezek az aj adottsagok befolyasoljak
majd a latas- és gondolkoddsmodunkat azutin is, hogy
elhagytuk a vetitdtermet.

23 Néhdny tanulmany arrol, hogyan hatnak a videojatékok a figyelemre és képalkotdsra: Bavelier, Daphne — Green, C. Shawn. —

Han, Doug Hyun — Renshaw, Perry F. — Merzenich, Michael M. — Gentile, Douglas A.: Brains on Video Games. Nature Reviews

Neuroscience (2011) no. 12. pp. 763—768.; Feng, Jing — Spence, lan —Pratt, Jay: Playing an Action Video Game Reduces Gender
Differences in Spatial Cognition. Psychological Science 18 (2007) no. 10. pp. 850—855.; Hubert-Wallander, Bjorn — Green, C.
Shawn — Bavelier, Daphne: Stretching the Limits of Visual Attention: The Case of Action Video Games. Wiley Interdisciplinary

Reviews: Cognitive Science 2 (2011) no. 2. pp. 222—230.; Wu, Sijing — Spence, lan: Playing Shooter and Driving Videogames

Improves Top-down Guidance in Visual Search. Attention, Perception, & Psychophysics 75 (2013) no. 4. pp. 673—686. Azonban

egyes kutatok megkérdojelezték, hogy a videojitékok szerepet jdtszanak a vizudlis figyelem fejlodésében — erre példa: Kristjansson,

Arni: The Case for Causal Influences of Action Videogame Play upon Vision and Attention. Attention, Perception, & Psychophysics

75 (2013) no. 4. pp. 667—672.



