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A 
vágás a filmfelvételek egymáshoz illesztésének leg-

HJ\V]HUÑEE� P°GMD�� $� ILOPW³UW¦QHW� HOVÉ� V]DNDV]�-
ban a vágó ollóval vágta el a filmet az elsÉ�VQLWW�XWROV°�
képkockája után és�D�P�VRGLN�VQLWW�HOVÉ�N¦SNRFN�MD�HOÉWW��
majd a szalagokat ragasztóval összeillesztette a végüknél. 

+D�D]�ªJ\�O¦WUHM³WW�ILOPHW�NLYHWªWHWW¦N��D�Q¦]ÉN�IRO\DPDWRV�
PR]J�VW�O�WWDN�D�Y�V]QRQ��D]�HOVÉ�N¦SVRUW�PLQGHQ��WPH-
net nélkül követte a második. A filmszalagokat felvételnek 

nevezték el, mert annak eredményeként jöttek létre, hogy 

a kamerát valamire irányították és elindították – vagyis fel-
vettek vele. A vágás kifejezése pedig a korai filmszerkesztés 

imént említett technikájából ered. Pontosabb lenne illesz-

tésnek/toldásnak (splice) hívni, de nem ez a szó terjedt el.

$]�HOVÉ�ILOPHN�QHP�DONDOPD]WDN�Y�J�VRNDW��Wöbbnyire 

egy beállításból álltak, és igen rövidek voltak. Edison és a 

Lumière testvérek korai filmjeinek hossza nemigen halad-

ta meg az egy percet. Azonban az egymás mellé szerkesz-

WHWW�IHOY¦WHOHNEÉO�N¦V]¹OW�ILOPHN�KDPDU��WYHWW¦N�D]�XUDOPDW��
az 1903-as A nagy vonatrablásban (The Great Train Robbe-
ry, Edwin S. Porter) már számtalan vágás látható. 

1924-re vágógépek váltották fel a felvételek 

összeillesztésének manuális módszerét. A gépek segítsé-

gével a vágó lejátszhatta és képkockánként végignézhette 

a tekercseket, hogy pontosan meg tudja választani a vágá-

VRN�KHO\¦W��$�N³YHWNH]É�·MªW�VW�D�çQHPOLQH�ULVæ�ILOPY�J°�
rendszerek megjelenése jelentette, amelyek a nyersanyag 

YLGH°ND]HWW�V� Y�OWR]DW�YDO� RSHU�OWDN�� (]HN� OHKHWÉY¦� WHW-
W¦N��KRJ\�D�Y�J°�HOÉUH�G³QWV³Q�D�Y�J�VRNU°O�� O�VVD�D]RN�
HUHGP¦Q\HLW��¦V�KD�NHOO��Y�OWR]WDVVRQ�UDMWXN��PLHOÉWW�D�J¦S�
ténylegesen vágni kezdte a tekercset. Manapság szinte 

minden utómunka digitálisan történik, és a szerkesztések 

a végtelenségig módosíthatók. Még az (egyre nagyobb rit-

* A fordítás alapja: Zacks, Jeffrey M.: Cut! In: Zacks, Jeffrey M.: Flicker: Your Brain on Movies�� 2[IRUGà1HZ� <RUN��2[IRUG 

University Press, 2015. pp. 163–198. [A fejezet címének pontos fordítása: ’Ennyi!’. A könyv kontextusából kiemelt szöveg témájára 

pontosabban utal a Vágás! fordítás változat. – A ford.]

1 Murch, Walter: In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Los Angeles: Silman-James Press, 2001. [Magyarul: Murch, 

Walter: Egyetlen szempillantás alatt: Gondolatok a filmvágásról���WUDQV��(GHO¦Q\L�-�QRV���%XGDSHVW��)UDQFLD��M�+XOO�P�.LDG°�������@�

��*HRUJH�0¦OL¥V�ILOPMHL�PD�LV�PHJOHSÉHQ�M°O�PHJ�OOM�N�D�KHO\¹NHW��W³EE�LV�PHJWHNLQWKHWÉ�D�<RX7XEH�RQ�

kaságnak számító) hagyományos filmre forgatott filmeket 

is beszkennelve, számítógépen vágják.1 

A�S�UL]VL�EÑY¦V]��*HRUJH�0¦OL¥V�YROW�D]�HJ\LN�HOVÉ�ILOP� 
N¦V]ªWÉ��DNL� IHOW¦UN¦SH]WH�¦V�NLKDV]Q�OWD�D�Y�J�VEDQ�UHMOÉ�
OHKHWÉV¦JHNHW��0¦OL¥V�QHYH�D]�XW°EEL�LGÉEHQ�LVP¦W�J\DN-
UDQ� HOÉNHU¹O�%ULDQ� 6HO]QLFN� N³Q\YH��A leleményes Hugo 
Cabret (The Invention of Hugo Cabret), illetve az azon 

alapuló Martin Scorsese-film, A leleményes Hugo (Hugo, 
2011) hatására. A fiatal Méliès az elvárásoknak megfele-

OÉHQ�FVDWODNR]RWW�D�FVDO�GL�Y�OODONR]�VKR]��GH�DPLQW�OHKH-
WHWW��RWWKDJ\WD�D�FLSÉJ\�UW�VW��¦V�VLNHUHV�EÑY¦V]�OHWW�EHOÉOH��
Amikor 1895-ben a Lumière fivérek bemutatták a kine-

matográfot, Méliès megpróbált szert tenni egyre. Miután 

elutasították az ajánlatát, megtervezte és legyártotta saját 

berendezését, amely egyszerre� PÑN³G³WW kameraként és 

NLYHWªWÉN¦QW��
Méliès trükköket hozott létre a vágás eszközével: 

ILOPMHLEHQ� HJ\HV� W�UJ\DN� HOÉEXNNDQQDN�� PDMG� HOWÑQQHN�
vagy átalakulnak. A felvételek közti váltásokat még a 

nyersanyag� ³VV]HUDJDV]W�V�Q�O� LV� HJ\V]HUÑEE� WHFKQLN�YDO�
oldotta meg: egy adott jelenet közepén leállította a kame-

rát, változtatott a kellékek és a színészek pozícióján, majd 

folytatta a felvételt. A� EÑY¦V] (Le Magicien, 1898)� FªPÑ 

ILOPMH�S¦OG�XO�D]]DO�NH]GÉGLN��KRJ\�0¦OL¥V�EÑY¦V]UXK�EDQ�
jár-kel egy szobában. Legyint a karjával és – VÁGÁS – 

megjelenik egy asztal (1. ábra). Egy finom kézmozdulat, 

és – VÁGÁS�à�P�U�HJ\�GRER]�LV�RWW�D]�DV]WDORQ��$�EÑY¦V]�
a doboz felé szökken, mire az – VÁGÁS – köddé válik. 

$�K�WUDO¦YÉ�QDJ\M�E°O�HJ\�SHUFEHQ�0¦OL¥V�HOÉEE�ERK°F-
cá, majd egy klasszikus görög szobrásszá változik át, aki 

Y¦JLJNHUJHWL�D�GªV]OHW�HOÉWW�D]�HO�HOWÑQÉ�V]REURW��PDMG végül 

egy,�D�VHPPLEÉO�HOÉEXNNDQ°�NDWRQD�NLU·JMD�ÉW�D�N¦SEÉO�2 

Jeffrey Zacks

9 » J » V � 




39

Méliès a vágást többnyire trükkök létrehozására hasz-

nálta: filmjeiben tárgyak és emberek jelentek meg és 

WÑQWHN�HO��KLUWHOHQ�V]DN�OODW�Q³YHV]WHWW��PDMG�PHJV]DED-
GXOW� WÉOH�� és HJ\LN� KHO\UÉO� D�P�VLNUD� WHUPHWW�� �OHW¦QHN�
N¦VÉEEL�¦YHLEHQ�·J\�IRJDOPD]RWW��KRJ\�D�ILOPMHLEHQ�D]W�
IHMOHV]WHWWH� WRY�EE�� DPLW� HOÉDG°N¦QW� LV� FVLQ�OW� à� D]� ·M�
médium segítségével olyan fantasztikus hatásokat ért el 

a színházi látványvilágot megtartva, melyek a színpadon 

csak nehezen vagy egyáltalán nem lettek volna kivitelez-

KHWÉN�������WÉO������LJ�W³EE�PLQW�ötszáz filmet forgatott 

le, melyek világszerte bemutatásra kerültek – azonban 

�����UH�D�ILOPN¦V]ªW¦V�NRPRO\�¹]OHWW¦�QÉWWH�NL�PDJ�W��¦V�
talán É�YROW�D]�HOVÉ�I¹JJHWOHQ�ILOPHV��DNLW�SHULI¦UL�UD�V]R-

rítottak a nagy stúdiók. 

0¦OL¥V� HOVÉVRUEDQ� D� VSHFL�OLV� HIIHNWHN� HV]N³]HN¦QW�
JRQGROW� D� Y�J�VUD�� GH� D� ILOPN¦V]ªWÉN� KDPDURVDQ� IHOLV-
merték, hogy a vágás a történetmesélést is megújíthatja. 

Az orosz Szergej Eisenstein és Lev Kulesov behatóan 

vizsgálták, hogyan kapcsolják össze a vágások alkalmá-

YDO� HJ\P�V� PHOO¦� NHU¹OÉ� ILOPNRFN�NDW�� $� IRO\DPDWRW�
montázsQDN� QHYH]W¦N� HO�� ¦V� D� PR]L� OHJDODSYHWÉEE� ¦V�
legjellegzetesebb tulajdonságának tartották. A montázs 

�WKLGDO�PLQGHQ�W¦UEHOL�¦V�LGÉEHOL�W�YROV�JRW��KD�D]�HJ\LN�
VQLWWEHQ� HJ\�QÉ� NLQ\LW� HJ\� DMW°W��PDMG� D� N³YHWNH]ÉEHQ�
OHIHO¦�O¦SFVÉ]LN��Q¦]ÉN¦QW�³VV]HNDSFVROMXN�D�N¦W�N¦SVRUW��
és úgy értelmezzük, hogy� D�QÉ�NLO¦SHWW� D]� ¦S¹OHWEÉO� ¦V�
OHPHQW� D� O¦SFVÉQ� à� DNNRU� LV�� KD� D]� HOVÉ� IHOY¦WHOW� HJ\�
kaliforniai stúdióban vették fel, a másodikat pedig 

hónapokkal korábban, Torontóban. Eisenstein és Ku-

lesov rámutattak, hogy a montázzsal összetett gondola-

tokat is ki lehet fejezni. Eisenstein Patyomkin páncélos 

3 Levaco, Ronald: Kuleshov on Film: Writings by Lev Kuleshov��%HUNHOH\��8QLYHUVLW\�RI�&DOLIRUQLD�3UHVV��������S������

(Ȼɪɨɧɟɧɨɫɟɰ� Äɉɨɬɺɦɤɢɧ´,� ������ FªPÑ� ILOPM¦EHQ��
miután a hajótisztet a vízbe dobja a lázadó tömeg, hirte-

OHQ�HJ\�N¦SHUQ\ÉQ\L�YRQDJO°�I¦UJHW�O�WXQN��PDMG�HJ\�N�U-
tyát, melyen D]��OO��ç+DOHOHGHO�OHV]�EHOÉOH�æ��,WW�D�UHQGH]É�
DUUD�SU°E�OMD�VDUNDOOQL�D�Q¦]ÉW��KRJ\ párhuzamot vonjon 

az elnyomó kapitányok és a férgek között. 

Hogy az elméleteket a gyakorlatban is tesztelje, Ku-

lesov végrehajtott néhány saját kísérletet, amelyek az-

W�Q�HO¦J�KªUHVHN� OHWWHN��$]� HJ\LNUÉO� D�N³YHWNH]ÉN¦SSHQ�
számolt be: „��������EHQë�YROW� HJ\� YLW�P�D]�DNNRULEDQ�
híres filmsztárral, Vitold Polonsky-val. Azt állította, hogy 
vágástól függetlenül, mindig lényegesebb a színészi munka, 
PLQW�D�PRQW�]V��KRJ\�WHOMHVHQ�HOW¦UÉ�D�V]ªQ¦V]�DUFNLIHMH]¦VH��
amikor egy olyan férfit játszik, aki börtönben a szabadság-
U°O��OPRGR]LN��¦V�¦SS�NLQ\ªOLN�HOÉWWH�D�FHOODDMW°��PHJ�DPLNRU�
valamilyen�P�V�N³U¹OP¦Q\HN�N³]³WW�O¦YÉ�V]HP¦O\W jelenít 
PHJ�à�PRQGMXN�HJ\�¦KH]É�IÉKÉVW��DNL�HJ\�W�O�OHYHVW�SLOODQW�
meg. A színész egészen máshogyan reagálna a leves és a nyi-
tott ajtó látványára. Így aztán végeztünk egy kísérletet. Fel-
vettük a két jelenetet, felcseréltük a közelképeket, és nyilván-
valóvá vált, hogy a színész arcjátéka, az öröm, melyet egyik 
esetben a leves, másikban a szabadság (a nyitott cellaajtó 
O�WY�Q\D��RNR]��MHOHQWÉV¦J¦W�YHV]WL�D�PRQW�]V�KDW�V�UD�æ3

A kíséUOHW� HJ\� N¦VÉEEL� YHU]L°M�EDQ� D� V]ªQ¦V]� ,YDQ�
Mozzsuhin arcát mutató felvételt egyik esetben egy tál 

JÉ]³OJÉ� OHYHV��P�VLNEDQ� HJ\� NRSRUV°EDQ� IHNYÉ� KDORWW��
Y¦J¹O�SHGLJ�HJ\�J\³Q\³UÑ�QÉ�N¦SH�HOÉ]WH meg. Mikor a 

OHYHV�XW�Q�O�WW�N�D�V]ªQ¦V]�DUF�W��D�Q¦]ÉN�úgy értelmezték, 

a karakter éhes. A koporsó után a karakter arcát szomo-

rúnak látták. Végül az utolsó verzióban vágyakozónak 

WÑQW�D�I¦UIL��.XOHVRY�DUU°O�V]�PROW�EH��KRJ\�D�Q¦]ÉL�¦UWHO-

9»J»V�
Jeffrey Zacks
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mezés mindhárom esetben kiegészítette a színészi játékot, 

és módosított annak összetettségén és energiáján.4

Ez a megfigyelés olyan filmkészítési iskolához vezetett, 

DPHO\� HOVÉGOHJHV� F¦OMD� D� WHWV]ÉOHJHV� N¦SHN� HJ\P�V�PHOO¦�
UHQGHO¦V¦YHO�YDO°�KDW�VNHOW¦V�YROW��$�PHW°GXV�YDO°V]ªQÑOHJ�
Eisenstein klasszikus filmjeiben érvényesül a legjobban, 

de ma is, akár a közönségfilmekben vagy a tévében tetten 

¦UKHWÉ��.LIHMH]HWWHQ jó példa erre Alfred Hitchcock Hátsó 
ablak (Rear Window, 1954)�FªPÑ�ILOPMH. A James Stewart 

által alakított sajtófotós, Jeff munka közben eltörte a lábát, 

ªJ\�PRVW�Q¦J\�IDO�N³]¦�V]RUXO��+RJ\�HOÑ]]H�D]�XQDOP�W��D�
szomszédjait figyeli a hátsó ablakából egy teleobjektíven át. 

$KRJ\� WHOLN� D]� LGÉ�� HJ\UH�N¹O³Q³VHEE� HVHP¦Q\HN�ERQWD-
NR]QDN�NL�D�V]HPH�HOÉWW�D�V]RPV]¦G�ODN�VRNEDQ��+LWFKFRFN�
így vallott arról, mi foglalkoztatta: „Igen, kaptam végre egy 
OHKHWÉV¦JHW� HJ\� V]ªQWLV]W�Q� ILOPL� HV]N³]³NNHO� GROJR]°� ILOPUH��
Adva van egy mozdulatlanságra kárhoztatott ember, aki kinéz 
D]�DEODNRQ��(]�D� ILOP� HOVÉ� ¦SªWÉHOHPH��$�P�VRGLN� D]W�PX-
tatja meg, hogy mit lát, a harmadik meg azt, hogyan reagál 
U���0LQGH]�V]HULQWHP�D�OHKHWÉ�OHJWLV]W�EE�NLIHMH]ÉG¦VH�D�PR]L�
O¦Q\HJ¦QHNë�8J\DQªJ\�PL�LV�FVLQ�OWXQN�HJ\�QDJ\N³]HOLW�-DPHV�
Stewartról. A férfi kinéz az ablakon, és egy kiskutyát lát, az 
állatot kosárban viszik le az udvarra; ismét Stewartot mutatja 
a kamera, kedves mosollyal az arcán. Most egy félmeztelen 
O�Q\UD�N³]HOªW�D�NDPHUD��D�O�Q\�HJ\�Q\LWRWW�DEODN�HOÉWW�LOOHJHWL�
magát; most megint a mosolygó Stewartot látjuk nagyközelin, 
de a mosolygó férfi most egy disznó kéjenc!”5

Míg Mélièsnél a vágás a vizuális illúziókeltés eszköze 

volt, Eisenstein egy új üzenet létrehozásának érdekében 

LOOHV]WHWWH�HJ\P�V�PHOO¦�D�N¹O³QE³]É�EH�OOªW�VRNDW��0LQG-

két technikát használjuk ma is. Azonban a játékfilmek-

ben mindössze annyi a feladata a vágásnak, hogy segítse 

a narratíva kibontakozását. A tipikus eljárásmód szerint 

egy megalapozó, kis- vagy nagytotállal indulunk, amelyen 

P�U�IHOWÑQLN�HJ\�HJ\�V]HUHSOÉ�D�GªV]OHWEHQ��(]W�N³YHWÉHQ��
ahogy elindul a cselekmény, közelebbi képek következ-

nek. Kocsizással vagy egy sor közeli, vagy félalakos be-

állítással követjük az akciót. Mikor a karakterek szóba 

elegyednek, a kamera a megszólított válla mögül, köze-

OLQ�PXWDWMD�D�EHV]¦OÉ�IHOHW��$�EHPXWDW°�EH�OOªW�VW�N³YHWÉ 

4 Kulesov talán�W³EE�N¹O³QE³]É�Y�OWR]DWRW�LV�N¦V]ªWHWW��¦V�amennyire tudom, az eredeti elveszett. Lásd: Levaco: Kuleshov on film: 

Writings by Lev Kuleshov.

5 Truffaut, François: Hitchcock: François Truffaut. /RQGRQ��*UDQDGD��������S�������>0DJ\DUXO�O�VG� Truffaut, François: Truffaut: 

Hitchcock (trans. Ádám Péter). Budapest: Magyar Filmintézet – Pelikán Kiadó, 1996. p. 123.]

snitteknek az a rendeltetése, hogy egy már zajló, térben 

¦V�LGÉEHQ�IRO\DPDWRV�HVHP¦Q\W�PXWDVVDQDN�EH��(]W�KªY-
juk folyamatos vágásnak.

A folyamatos vágásnak az a különlegessége, hogy 

szinte észrevehetetlen. Végezzünk el egy apró kísérletet: 

válasszunk ki egy filmjelenetet, és számoljuk meg, hogy az 

HOHM¦WÉO�D�Y¦J¦LJ�K�Q\�Y�J�V�WDO�OKDW°�EHQQH��0�U�DEE°O�LV�
VHMWKHWÉ��KRJ\�YDQ�LWW�YDODPL�IXUFVDV�J��KRJ\�D�OHJW³EEHQ�
nehezebben birkózunk meg a feladattal, mint számítot-

tunk rá. Azután mutassuk meg a jelenetet a barátainknak 

is. Miután�PHJQ¦]W¦N�� N¦UM¹N�PHJ�ÉNHW��KRJ\�EHFV¹OMék 

meg, hány vágást láttak��,JHQ�YDO°V]ªQÑ��KRJ\�D]�¦UW¦NHN�
QDJ\RQ� HOW¦UÉHN�� ¦V� �OWDO�EDQ� W·O� DODFVRQ\DN� OHV]QHN��$�
Y�J�V�MHOHQWÉV�YL]X�OLV�Y�OW�VW�MHOHQW�à�KRJ\DQ�OHKHWV¦JHV��
hogy sokszor észre sem vesszük?

+RJ\� H]W� PHJY�ODV]ROMXN�� HOÉV]³U� LV� YHJ\¹N� V]�PED�
a feladatokat, amelyeket a látórendszerünk elvégez szá-

PXQNUD��(OÉV]³U�LV�IHO�NHOO�LVPHUQLH�D]�HOÉWW¹QN�O¦YÉ�W�U-
J\DNDW��¦U]¦NHOQLH�NHOO��PLO\HQ�W�YRO�YDQQDN�WÉO¹QN��KRJ\�
hol állunk és merre tartunk; valamint értelmeznie kell 

barátaink, családtagjaink és kollégáink arckifejezését és 

testbeszédét is. Ez mind igaz, azonban ezek csupán apró 

részletei egy átfogóbb feladatnak: látásunknak (ahogyan 

D�KDOO�VXQNQDN�¦V�D�W³EEL�¦U]¦NQHN�LV��D]�D�IÉ�UHQGHOWHW¦-
VH��KRJ\�FVHOHNYÉN¦SHVV¦�WHJ\HQ�EHQQ¹QNHW��$]�HJ\V]HUÑ�
organizmusoknak is megvan a maguk módja arra, hogy 

valamiképpen reagáljanak a környezetükre: a növények 

a napfény felé fordulnak, a planktonok arrafelé úsznak, 

ahol magas a tápanyag-koncentráció. A mi érzékszerve-

ink ennél jóval többre képesek, de ezek is a mozgásszer-

vi rendszerhez kapcsolódnak, és ezeknek is az a dolguk, 

hogy képessé tegyenek minket a környezetünkhöz alkal-

mazkodva cselekedni. 

Az évek során számtalan metaforával igyekeztünk 

V]HPO¦OWHWQL�D�O�W°UHQGV]HU�PÑN³G¦V¦W��$]�HJ\LN�OHJHOWHU-
MHGWHEE�KDVRQODW�D]��KRJ\�D�V]HP¹QN�·J\�PÑNödik, mint 

egy digitális kamera:�D�V]HPEH�¦UNH]É�LQIRUP�FL°E°O�HJ\�
reprezentáció jön létre a fejben, ami mintha egy merev-

OHPH]HQ� W�URO°GQD�� ¦V� D� N³U¹O³WW¹QN� O¦YÉ� YL]X�OLV� YLO�J�
Y�OWR]�VDLQDN� PHJIHOHOÉHQ� IULVV¹OQH�� (QQHN� D]� HON¦S]H-
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lésnek komoly története van a nyugati gondolkodásban: 

PLQLPXP�D�SUHV]°NUDWLNXV�ILOR]°IL�LJ�Q\·OLN�YLVV]D���ÈN�
PHUHYOHPH]HN�KHO\HWW�NÉODSRNU°O�EHV]¦OWHN��GH�D�IRO\DPDW�
XJ\DQD]���,QWXLWªY�¦V�¦VV]HUÑ�P°G�H]�D�O�W�V�IRO\DPDW�QDN�
IHOY�]RO�V�UD��D�PHWDIRUD�YDO°EDQ�WHWV]HWÉV�¦V�N³QQ\HG¦Q�
¦UWHOPH]KHWÉ�

Az egyetlen probléma vele az, hogy helytelen. Egy-

részt, a kamerametafora passzív: ha el akarom találni a 

ODEG�W� D]� ¹WÉYHO�� QHP� VRNDW� VHJªW�� KD� OHIRW°]RP��2O\DQ�
formátumú információra van szükségem a labda helyzeté-

UÉO��DPL�LU�Q\ªWMD�D�NDUMDLPDW��0�VU¦V]W�D�NDPHUDPHWDIRUD�
YLVV]DWHNLQWÉ��D�NDPHUD�D]W�U³J]ªWL��KRJ\�PLO\HQ�YROW�D�YLO�J�
D�P·OWEDQ��D�O�W�VQDN�D]RQEDQ�D�M³YÉEH�NHOO�WHNLQWHQLH��
hogy irányíthassa a cselekvést. Nem annak a reprezentá-

ciójára van szükségem, hogy hol volt a labda, még csak 

nem is arra, hogy most hol van – hanem hogy hol lesz, 

DPLNRU�D]�¹WÉK³]�¦U��+DUPDGU¦V]W�H]�D�PHWDIRUD�D]W�VX-

gallja, hogy látásunk csak egyetlen képet alkot a tárgyról, 

ami az agyunk egyetlen pontjában jelenik meg, holott a 

vizuális reprezentációk töredékesek, specializáltak és szét-

osztottak. A látást tehát nem passzív képalkotó folyamat-

ként, hanem aktív, prediktív és felosztott rendszerként kell 

elgondolnunk. 

$]� HPEHUL� O�W°UHQGV]HU�� DKRJ\� IHMOÉG³WW� ¦V� ³VV]HWHW-
WHEE¦�Y�OW��V]�PRV�N¹O³QE³]É�PHFKDQL]PXVW�IHMOHV]WHWW�NL�
a cselekvés irányítására. A cselekedeteinket determináló 

látványok skálájának egyik végpontja a gyors és egyszerÑ��
másik pedig az átgondolt és összetett látvány��$]�HOÉEELUH 
jó példa, DPLNRU� HOKDMROXQN� HJ\� UHS¹OÉ� IUL]EL� HOÉO� YDJ\�
egy pohár után nyúlunk. Az átgondolt és összetett véglet-

nél pedig olyan helyzetekre kell gondolni, mint amikor 

szendvicsek közül válogatunk a�E¹I¦EHQ�D�KÑWÉ�HOÉWW� vagy 
·WYRQDODW�WHUYH]¹QN�HJ\�W¦UN¦S�VHJªWV¦J¦YHO��$]�HOVÉ�IHMH-
zetben már említettem, hogy amint eljutnak a vizuális in-

JHUHN�D�V]HPEÉO�D]�DJ\ED��D]RN�D]�DJ\ különbö]É�U¦V]HLUH�
RV]ODQDN�V]¦W��DKRO�HOW¦UÉ�IHODGDWDLN�YDQQDN��(]HN�D]�DJ\-
területek összeköttetésben állnak egymással, a többi érzé-

kelési rendszerrel és az agy cselekvést irányító részével is.

$]�HOVÉ�IHMH]HWEHQ�U³YLGHQ�HOPDJ\DU�]WDP��KRJ\�D�N¦U-
gi látórendszer� N¦W� IÉ� U¦V]EÉO� �OO: a dorzális és ventrális 

pályákból. Elevenítsük most fel, és vizsgáljuk meg kicsit 

részletesebben. A dorzális útvonal feladata, hogy a gyors 

¦V� HJ\V]HUÑ� cselekedeteket� LU�Q\ªWVD�� /HKHWÉY¦� WHV]L�� KRJ\�

��*RRGDOH��0HOY\Q�$ODQ�à�+XPSKUH\��*��.HLWK��7KH�2EMHFWV�RI�$FWLRQ�DQG�3HUFHSWLRQ��&RJQLWLRQ�����������QR�������SS�����à�����

azonnal mozduljunk, és gyorsan reagáljunk a közvetlen 

N³UQ\H]HW¹QNEÉO�¦UNH]É�KDW�VRNUD��$�PR]J�VV]DN¦UWÉ�07�
(azaz mediotemporális) terület is ennek a rendszernek a 

része. A dorzális útvonal képes gyorsan megjeleníteni a 

tárgyak elhelyezkedésének és alakjának reprezentációját, 

U�DG�VXO�RO\DQ�IRUP�WXPEDQ��DPL�OHKHWÉY¦�WHV]L�D�W�UJ\DN-
kal való interakciót. Ha valakinek egy agyvérzés hatására 

sérül a dorzális pályája, nehezére esik a látására hagyat-

kozva megfogni a tárgyakat. Probléma nélkül felismeri az 

HOÉWWH�O¦YÉ�N�Y¦VFV¦V]¦W��Ge setesuta és frusztráló folyamat, 

amikor nyúlni próbál érte.6 

A ventrális pálya ugyanakkor a vizuális gondolkodásra 
specializálódik – feladata a tárgyak felismerése, a konfigu-

rációk és tárgyak csoportosítása és a problémamegoldás. 

Ide olyan területek tartoznak, amelyek a színeket, felüle-

teket, alakokat és ezek komplex együttesét érzékelik. A 

YHQWU�OLV� ·WYRQDO� HJ\HV� U¦V]HLQ� O¦YÉ� QHXURQRN� NL]�U°ODJ�
bizonyos fajta dolgokat észlelnek – mondjuk, csak ku-

W\�NDW� YDJ\� FVDN�PDFVN�NDW�� 6ÉW� Qémelyik neuron nem 

is kizárólag bizonyos fajta dolgokat érzékel, hanem csak 

bizonyos dolgokat – szóval csak Kormost vagy csak Blö-

kit. Ha valakinek az agyvérzése a ventrális területét érinti, 

YDO°V]ªQÑOHJ� QHKH]HQ� LVPHUL� IHO� D� GROJRNDW� D� O�WY�Q\XN�
alapján. Ellentétben azzal, akinek a dorzális rendszere 

V¦U¹OW��É�N³QQ\HG¦Q�HO¦UL�¦V�IHOHPHOL�D]�HOÉWWH�O¦YÉ�FV¦V]¦W��
azonban nemigen tudja meghatározni, mi az, amíg csu-

pán csak látja a tárgyat, és nincs a kezében, nem érzékeli 

annak formáját.

$PLQW� D]� VHMWKHWÉ�� D� N¦W� YL]X�OLV� S�O\D� LJHQ� HOW¦UÉ�
szerepet játszik a cselekedeteink és viselkedésünk 

szabályozásában. A dorzális pálya segítségével tudunk 

szabadon mozogni a világban, megragadni tárgyakat és 

SRQWRVDQ� HOKHO\H]QL� ÉNHW�� (UUH� YDQ� V]¹NV¦Jünk ahhoz, 

hogy könnyedén lépkedjünk, és hogy folyamatos ügyet-

lenkedés nélkül használjunk eszközöket, öltözködjünk, 

étkezzünk és hasonlók. A ventrális rendszer ugyanakkor 

D]W� WHV]L� OHKHWÉY¦�� KRJ\� IHOLVPHUM¹N� D� GROJRNDW�� és hogy 

konceptuális reprezentációkat alkossunk a külvilágban 

O¦YÉ�W�UJ\DNU°O�¦V�HPEHUHNUÉO��PHO\HN�VHJªWV¦J¦YHO�D]W� LV�
N¦SHVHN�YDJ\XQN�PHJWHUYH]QL��KRJ\�N¦VÉEE�KRJ\DQ� O¦S-

jünk velük interakcióba.

Fontosnak tartom újra hangsúlyozni, hogy e két pá-

lya korántsem független egymástól. Nem szeretném azt 

9»J»V�
Jeffrey Zacks
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VXJDOOQL��KRJ\�N¦W��³Q�OO°DQ�PÑN³GÉ�YL]X�OLV�DJ\�V]RUXOW�
a fejünkbe. A két rendszer számos ponton kapcsolódik, 

ªJ\� �OWDO�EDQ�PLQGNHWWÉUH�KDW�VVDO� YDQ�� DPL� D� V]HP¹QN�
HOÉWW� ¦V� D]� DJ\XQNEDQ� W³UW¦QLN��$PLW� D� IHQWLHNEÉO�PLQ-

GHQN¦SS�OH�NHOO�V]ÑUQ¹QN��D]�D]��KRJ\�D�O�W�V�QHP�SDVV]ªY�
IRO\DPDW��DPLNRU�YL]X�OLV�LQJHUHN�NHU¹OQHN�D�V]HPEÉO�D]�
DJ\ED��KRJ\�¦UWHOPH]ÉGMHQHN��$�O�W�VW�DNWªY�IRO\DPDWN¦QW�
kell elképzelnünk, mely során a dorzális és ventrális pá-

O\�N�HJ\¹WWPÑN³GQHN�D�FVHOHNY¦V�LU�Q\ªW�VD�¦UGHN¦EHQ��
�J\� LV� PHJEL]RQ\RVRGKDWXQN� D� O�W�V� IRO\DPDW�QDN�

aktív mivoltáról, hogy egy percig valakinek a szemére 

fókuszálunk, amíg É� beszélget vagy a zöldségesnél né-

]HOÉGLN�� $]� LOOHWÉ� IRO\DPDWRVDQ�PR]JDWMD� D� V]HP¦W� ¦V� D�
fejét, hogy a fovea – azaz a legélesebb látás helye – a 

N¹OYLO�J�N¹O³QE³]É�U¦V]HL�IHO¦�IRUGXOMRQ��(]HNHW�D�PR]GX-

latokat egyaránt vezérelheti a dorzális és a ventrális pálya. 

$�V]HPPR]J�V�MHOOHP]ÉHQ�J\RUV�U�QJ�VRNE°O��XJU�O�VE°O�
áll, melyeket szakkádoknak hívunk. A lassú és folyamatos 

mozJ�V� M°YDO� ULWN�EE�� FVDN� RO\DQNRU� IRUGXO� HOÉ�� KD� HJ\�
ODVV·�¦V�IRO\DPDWRV�PR]J�VEDQ�O¦YÉ�WHVWHW�N³YHW¹QN�D�V]H-
münkkel. 

Az emberi szemmozgást vizsgálva azt is felismerjük, 

PLO\HQ� QDJ\� V]HUHSH� YDQ� D� O�W�VEDQ� D]� HOÉUH� VHMW¦VQHN��
kalkulálásnak. Ha zajt hallunk az ajtó irányából, a sze-

münk rögtön az ajtóra ugrik – arra számítunk, hogy majd 

látunk ott valami lényegeset. Egy fényvillanás a látótérben 

ugyanezt eredményezi – még nem tudjuk megállapítani, 

PL� YLOODQW�� GH� D� O�W°UHQGV]HU¹QN� HOÉUHMHO]¦VH� V]HULQW� H]�
egy fontos adat, így a szemünk átvált egy olyan pozíció-

ba, amelyben több információval tud szolgálni. A látvá-

Q\RNUD�¦V�KDQJRNUD�W³UW¦QÉ�V]HPPR]J�V�PLQGLJ�QDJ\RQ�
J\RUV��¦V�MHOOHP]ÉHQ�D�GRU]�OLV�UHQGV]HU��YDODPLQW�D]�DJ\�
HJ\V]HUÑEE�U¦V]HL� LU�Q\ªWM�N��0�V� WªSXV·�SUHGLNWªY� V]HP-

mozgásokat azonban a ventrális pálya vezérel: például ha 

az asztalnál ülünk, és valaki azt mondja: „Ebbe nem árta-

QD�HJ\�NLV�V°���æ�à�DNNRU�YDO°V]ªQÑOHJ�D�V°WDUW°UD�SLOODQ-

tunk, arra várva, hogy valaki érte nyúl. 

Tehát felejtsük el a vizuális észlelésre használt kamera-

metaforát. Én egy másik metaforát ajánlanék: a vizuális 

ingert olyan páciensként képzeljük el, aki egy rejtélyes 

problémával kerül kórházba, a vizuális percepciót pedig 

az orvoscsoportként, akik részt vesznek a beteg kezelésé-

ben. A radiológus�� D� KHPDWRO°JXV�� D� NH]HOÉRUYRV� és az 

ápolóN�LV�³VV]HJ\ÑMWLN�D]�DGDWRNDW��DPLUH�V]¹NV¦J¹N�YDQ��
Azután megosztják egymással, amit tudnak, és igyekeznek 

még több információt szerezni. A sebésszel és a gyógy-

V]HU¦VV]HO�LV�WXGDWM�N��DPLW�NHOO��PDMG�ÉN�LV�WRY�EEL�LQW¦]-
kedéseket tesznek. Az orvosok csoportja kiterjedt, aktív 

UHQGV]HU��DPHO\EHQ�D]�DGDWRN�N¹O³QE³]É�WHU¹OHWHNUH�VSH-
cializálódnak. Ez a példa pontosabban ábrázolja a látó-

rendszer�PÑN³G¦V¦W��a rendszer minden eleme részleges 

reprezeQW�FL°W� N¦V]ªW�� SRQWRVDQ� D]RNU°O� D� MHOOHP]ÉNUÉO��
amely az adott alkotórész feladataival kapcsolatosak. És 

D]�HJ¦V]�UHQGV]HU�D]¦UW�PÑN³GLN�¦V�Y¦J]L�DNWªYDQ�D�GROJ�W��
hogy feltérképezze a vizuális környezetét. 

3HUV]H�QHP�N³QQ\Ñ�PHJY�OQL�D�NDPHUDPHWDIRU�Wól – 

hiszen a legtöbben úgy érezzük, hogy a vizuális világnak 

WHOMHV��I¦Q\N¦SV]HUÑ�UHSUH]HQW�FL°MD�MHOHQLN�PHJ�D�IHM¹QN-
ben. Ám ha sikerül elhagyni, könnyebben megértjük a 

Y�J�V�PÑN³G¦VL�PHFKDQL]PXV�W�LV��
$�Y�J�V�D]¦UW�PÑN³GLN��PHUW�D�YL]X�OLV�YLO�JRW�HOHP]É�

N¦SL� HV]N³]W�UXQN� U¦VHLEHQ� UHMWÉ]LN� HO�� /átórendszerünk 

bizonyos ingerekre érzékeny, másokra nem, illetve egyes 

alkalmakkor sokkal érzékenyebb, máskor jóval kevésbé. 

Ha a vágás pillanatában a vizuális eszköztárunk valami 

mással van elfoglalva, vagy ha a vágás úgy van álcázva, 

hogy a fennakadást egyik eszközünk sem képes érzékelni, 

DNNRU�QDJ\�YDO°V]ªQÑV¦JJHO�¦V]UHY¦WOHQ�PDUDG��
Van még egy eset, amikor a szemünk nem igazán érzé-

keny: amikor csukva van. Percenként átlagban 15–30-szor 

SLVORJXQN�� ¦V� HJ\HWOHQ� SLVORJ�V� DONDOP�YDO� PHJOHSÉHQ�
sokáig, több tizedmásodpercig csukva marad a szemünk. 

$� YL]X�OLV� UHQGV]HU¹QN� DNWªY� WHUP¦V]HW¦EÉO� NLIRO\°ODJ� D�
SLVORJ�VEDQ� NRQ]LV]WHQFLD� ILJ\HOKHWÉ� PHJ�� általában a 

kognitív munka túlterhelt pillanatai után hunyjuk le a 

szemünket. Ez azonban nem olyan gyakori, hogy önma-

gában véve megmagyarázná, miért maradunk le annyi vá-

gásról – számolnunk kell egy másik vizuális kihagyással 

is: a szakkádokkal. Emlékszünk még a szakkádokra? Ezek 

azok a gyors, ugráló szemmozgások, amelyekkel felfedez-

zük a vizuális környezetünket. A szakkádok gyakorisága 

jóval meghaladja a pislogásét: percenként három-négy. 

Ilyenkor nem csukjuk be a szemünket, de arra az egy 

tizenkettednyi másodpercre, amíg mozog, gyakorlatilag 

PHJV]ÑQLN�D]�¦U]¦NHOÉN¦SHVV¦JH��$PLNRU�D�V]HPJRO\°QN�
�WY�OW�HJ\LN�SR]ªFL°E°O�D�P�VLNED��D�UHWLQ�UD�¦UNH]É�MHOHN�
csak hátráltató, zavaró adatok lennének, ezért az agy blok-

NROMD�ÉNHW�HUUH�D]�LGÉUH��$�SLVORJ�VQDN�¦V�V]DNN�GRNQDN�
köszönhetÉHQ� D]� ¦EUHQ� W³OW³WW� LGÉQN� N³U¹OEHO¹O� HJ\KDU-
PDG�EDQ�IXQNFLRQ�OLVDQ�YDNRN�YDJ\XQN��$�ILOPN¦V]ªWÉN�



43

talán ösztönösen – vagy szándékosan – azokra a pontokra 

KHO\H]LN�D�Y�J�VRNDW��DKRO�D�Q¦]ÉN�QDJ\�HV¦OO\HO�SLVORJQL�
fognak. Az Egyetlen szempillantás alatt FªPÑ� WDQXOP�Q\-
N³WHWEHQ�D�Y�J°�¦V�UHQGH]É�:DOWHU�0XUFK�DPHOOHWW�¦UYHO��
KRJ\�D�M°�Y�J°�D�Q¦]ÉN�Y�UKDW°�SLVORJ�VDLQDN�PHJIHOHOÉHQ�
határozza meg a vágások helyét. Ha ez így van, akkor en-

nek a vágások elrejtése lehet a célja?� 

$PHQQ\LEHQ� PÑN³GLN� D� WU¹NN�� EL]WRVDN� OHKHW¹QN�
benne, hogy a legtöbb ember nagyjából ugyanabban a 

pillanatban pislog és végez ugráló szemmozgást, hiszen 

H]� WHV]L� OHKHWÉY¦� D� Y�J�VRN� HOE·MWDW�V�W��$�7RNL°L� (J\H-
tem kutatócsoportjának friss eredményei szerint a pislo-

gás esetében tényleg ez a helyzet. A kutatók megfigyelték, 

PLNRU�SLVORJQDN�D�U¦V]WYHYÉN�HJ\�Mr. Bean-epizódot vagy 

egy tájat bemutató filmjelenet nézve, illetve egy Harry Pot-
ter hangoskönyv hallgatása közben. Amikor a Mr. Beant 

nézték, szinte ugyanakkor pislogtak – a másik két esetben 

H]�NHY¦VE¦�YROW�MHOOHP]É��5�DG�VXO�D�OHJW³EEHQ tényleg a 

vágások környékén pislogtak, pont, ahogy Murch megjó-

solta. Ezek alapján szinte biztosak lehetnénk abban, hogy 

valóban a pislogás rejti el a vágásokat. De van egy kis baj: 

DPLNRU�D�NXWDW�V�U¦V]WYHYÉL�HJ\ vágáshoz közel pislogtak, 

általában fél pillanattal a vágás után tették. Így a pislogás 

már nem tudja elrejteni a vágást. Inkább arról van szó, 

hogy az alanyok a vágás hatására pislogtak.8 

$UUD�LV�YDQ�Q¦PL�EL]RQ\ªW¦NXQN��KRJ\�D�Q¦]ÉN�J\DNUDQ�
Y¦JH]QHN�J\RUV�V]HPPR]J�VW�QDJ\M�E°O�HJ\�LGÉEHQ��HUUH�D�
N³YHWNH]É�IHMH]HWEHQ�EÉYHEEHQ�NLW¦UHN���GH�H]]HO�NDSFVR-

ODWEDQ�HJ\HOÉUH�QHP�J\ÑOW�³VV]H�PHJIHOHOÉ�PLQÉV¦JÑ adat. 

7LP�6PLWK�¦V�-RKQ�+HQGHUVRQ�WDQXOP�Q\D�PHJIHOHOÉHQ�
tájékoztat arról, hogy a szakkádok és a vágások egybe- 

esnek-e. Tim és John az Edinburghi Egyetemen doktori 

��0XUFK��In the Blink of an Eye. (UUÉO�O�VG�P¦J��5D\QHU��.HLWK�à�&DVWHOKDQR��0RQLFD��(\H�0RYHPHQWV��Scholarpedia 2��������QR��

10. p. 3649.; Karson, Kraig N.: Spontaneous Eye-blink Rates and Dopaminergic Systems��%UDLQ���� (1983) no. 3. pp. 643–653.

8 Nakano, Tamami – Yamamoto, Yoshiharu – Kitajo, Keiichi – Takahashi, Toshimitsu – Kitazawa, Shigeru: Synchronization of 

Spontaneous Eyeblinks while Viewing Video Stories. 3URFHHGLQJV�RI�WKH�5R\DO�6RFLHW\�%��%LRORJLFDO�6FLHQFHV������������QR��������

SS������à������$�5DGLR/DE�N¦V]ªWHWW�HJ\�UHPHN�PÑVRUW�D�1DNDQR�WDQXOP�Q\U°O��PHO\EHQ�:DOWHU�0XUFK�³W�LV�PHJLQWHUM·YROW�N��

lásd: https://www.wnycstudios.org/podcasts/radiolab/articles/91925-blink (utolsó letöltés: 2021. 12. 04. – A szerk.) [A források 

SRQWRVDEE�MHO³O¦VH�PLDWW�D�O�EMHJ\]HWHNHW�D�IÉV]³YHJ�XWDO�VDLKR]�LJD]ªWRWWXN��à�A szerk.]

��6PLWK�¦V�+HQGHUVRQ�HJ\HWOHQ�DUUD�XWDO°�MHOHW�WDO�OWDN��KRJ\�D�V]DNN�GRN�E·MWDWM�N�D�Y�J�VRNDW���D]�RO\DQ�Y�J�VRNNDO�HJ\�LGÉEHQ��PH-

O\HN�N³]YHWOHQ¹O�D]XW�Q�N³YHWNH]WHN��KRJ\�D�V]HUHSOÉ�YDODPL�·MUD�SLOODQW��H]HN�D�WHNLQWHWHW�N³YHWÉ�Y�J�VRN���az alanyok sok szakkádikus 

V]HPPR]J�VW�Y¦JH]WHN��&VDNKRJ\�IXUFVD�P°GRQ�H]HN�D�Y�J�VRN�SRQW�N³QQ\HG¦Q�¦V]OHOKHWÉN�YROWDN��6PLWK��7LP�-��à�+HQGHUVRQ� 

John: Edit Blindness: The Relationship between Attention and Global Change in Dynamic Scenes. Journal of Eye Movement 

Research 2��������QR�����SS���à����

hallgatóiként végezték ezt a kutatást. Megkérték a résztve-

YÉNHW��KRJ\�DPHQQ\LUH�FVDN�WXGQDN��ILJ\HOMHQHN�D�Y�J�VRN-
UD��PLDODWW�D]�HJ\HV��N³]³QV¦JILOPHNEÉO�Y�ORJDWRWW�MHOHQH-
WHNHW�Q¦]LN��$�U¦V]WYHYÉN�V]HP¦W�Y¦JLJ�ILJ\HOW¦N��+DVRQO°�
eredményeket kaptak, mint amit a pislogással kapcsola-

WRVDQ�PHJ�OODSªWKDWWXQN�� LJHQ�� XJU�VRN� ILJ\HOKHWÉN�PHJ�
a vágások körül, de egy negyed pillanattal a vágás után. 

Tehát a szakkádikus mozgás, ahogy a pislogás is, általá-

ban reakció a vágásra, így nem lehet a vágás rejtekhelye.

Smith és Henderson tanulmánya arra is kitért, hogy 

vajon a pislogások és a szakkádok eredményesen rejtik-e 

HO� D� Y�J�VRNDW�� $PHQQ\LEHQ� LJHQ�� IHOW¦WHOH]KHWÉ�� KRJ\�
azokban az esetekben, mikor nem vesszük észre a vágá-

VRNDW�� VÑUÑEEHQ�SLVORJXQN�YDJ\�Y¦J]¹QN�J\RUV��KLUWHOHQ�
V]HPPR]J�VW�� 0HJOHSÉ� P°GRQ� KDW�UR]RWWDQ� QHP� HUUH�
utalnak az eredmények.9

9¦OHP¦Q\HP�V]HULQW�YDQ�YDODPL�DODSYHWÉ� LJD]V�J�DE-

ban, hogy a vágások a pislogáshoz és a szakkádikus szem-

mozgáshoz hasonlíthatók. De az nem helytálló megállapí-

W�V��KRJ\�D�ILOPN¦V]ªWÉN�GLUHNW�RGD�KHO\H]LN�D�Y�J�VRNDW��
DKRO�D�Q¦]ÉN�Y�UKDW°DQ�SLVORJQL�IRJQDN�YDJ\�HOU�QWM�N�D�
tekintetüket. Inkább arról van szó, hogy hozzá vagyunk 

szokva, hogy apró pillanatokig vizuális ingerek nélkül 

maradjunk, hiszen pontosan ez történik, amikor pislo-

gunk vagy hirtelen szemmozgást végzünk – mely utóbbi 

során tekintetünket és figyelmünket a világ egyik pontjá-

ról a másikra helyezve választ kapunk egy adott vizuális 

kérdésre. Amennyiben a vágások ugyanazt a tapasztalatot 

nyújtják, mint amikor egy pillanatra elvesznek, majd visz-

szatérnek a vizuális ingerek, amellyel megoldódik valami-

lyen vizuális probléma, úgy érzékeljük, hogy amit látunk, 

„rendben van”. Ez részben meg is magyarázza, miért ilyen 

9»J»V�
Jeffrey Zacks
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N³QQ\Ñ�D�Y�J�VRNDW�IHOGROJR]QL��'H�PLYHO�D]W�QHP�OHKHW�
NHOOÉN¦SSHQ�DO�W�PDV]WDQL��KRJ\�D�SLVORJ�V�¦V�D�V]HPPR]-
gás elrejti a vágásokat, továbbra is rejtély marad, miért 

olyan észrevehetetlenek. Talán valami más mechanizmust 

is figyelembe kéne vennünk? 

Minden bizonnyal. Látórendszerünk nem csak pis-

ORJ�V� ¦V� D� V]HPPR]J�V� ·WM�Q� J\ÑMW� LQIRUP�FL°W� ¦V� YH-
zérli a cselekvést. Julian Hochberg és Virginia Brooks 

percepciópszichológusok szerint észlelés során „vizuális 

kérdéseket” alkotunk, melyekre a látórendszer válaszokat 

próbál találni.10 Tegyük fel például, hogy látjuk, ahogy 

egy piros labda begurul a bokor mögé. Vajon felbukkan 

a túloldalon? Ez egy vizuális kérdés. Ezt a látórendszer 

többféleképpen is megválaszolhatja: lehet, hogy a bokor 

másik oldalára irányítja a tekintetünket egy gyors, ugró 

PR]GXODWWDO�� GH� D]� LV� PHJHVKHW�� KRJ\� FVDN� Q¦PL� EHOVÉ�
korrekciót végez – mondjuk, érzékenyebbé válik a piros 

tárgyakra. A vizuális kérdések szorosan kapcsolódnak a 

bejósláshoz – látórendszerünk�EHM°VROMD�D�OHJYDO°V]ªQÑEE�
HUHGP¦Q\W��¦V�DQQDN�PHJIHOHOÉHQ�NRQILJXU�OMD�PDJ�W��

A vizuális kérdésalkotás egyik jellegzetes esete ember-

társaink tekintetének követése. Belénk van kódolva, hogy 

kövessük, mit néz a másik – az olyan társas lények szá-

mára, mint az ember, ez kulcsfontosságú kérdés, hiszen 

rávezethet bennünket arra, hogy mit csinálnak a többiek, 

és így össze tudjuk velük hangolni a cselekedeteinket. Ha 

szembeülünk egy három hónapos kisgyerekkel, a baba 

figyelni fogja a szemmozgásunkat, és követni fogja a te-

NLQWHW¹QNHW��)HOQÉWWN¦QW� LV� W³EEV]³U� WDSDV]WDOKDWMXN��PL-
lyen nehéz nem arra fókuszálni, amire a másik néz. Még 

olyankor is, amikor nehéz vizuális feladatokat végzünk, és 

tudjuk, hogy jobban járnánk, ha nem vennénk tudomást 

P�VRN�WHNLQWHW¦UÉO�11

A vágás�WHK�W�PÑN³GKHW�D�N³YHWNH]ÉN¦SSHQ�LV��YDOD-
PL�D�N¦SHQ�YL]X�OLV�N¦UG¦VW�JHQHU�O��9�J�V��$�N³YHWNH]É�
beállítás megválaszolja a kérdést. A 2. ábra a Meglógtam a 
Ferrarival (Ferris Bueller’s Day Off, John Hughes, 1986) 

FªPÑ�ILOPEÉO�H]W�D�IRO\DPDWRW�V]HPO¦OWHWL. A képen Alan 

10 Hochberg, Judit – Brooks, Virginia: Film Cutting and Visual Momentum. In: Peterson, Mary A. – Gilliam, Barbara –

Sedgwick, Harold A. (eds.): In the Mind’s Eye: Julian Hochberg on the Perception of Pictures, Films, and the World��2[IRUG�8QLYHUVLW\�

Press, 2006. pp. 206–228. 

11 Hood, Bruce M. – Willen, J. Douglas – Driver, Jon: Adult’s Eyes Trigger Shifts of Visual Attention in Human Infants. Psycho-

ORJLFDO�6FLHQFH�� (1998) no. 2. pp. 131–134.; Driver, Jon – Davis, Greg – Ricciardelli, Paola – Kidd, Pamela – Maxwell, Emanuel 

à�%DURQ�&RKHQ��6LPRQ��*D]H�3HUFHSWLRQ�7ULJJHUV�5HIOH[LYH�9LVXRVSDWLDO�2ULHQWLQJ��Visual Cognition � (1999) no. 5. pp. 509–540.

Ruck hitetlenkedve bámul valamire. Vajon mire? Itt a vi-

zuális kérdés. A vágás után rögtön az apjától titkon elcsent 

Ferrarijának kilométerórája látható (alsó kép), amely arról 

árulkodik, hogy az autó több száz mérföldet ment, amit 

nyilván az apa is észre fog venni. Itt a válasz.  

Említést kell tennünk még egy észlelési mecha- 

nizmusról, ami alighanem nagy szerepet játszik abban, 

hogy a folytonos vágás ilyen könnyedén befogadható és 

QHKH]HQ� IHOIHGH]KHWÉ�à�H]�SHGLJ�D�YL]X�OLV�maszkolás. A 

vizuális maszkolás arra a jelenségre utal, hogy az érzé-

ki változásokat még nehezebb észrevenni, amikor több 

érzéNL�Y�OWR]�V� LV�NªV¦UL�ÉNHW��.épzeljük el például, hogy 

egy elegáns étteremben ülünk, és amíg a pincérre várunk, 

D�KR]]�QN�OHJN³]HOHEE�¹OÉ�YHQG¦J�OHHMWL�D�V]DOY¦W�M�W��(]W�
HO¦J�N³QQ\Ñ�¦V]UHYHQQL�à�HJ\�LJD]�Q�IODQFRV�KHO\HQ�QHP�
is hagynák, hogy a szalvéta földet érjen. De most tételez-

zük fel, hogy a vendég felborít egy borospoharat, eláztatja 

D� W�UVD� W�Q\¦UM�W�� ³VV]HIROWR]]D� D� WHUªWÉW�� és mindeközben 

P¦J�OH�LV�HMWL�D�V]DOY¦W�M�W��(EEHQ�D]�HVHWEHQ�YDO°V]ªQÑOHJ�
nem nagyon figyelünk a szalvétára. Ilyenkor az történik, 

hogy a bor fröccsenésének látványa elfedi a lehulló szalvé-

���»EUD��9L]X»OLV�NÃUGÃV�ÃV�Y»ODV]�D�0HJOÍJWDP�D�)HUUDULYDO�EDQ
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W�¦W��$�PDV]NRO�V�OHKHW�WHOMHVHQ�HJ\LGHMÑ�à�D�ERU�SRQWRVDQ�
akkor fröccsen ki, amikor a szalvéta leesik – de akkor is 

tökéletes hatást érhet el, ha a fröccsenés egy pillanattal 

HOÉEE�YDJ\�N¦VÉEE�W³UW¦QLN��
A maszkolás óriási szerepet játszik a vizuális érzéke-

lésben. Egy kísérlet során mindennapos szituációkat áb-

U�]RO°�N¦SHNHW�PXWDWWDN�D�U¦V]WYHYÉNQHN��PLQW�S¦OG�XO�D�
vacsorázó párt ábrázoló 3. ábra. A kutatók három perc 

elteltével megváltoztatták a kép egyik lényeges elemét 

– mondjuk amilyen a korlát a mellékelt ábrán. A részt-

YHYÉN� WXGW�N�� KRJ\� YDODPL változni fog, és figyelmesen 

várták a változást. A kép két verziója három percenként 

Y�OWDNR]RWW�HOÉWW¹N��+D�D]�HJ\LNUÉO�D�P�VLNUD�SLOODQWXQN��
könnyen felfedezzük a változást – így bárki rögtön észre-

veszi. De mikor a kutatók ún. „sárfoltokat” jelenítettek 

PHJ�D�N¦SHQ�D�Y�OWR]�VVDO�HJ\�LGÉEHQ��D]�DODQ\RN�VRNNDO�
nehezebben szúrták ki, hogy a korlát pozíciója változott 

meg. Amikor olyan tárgyak változtak, melyek – a kor-

láthoz hasonlóan – nem a kép központjában voltak, a 

U¦V]WYHYÉNQHN�PLQG³VV]H�Wª]�V]�]DO¦ND�YHWWH�¦V]UH�D]RQQDO�
a változást, és harminc százalékuknak még negyvennyolc 

másodperc múlva sem sikerült. És ez nem azért történt, 

PHUW� D� V�UIROWRNNDO� NLWDNDUW�N� D]� HOW¦UÉ� U¦V]HNHW�� $KR-

gyan az ábrán is látható, a foltokat direkt úgy helyezték 

el, hogy a változó tárgy minden része tökéletesen látható 

maradjon.12

$�EÑY¦V]HN�¦YV]�]DGRN�°WD�M°O�LVPHULN�D�YL]X�OLV�PDV]-
kolást; mutatványaik nagy része ezen alapul. Épp, mikor 

D� EÑY¦V]�PHJOHEEHQWL� D� ]VHENHQGÉM¦W� D� EDO� NH]ével, az 

¦UP¦UH� WHQ\HUHO�D� MREEDO��$� I¹VWIHOKÉ�DQQDN�HOOHQ¦UH� LV�
HOIHGL�D�EÑY¦V]�HOWÑQését, majd HOÉEXNNDQását, hogy nem 

WDNDUMD�HO�WHOMHVHQ�D�EÑY¦V]�DODNM�W��0RVW�YHVV¹QN�HJ\�SLO-
lantást a 4. ábrára, ami a Skyfall (Sam Mendes, 2012) 

EHIHMH]¦V¦EÉO�PXWDW�HJ\�EH�OOªW�VW��-DPHV�%RQG�·J\�URE-

bantja fel a családi házát, hogy gyújtózsinórt kapcsol egy 

N³WHJ� VÑUªWHWW� KHJHV]WÉJ�]]DO� W³OW³WW� WDUW�O\KR]�� $� Y�J�V�
HOÉWWL�XWROV°�N¦SNRFND�D�J\·MW°]VLQ°U�OH¦Jését mutatja. A 

Y�J�V�XW�Q�NªY¹OUÉO�O�WMXN��DKRJ\�D�K�]�IHOUREEDQ��
Smith és Henderson pontosan az ilyen típusú masz-

NRO�V�KDW�VDLW�WDQXOP�Q\R]W�N�D�Y�J�VRN�¦U]¦NHOKHWÉV¦J¦W�
vizsgáló kutatásukban, és arra jutottak, hogy a maszkolás 

·J\�PÑN³GLN��DKRJ\�D�EÑY¦V]WU¹NN³N��D]RNDW�D�Y�J�VRNDW�

���2ã5HJDQ��-��.HYLQ�à�5HQVLQN��5RQDOG�$��à�-DPHV��&ODUN��&KDQJH�EOLQGQHVV�DV�D�5HVXOW�RI�å0XGVSODVKHVæ��Nature ��� (1999) p. 

34. A mechanizmusról illusztrációk találhatók itt: http://nivea.psycho.univ-paris5.fr/#CB [utolsó letöltés: 2021. 12. 04. – A szerk.]

a legnehezebb észrevenni, amikor valamilyen mozdulat 

YDJ\�FVHOHNY¦V��DPL�D�Y�J�V�HOÉWWL�N¦SNRFN�Q�HONH]GÉGLN��
D� Y�J�V� XW�Q� IHMH]ÉGLN� EH�� $]� LO\HQ� Y�J�VRN� D]� HVHWHN�
csaknem egyharmad részében észrevétlenek maradtak; és 

KD�D�Q¦]ÉN�P¦JLV�GHWHNW�OW�N�ÉNHW��KXV]RQ³W�V]�]DO¦NNDO�
W³EE�LGÉUH�YROW�V]¹NV¦J¹N�D�Y�ODV]DG�VUD��

Álljunk meg egy pillanatra, és foglaljuk össze, amit 

eddig tudunk. A látórendszerünknek legalább három 

olyan mechanizmusa van, ami hozzájárulhat a folytonos 

vágás� VLNHU¦KH]��$]�HOVÉ�D�V]°�V]HULQWL�YDNV�J�à�D�Y�J�-
sok a pislogás és a szakkádok idejében történnek. Ez, ha 

épp összejön, biztosan hatékony mechanizmus, viszont 

az eddigi adataink alapján elég ritka. A második a vizu-

�OLV� N¦UG¦VHN��(]HN� DOLJKDQHP� M°O�PÑN³GQHN��GH�NHY¦V�
bizonyítékunk van rá. A harmadik pedig a vizuális masz-

kolás. Ez ugyancsak�M°O�PÑN³GLN, ¦V�YDO°V]ªQÑOHJ gyakran 

PHJ�LV�W³UW¦QLN���UGHNHV�OHQQH�PHJWXGQL��PLO\HQ�VÑUÑQ�
ILJ\HOKHWÉ�PHJ� H]� D� K�URP�PHFKDQL]PXV� D� N¹O³QE³]É�
ILOPHN� HVHW¦EHQ�� (GGLJ� HUUÉO� NHY¦V� NYDQWLWDWªY� NXWDW�V�
eredménye áll rendelkezésünkre – ellenben rengeteg in-

formációt nyerhetünk D� ILOPN¦V]ªWÉN�HOM�U�VDLW�¦V� ªU�VDLW�
YL]VJ�OYD��$�ILOPH]¦VUÉO�V]°O°�N³Q\YHN�DUU°O��UXONRGQDN��
hogy a filmk¦V]ªWÉN�RO\DQ�M°O�LVPHULN a vizuális mechaniz-

musokat, mint a saját tenyerüket, csak épp nem egészen 

úgy beszélnek róluk, ahogy a kutatók.

���»EUD��$�Y»OWR]»V�PDV]NRO»VD�D�NÃSHQ� 
+D�dV»UIROWRNp�MHOHQQHN�PHJ�D�NRUO»W�SR]ÇFLÍM»QDN�Y»OWR]»V»YDO�

HJ\�LGĈEHQ��D]�HOWÃUÃVW�QDJ\RQ�QHKÃ]�NLV]ÔUQL

9»J»V�
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A filmesek egyik aranyszabálya a mozgásban vágás 
(cutting on action vagy match on action). E szabály sze-

rint, amikor csak lehet, a vágás félbe kell hogy szakítsa 

D]�DGRWW�DNFL°W��WHK�W�D]�DGRWW�PR]GXODWQDN�D�Y�J�V�HOÉWWL�
¦V�XW�QL�EH�OOªW�VE°O�NHOO�³VV]H�OOQLD��0RQGMXN��D]�HOVÉ�
EH�OOªW�VEDQ� D]� O�WMXN�� DKRJ\� HJ\� QÉ� D]� HVHUQ\É� XW�Q�
Q\·O��D]�HUQ\É�IHO¦� IRUGXO�¦V�NLQ\·MWMD�D�NDUM�W��9ágás. 

$�N³YHWNH]É�N¦SHQ�D�PR]J�VEDQ�O¦YÉ�NDUW�látjuk, aho-

J\DQ�IHOYHV]L�D]�HUQ\ÉW��$�PR]J�VEDQ�Y�J�V�D�PDV]NRO�V�
YLO�JRV� ¦V� HJ\¦UWHOPÑ�DONDOPD]�VL�P°GV]HUH��$]� ¦U]¦N-

szervi� Y�OWR]�VRNDW�� PHO\HN� D� QÉW� PXWDW°� N¦SHN� N³]WL�
vágás okoz�� HOIHGL� D� QÉ�PR]GXODWD�� DPL� D� Y�J�V� XW�Q�
folytatódik.

A vágók azt javasolják, hogy ilyen összeillesztések 

HVHW¦EHQ�D�Y�J�VW�N³YHWÉ�HOVÉ�N¦SNRFND�ÉUL]]H�PHJ�D�Y�-
J�VW�PHJHOÉ]É�EH�OOªW�VEDQ�HONH]GÉG³WW�PR]GXODW�irányát. 
(QQHN�D�PDV]NRO�VRQ�NªY¹O�YDQ�P¦J�HJ\�HOÉQ\H��PLQL-
PDOL]�OMD�D�PR]GXODWEDQ�D�Y�J�VQ�O�W³UW¦QÉ�Y�OWR]�VW��+D�
D]�HOVÉ�EH�OOªW�VEDQ�D�QÉ�WHVWH�¦V�NDUMD�EDOUD�PR]GXO��¦V�D 
vágás utáni képkockákon a mozdulat ebben az irányban 

IRO\WDW°GLN��HUÉVHEE�OHV]�D�IRO\WRQRVV�J�LOO·]L°MD��

13 Shimamura, Arthur P. – Cohn-Sheehy, Brendan I. – Shimamura, Thomas A.: Perceiving Movement Across Film Edits: 

a Psychocinematic Analysis. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts ���������QR�����SS����à���

14 Münstenberg, Hugo: The Photoplay: A Psychological Study. New York: D. Appleton, 1916. p. 89. [Magyarul lásd: Münsterberg 

Hugo: A mozidarab pszichológiája. (trans. Lénárd-Bella Dorina) Metropolis��������QR�����SS����à���@

A vágók találtak még egy módszert arra, hogy a 

vágásokat elfedjék és gördülékennyé tegyék: amikor az 

·M�EH�OOªW�V�HOVÉ�NRFN�L�PHJLVP¦WOLN�D�NRU�EEL�EH�OOªW�V�
Y¦J¦QHN� LGÉWDUWDP�W�� +RJ\� H]� PL¦UW� PÑN³GLN"� 1HP�
tudni biztosan, mindenesetre Art Shimamura és kol-

légái a Berkeley-i Kaliforniai Egyetemen bebizonyították, 

hogy tényleg�PÑN³GLN��$]�Hgyik lehetséges indok, hogy a 

trükk korrigálja a maszkolás esetleges zavaró, megakasz-

tó hatásait. A másik pedig, hogy így a tárgyak pozíciója 

kevesebbet változik a képen belül a vágás alkalmával.13

$� ILOPN¦V]ªWÉN� Y¦JVÉ� DUDQ\V]DE�O\D� D� nézésirányok 
egyeztetése (eyeline match). Ennek az a lényege, hogy ha 

HJ\� V]HUHSOÉ� D� N¦SHQ� NªY¹OL� W¦U� YDODPHO\� SRQWM�UD� Q¦]�� a 
Y�J�VW�N³YHWÉ�EH�OOªW�V�D]W�PXWDWMD�EH��DPLUH�Q¦]HWW��(]�HJ\-
fajta vizuális kérdés-felelet, olyan, mint amilyet a 2. ábrán 

látható kilométerórás jelenetben láttunk. A nézésirányok 

HJ\H]WHW¦V¦UÉO�P�U� D� NRUDL� ILOPN¦V]ªWÉN� LV� ªUWDN�� U�DG�VXO�
kifejezetten pszichológiai nyelvezetben. Hugo Münsterberg 

így fogalmazott 1916-ban: „Egy hivatalnok vesz egy újságot 
az utcán, rápillant és ledöbben. Hirtelen a saját szemünkkel 
látjuk a hírt.”14�*RQGRORP��¦UWKHWÉ��KRJ\DQ�NDSFVRO°GLN�H]�
ahhoz, amit korábban a vizuális kérdések és válaszok kap-

csán elmagyaráztam. A nézésirány egyeztetésH�·J\�PÑN³-

dik, hogy felvet egy vizuális kérdést – mit néz a hivatalnok? 

–, majd meg is válaszolja nekünk. Emellett kihasználja azt 

D�P�U�HPOªWHWW��HUÉV�HPEHUL�KDMODPRW��KRJ\�N³YHWMük mások 

tekintetét. 

A nézésirányok egyeztetésének különleges esete a beállí-
tás/ellenbeállítás. A legtöbb párbeszédes jelenetben ezt a vá-

gástípust alkalmazzák: ilyenkor a kamera felváltva mutatja a 

EHV]¦OJHW¦V�U¦V]WYHYÉLW��$�S�UEHV]¦G�IRQWRV�V]HUHSHW�M�WV]LN�
a vágások összehangolásában, illetve�D�PDV]NRO�VW�LV�HOÉVH-
gítheti – ez utóbbi pedig rávilágít arra a fontos tényre, hogy 

a hang és a látvány együttes erÉYHO�KDW�UR]]�N�PHJ��PLO\HQ�
N³QQ\HQ�YDJ\�QHKH]HQ�¦V]UHYHKHWÉHN az egyes vágások. 

Röviden tehát, a filmesek nagyon jól ismerik a látó-

rendszerünket. Nem feltétlen kell olyan szakszavakat hasz-

nálniuk, mint maszkolás vagy szakkád ahhoz, hogy ki tud-

ják használni az aktív látás�PHFKDQL]PXVDLW��D�ILOPN¦V]ªWÉN�
nemzedékei ugyanazokra a megállapításokra jutottak, mint 

���»EUD��$�QDJ\�YL]X»OLV�Y»OWR]»VRN�VRNV]RU�HOIHGLN 
D�Y»J»VRNDW� Fent: A Skyfall YÃJH�IHOÃ�%RQG�HOĈNÃV]ÇWL�FVDO»GL�
NDVWÃO\»QDN�IHOUREEDQW»V»W��$�J\ÔMWÍ]VLQÍU�OHÃJ�D]�HJ\LN�WDUW»O\�
IHOÃ��Lent:�5ÐJWÐQ�D�Y»J»V�XW»Q�NÇYÖOUĈO�PXWDWMD�D�NDPHUD� 
DKRJ\�D�K»]�IHOUREEDQ�
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a pszichológusok és a neurológusok, noha nem elméletek 

és kísérletek segítségével, hanem számtalan sikeres és si-

kertelen próbálkozás eredményeként. Ez nem csak józan 

paraszti logika. Ne ringassuk magunkat abban az illúzió-

ban, hogy pontosan átO�WMXN�D]�¦U]¦NHOÉ�UHQGV]HUHLQN�PÑ-

ködési mechanizmusait. A kamerametafora intuitív és csá-

bító, legalábbis sokkal inkább, mint az általam felajánlott 

orvosFVRSRUWRV�PHWDIRUD�� 5�DG�VXO� YDO°V]ªQÑOHJ� QHKH]HQ�
barátkozunk meg a gondolattal, hogy a látás feladatmeg-

osztáson alapuló, aktív rendszer. De a sárfoltoshoz hasonló 

kísérletek nagy segítséget nyújtanak abban, hogy ellenáll-

junk a fent említett illúziónak, amennyiben rámutatnak 

a kamerametafora helytelenségére. A folytonos vágás ha-

tékonyságának kulcsa, hogy kihasználja a kamerametafora 

¦V�D�YL]X�OLV�UHQGV]HU�YDO°V�PÑN³G¦VH�N³]WL�HOOHQWPRQG�VW�
– egy emberhez akarjuk hasonlítani az agyunkat, aki a sze-

münk által készített képeket nézi, holott ami a valóságban 

történik, sokkal inkább emlékeztet arra, amikor egy csapat 

specialista egyes tagjai alaposan megvizsgálják a számukra 

releváns adatokat.15

(J¦V]HQ�HGGLJ�PDJ�W°O�¦UWHWÉGÉQHN�YHWW¹N��KRJ\�D�Y�J�-
VRN�PLQGLJ�çPÑN³GQHNæ��¦V�D]W�YL]VJ�OWXN��KRJ\DQ�Y�OQDN�
láthatatlanná. De egyes vágások QHP�PÑN³GQHN. Némelyik 

majd’ kiszúrja a szemünket. A rontott/hibás vágások egyik 

típusát ugró vágásnak nevezzük. Ilyenkor a képen látható 

tárgyak hirtelen „ugranak” a kép egyik pontjáról a másikra. 

Alfred Hitchcock Psycho �������FªPÑ�NODVV]LNXV�QDN�OHJHOH-
jén látunk egy ugró vágást, ami a UHQGH]É�¦V�PXQNDW�UVDL�
hozzáértésének� N³V]³QKHWÉHQ a szokásosnál is nagyobb 

YL]X�OLV�G³FFHQ¦VW�RNR]��$�ILOP�HOHM¦Q��D�IÉFªPOLVWD�P³J³WW�
D]� DUL]RQDL� 3KRHQL[� O�WKDW°� HJ\� KHOLNRSWHUUÉO��$� NDPHUD�
ráközelít egy hotelre, majd az elhalványuló képet egy olyan 

követi, mely az egyik szoba ablakát mutatja (5. IHOVÉ ábra). 

$KRJ\� D� NDPHUD� N³]HOHEE� ¦U� D]� ¦S¹OHWKH]�� D� N³YHWNH]É�
vágás után ismét az ablakot látjuk, de már más� V]³JEÉO 
(5. alsó��EUD���(EEHQ�D�SLOODQDWEDQ�·J\� WÑQLN��PLQWKD�D]�
DEODN�XJUDQD�HJ\HW�EDOU°O�MREEUD��VÉW�NLFVLW�HO�LV�IRUGXOQD��

Miért érzékeljük ugrásnak, ami ugró vágáskor tör- 

W¦QLN"�+RJ\�H]W�PHJ¦UWV¹N��HOÉV]³U�LV�N¹O³QEV¦JHW�NHOO ten-

Q¹QN�N¦WI¦OH�PR]J�VL�LOO·]L°�N³]³WW��$]�HOÉ]É�����IHMH]HWEHQ�

���7LP�6PLWK�³VV]HJ\ÑMW³WWH�D�WHFKQLN�NDW��PHO\HN�³VV]HN³WLN�D�ILOPN¦V]ªWÉN�J\DNRUODWL�WXG�V�W�D�SV]LFKRO°JL�YDO���UGHPHV�HOROYDVQL�D�

cikkét, a megjegyzésekkel együtt. Smith, Tim J.: The Attentional Theory of Cinematic Continuity. Projections �������QR�����SS���à���

* [A valódi mozgáson kívül a látszatmozgás, a mozgási illúziók vagy a mozgási utóhatás egyaránt kiválthat mozgásérzetet; ezek közül 

=DFNV�LWW�D�O�WV]°ODJRV��YDJ\�P�V�Q¦YHQ�VWURERV]NRSLNXV��PR]J�VVDO�IRJODONR]LN��HUUÉO�O�VG��.RY�FV�,ORQD��0R]J�V¦V]OHO¦V��,Q��&V¦SH�

kifejtettem, hogy a V]ÑN� WDUWRP�Q\· látszólagos mozgás 

(short-range apparent motion) az agy számára megkülön-

böztethetetlen a valódi mozgástól. Amint megtudtuk, en-

nek a látszólagos mozgásnak az a feltétele, hogy az egyes 

képek között olyan apró legyen a megszakítás, hogy az agy 

vizuális részlege folyamatos mozgást érzékeljen. A 5. ábra 

viszont egy másik típusú mozgási illúziót, a széles tarto-
mányú látszólagos mozgást (long-range apparent motion)  

illusztrálja – ez az a kvázi mozgás, amit a gyalogosoknak 

MHO]É�N³]OHNHG¦VL lámpákon látunk, amelyeken felváltva vil-

ORJ�D�]³OG�V¦W�O°�ILJXUD�N¦W�N¹O³QE³]É�PR]J�VI�]LVW��EU�]R-

ló képe. Képesek vagyunk a látványt mozgásnak érzékelni, 

bár érzékeljük a pozíciók hiányát is, melyek az egyik meg-

jelenített testtartástól a másikig vezetnek. Másik jó példa 

HUUH�D�U¦JL�PR]LN�EHM�UDWD�IHOHWWL�KLUGHWÉW�EOD��$]�¦JÉN�IHO-
váltva villognak, így minden váltásnál az a benyomásunk, 

hogy arrébb moccannak, pedig közben nem úgy néz ki, 

mintha ténylegeseQ�PHJWHQQ¦N�D�N³]E¹OVÉ�W�YROV�JRNDW�
�

���»EUD��8JUÍ�Y»J»V�D�3V\FKR�NH]GĈ�MHOHQÃWÃEHQ��$KRJ\�D�IHQWL 
NÃSHQ�PXWDWRWW�EH»OOÇW»VUÍO�D]�DOVÍUD�Y»JXQN��RO\DQ��PLQWKD�D]�
DEODN�XJUDQD�ÃV�HO�LV�IRUGXOQD�HJ\�NLFVLW��DKRJ\DQ�D�Q\ÇO�PXWDWMD

9»J»V�
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0L¦UW�LO\HQ�IXUFV�N�D�KLUGHWÉW�EO�N�és az ugró vágások, 

KRJ\� HJ\V]HUUH� WÑQQHN� PR]J�VQDN� ¦V� QHPPR]J�VQDN"�
Azért, mert a látórendszerünk N¹O³QE³]É�U¦V]HL�N¹O³QE³-

]É�Y�ODV]W�DGQDN�DUUD��DPLW�¦V]OHOQHN��(PO¦NV]¹QN�P¦J�D]�
07�WHU¹OHWUH��D�PR]J�V�V]DN¦UWÉM¦UH"�$����ábrán illusztrált 

vágás pontosan úgy stimulálja az látórendszerünket, aho-

gyan egy mozgó tárgy tenné. Ezért az MT azt jelzi, hogy 

a kontúr az ablak jobb oldalán arrébb ugrik, ahogyan a 

nyíl mutatja az ábrán. Azonban a látórendszer más terü-

letei egyáltalán nem úgy reagálnak erre, ahogy a valódi 

mozgásra. A könyv 1. fejezetében kifejtettem, hogy az agy-

N¦UHJ�HOVÉGOHJHV�¦V�P�VRGODJRV�O�W°N¦UJH��D�9��¦V�D�9��
UHDJ�OQDN�OHJHOÉV]³U�D�YL]X�OLV�LQJHUHNUH��(]HN�D�WHU¹OHWHN�
NLHPHONHGÉHQ�¦U]¦NHQ\HN�D�YL]X�OLV�NRQW·URN�SR]ªFL°M�UD�
és orientációjára. Ha megvizsgáljuk a nyíl által jelzett utat, 

azt látjuk, hogy egyik beállításban sem élesek a kontúrok: 

D]�HOVÉ�N¦SHQ�D�W¦JO�N�FVDN�J\HQJH�NRQW·UW�DGQDN��D�P�-
VRGLNRQ�SHGLJ�D�NRQW·U�J\DNRUODWLODJ�HO�LV�WÑQLN�D]��UQ\¦N�
miatt. De ha nincs kontúr, a V1 és a V2 nem reagál. 

Ennek követeztében, noha az MT azt jelzi, hogy a kontúr 

elmozdult a nyíl által jelzett irányban, a V1 és a V2 sem-

mi változást nem érzékel. Alighanem ennek�N³V]³QKHWÉ��
hogy a széles tartományú látszólagos mozgást meg tudjuk 

különböztetni a valódi mozgástól. Az ugró vágások ese-

9DO¦ULD�à�*\ÉUL�0LNO°V�à�5DJ°�$QHWW� �HGV����Általános Pszichológia I. Észlelés és figyelem��%XGDSHVW��2VLULV�.LDG°��������SS��

221–233.). A V]ÑN�WDUWRP�Q\·�O�WV]°ODJRV�PR]J�VW az agyunk nem tudja megkülönböztetni a valódi mozgástól, míg a széles tartományú 

látszólagos mozgás esetén kvázi mozgást látunk, ami azért különbözik a valódi mozgástól, mert kimaradnak mozgásfázisok. Annak 

I¹JJY¦Q\¦EHQ��KRJ\�D�N¹O³QE³]É�PR]J�VI�]LVRN�LQJHUHL�LQWHQ]LW�VEDQ��GHOWD����IRUP�EDQ��DOID����YDJ\�P¦UHWEHQ��JDPPD���N¹O³QE³]-

QHN�HJ\P�VW°O��P�V�P�V�J³U³J�EHWÑYHO�V]RNW�N�MHO³OQL�D]�DOWªSXVRNDW��$�SRQWRV�GHILQªFL°N¦UW�O�VG��%DUWKD�/DMRV��3V]LFKRO°JLDL�¦UWHOPH]É�

szótár. Budapest: Akadémiai Kiadó, 1981.; illetve: APA Dictionary of Psychology, https://dictionary.apa.org/ – A szerk.]

16 A széles tartományú látszólagos mozgást béta-mozgásnak is hívják, és már régóta tanulmányozzák. A Gestalt-pszichológus Max 

:HUWKHLPHU�PHJ�OODSªWRWWD��KRJ\�LJHQ�HOW¦UÉ�D�YDO°GL�PR]J�V�WDSDV]WDODW�W°O��(OOHQEHQ�D�V]ÑN�WDUWRP�Q\·�O�WV]°ODJRV�PR]J�V�J\DNRU-

latilag megkülönböztethetetlen a valódi mozgástól mind pszichológiai, mind fenomenológiai aspektusait tekintve. Wertheimer a lát-

szólagos mozgás egyik különleges formáját, a phi-jelenséget is felfedezte, amikor valami mozogni látszik, pedig közben nem érezzük, 

hogy helyet változtatna. Furcsa, nem? Illusztrációk találhatók itt: http://www1.psych.purdue.edu/Magniphi/MagniPhi.html [utolsó 

letöltés: 2021. 12. 06. – A szerk.] A témáról lásd még: Mikami, Akichika: Direction Selective Neurons Respond to Short-range 

and Long-range Apparent Motion Stimuli in Macaque Visual Area MT. International Journal of Neuroscience (1991) no. 61. pp. 

101–112.; Steinman, Robert M. – Pizlo, Zygmunt – Pizlo, Filip J.: Phi is Not Beta, and Why Wertheimer’s Discovery Launched 

the Gestalt Revolution. Vision Research ����������QR������SS������à������>=DFNV�LWW�HJ\V]HUÑVªW�DNNRU��DPLNRU�D�V]¦OHV�WDUWRP�Q\·�

O�WV]°ODJRV�PR]J�VW�D]RQRVªWMD�D�E¦WD�PR]J�VVDO��%¦WD�PR]J�V�HVHW¦Q�·J\�WDSDV]WDOXQN�O�WV]°ODJRV�PR]J�VW��KRJ\�D]�LVP¦WOÉGÉ�LQJHU�

WXODMGRQV�JDL�QHP�Y�OWR]QDN��KDQHP�O�WV]°ODJ�HJ\HWOHQ��Y�OWR]DWODQ�LQJHUW�O�WXQN�PR]RJQL��D�PR]J�V�D]RQEDQ�QHP�¦U]ÉGLN�IRO\DPD-

WRVQDN��PLYHO�D]�LQJHUHN�N³]³WW�QDJ\�D]�LGÉEHOL�¦V�YDJ\�W¦UEHOL�W�YROV�J��$�SKL�MHOHQV¦J�PLQGHQQHN�D]�HJ\LN�DOWªSXVD��O�VG��https://

dictionary.apa.org/). A fogalmi zavart az is okozhatja, hogy mivel a phi-jelenség egyaránt altípusa a béta-mozgásnak, a széles tarto-

mányú látszólagos mozgásnak és a stroboszkopikus/látszatmozgásnak, ezért gyakran ezek szinonímájaként használják. – A szerk.]

W¦EHQ�D�Y�J�VW�PHJHOÉ]É�N¦SNRFN�Q�D�NRQW·U�HO¦J�N³]HO�
YDQ�DKKR]��DKRO�D�Y�J�VW�N³YHWÉ�N¦SHQ�OHV]�O�WKDW°��KRJ\�
az stimulálja az MT-t – azonban nincs elég közel ahhoz, 

hogy a vizuális rendszer többi részébe is bele tudjon illesz-

kedni. A korábban bevezetett kórházi analógiával élve azt 

mondhatnánk, a radiológus észrevesz a páciens testében 

egy csomót, ám a hematológus semmi rendelleneset nem 

talál a vérképében. Valami nem stimmel.16

Az agyunk mozgásspecialistái nem valami érzékenyek 

az alakokra és színekre. Ez számos érdekes optikai illúziót 

WHV]� OHKHWÉY¦��PLQW�S¦OG�XO� DPLO\HQ� D� ��� �EU�Q látható. 

A széles tartományú látszólagos mozgást Y¦J]É� W�UJ\DN��
·J\�WÑQLN��PLQWKD�PHJY�OWR]WDWQ�N�D�V]ªQ¹NHW��P¦UHW¹NHW�
vagy akár az alakjukat is. A széles tartományú látszólagos 

mozgás akár a kép mélységében és felszínén is okozhat 

mozgási illúziót. (Sajnos ezt nehéz lenne illusztrálni egy 

könyv lapjain.)

A széles tartományú látszólagos mozgást vizsgálva 

arról is többet tudhatunk meg, hogy milyen esetekben 

találkozhatunk ugróvágásokkal. Az ugró vágás feltétele te-

K�W��KRJ\�D]�HOVÉ�¦V�P�VRGLN�EH�OOªW�VRQ látható kontúrok 

elég közel esnek egymáshoz ahhoz, hogy az ingerelje az 

agyunk mozgásra érzékeny területeit, ugyanakkor elég tá-

vol maradjanak ahhoz, hogy az agy egyéb területei ne 
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érzékeljék mozgásnak. Ez számos olyan stratégiára is 

rámutat, DPHO\HNNHO� D]� XJU°Y�J�VRN� HONHU¹OKHWÉN�� (OÉ-

ször is, ha nincsenek kontúrok, nincsen ugró vágás sem. 

A kötél (Rope��������FªPÑ�ILOPM¦EHQ�+LWFKFRFN�·J\�UHMW�
HO�HJ\�Y�J�VW��KRJ\�D]�D]W�PHJHOÉ]É�VQLWW�Y¦J¦Q�D�NDPHU�W�
egy árnyék felé fordítja, a�N³YHWNH]É snittet pedig még a 

sötétben indítja. Szóval a�Y�J�V�HOÉWWL�¦V�XW�QL�N¦SNRFN�N�
is NRURPIHNHW¦N��+D�IHNHW¦UÉO�IHNHW¦UH�Y�OWXQN��QHPKRJ\�
XJU°�Y�J�V��NRQNU¦WDQ�VHPPLO\HQ�Y�J�V�QHP�¦V]OHOKHWÉ��
Az Egy makulátlan elme örök ragyogása (Eternal Sunshine 
of a Spotless Mind��������FªPÑ�ILOPEHQ�0LFKHO�*RQGU\�
pontosan ugyanezzel a trükkel bújtatja el a vágásokat a je-

lenetben, amikor Jim Carrey kétségbeesetten fürkészi az 

utcát, miközben az észleleteit memóriairtók módosítják. 

Valahányszor megfordul, ¦S¹OHWHN��HPEHUHN�¦V�M�UPÑYek 

változnak meg – ¦V]OHOKHWÉ�Y�J�Vok nélkül. Gondry ezt 

ªJ\� ROGRWWD� PHJ�� NDPHUD� HJ\� N³]HOL� YLOODQ\RV]ORS� HOÉWW�
pásztázik, és a vágások épp DNNRUUD�YDQQDN�LGÉ]ªWYH��PL-
kor a képet teljességgel kitakarja az oszlop.��

De mi a helyzet azokkal a vágásokkal, amikor egy sötét 

éjszakai égboltról a reggeli világoskék égboltra vágunk? 

Ilyenkor tökéletesen látható a vágás, viszont ugrás nin-

csen, mivel egyik képen sem igazán találunk kontúrokat. 

���.³V]³Q³P�=DFK�6FKPLW]�QHN��KRJ\�IHOKªYWD�D�ILJ\HOPHP�HUUH�D�S¦OG�UD��

~P�D]�LO\HQ��NHY¦V�NRQW·UUDO�UHQGHONH]É�EH�OOªW�VRN közé 

beékelt vágások igen ritkák. Sokkal jHOOHP]ÉEE�� KRJ\�
HJ\LN�NRQW·URV�N¦SUÉO�D�P�VLN�NRQW·URV�N¦SUH váltunk. 

Ebben az esetben viszont a vágónak ügyelnie kell arra, 

hogy a két kép domináns kontúrjai elég távol essenek 

HJ\P�VW°O��QHKRJ\�D�Q¦]ÉN�XJU�VW�¦U]¦NHOMHQHN��7DO�Q�H]�
D� OHJDODSYHWÉEE�P°GMD� DQQDN��KRJ\� HONHU¹OM¦N� D]�XJU°�
vágásokat. 

$�ILOPN¦V]ªWÉN�HUUH már réges-rég rájöttek. A filmes 

tankönyvekben is ott az aranyszabály, hogy ha jelenet 

közben vágunk, minimum 30 fokban el kell fordítani 

a kamerát. Ezzel biztosítjuk, hogy a tárgyak elég nagy 

W�YROV�JRW�WHV]QHN�PHJ�D�N¦SHUQ\ÉQ�D]�HJ\LN�EH�OOªW�VU°O�
a másikra váltva ahhoz, hogy ne jöjjön létre széles tarto-

mányú látszólagos mozgás. 

0LHOÉWW�WRY�EEPHJ\¹QN��WLV]W�]]XQN�P¦J�YDODPLW��(G-

dig úgy beszéltünk az ugró vágásról, mintha szigorúan 

NHU¹OHQGÉ�OHQQH���V�D�OHJW³EE�UHQGH]É��OWDO�EDQ�W¦Q\OHJ�
annak tartja: ¦V]UHYHKHWÉ�¦V�PHJDNDV]W°��HOWHUHOL�D�Q¦]ÉN�
ILJ\HOP¦W�D]��WDGQL�NªY�QW�W³UW¦QHWUÉO��'H�PLQGH]��D�ILOP-

N¦V]ªWÉN� F¦OMDLW°O� I¹JJÉHQ�� DN�U� SR]LWªYXP� LV� OHKHW�� /DUV�
YRQ�7ULHU�S¦OG�XO�HOÉV]HUHWHWWHO�DONDOPD]�GXUYD�XJU°�Y�-
gásokat a jeleneteiben, ami feszültséget teremt, illetve azt 

érzékHOWHWL��KRJ\�QDJ\RQ�J\RUVDQ�P·OLN�D]�LGÉ��$�Táncos 
a sötétben (Dancer in the Dark��������FªPÑ�ILOPEHQ�·J\�
N³YHWM¹N�%M³UN³W��KRJ\�U³YLG�LGÉN³]³QN¦QW�XJULN�HJ\HW�D�
N¦S��(]�IXUFVD�LGÉ¦U]¦NHO¦VW�¦V�D�]DYDURGRWWV�J�¦OP¦Q\¦W�
Y�OWMD�NL��7RY�EE��� D]������DV� ¦YHNWÉO� D� YLGH°NOLSHNEHQ�
YL]X�OLV�NOLV¦Y¦�Y�OW�D�N³YHWNH]É�WªSXV· vágás: az együttes 

tagjai a kamera irányába lépdelnek, és – mivel nagyjából 

P�VI¦O�P�VRGSHUFQ\L� LGÉN³]³N�NL�YDQQDN�Y�JYD�D� IHOY¦-
WHOEÉO� à� ·J\� WÑQLN�� KRJ\ közeledés közben egyre-másra 

HOÉU¦EE�XJUDQDN�D�N¦SHUQ\ÉQ��
A vágáson kívül más szerkesztési eljárásokat is alkal-

mazhatunk a felvételek egymáshoz illesztésekor. A mai 

laptopok nagy része fel van szerelve valamilyen videoszer-

NHV]WÉ�SURJUDPPDO��DPL�PHJDQQ\L típusú átmenetet kínál 

IHO�à�D]�HQ\¦P�S¦OG�XO�K·V]�N¹O³QE³]É�RSFL°YDO�UHQGHONH-
]LN��(]HN�N³]¹O�WDO�Q�D]��WWÑQ¦V���WWRO�V�és az írisz effektu-

sok a legfontosabbak. ~WWÑQ¦VUÉO (fade) akkor beszélünk, 

amikor az egyik képet lassan, fokozatosan váltja fel a kö-

YHWNH]É��$]�HOVÉ�N¦SNRFN�Q�V]�]�V]�]DO¦NEDQ�D]�HOVÉ�VQLWW�
látható, ám erre rákerül a második snitt, és lassan száz 

���»EUD��%ÃWD�PR]J»V��0LQGHJ\LN�NÃSS»U�HVHWÃEHQ 
PR]J»VL�LOOÔ]LÍ�NHOHWNH]LN��KD�D�EDOROGDOLW�IHOFVHUÃOMÖN�D�MREEDO� 
$�OHJIHOVĈ�NÃSS»UQ»O�ÔJ\�WĖQLN��PLQWKD�D�NÐU�LGH�RGD�XJU»OQD� 
$�WÐEELQÃO�D�W»UJ\�PLQWKD�PHJY»OWR]WDWQ»�D]�»UQ\DODW»W� 
PÃUHWÃW�ÃV�DODNM»W�PR]J»V�NÐ]EHQ��
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százalékban �WYHV]L�D]�HOVÉ�KHO\¦W���J\�D]W�Q��KD�D�NHWWÉ�N³-

zül az egyik egy fekete kép, elsötétedést vagy kivilágosodást 

hozhatunk létre. Ezek az effektek általában valamilyen na-

J\REE�Y�OW�VW� MHOH]QHN�D�ILOPEHQ�à�LGÉEHQ��W¦UEHQ��YDJ\�
PLQGNHWWÉEHQ�� Áttolás (wipe) esetében egy képzeletbeli 

vonal szeli át a képet,�DPL�PDJD�XW�Q�K·]]D�D�N³YHWNH]É�
beállítást. Ezzel az eljárással leggyakrabban azt jelzik a film- 

N¦V]ªWÉN�� KRJ\� D két snitt cselekménye egyszerre zajlik. 

Végül pedig táguló íriszeléskor (iris out) a sötét képkockát 

·J\�Y�OWMD� IHO�N³YHWÉ�EH�OOªW�V��KRJ\�HOÉV]³U�N³]¦SHQ�HJ\�
apró, de egyre táguló, kör alakú kivágatban jelenik meg. 

$�ILOP�HJ\�KRVV]DEE�HJ\EHI¹JJÉ�U¦V]H�V]RNRWW�ªJ\�LQGXOQL��
PHO\HW�D]W�Q�D]�ªULV]HO¦V�HOOHQW¦WHV��V]ÑN¹OÉ�YHU]L°MD�]�U�OH��
�(]�Q¦SV]HUÑ�PHJROG�V�YROW�D]�DPHULNDL�Q¦PDILOPHNEHQ��

$]��WWÑQ¦V����WWRO�V��¦V�ªULV]HIIHNWXVRN�VRNNDO�észreve- 
KHWÉEEHN� ¦V� IHOWÑQÉEEHN� D vágásoknál. Részben azért 

PÑN³GQHN�M°O��PHUW�NLKDV]Q�OM�N�D�YL]X�OLV�UHQGV]HU¹QN�
WHUP¦V]HWHV�PHFKDQL]PXVDLW��YLV]RQW�YDO°V]ªQÑOHJ�FVDN�DN-
NRU�WXGMXN�¦UWHOPH]QL�ÉNHW��KD�ILOPQ¦]ÉNN¦QW�UHQGHONH]-
zünk már némi tapasztalattal. Nem hinném, hogy ezzel 

kapcsolatban végeztek már kísérleteket, de érzéseim sze-

rint, ha megkérnénk néhány embert, hogy próbálják meg 

kiszúrni a� N¹O³QE³]É� N¦SY�OW�VRNDW� HJ\� DGRWW� ILOPEHQ��
N³QQ\HG¦Q�¦V]UHYHQQ¦N�D]�³VV]HV�D]��WWÑQ¦VW���WWRO�Vt és 
íriszelést. 

$�N¹O³QE³]É�EH�OOªW�VRN�HJ\P�VKR]�LOOHV]W¦VH�D�ILOP-

N¦V]ªW¦V�HJ\LN�DODSYHWÉ�PHW°GXVD��'H�YDQQDN�P�V�P°G-

szerek is, amelyekrÉO ugyancsak fontos említést tennünk. 

$� UHQGH]ÉN� RO\NRU� D� UHQGH]ÉL� LQVWUXNFL°N� YDJ\� HJ\¦E�
OHKHWÉV¦JHN�NLDNQ�]�V�YDO�FV³NNHQWLN�D�Y�J�VRN�V]�P�W��
Azokat a snitteket, melyek sokáig tartanak, és egy hosz-

szabb történetrészt mesélnek el, hosszú beállításoknak 

hívjuk. Az angol long shot kifejezés kissé összezavaró 

módon egyszerre jelenti a hosszú beállítást és a totált a 

filmes szakzsargonban. (Ráadásul lovas szakkifejezésként 

van még egy harmadik, teljesen más értelme is.) A film-

P�QL�VRN�PHJÉU¹OQHN�D�KRVV]·�EH�OOªW�VRN¦UW��6]HP¦O\HV�
NHGYHQFHP� 2UVRQ�:HOOHV� A gonosz érintése (Touch of 
Evil,�������FªPÑ�ILOPM¦QHN�KªUHV�NH]GÉMHOHQHWH��$�VQLWW�
WHFKQLNDL� EÑY¦V]PXWDWY�Q\�� DPHO\EHQ� HJ\� NU�QUD� YDJ\�
dollyra szerelt kamera követi a bonyolult, éjszakai váro-

si tömegben zajló cselekményt. A beállítás egy közelivel 

NH]GÉGLN� HJ\� ERPE�U°O, amit valaki éppen élesít. Az 

18 Köszönöm James Cuttingnak, hogy ebben kijavított. 

HON³YHWÉ� RGDIXW� HJ\� DXW°KR]�� EHFVHPS¦V]L� D� ERPE�W� D�
csomagtartóba, aztán elszalad. Az autóba beszáll egy pár, 

kihajtanak a sugárútra, és megtorpannak egy kereszte-

]ÉG¦VQ¦O��2WW� D� NDPHUD� HONH]G�N³YHWQL� HJ\�P�VLN�S�UW��
DNLN��WPHQQHN�D]�·WRQ�¦V�D�NHUHV]WH]É�XWF�Q�V¦W�OQDN�WR-

Y�EE��ÈN�&KDUOWRQ�+HVWRQ�¦V�-DQHW�/HLJK��D�IÉV]HUHSOÉN��
Ahogy beszélgetve és nevetgélve sétálnak, rengeteg ember 

mellett elhaladnak, kikerülnek egy csoport kecskét meg 

N¦W��UXV�NRFVLM�W��PªJ�Y¦J¹O�PHJ¦UNH]QHN�D�KDW�U�WNHOÉ-

K³]��2WW��PLN³]EHQ�D�KDW�UÉUUHO�EHV]¦OQHN��D]�DXW°�XWRO-
¦UL�ÉNHW��PDMG�·MUD�NLJXUXO�D�N¦SEÉO��$�OHJHVOHJHOVÉ�Y�J�V�
itt nagyjából három és fél perc után látható, amikor is 

átvágunk az épp felrobbanó autóra. 

Ez és megannyi másik hosszú beállítás kerül megidé-

zésre Robert Altman A játékos (The Player�� ������ FªPÑ�
ILOPM¦QHN�D]�HOHM¦Q��$PLQW�)UHG�:DUG�¦V�P�V�V]HUHSOÉN�
PHJMHOHQQHN��HOWÑQQHN��PDMG�·MUD�PHJMHOHQQHN�D�N¦SHU-
Q\ÉQ��A gonosz érintése, az $EV]RO·W�NH]GÉN (Absolute Begin-
ners, Julien Temple, 1986), A kötél és az Oltalmazó ég 
(Seltering Sky, Bernardo Bertolucci, 1990) egyes emléke-

]HWHV�MHOHQHWHLW�LG¦]LN�IHO��.³]EHQ�HPEHUHN�¦V�D�M�UPÑYHN 
jönnek-mennek körülöttük, a kamera pedig hol közele-

dik, hol távolodik. Ahogy zajlik a jelenet, lassan kiderül, 

hogy pont olyan hosszú és épp ugyanolyan eszközökkel 

él, mint azok�D�ILOPMHOHQHWHN��DPHO\HN�HOÉWW�WLV]WHOHJ���
A hosszú beállítások legextrémebb fajtája, amikor a 

filmben nincs, vagy nem lehet észrevenni egyetlen vágást 

sem. Alfred Hitchcocktól A kötél� FªPÑ�majdnem ilyen 

alkotás. A film nagymértékben kihasználja a kamera-

PR]J�V� OHKHWÉV¦JHLW�� ¦V� PLQG³VV]H� Wª]� ¦V]OHOKHWÉ� Y�J�V�
található benne. További tizet Hitchcock a sötétbe rejtett, 

de kénytelen volt megtartani�D�Wª]�O�WKDW°W��KRJ\�D�YHWªWÉN�
tekercset tudjanak cserélni.18

2002-re, amikor bemutatták Alexander Szokurov 

Orosz bárka (Russian Ark�� FªPÑ� ILOPM¦W�� D� GLJLW�OLV� ND-
PHU�N� OHKHWÉY¦� WHWW¦N�� KRJ\� HJ\� NLOHQFYHQNLOHQF� SHUFHV�
játékfilmet egyetlen, vágás nélküli snittben vegyenek fel. 

6]RNXURY�ILOPMH�PHU¦V]HQ�KDV]Q�OWD�NL�H]W�D�OHKHWÉV¦JHW��
a kétezer színésszel és statisztával, valamint három zene-

karral forgatott kosztümös film a szentpétervári Ermitázs-

ban játszódik. A kamerát D�6WHDGLFDP�QHYÑ�V]HUNH]HWUH�
V]HUHOW¦N�IHO��PHO\QHN�N³V]³QKHWÉHQ�PLQLP�OLV döcögést 

YDJ\�U�QJDW°]�VW�RNR]��DKRJ\�D�NDPHUDPDQ�O¦SFVÉ]LN�¦V�
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járja a szobákat. A kötél és az Orosz bárka nagy népsze-

UÑV¦JQHN� ³UYHQGWHN�PLQG� D� NULWLNXVRN�� PLQG� D� Q¦]ÉN�
körében. Az Orosz bárkát kifejezetten mint látványfilmet 

hirdették, és a mobil-kamera, ahogy végigszánt és átsiklik 

a kastélyon, magát a forgatás aktusát is érzékelteti. Nagy 

meglepetésemre rengetegen nem veszik észre, hogy tu-

lajdonképpen A kötél is egyetlen beállításból áll. Ez arra 

XWDO��KRJ\�D]�LJD]�Q�¹J\HV�UHQGH]É vágások nélkül is tud 

történetet mesélni – és Hitchcock pontosan ezt akarta 

bebizonyítani. 

Többször hangsúlyoztam már, hogy a vágás sikere 

abban rejlik, hogy kihasználja a vizuális rendszerünk 

PÑN³G¦VL�PHFKDQL]PXVDLW�� 5HQGV]HUHVHQ� WDSDV]WDOXQN�
vizuális szüneteket: mikor pislogunk, mikor szakkádikus 

V]HPPR]J�VW�Y¦J]¹QN��YDJ\�DPLNRU�D]�XWF�Q�HO]·J�HOÉW-
tünk egy teherautó. De azt is hangsúlyoztam, hogy en-

nek ellenére a vágások tökéletes újdonságot jelentenek 

D]�HPEHULV¦J� IHMOÉG¦VW³UW¦QHW¦EHQ��$PLNRU�Y�J�V� W³UW¦-
QLN��D� O�W°PH]ÉQN�HJ\� MHOHQWÉV� U¦V]H�HJ\�SLOODQW�V�DODWW�
teljesen megváltozik. Vajon meg kell tanulnunk kezelni 

ezeket a váltásokat? 

Egy friss tanulmány szerint a válasz összességében: 

„nem”, amit egy halvány „vagy de” egészít ki. Sermin Il-

GLUDU�W³U³N�ILOPUHQGH]É�¦V�NXWDW°�PHJO�WRJDWWD�6WHSKDQ�
Schwant a tübingeni Leibniz-Institut für Wissensmedi-

enben. Ildirar családja a törökországi hegyvidéken élt, 

ahol a televízió és a filmek ritkaságnak számítottak. Il-

dirar ismert olyan közeli falvakat is, ahol egyáltalán nem 

volt tévé. Így Schwannal kitaláltak egy kísérletet, amely 

kideríti, hogyan reagálnak azok az emberek a vágások-

UD��DNLN�P¦J�VRKD�QHP�O�WWDN�LO\HW�D]HOÉWW��1HP�DNDUWDN�
hollywoodi filmeket használni, mert azokat talán a szá-

mukra idegen cselekmények miatt látták volna másként 

a falusiak. Inkább leforgatták saját kisfilmjeiket az egyik 

faluban, melyekben a helyiek szerepeltek. A filmek hosz-

V]D�D�S�U�P�VRGSHUFHVWÉO�D�S�U�SHUFHVLJ�WHUMHGW��¦V�FVDN�
kevés vágást tartalmaztak. Ildirar elutazott a filmekkel a 

hegyekbe, és bekapcsolta a laptopját, hogy elvégezze a 

kísérletet. Vajon felismerik majd a lakók, hogy a filmek 

olyan eseményeket ábrázolnak, melyek valahol máshol, 

valamikor máskor történtek? Felismerték. Vajon képe-

VHN�OHV]QHN�YLVV]DLG¦]QL��PL�W³UW¦QW�D�Y�J�V�HOÉWW�¦V�XW�Q��
YDJ\�D�Y�J�V�³VV]H]DYDUMD�PDMG�ÉNHW��¦V�D�P�VRGLN�EH�OOª-

19 Schwan, Stephan – Ildirar, Sermin: Watching Film for the First Time. Psychological Science��������QR������SS�����à����

W�VW�P�U�QHKH]HQ�KªYM�N�HOÉ"�.¦SHVHN�YROWDN��$]�YLV]RQW�
már nemigen tudták elmagyarázni, hogy az egyes snittek 

hogyan kapcsolódnak egymáshoz.

.¦S]HOM¹N�HO�D�N³YHWNH]É�V]HNYHQFL�W��D�ILOP�HJ\�NLV-
WRW�OODO�NH]GÉGLN�à�D�NHUW�Y¦J¦EÉO�O�WMXN��DKRJ\�HJ\�I¦UIL�
D�K�]�EHM�UDW�KR]�N³]HOªW��9�J�V��$�N³YHWNH]É�EH�OOªW�V�
kapualjból mutatja, ahogy az ajtó kinyílik; ezután a ka-

PHUD� N³UEHWHNLQW� D� K�]EDQ��0L� YDO°V]ªQÑOHJ� YDODKRJ\�
úgy foglalnánk össze a látottakat, hogy „egy ember oda-

megy az ajtóhoz, kinyitja, és belép a házba.” A falulakók 

azonban olyasmiket mondtak, hogy „kinyitotta az ajtót, 

azután nem láttam többször.” Pontosan visszaidézték a 

beállítások tartalmát, de nem érzékelték a snittek közötti 

NDSFVRODWRNDW��DKRJ\�D� WDSDV]WDOW� ILOPQ¦]ÉN�WHQQ¦N��$]�
LVPHUÉV�FVHOHNP¦Q\HN�VRNDW�VHJªWHWWHN�DEEDQ��KRJ\�QDJ\-
M�E°O�PHJIHOHOÉ�OHªU�VRNDW�LV�DGMDQDN��GH�D�EHV]�PRO°LN�
fele még így sem közelítette meg azt, amilyet mi adnánk. 

Schwan és Ildirar megállapították, hRJ\�DNL�HOÉV]³U�WDO�O-
kozik vágásRNNDO��N³QQ\HEEHQ�PHJ¦UWL�D�Y�J�V�PÑN³G¦-
sét és jelentését, ha valamilyen ismerÉV�FVHOHNP¦QQ\HO�
találkozik. Ezt helyes megfigyelésnek tartom.19 

$�ILOP�PHJMHOHQ¦VH�°WD�D]�HPEHUL�DJ\�QHP�IHMOÉG³WW�
MHOHQWÉV�P¦UW¦NEHQ�à�HOOHQEHQ�D� ILOPHN�ÉU¹OHWHVHQ�VR-

NDW�IHMOÉGWHN��$]�HJ\LN�QDJ\�Y�OWR]�V�D�Y�J�VRN�J\DNRUL-
sága: a snittek jóval rövidebbek lettek. Ennek az egyik 

oka, hogy a televíziós közvetítések viszonylag alacsony 

IHOERQW�V·DN��0LYHO�D�W¦Y¦N¦SHUQ\ÉQ�QHK¦]�NLYHQQL�HJ\�
DUFRW� NLVWRW�OEDQ�� D� UHQGH]ÉN� ¦V� D� Y�J°N� LQN�EE� N³]H-
liket használnak. Nem mutatnak két-három színészt 

HJ\�N¦SHQ�� LQN�EE�HJ\LN�V]HUHSOÉUÉO�D�P�VLNUD�Y�JQDN��
PHO\QHN� N³YHWNH]W¦EHQ� MHOHQWÉVHQ� PHJQÉWW� D� Y�J�VRN�
gyakorisága. A televíziós reklámokban általában renge-

teg a vágás, egyrészt mert szükség van a közeli képekre, 

másrészt mert csupán harminc vagy hatvan másodperük 

van arra, hogy elmeséljenek egy történetet. Ezekhez a 

praktikus megfontolásokhoz aztán kulturális és stiláris 

W¦Q\H]ÉN� W�UVXOWDN. Az 1980-as években a zenei klipek 

divatba hozták a gyakori vágást, és ennek még ma is 

¦U]ÉGLN�D�KDW�VD�D�WHOHYª]L°EDQ�¦V�D�ILOPHV�Y�J�VEDQ��$�
filmtörténész Barry Salt alaposan megvizsgálta a vágáso-

kat háromszáznegyven darab 1912 és 2000 között be-

mutatott filmben. Az ³WYHQHV�¦YHNEHQ�MHOOHP]ÉHQ������
másodpercesek voltak a snittek, de ez a kilencvenes 

9»J»V�
Jeffrey Zacks
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évekre 5,6 másodpercre rövidült. A mai akciófilmekben 

pedig már egyáltalán nem ritka az egy-két másodperces 

beállítás.20

Nemcsak�VÑUÑEEHN�D�Y�J�VRN, a ritmusuk is megvál-

tozott. Ez James Cutting friss tanulmányából derült ki. 

(Tökéletes név, ha vágásokat kutatsz!) Cutting, Jordan 

DeLong és Christine Nothelfer 1935 és 2005 között be-

PXWDWRWW� ILOPHNHW�YL]VJ�OWDN�³W�PÑIDMEDQ��DNFL°��NDODQG��
animáció, vígjáték és dráma. Azt szerették volna megtud-

QL��KRJ\�D]�HJ\HV�Y�J�VRN�LGÉ]ªW¦VH�PLN¦QW�YLV]RQ\XOW�D]�
ÉNHW�PHJHOÉ]É�Y�J�VRN¦KR]��$]�HJ\LN�V]¦OVÉV¦JHV�HVHWQHN�
N¦S]HOM¹N�HO��PLNRU� WHOMHVHQ�Y¦OHWOHQV]HUÑHQ��YDODPL�U³J-
]ªWHWW�YDO°V]ªQÑV¦J�DODSM�Q�Y�ODV]WM�N�NL�D�ILOP�N¦SNRFN�L�
között a vágás helyét. Ilyenkor�Q¦]ÉN¦QW�VHPPL�HV¦O\¹QN�
nem lenne megjósolni, mennyi ideig fog tartani, és meny-

nyi ideje tart már a beállítás. A másik véglet pedig, ha 

a film beállításai mind pontosan ugyanolyan hosszúak. 

Ebben az esetben, ahogy néznénk a filmet, lassan ráé-

reznénk, hogy pontosan mikor érkeznek a vágások. A 

valóságban a filmek természetesen rövid és hosszú snittek 

keverékei. Cutting és a kollégái azt figyelték meg, hogy a 

mai filmekben általában a hosszú beállításokat hosszú, a 

rövideket pedig rövid követi – különösen az akciófilmek 

esetében. Hogy mi magyarázza ezt a szerkezetet? Cutting 

és kutatótársai szerint az, hogy a figyelmünk is ilyen rit-

PXVEDQ�NRQFHQWU�O°GLN�¦V�DSDG��9DO°V]ªQÑOHJ�H]W�D�IHO¦Sª-
tést érezzük természetesnek, hiszen azt tükrözi, ahogyan 

DODSYHWÉHQ is érzékeljük az eseményeket.21 

Miközben a filmszerkesztési gyakorlatok egyre inkább 

DONDOPD]NRGWDN� D]� DJ\XQN� PÑN³G¦V¦KH]�� D]� DJ\XQN� LV�
formálódott a vágások hatására. Nem azt állítom, hogy a 

természetes szelekció során úgy módosulnak a génjeink, 

hogy az agyunk befogadóbbá váljon a filmekre. A szelekció 

evolúciós folyamata sokkal lassabb annál, hogy ez megtör-

ténjen. Inkább arra utalok, hogy az agyunkra nem csupán 

a genetikai adottságok, hanem a tapasztalatok is hatás-

20 Az adatok a kézzel kódolt filmek adatbázisából származnak, melyet Barry Salt állított össze: www.cinemetrics.lv [utolsó letöltés: 

2021. 12. 02. – A szerk.] Az adatokat 2011 áprilisában töltöttem le, majd kiszámoltam, hogy az egyes évtizedekben mekkora volt a 

EH�OOªW�VRN��WODJRV�KRVV]D��$]�ROGDORQ�HJ\�QDJ\REE�DGDWE�]LV�LV�WDO�OKDW°��DPHO\�P�VRN��OWDO�³VV]HJ\ÑMW³WW�DGDWRNDW�WDUWDOPD]��H]HN�D]�

értékek kicsit zavarosabbak, de hasonló végeredményt adnak. 

21 [,WW�D�V]HU]É�D�N³YHWNH]É�NXWDW�VUD�XWDO��Cutting, James E. – Jordan E. DeLong – Christine E. Nothelfer: Attention and the 

Evolution of Hollywood Film. Psychological Science �� (2010) no. 3. pp. 432–439. – A szerk.]

22 Rideout, Victoria J. – Foehr, Ulla G. – Roberts, Donald F.: *HQHUDWLRQ�0���0HGLD�LQ�WKH�/LYHV�RI����WR����\HDU�ROGV. Menlo Park, 

&$��+HQU\�-��.DLVHU�)DPLO\�)RXQGDWLRQ��������S�����

sal vannak, és bizonyos típus·� WDSDV]WDODWRN� DODSYHWÉHQ�
befolyásolják, hogy milyenné válik az agyunk. Gondol-

junk csak arra, mikor olvasni vagy vezetni tanulunk. Eze-

ket a feladatokat hosszú ideig, rendszeresen gyakoroljuk, 

mely során olyan észlelési képességeket sajátítunk el, ame-

lyeknek nincsenek birtokában azoknak, akik nem tudnak 

ROYDVQL�YDJ\�YH]HWQL��6RIÉUN¦QW�PHJWDQXOMXN�D�YL]X�OLV�MH-
leket a kézmozdulatainkkal összehangolva kormányozni, 

a látványt a lábmozdulatainkkal egyeztetve gyorsítani és 

lassítani, valamint szemmozdulataikat irányítva érzékelni 

a fontos információkat, melyeket a közlekedési táblák, a 

gyalogosok és a többi autó nyújtanak. Ezeket a feladatokat 

sokkal gyorsabban végezzük el, mint azok, akik nem vezet-

nek, ráadásul anélkül, hogy tudatosan összpontosítanánk 

D� ILJ\HOP¹QNHW��$PLNRU�ROYDVXQN��YDJ\�HJ\V]HUÑHQ�FVDN�
átfutunk egy oldal szöveget, a szemünk egy szigorúan ko-

reografált táncot jár, de ezek a szemmozdulatok többnyire 

egyáltalán nem tudatosak. Mindkét esetben arról van szó, 

hogy elsajátítottunk egy percepciós képességet – a nézés 

egy új módját –, amelynek ugyanúgy a gyakorlás a kulcsa, 

mint amikor golfozni vagy kötni tanulunk. Ha szert te-

szünk egy ilyen képességre, átformáljuk az agyunkat, hogy 

¦U]¦NV]HUYHLQNHW�¦V�D]�D]RNDW�YH]¦UOÉ�L]RP��¦V�QHXU�OLV�IR-

lyamatokat új módon koordinálja. 

A nyugati kultúrában az agyunk nap mint nap nagy-

mértékben ki van téve a televízió és a filmek hatásainak. 

Ismerjük a statisztikát: egy átlagos nyolc és tizennyolc év 

közötti amerikai több mint napi négy órát tévézik.22 Leg-

W³EE¹QN� DQQ\L� LGÉW� W³OW� HO�PR]J°N¦SQ¦]¦VVHO��PLQW� HJ\�
U¦V]PXQNDLGÉV� �OO�VEDQ�� 7HK�W� HJ\� �WODJRV� IHOQÉWW� igen 
nagy tapasztalattal bír a vágások feldolgozása terén. En-

nek következtében a vágások értelmezése is olyan észlelési 

képesség, mint amiket a vezetés vagy az olvasás gyakorlá-

sával elsajátítunk. Láttuk, hogy többé-kevésbé az újoncok 

LV�N¦SHVHN�U���D]RQEDQ�·J\�JRQGRORP��MHOHQWÉV�WDSDV]WD-
latot szerezve olyan észlelési mechanizmusokat fejlesztünk 
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ki, amelyek megváltoztatják a vizuális képességeinket és 

szokásainkat. Hogy ez jó-e vagy sem, HJ\HOÉUH� N¦UG¦VHV��
PLYHO�QHP��OO�HO¦J�DGDW�D�UHQGHONH]¦V¹QNUH��9DO°V]ªQÑOHJ�
nem beszélhetünk óriási behatásokról, hiszen akkor ku-

WDW�V�Q¦ON¹O�LV�¦U]¦NHOKHWÉN�OHQQ¦QHN��'H�IRJDGQL�PHUHN��
hogy ha valóban HOY¦JH]Q¦QN�D�PHJIHOHOÉ�NªV¦UOHWHNHW��D]�
derülne ki, hogy akik már sok vágással találkoztak, kicsit 

máshogyan látják a világot, mint akik nem. Friss tanulmá-

nyok bizonyítják, hogy azok, akik rendszeresen játszanak 

a szem és a kéz összehangolásán alapuló videojátékokkal, 

jobb vizuális figyelemmel és bizonyos fajta mentális ké-

palkotási képességekkel rendelkeznek.23� (O¦J� YDO°V]ªQÑ��
hogy ha sok vágást érzékel az agyunk, egyre kevesebb 

problémát jelent neki, hogy kitöltse a vizuális információ 

�UDPO�V�EDQ�EHN³YHWNH]É�W³U¦VHNHW��(QQHN�N³YHWNH]W¦EHQ�
jobban boldogulunk az olyan helyzetekben, amikor egyes 

mozgó tárgyak átmenetileg eltakarják a kilátásunkat, vagy 

mikor csak alaposan körbenézve tudunk egy egységes ké-

pet alkotni. 

'H�D]� LV� HOÉIRUGXOKDW��KRJ\�Yágások hatására nehéz-

ségeink adódnak a való világ vizuális feldolgozásának 

bizonyos típusaival. A folytonos vágás úgy van kitalálva, 

KRJ\�PLQGLJ� D�PHJIHOHOÉ� YL]X�OLV� LQIRUP�FL°W� NDSMXN� D�
PHJIHOHOÉ�LGÉEHQ��+D�HJ\�S�UEHV]¦GHV�MHOHQHW�HJ\�VRU�EH-
állítás-ellenbeállításból áll, nem kell kapkodnunk a tekin-

WHW¹QNHW�HJ\LN�V]HUHSOÉUÉO�D�P�VLNUD��PLQGHQ�EH�OOªW�VEDQ�
elénk tárul a szükséges vizuális információ. Vajon meges-

het, hogy az ilyen tapasztalatok hatására nehezebben tud-

juk a figyelemrendszerünket és a szemünket irányítani, 

amikor ezt nem teszi meg helyettünk egy vágó? És mi a 

helyzet a vágások gyakoriságával és kiszámíthatóságával 

kapcsolatos változásokkal? Ezek hogyan hatnak az érzé-

NHOÉ� UHQGV]HU¹QNUH"� )HOPHU¹OW�P�U�� KRJ\�PLQ¦O� VÑUÑE-

bé válnak a vágások, annál nehezebben dolgozzuk fel az 

23 Néhány tanulmány arról, hogyan hatnak a videojátékok a figyelemre és képalkotásra: Bavelier, Daphne – Green, C. Shawn. –

Han, Doug Hyun – Renshaw, Perry F. – Merzenich, Michael M. – Gentile, Douglas A.: Brains on Video Games. Nature Reviews 

Neuroscience��������QR������SS�����à������)HQJ��-LQJ�à�6SHQFH��,DQ�à3UDWW��-D\��3OD\LQJ�DQ�$FWLRQ�9LGHR�*DPH�5HGXFHV�*HQGHU�

Differences in Spatial Cognition. Psychological Science ��� �������QR������SS�����à������+XEHUW�:DOODQGHU��%MRUQ�à�*UHHQ��&��

Shawn – Bavelier, Daphne: Stretching the Limits of Visual Attention: The Case of Action Video Games. Wiley Interdisciplinary 

Reviews: Cognitive Science 2 (2011) no. 2. pp. 222–230.; Wu, Sijing – Spence, Ian: Playing Shooter and Driving Videogames 

Improves Top-down Guidance in Visual Search. Attention, Perception, & Psychophysics ����������QR�����SS�����à�����$]RQEDQ�

HJ\HV�NXWDW°N�PHJN¦UGÉMHOH]W¦N��KRJ\�D�YLGHRM�W¦NRN�V]HUHSHW�M�WV]DQDN�D�YL]X�OLV�ILJ\HOHP�IHMOÉG¦V¦EHQ�à�HUUH�S¦OGD��.ULVWM�QVVRQ��

Árni: The Case for Causal Influences of Action Videogame Play upon Vision and Attention. Attention, Perception, & Psychophysics 

����������QR�����SS�����à����

olyan információt, ami nincsen apró falatokra darabolva. 

Egyes kritikusok még azt is lehetségesnek tartják, hogy 

a gyerekek, akik sok gyors tempójú videót néznek, figye-

lemzavarossá válnak. Csak ismételni tudom, hogy véle-

P¦Q\HP�V]HULQW��KD�D�KDW�VRN�MHOHQWÉVHN�YROQ�QDN��P�U�
WXGRP�Q\RV�NªV¦UOHWHN�Q¦ON¹O� LV�GHWHNW�OWXN� YROQD�ÉNHW��
Ráadásul, még ha Q¦J\�³W�°U�W�D�N¦SHUQ\É�HOÉWW� W³OW¹QN�
is, a nap többi részében a látásunk a normális módon 

PÑN³GLN���
Szóval mi az álláspontunk? Vajon vizuális elbutulást 

okoznak-e a mozgóképek? Vagy épp hogy a vizuális érzé-

kelés sztáratlétáivá tesznek minket? Akárhogy is, abban 

biztosak lehetünk, hogy a filmek valamiképpen átalakítják 

az agyunkat. Minden, amit viszonylag hosszú ideig és 

rendszeresen gyakorlunk, formálja az agyunkat. Nem ki-

zárt, hogy a filmek valóban szignifikáns változásokat okoz-

nak az érzékelési rendszerünkben, csak még nem vettük 

észre. Az 5. fejezetben szó volt arról, hogy a pszichénk 

bizonyos részeit ténylegesen és nagymértékben befolyásolja 

az általunk használt média, és ezeket a változásokat észre 
is vettük��'H�D]�DODSYHWÉ�SHUFHSWX�OLV�IRO\DPDWRNEDQ��·J\�
gondolom, nem okoz nagy változást a médiahasználat; az 

emberek médiatapasztalatának inkább szerény hatása van 

¦V]OHO¦VL�N¦SHVV¦JHLQNUH��3HUV]H�H]�P¦J�Y�OWR]KDW�D� M³YÉ-

ben. Ha a sztereoszkópikus (3D-s) vetítés és az interaktív 

filmek elterjednek, talán egészen új észlelési képességeink 

IHMOÉGQHN� NL�� 7DO�Q� H]HN� D]� ·M� DGRWWV�JRN� EHIRO\�VROM�N�
majd a látás- és gondolkodásmódunkat azután is, hogy 

HOKDJ\WXN�D�YHWªWÉWHUPHW��
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