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Bevezeto a ,100 éves a koreai film”
cimi osszeallitashoz

“)ivatalosan 2019-ben tnnepeltik a koreai film
’ sziiletésének 100. évfordulojit. Ebbol az alkalombol
2019/1.

rendezéportrék” cimmel, mely 6sszeallitisban magyar

jelent meg a Metropolis szdma ,Koreai
szerzdk tolldbol olvashattunk életmui-dsszefoglalasokat
a koreai filmtorténet legmeghatirozobb klasszikus és
kortars filmrendezoirdl. A jubileumi szdm a budapesti
Koreai Kulturdlis Koézpont, a Koreai Filmarchivum,
valamint a Koreai Koztirsasdg Kulturdlis, Sport és
Turisztikai Minisztériumanak tdmogatdsaban is részestilt.
Ugyancsak ezen timogatok segitségével és az Eotvos
Lordnd Tudomanyegyetem Filmtudomany Tanszékének
szerveztink 2019

nemzetkozi konferenciat, melyen a koreai film kutatoi,

kozremikodésével oktdberében
valamint a Koreai Filmarchivum meghivott munkatarsa
tartott eldaddsokat. Mdr a konferencia szervezésekor
elhataroztuk, hogy az elhangzott eldadasok anyagdbol is
szerkesztiink egy Metropolis-dsszeallitast.

A pandémia és bizonyos finanszirozdsi nehézségek
kovetkeztében e szdm megjelenése kissé messzire tolodott
a konferencia idopontjatol, ez azonban mit sem von le az
itt kozreadott szovegek értékébol, melyek a konferencidn
elhangzott eldadasok tanulmiannya bovitett valtozatai,
illetve a konferencian elvadd tudosok mdshol mar
publikalt szovegeinek magyar forditdsai.

A Metropolis a jelen 0Osszedllitissal immaron a
harmadik koreai filmes szdmot adja kozre, ami a koreai
mozi utébbi idében kibontakozd vilaghoditd utjdt
tekintve nem tnik id6szertitlennek. Reméljiik, ez a
szamunk is hozzajarul ahhoz, hogy a nagy figyelem 6vezte
kortars koreai sikerfilmek mellett az érdeklodod kozonség
mélyebben is megismerhesse a koreai film multjit, azt a

tradiciot, melybol a jelen sikerei is taplalkoznak.

Osszedllitasunkban a koreai nevek és kifejezések
latin betts dtirasakor az ékezeteket és specidlis irdsjeleket
Dél-Koredban hivatalos ,Revised
rendszert alkalmaztuk. A  rendezok

nem tartalmazo,
Romanisation”

nevének irasanal, ha a nemzetkozileg elfogadott és széles

korben hasznalt névvaltozatuk ettél eltér, akkor ezt a széles
korben hasznalt véltozatot alkalmaztuk. Habdr a magyar
helyesiras megkivinnd a nevek kiejtés szerinti atirdsdt, e
szabaly kovetésénél fontosabbnak itéltiik, hogy az emlitett
személyek (akiknek munkassdgarol és  személyérol
dltaldban nem érhetoek el magyar nyelvii anyagok)
nemzetkozileg elfogadott névvdltozatuk alapjan konnyen
visszakereshetok legyenek nemzetkozi publikdciokban és
adatbazisokban is. A szabvanyos, magyar kiejtés szerinti
itirast csak azon nevek esetében alkalmaztuk, melyek jol
ismertek és a magyar nyelvben is rendszeresen hasznaljuk
azokat (pl. Kim Ir-szen).

A szerkesztik
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A szduli Savina Kortars Miivészeti Muzeum ¢€s a budapesti Koreai Kulturalis Kozpont tizenkét kiemelkedd
koreai alkotot felvonultatd csoportos kiallitasa a koreai iras egyediségének bemutatasara tesz kisérletet
Dél-Korea legkedveltebb szerzdje, Jun Dongdzsu koltészetén keresztiil.

Koreai Kulturalis Kézpont, 1023 Budapest, Frankel Leo6 ut 30-34.



Fdbics Natdlia

A kelet-azsiai nemzetkozi filmfeszti-
vialok kialakulasanak korilmeényei

’

es

szerepilk a dél-koreai mozi globalis
felemelkedésében

dél-koreai filmmivészetnek az 1990-es évek elejétol

tapasztalt vilaghoditd utjat szamos aspektusbol vizs-
galta a filmtorténetirds az elmult években.! Jelen tanul-
ményban a nemzetkozi filmfesztivilokon keresztiill muta-
tom be azt a KeletAzsiaban a hetvenes évek végén indulod
folyamatot, mely hozzdjarult nem csupan a dél-koreai, de
ltaldban a kelet-dzsiai kortars filmmiivészet nemzetkozi
ismertségéhez és sikeréhez.

A kortars dél-koreai film valoban elképesztd palyat fu-
tott be, amire a korondt vitathatatlanul Bong Joon-ho tette
fel, amikor az Elsskodsk (Gisaengchung, 2019) cimt film-
jéért atvette a legjobb filmnek jard Oscardijat 2020 feb-
rudrjaban és — szinte mellékesen — a legjobb rendezés, a
legjobb forgatokodnyv, valamint a legjobb kulfoldi film dijat
is, amivel filmtorténetet irt nemcsak Koreaban, de Holy-
lywoodban (a legjobb filmnek jiro Oscar-dijat korabban
soha nem kapta meg idegen nyelvii film) és az egész vilagon
is. Nehéz lenne vitatni ennek a filmtorténeti forduldpont
nak a jelentdségét, vagy annak a majd harom évtizednek a
szamtalan sikerét és eredményét, ami megeldzte. Ugyanak-
kor latni kell, hogy itt valdjdban nemcsak Dél-Koredrol van
5z0. A kelet-dzsiai filmmuvészet egésze részese volt ennek a
folyamatnak, akdr a sikereket és eredményeket, akar a be-
fektetett munkat, pénzt, alkotdi energidt és akaratot tekint-
juk: Hongkong, Japan, Kina, hogy csak a legnagyobbakat
és legkitartobbakat emlitsem, végig jelen volt.

A kelet-azsiai filmmiveészet
bekopogtat Evropaba

Az 1990-es évek eleje ota tapasztalt, egyre markdnsabb je-
lenléthez, az oridsi és sokrétt sikerhez — aminek kapcsan
tobbszor gondoltuk azt, hogy ennél nagyobb mar nem
lehet — egy nagyon trividlis dolog sziikségeltetett. Az, hogy
a nyugati nézok, kritikusok, mozitulajdonosok, filmklub-
szervezdk, filmtorténészek és -tudosok, egydltaldn az egész
wellatasi lanc” talalkozzon a kelet-dzsiai filmelkkel.

A 2020-as évekbol visszatekintve nem olyan kénnyt
teljes mélységében értelmezni ennek a ,taldlkozasnak” a
nehézségeit. A televizio elterjedése, majd a VHS-korszak
a korabbiaknal konnyebbé tette ugyan a filmek terjeszté-
sét, és a nyolcvanas években akar olyan kiilonlegességeket
is érdemessé vélt becsatorndzni a globalis disztribucios
rendszerbe, mint mondjuk Bruce Lee kungfu filmjei,
vagy az Otvenes-hatvanas évek keleti mtvészfilmes fesz-
tivalsikerei. Azonban olyan hétkéznapi dolgok, mint az
utazds nehézségei, a nyelvtudas hidanya, a sokszor veszé-
lyesen fesziilt politikai (és katonai) helyzet, nehezen dthi-
dalhato akadalyokat jelentettek a kapcsolatok kialakitisa
tekintetében (is). A megfelel6 tokével rendelkezd nyugati
filmdisztributoroknak és -gyartoknak ugyan érdeke volt a
keleti kapcsolat, de ezt egyértelmiien — és érthetden — egy-

1 Még a magyarul megjelent szovegek tekintetében, sot csak a Metropolist figyelembe véve is kedvelt téma ez: jelen kiadvany a

Metropolis harmadik, kortars dél-koreai filmmel foglalkozé lapszdma (korabbiak: Kortdrs dél-koreai film, 2011,/02 és Koreai rende-

zoportrék, 2019/01). Az ezekben publikilt tanulményok kozott kettd is van, mely teljesen konkrétan ennek a vildghodito utnak az

okait nem a filmesztétika, a filmek szinvonala és mas, akdr hagyomdnyosabbnak is nevezhet® filmtorténeti aspektusokbol vizsgalja.

Teszar David Lokalis és globdlis sikerek cimii sz6vegében az intézményi hatteret, mig Darcy Paquet Piaci kilengések cim tanulmanya

(trans. Danyi Déniel) a koreai filmfinanszirozast mutatja be, mikozben Nikki J. Y. Lee Udvozlet a bosszii urdnak! cim irdsabol Park

Chan-wook transznaciondlis szerzdvé véldsdnak dttekintésén keresztiil sok mindent megtudhatunk az eurdpai filmfesztivilok szere-

pérdl a dél-koreai filmmuvészet kortars felfuttatisaban.



Fabics Natalia

A kelet-azsiai nemzetkozi filmfesztivalok kialakulasa J

iranyunak képzelték és akként kezelték. Ebben a bizonyos
stalalkozasban” a nyolcvanas évek végére valodi nemzet
kozi nyitast megvaldsitd filmfesztiviloknak kiemelkedo
szerepe volt.

Europa elsé6 mélyebb és rendszeresnek mondhato
kapcsolata a kelet-dzsiai filmmavészettel az eurépai mo-
dernizmus sziiletésének idejére tehetd: Kurosawa, Ozu,
Mizoguchi és mas rendezok filmjei az ekkor megerdso-
do eurdpai filmfesztivalrendszer? (film festival circuit’)
visszatérd és sikerrel vetitett alkotdsaivd valtak, a voros
szonyegrol és a dijatadokrol egyenes ut vezetett a mozi-
forgalmazdshoz. Ez az id6szak hozta meg Korea szdmdra
is az elsd nemzetkozi fesztivalszerepléseket: Lee Byungil
The Wedding Day (Sijibganeun nal, 1956) cimt filmje be-
keriilt a Berlinale 1958-as versenyprogramjiba és ezzel
az elso koreai alkotds lett, melyet eurdpai filmfesztivdlon
bemutattak.

Az 1960-as évekre valamennyi ma is ismert, jelentds
eurdpai filmfesztivil mdr rendszeresen megrendezésre
kertlt: Cannes, Berlin, Velence, Locarno, Karlovy Vary
és igy tovabb, évrol évre egyre nagyobb ismertségre és
elismertségre tettek szert, folyamatosan értek el egyre szé-
lesebb, a szakmainal tigabb kozonséget. Ennek (is) volt
koszonhetd, hogy amikor az 1960-as évek francia ujhul-
ldmos rendezoi a filmes szerzdiség jelentdségét kezdték
hangsulyozni, a filmfesztivilok — els® korben természe-
tesen Cannes — logikus lépést jelentettek véleménytik
promotalasdra. Mds fesztivalok is (szinte azonnal kovetve

Cannes-t) felismerték a lehetdséget, és kiemelt szerepet
jtszottak a ,szerzd sziiletésében”, ezzel novelve sajat is-
mertségliket, megerdsitve szakmai jelentoségiiket. Az
ebbe a rendszerbe bekertilod, fentebb emlitett kelet-dzsiai
rendezoket a filmkészités aj utjait, modernizdldsdnak esz-
kozeit keresd eurdpai filmes alkotok, kritikusok, valamint
a mvészfilmek kozonsége ,szerzoként” fogadta, ezzel be-
engedve ket a korabeli filmgyartas mtvészfilmes elitjébe.
Ez az idoszak hozta meg az elsd nyugati kritikakat is a
régid filmmavészetérol: a Cahiers du Cinéma az 6tvenes
évek végén jelentetett meg eldszor irdsokat japan rende-
z6k munkairol.> Azonban valojaban nagyon kevés film-
rol beszéliink, a filmfesztivalok nemzetkodzisége ekkor még
elsdsorban eurdpai és amerikai (USA) nyitdst jelentett.

Az 1960-as évek nemzetkozi figyelmének mibenlétét
jol jellemzi, hogy a Cannesi Filmfesztival weboldalan
a fesztival torténetének dttekintésében Robert Favre Le
Bret, a fesztival egyik alapitoja, aki 1947 és 1970 kozott a
"délégué général’ posztot tdltdtte be, majd 1984-ig a fesz-
tival elnoke is volt, a nemzetkozi tevékenység eredménye
kapcsdn kizdrolag amerikai (Hitchcock, Bette Davis, Sean
Connery stb.) és eurdpai alkotokat (Lindsay Anderson,
Visconti, Fellini) és sztarokat sorol fel.* A tobbi fesztival-
ndl sem volt jobb a helyzet: a Berlinalénak még a kilenc-
venes évek elején is boven olyan vadakkal kellett szembe-
néznie, miszerint a nemzetkdziségben az amerikai filmek
viszik a primet, kiilonosen a versenyprogramban és mds,
kiemelt vetitési blokkokban.’

2 De Valck, Marijke: Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam University Press, 2008. Elsaesser, Thomas:
A filmfesztivalok halozata: A filmmivészet Uj eurdpai tipografidja. (trans. Fabics Natalia) Metropolis (2016) no. 3. pp. 8—27. (Eredeti megjele-
nés: Film Festival Networks: The New Topographies of Cinema in Europe. In: European Cinema: Face to Face with Hollywood. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2005. pp. 82—107.) Evans, Owen: Border Exchanges: The Role of the European Film Festival. Journal of Contem-
porary European Studies 15 (2007. 4prilis) no. 1. pp. 23—33. Iordanova, Dina — Cheung, Ruby (ed.): Film Festival Yearbook 1: The Festival
Circuit. St. Andrews, UK: St. Andrews Film Studies, 2009. Ostrowska, Dorota: A cannes- filmfesztivl filmtorténeti szerepe. (trans. Fabics
Natilia) Metropolis (2016) no. 3. pp. 28—39. (Eredeti megjelenés: Making film history at the Cannes film festival. In: de Valck, Marijke
— Kredell, Brendan — Loist, Skadi (eds.): Film Festivals: History, Theory, Method. Practice. Abingdon, UK: Routledge, 2016. pp. 18—33.)

3 A teljesség igénye nélkil: Luc Moullet Kurosawa Elni (Ikiru, 1952) cimt filmjérol az 1957. februari szimban irt rovid ajanlot,
majd ugyanezen filmrol André Bazin két honappal késobb mér egy hosszabb kritikat publikdlt; az 1958. mérciusi szdimban Jacques
Rivette Mizoguchi munkdssdgarol irt dsszefoglalot. (Hillier, Jim [ed): Cahiers du Cinéma. The 1950s: Neo-Realism, Hollywood, New
Wave. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985.)

4 A Cannes-i Filmfesztival weboldala, L’Histoire du Festival. https://www.festival-cannes.com/fr/72-editions/history (utols6 letoltés
datuma: 2021. 01. 03.)

5 A Berlinale weboldal fesztivdlarchivumanak éves 6sszefoglalsi: https://www.berlinale.de/en/archive-selection/archive.html (utol-
s0 letoltés datuma: 2021. 10. 30.)



Az 1980-as évek: valami készil

A 2000-es években egyre terjedelmesebbé valo filmfeszti-
valokkal kapcsolatos szakirodalom® egyetért azzal, hogy az
1980-as évek végén érkezett el az eurdpai filmfesztivalok
valodi nemzetkdzi nyitisa, aminek Uj eleme leginkdbb
az volt, hogy minden kordbbinal nagyobb figyelemmel
fordultak a nem-nyugati filmkultardk felé. Az ebben a té-
maban egyik legtobbet idézett szerzo, de Valck hdrom sza-
kaszra osztja a filmfesztivdlok torténetét, s az 1980-as évek
végére datdlja a harmadik induldsat, aminek eredménye a
fesztivalok valédi nemzetkozivé valasa volt; ugyanakkor ez
a szakasz fektette le a nemzetkozi filmfesztivalok halozata
(,international film festival circuit”) ma ismert formdjs-
nak alapjait.’

Az elobbiekben emlitett és idézett szakirodalom az
Allistas fesztivdlok® nemzetkozi nyitasanak miértjeit vagy
egydltalin nem boncolgatja, vagy maguknak a nyugati
fesztivaloknak a programozasi stratégisjaban bekovetkezett
valtozdsként kezeli: az egyre tobb és izgalmasabb ujdon-
sag keresésében, a fesztivialok befogadobbd valdsaban lat
ja az okokat; és mas hasonlo, kizdrolag az eurdpai filmes
kozeghol kiindulo torekvésekben keresi és taldlja meg a
magyarézatot. KeletAzsia jorészt ezen nyitds és érdeklodés
passziv célpontjaként jelenik meg. Valojaban az eurdpai
filmfesztivalok nagy ,keleti nyitdsdnak” kapcsan nem bizo-
nyithatok stratégiai dontések, a visszaemlékezések rendre
konkrét személyek egyéni érdeklodésérol szamolnak be.

Az eurodpai szereplok fontossdginak tulzott hangsu-
lyozdsa sszhangban van a globalizicio, azon beliil is a

filmmivészet globalizdciojanak dltaldnos értelmezésével.
Ennek alapja, hogy az USA (korabban Hollywood és az
ottani studidrendszer) hatdrozza meg a globalis piacokat
és a filmgydrtdsi, valamint marketinggyakorlatot, hason-
loan ahhoz, ahogyan az USA mas kulturilis termékei
meghatdrozzik a globalis kulttrit.” Azonban ezt a feltéte-
lezést egyre inkabb megkérddjelezik az olyan folyamatok,
melyek példanak okaért épp a kelet-dzsiai médiapiacokon
zajlottak az elmult évtizedek sordn.!°

Mikozben elfogadom, hogy sziikséges volt a nyugati
fesztivalok keleti nyitdsa, fontosnak tartom a filmfesztivd-
lokat vizsgal6 szerzok ezzel kapcsolatos meglitdsait, csatla-
kozom azon kutatokhoz, akik a sajat tertiletiikon keresik
a kulturilis globalizacio szamos szempontbdl elavult euro-
centrikus megkozelitésének megbontasat. Ennek szellemé-
ben emelem be a keletdzsiai filmek szdmanak a nyugati
fesztivalokon valo hirtelen bekovetkezett névekedésének
kutatasdba a keletdzsiai orszdgok szerepének vizsgalatit,
mégpedig az ott alapitott nemzetkdzi filmfesztivdlokat.

Ebben a kérben az elso fecske az 1976-ban létrehozott
Hongkongi Nemzetkozi Filmfesztivil (HKIFF — Hong
Kong International Film Festival) volt, mely tavolrol sem
passziv szereploként jelent meg a nemzetkozi szintéren:
a legelso ilyen jellegti esemény volt a régioban, nagyon
gyorsan Oridsi jelentdségre sikertilt szert tennie. Igaz, mar
az elsé pillanattol kezdve nemzetkdzi programot kindlt, a
sajat honlapjan szerepld torténeti leirds szerint is csak a
nyolcvanas években valt nemzetkdzi szinten is ismerté és
azzd az inspirdlo erdvé, melynek koszonhetden a régioban
sorra alapitottak filmfesztivélokat.!! A HKIFF nagyon ro-

6 Lasd a Metropolis nemzetkozi filmfesztivalokkal foglalkozd osszedllitdsdt (2016/3.) vagy De Valck és Loist 2010-ben kiadott, a
filmfesztivalokkal kapcsolatos szakirodalmat dsszegy(jtd bibliogréfigjat: De Valck, Marijke — Loist, Skadi: Film festivals/Film festival

research: thematic, annotated bibliography. 2nd ed. Hamburg: Universitit Hamburg, Institut fiir Germanistik II, 2010.
7 De Valck, Marijke: Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam University Press, 2008.

8 Mikozben a szakirodalom és a kritika rendre haszndlja ezt a kifejezést (jomagam is), dllandoan felmeriild kérdés, hogy valdjdban

melyek az gy nevezett 'Adlistas’ fesztivdlok. Nos, ilyenek nincsenek, legaldbbis ami a szabdlyozast illeti. Az akkreditdlt filmfesztiva-

lok korét (film festival circuit’) a Filmproducerek Nemzetkozi Szovetsége, a FIAPF (Fédération Internationale des Associations de

Producteurs de Films) hatirozza meg, de nem emeli ki semelyiket, azaz nem allit fel ’A’ vagy barmilyen mads listit. Tehdt megint

csak a kritikusok, a filmkészitdk és a filmmuvészet vilagdnak szerepldi altal krealt és fenntartott legenddrdl van szo. (Swart, Sharon:

There’s no such thing as an ’A’ fest, accreditors say: FIAPF gives stamp of approval, not grades. Variety (2000. augusztus 28.) https://
variety.com/2000/film/news/there-s-no-such-thing-as-an-a-fest-accreditors-say-111 7785612/ (Utolso letoltés ddatuma: 2021. 01. 03.)
9 Ritzer, George: McDonaldization: The Reader. Thousand Oaks, CA: Pine Forge Press, 2002.

10 Shim, Doobo: Globalization and Cinema Regionalization in East Asia. Korea Journal (2005 Winter).

11 Lasd a HKIFF honlapjat: https://www.hkiff.org.hk (utolso letsltés ddtuma: 2021. 08. 10.).



A kelet-azsiai nemzetkozi filmfesztivalok kialakulasa J

vid ideig koncentralt csak arra, hogy a kornyezod orszdagok
filmkészitdinek és forgalmazoinak kindljon platformot az
egymassal valo megismerkedésre. 1980-ra mar hatarozott
stratégia volt, hogy a kelet-dzsiai filmmuvészetet minden
korabbinal szélesebb korben és nagyobb mértékben
csatorndzza tovabb Nyugatra, tehdt a nyolcvanas évekre
elért nemzetkozi ismertség egyaltalin nem a véletlen miive
volt, de még csak nem is a nagy, eurdpai filmfesztivalok
keleti (¢s altaldban a sajit kontinenstkon tilra nyulo)
nyitasa okozta.

A HKIFF példdjat sorra kovették a kiilonbozd ke-
let-4zsiai orszagok is, és rendre életre hivtik sajat fesztival-
jaikat. Hongkong utén Tokiéban keriilt megrendezésre
nemzetkodzi filmfesztival (TIFF)!? 1985-ben, amit Dél-Ko-
rea kovetett: a Busani Filmfesztivalt 1996-ban rendezték
meg eloszor, a sanghajit 1997-ben, a tajpejit (Taiwan)
1998-ban, mig a pekingit csak 2011-ben. Dél-Koredban
2000-ben még egy nagy nemzetkozi filmfesztivalt is életre
hivott a Koreai Koztarsasag Kulturdlis, Sport és Turisztikai
Minisztériuma Jeonju International Film Festival (JIFF)
néven, mely azéta is évente megrendezésre keriil. Ugyan-
akkor jelenleg a régiobol csupan a sanghaji és a tokidi
szerepel az International Federation of Film Producers
Associations (FIAPF — Film Producerek Szervezeteinek
Nemzetkozi Szovetsége) nagyjitékfilmes versenyfesztivalo-
kat tartalmazé listdjan, mig a busani a szakosodott ver-
senyfesztivalok kozott talalhato — azaz csak ez a hdrom
fesztivdl kertlt be a hivatalos ‘“film festival circuit-be.!?
A régioban alapitott ezen fesztivalok, tul azon, hogy for-
malis keretet és lehetdséget biztositottak az adott év helyi
filmjeinek a bemutatkozdsra, idével egyre tobb nyugati
fesztivaligazgatot és programozot, valamint meghatirozo
filmkritikust vonzottak, pontosabban hivtak meg.

A 1égi6 fesztivdljai mar alapitasukkor fontosnak tar-
tottdk konkrétabban is definidlni ®nmagukat, ami olyan
prozai ok, mint az akkreditdcio miatt is szitkséges volt, de
segitette a kommunikaciot, a regionalis és nemzetkdzi po-

zicionaldst is. Ugyanakkor furcsa helyzetet is eredménye-

zett. Kiviilrdl nézve olybd tinik, mintha tudatosan kertil-
ték volna azt a fajta versenyt, mely oly jellemz6 az eurdpai
filmfesztivalok vildgara — vagyis az elso vetitésért folytatott
versengést. Koztudottan a FIAPF dltal akkreditilt filmfesz-
tivalok kikotik, hogy csak premierfilmeket fogadnak be a
versenyszekciokba!* — Cannes, Berlin és Velence kiilono-
sen kegyetlen e tekintetben, a versenyen kiviili kategoridk-
ba sem nagyon lehet mar korabban bemutatott filmmel
bekertilni, de az ezen triumvirdtust kovetd szinteken 1évo,
illetve a versenyszekciot egyaltalin nem is futtatd feszti-
valok is keményen kiizdenek a premierhelyzetekért. Az
alkotok szamara pedig kotelezd korré vélt végigprobalni
ezt a bizonyos hdrmast ,hdtha sikertil bekertilni” alapon,
mielédtt filmjiiket a kovetkezo szintre engedik.

De mi is tortént a kelet-dzsiai fesztivalok alapitdsa-
kor? Hongkong és Tokio még altalanos, nagyjatékfilmes
versenyfesztivilként hirdette meg magat (‘competitive
feature film festival’). Busan alapitisakor mar megjelent
az éles versenyhelyzet keriilése, és szakosodott verseny-
fesztivalként (competitive specialised film festival’) hoz-
tak létre, mely dzsiai els6 és masodik (nagyjaték)filmeket
fogad be a versenyprogramba, majd ezt a modellt kovet-
te Jeonju is.

A filmfesztivalok érkezése
Kelet-Azsiaba: a koreai film a
hatarokon tiolra tekint

Az elsd nemzetkozi filmfesztivalnak nevezett férum
Kelet-Azsidban a mésodik vildghdbort utén az Azsiai
Mozgokép Producerek Szovetsége (Federation of Mo-
tion Picture Producers) dltal Asia Film Festival néven
létrehozott és 1954-t6] fogva rendre mds-mds helyszi-
nen (Tokio, Szingapur, Hongkong, Kuala Lumpur
stb.) megrendezett fesztivdl volt. Mikozben évrol évre
teret adott a régio filmes alkotdinak a bemutatkozasra,

12 A TIFF-et ekkor még két évenként rendezték meg, csak 199161 vélt évente megvaldsulo fesztivalla.
13 FIAFP Accredited Festivals Directory, 2018 edition. http://www.fiapf.org/pdf/FIAPF-Directory2019-web.pdf (utolso letoltés da-
tuma: 2021. 08. 10.). Megjegyzendd, hogy kordbban a Jeonju International Film Festival is szerepelt az akkreditalt szakosodott

versenyfesztivalok kozott.

14 A filmfesztivdlok vilagiban e tekintetben (is) 6sszemosddik a FIAPF eloiras a gyakorlattal és a legenddval. A FIAPF valéjaban

csak azt koti ki, hogy olyan film nem versenyezhet, mely mar mas fesztivdlon is volt versenyben.



nemzetkozisége igencsak korldtos volt, kizarolag Azsi-
dra, sot leginkabb Kelet- és Délkelet-Azsidra fokuszalt.
A jelenleg Asia-Pacific Film Festival (APFF) néven
futo filmfesztival jelentdsége messze elmarad a jelen
tanulmanyban is targyalt, Kelet-Azsidban megrendezés-
re kertld nemzetkozi filmfesztivilok mogott, melyek
létrejottében és muikodtetésében elsodleges szempont
volt a filmfesztivilok nemzetkozi halozatinak szerves
részévé vilas. De mds szempontbol is kérdéses volt a
helyzete. Ahogyan azt Lee Sangjoon Cinema and the
Cultural Cold War cimt konyvében 6sszefoglalt kuta-
tasdban feltdrta, az Asia Film Festival létrehozasdanak
¢s akkori mitkodtetésének elsodleges célja az volt, hogy
teret adjanak a hideghdboru kulturalis politikajanak és
az USA hegemonidjanak, ugyanakkor lehetodvé tegyék a
CIA szdmara a kulturilis, politikai és intézményi kap-
csolatépitést.’

A koreai mozi mar kordbban emlitett, els6é nemzet-
kozi fesztivalsikereként Berlinben'® vetitett The Wed-
ding Day, Lee Byungil alkotdsa olyan szempontbodl is
fontos mérfoldkd a dél-koreai filmtorténetben, hogy ez
volt az elsd koreai film, melyet ezen a bizonyos Asia
Film Festivalon mutattak be 1957-ben, ahol a legjobb
vigjdtéknak jaré kalondijat nyerte el; valojaban ezen a
sikeren felbuzdulva kuildték tovabb a Berlinaléra. Ab-
bol a szempontbol is fontos 1épések voltak ezek, mert a
siker nyomadn az eredetileg nagyon belterjes és belfold-
re koncentralo koreai filmgyartds elkezdett kifelé tekin-
teni. A legnagyobb nemzetkozi fesztivdlokra is kiildtek
ezt kovetden filmeket, majd 1962-ben Széul adott he-
lyet a vandorld Asia Film Festivalnak. Azonban tisza-
virdg-¢letinek bizonyult a siker, egészen a nyolcvanas
évek végéig nem sikertlt tullépni az Asia Film Festi-
val korein. Ezzel vissza is kanyarodunk tanulmdnyom
kiindulopontjdhoz, miszerint a nyolcvanas évek vége

ltalaban a kelet-dzsiai filmmuvészet szamdra latvanyos
attorést hozott az eurdpai filmfesztivalok vildagaban, és
ezzel a koreai mozi szdmdra is kitdrultak az europai

kapuk.

A régio elsé valodi nemzetkdzi
filmfesztivalja:
a HKIFF kulturalis kdzege

Az Asia Film Festival szarnyprobalgatasait kovetden
Hongkong volt az els6 varos, ahol nemzetkozi ¢sszeha-
sonlitisban is értelmezhetd és értékelhetd filmfesztivalt
alapitottak, melynek alapjit a varos igencsak sajdtsagos
kulturalis kozege adta.

Hongkong, a brit gyarmatbirodalom részeként létre-
hozott , kiilonleges adminisztrativ tertilet” (SAR — Special
Administrative Region), mind a mai napig furcsa, egy-
szeri és megismételhetetlen politikai, gazdasdgi képzdd-
ményként szinesiti Azsiat: jellegét, politikai, gazdasdgi,
jogi és kulturidlis kozegét nem csupdn, sot taldn nem is
elsdsorban a gyarmatosito britek hatdroztak meg. Egészen
egyedi modon oridsi hatassal volt és van rd (és jelentds be-
leszolassal rendelkezik) maga a hongkongi kinai lakossag
és a sokszor leginkabb fenyegetonek megélt anyaorszdg,
Kina. Az 1970-es évekre egyértelmivé valt, hogy minden
érintett kozos érdeke egy stabil, viragzo gazdasdgi kozeg
kialakitisa és fenntartasa, mely a vildg egyik vezetd gazda-
sdgi és pénziigyi kozpontjaként tudja szolgdlni valameny-
nyi érdekelt felet. Ez volt az az évtized, melynek soran ,a
gazdasdggal és ay adminisztrdciéval kapcsolatban megszokott
laissex-faire megkozelités helyét folyamatosan dtvette egy
inkdbb intervenciondlis korszak, melynek kifutdsa az elss,

egyextetett kisérlet wolt a teriilet jovsjével kapcsolatos prob-

15 Lee, Sangjoon: Cinema and the Cultural Cold War. Cornell University Press, 2020.
16 Erdekes adalék, hogy ebben az évben (1958) a Berlinale deklaraltan arra torekedett, hogy igazi kozmopolita eseményként po-

ziciondlva magit, eltivolodjon erdsen atpolitizalt attitidjétol, aminek része volt példaul az egyértelmii ellenszenv a Szovijetunioval

és alapvetden a keleti blokkal szemben. Berlin frissen hivatalba lépett polgarmestere, a késdbbi német szovetségi kancellar, Willy

Brandt igy fogalmazott megnyité beszédében: ,A kiilonbozg nemzetek filmmiivészeti normdi... nem kevésbé kiilonboznek egymdstdl,

mint a kiilonboz népek anyanyelve és szokdsai. De ex nem tehet minket sziik latokoriivé. Bizom a vdros koxmopolitizmusdban.” (Forras:
a Berlinale weboldala: https://www.berlinale.de/en/archive/jahresarchive/1958,/01 _jahresblatt_1958/01 _jahresblatt_1958.html

Utolso letoltés: 2021. 08. 10.) Ennek szellemében (is) a japan Tadashi Imai Egy tiszta szerelem torténete (Jun'ai monogatari) cimii

filmjéért elnyerte a rendezoi Eztist Medvét.



Fabics Natalia

A kelet-azsiai nemzetkozi filmfesztivalok kialakulasa J

lémdkkal valé szembenézésre.”!” Tehdt ez az idoszak'® egy
sokkal tudatosabb, éntudatosabb Hongkong kialakulasdt
hozta, melynek a kulturalis kozeg fejlesztése (vagyis inkabb
létrehozasa gyakorlatilag a semmibol) is része volt.'” Ennek
egyik meghatirozo eleme volt a Kindbol mar a kulturdlis
forradalom alatt, de azt kévetden is elmenekilé értelmiségi
elit befogaddsa, ami oridsi hatassal volt a kulturélis szféra-
ra, azonbeldl is a filmgydrtdsra és a HKIFF.re is.

1976-0s alapitasakor a HKIFF legfobb célja az volt,
hogy ,elhelyexze a térképen Hongkongot mint a wildg egyik
vezetd filmgydrté kozpontjat.”® A nemzetkdziség az elsod
pillanattdl fontos eleme volt a programok szervezésének,
tobb mds, a hongkongi varosi vezetés dltal létrehozott
és finanszirozott kulturdlis kezdeményezéshez hasonlo-
an.’! Stratégiai szinten ez a nemzetkoziség elsdsorban a
kelet-dzsiai térséget jelentette, &sszhangban az akkori ve-
zetés nemzetkozi gazdasdgi stratégiajaval,”? ami — lévén a
kormanyzat dltal létrehozott és fenntartott projekt — egyér-
telméien meghatirozo keretet jelentett a fesztivdl szdmd-
ra. Alapvetden ugy definidlta magdt a HKIFF, mint egy
platform a kérnyezd orszdgok filmkészitoi és -forgalmazoi
szamara az egymadssal valo megismerkedésre, esetleges
egytttmiikodések kialakitasara.

A sikeres, legaldbbis a 6 finanszirozo és timogatd

hongkongi varosi tandcsot teljes mértékben meggy6z6

elso éveket kovetdven, 1980-ra mar egyértelmt stratégiava
valt, hogy a kelet-dzsiai filmmivészetet minden korabbi-
ndl szélesebb korben és nagyobb mértékben csatorndz-
za tovdabb Nyugatra. Mikozben ez az dltaldnosabb, a
hongkongi (¢s kinai, de altaldban a kelet-dzsiai) kulttra
nyugati ismertségének novelésére iranyuld stratégia része
volt, melynek alapjat Hongkongnak az 1980-as években
kiteljesed®, a filmm{vészet vonatkozdsiaban is megfogal-
mazott, egyfajta nemzeti dontudatinak kialakitasa adta.”’
A stratégia olyan kezdeményezésekben oltott testet, mint
a 1égio filmtorténetét bemutatod retrospektiv vetitési blok-
kok, a szdmtalan angol nyelvii publikaci6 kiaddsa, a kor-
szak neves eurdpai filmkritikusainak és fesztivdlprogra-
mozdinak meghivisa.

Az 1987-es HKIFF katalogusianak bevezetdjében a
fesztivdl azsiai filmmivészetért felelds programkoording-
tora, Leong Mo-ling arrdl ir, hogy a kontinens kiillonbozo
orszdgainak filmes termését bemutaté vdlogatasaik eleinte
nem voltak kozkedveltek, ,a filmeket kis, félig iires termek-
ben wvetitették”**, azonban ez a helyzet végre megvaltozott:
éppoly lelkesen varja az dzsiai vetitéseket a kozonség, mint
az eurdpai és amerikai ,mesterek” alkotasait. Bevezeto-
jében azt is fontos eredményként deklarilja, hogy mas
nemzetkozi filmfesztivalok? is elkezdtek figyelni az dzsiai
mozira.

17 Buckley, Roger: Hong Kong: The Road to 1997. Cambridge, UK: Cambridge University Press, 1997. p. 84. (sajat forditis — FN)
18 Hongkong torténetében az 1971—1982 kozti idoszakrdl van itt sz6, melyet Sir Murray MacLehose neve fémjelzett, aki ezekben
az években a vdros kormanyzojaként jatszott kulcsfontossdgu szerepet a teriilet atalakulasaban. ibid.

19 Mindezt kivaloan reprezentdljdk Hongkong muzeumai, pl.: Hong Kong Museum of History, Heritage of Mei Ho House
(HMHH) Museum, Kowloon Walled City Park Museum.

20 20th Anniversary of the Hong Kong International Film Festival — 1977-1996. p. 26. (sajat forditds — FN) A szoveg szerzdjének
személyét részleges homaly fedi, legalabbis a csak angolul értd olvaso szdmara, ugyanis a cim (The Story of the Hong Kong International
Film Festival) alatt az ,Emily’ név van csak feltiintetve, forditoként viszont teljes név szerepel: Jacob Wong.

21 P¢ldanak okaért a Urban Council alapitotta 1977-ben a Hong Kong Chinese Orchestrit, aminek fontos feladata volt a mo-
dern kinai zene megismertetése a nagyviliggal, repertodrjaba kortdrs hongkongi és kinai zeneszerzok mivei keriiltek be (Lau,
Frederik: Music in China. Oxford University Press, 2008. pp. 40—41.), de ugyanabban az évben hoztik létre a Hong Kong
Repertory Theatre-t is.

22 A hetvenes években egyre inkdbb visszaszorulod helyi gydrtas helyébe az atmend kereskedelem keriilt Hongkongban; az évtized
végére az erdsddo kinai kapesolatok mellett egy olyan gazdasdgi jovot definidltak onmaguk szamdra, melyben Hongkong a csendes-o-
cedni térség azsiai tertileteivel valo egytittmiikodésre fokuszal. (Buckley: Hong Kong: The Road to 1997. p. 99.)

23 Chu, Yingchi: Hong Kong Cinema: Coloniser, Motherland and Self. London, New York: Routledge Curzon, 2002.

24 (sajat forditds — FN)

25 Az eurdpai filmfesztivalokra gondolhatott, tekintve, hogy Azsidban rajtuk kiviil akkor még csak a tokisit inditottak el, mely 1987-

ben még csak masodik alkalommal keriilt megrendezésre.



Minden pozitiv és dicséretes torekvéssel egytitt, me-
lyek nélkiil a nyugati fesztivdloknak a tanulminyom ele-
ién emlitett nagy nemzetkdzi nyitasa rendkiviil nehézkes
lett volna, valéjaban a HKIFF egy akkoriban nehezen
megkeriilhetd szarot jelentett az egész régio filmgydrts-
sa szamdra. Meghatirozta milyen filmeket mutatnak be
Kelet-Azsia egyetlen nemzetkozi filmfesztivdljan, és ezzel
azt is, hogy — akar az aktudlis gydrtdst, akdr a korabbi
alkotasokat tekintjiik — melyek valnak hozzaférhetové az
akkoriban igencsak korltozott nyelvtudassal és kapcso-
latrendszerrel bird nyugati kritikusok és fesztivdlprogra-
mozok szamdra. De sztrt azzal is, hogy — amint azt Roger
Garcia, a HKIFF els6 éveinek vezetdje hangstlyozta®® — a
fesztival finanszirozta és publikdlta az elsd angol nyelvi
filmes irdsokat és forditasokat a régivban; Garcia mun-
kassaga egyik legnagyobb eredményének tartja a kétnyel-
v kiadvanyok meghonositasat.?”

Nemzetkoziesités a regionalis
egyittmikodések
kialakitasaval

A HKIFF és rajta keresztiil a hongkongi varosi tandcs
régids vezetd, de legaldbbis meghatirozé szerepre iranyu-
lo torekvései Osszecsengtek az amugy torténelmileg és
aktudlpolitkailag igencsak terhelt kelet-dzsiai kozegben az
1980-as években megjelend regionilis egytittmtkodések
megerdsitésével. Mindennek alapjit annak megértése
adta, miszerint a régid pénziigyileg elég erds és stabil,
elegend® profitot tud hozni ahhoz, hogy érdemes legyen
helyi produkciokat létrehozni a TV és a mozi szdmara. Az
olyan nagy nemzetkdzi médiavallalatok, mint a CNN, az
MTV, a BBC és a Disney ,a régisban gydrtott, a régiéra fé-
kuszdlé programokat” kezdtek bemutatni, mely gyakorlatot
hamarosan kovették példdul a hongkongi TVBS vagy a
kelet-azsiai diaszporat kiszolgald indiai médiavéllalatok.?®
Ebbe a folyamatba szépen illeszkedett a HKIFF 4ltal dek-

lardlt cél, a regiondlis egytttmtikddések kialakitdsa és a

helyi gyartds megerdsitése. Az 1980-as évek kozepére si-
keriilt is megteremteniiik azt a nemzetkdzi erdt, ami az
egész régi6 filmgyartisara hatassal tudott lenni, sét arra
inspiralta a kornyezd orszagokat, hogy sajat nemzetkozi
filmfesztivaljaik létrehozasdval kiemeljék onmagukat a ré-
gié — Eurépabol nézve bizony igencsak egységesitd, nem-
hogy az drnyalatokat, de még a jelentds kiilonbségeket
is Osszemosd — kozos fellépésébodl, és erositsék nemzeti
jelenlétiiket, jellegtiket a nemzetkozi porondon.

A régién bell a koreai filmgyértds ugyanakkor attdl is
szenvedett, hogy a HKIFF regionalis szerepvillaldsa rend-
kiviil szelektiv volt, és az aktudlis politikai helyzet alap-
vetden meghatdrozta. A nyolcvanas évek vetitési blokk-
jait, a kisérd programokat dttekintve, végighogardszva a
meghivott alkotok listait, Korea valéban feltinden hidny-
zik. Igaz — és érthetd —, hogy Hongkong szamara a kinai
nyelva filmgyartas helyzetbe hozdsa volt a legfobb cél, a
regionalis egyiittm(ikodések promotilasdban is az alapve-
to torekvés elsdsorban a varos filmgyartoi potencidljanak
minél jobb kihasznaldsa (és novelése), masodsorban a
kinai nyelvt filmgydrtdsok erdsitése volt.

Ennek kapcsan tanulsigos attekinteni az elsd alka-
lommal az 1980-as HKIFF3 keretében meghirdetett,
az dzsiai mozi tobbékevésbé friss alkotdsait bemutato
Asian Cinema Section-programot. Itt is rendre feliilrepre-
zentaltak voltak a kinai nyelvii filmgyartdsokbol kikertild
alkotdsok. Az, hogy Japan kulonosen sok filmmel volt
minden évben jelen ebben a programban, mar az orszag
nemzetkozi dsszehasonlitasban is kiemelkedden termelé-
keny filmgydrtisa okdn sem meglepd, de a régio, sot az
egész azsiai kontinens mds orszagai is rendre megjelen-
tek a programban. Azonban a koreai filmgydrtas teljes
negligildsa szembeotl®; a régid filmmuvészeti sziirdjeként
miikoddd HKIFF mintha nem vett volna tudomadst rola.

A korabban mdr idézett, a HKIFF-et els¢ éveiben ve-
zetd Roger Garcidval készitett interjuban ez a kérdés is
felmertlt, sot & maga hozta szoba és mondta el, legjob-
ban azt banja, hogy nem ismerte fel a dél-koreai filmben
rejlo lehetdségeket, nem vette észre, hogy valami nagyon
izgalmas dolog torténik ott. Hozzdtette, ebben azért a leg-

26 A 2019 mirciusiban és aprilisiban a jelen tanulmany szerzoje altal Hongkongban készitett interjuk és beszélgetések sordn.

27 Ide nemcsak egyszertien az amugy rendkiviil vaskos, szamos tanulmannyal is gazdagitott fesztivalkatalogusok tartoznak, hanem a

HKIFF altal az els6 évektdl kezdve rendre kiadott tematikus kiadvanyok is.

28 Shim: Globalization and Cinema Regionalization in East Asia.
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nagyobb szerepet a koreai filmgyartassal valé kapcsolatok
¢s az alkotasok ismeretének hidnya jdtszotta, aminek a
hétterében lényegében az allt, hogy nem volt olyan egy-
szerli a mozgdsuk a régid minden egyes részén. Megfo-
galmazasa szerint Dél-Koredba utazni, de akdr felvenni a
kapcsolatot az ottani kulturalis vezetéssel és filmiparral 4t
politizalt, bonyolult és veszélyeket is magdban rejtd dolog
lett volna, mikdzben eleve Kina, illetve a kinai filmmu-
vészet megismerésével és megismertetésével kapcsolatos
misszidjuk miatt rendkiviil bonyolult volt a helyzetiik.?
Ezt egy komoly dél-koreai kapcsolati halo kiépitése tovabb
bonyolitotta volna.

Dél-Korea
nyitottan Hongkonghoz ¢s dltalaban a régiohoz. Az or-

Ugyanakkor sem viszonyult igazdn
szag attitidjében a gyanakvdas mindig — napjainkban
is — érezhetd, ami akdr szélsdséges paranoidba is at tud
csuszni. Az orszdg viszonya Japannal finoman szélva is
Osszetett, aminek oka a kiméletlen japdn gyarmatbiroda-
lom legtobbet szenvedett aldozataként tsltott tobb évtized
fajdalmas torténelmi emlékezete. Az Eszak-Koreaval
szembeni paranoia kultirija mélyen beleivédott a tarsa-
dalomba, aminek kapcsin az egyik gyakran felemlegetett
téma az 1948-ban, a félsziget kettévalasztdsa nyoman beik-
tatott hirszerzési torvény (National Security Act — NSA),
melynek alkalmazasa mar évtizedek ota joval talnyulik
az északi szomszédon. Eredeti célja az Gjonnan létrejote
allam védelme volt, és az dllamellenes tevékenységeket
volt hivatott biintetni, valdjaban a kommunistagyanus
egyének elitélésérol volt szo: égisze alatt mar a beiktatdsa
utani évben 30 000 ember keriilt bortonbe kommunista-

tevékenység vadjaval. A késdbbiekben szdmos kortilmény

indokolta a torvény létezését, még ha hatékonysdga meg-
kérdojelezhetd is volt. Azonban a kilencvenes évektdl
egyre inkabb kérdésessé vélt az alkalmazasa: munkanél-
kiiliség ellen tiintetd didkok, irok, tanarok, konyvkiadok,
de a kormanyt kritizal¢ hétkoznapi emberek is kertltek
birosdg elé, és sok esetben bortonbe az NSA alapjan.®® A
nemzetkozi szervezetek, koztiik az Amnesty International
dltal is sokszor kritizalt tdrvény mogé bujva a minden-
kor hatalmon lévok — még a liberdlis kormanyzatok is
— rendre inditjdk a sok esetben nyilvanvaldan koncepcios
tigynokpereket.’! Ezen és a mds orszdgoktdl valo félelem-
nek a koreai mindennapokban is jelen lévo, egyértelmu
megnyilvanuldsa az amerikai zdszloba valo burkolozdas —
sz0 szerint és atvitt értelemben is —, még ugy is, hogy
a 2000-es években némiképpen megingott az USA-ba
vetett bizalom az allampolgarokban. ,Dél-Korea kiemelten
fontos érdeke az USA-wval valé szévetség fenntartdsa, és exzel
annak a biztonsdgnak és prosperitdsnak a megérzése, amit
az ay ésyakkelet-dzsiai régié és a Koreaifélsziget szdmdra
biztosit.”?

A filmgydrtas és -forgalmazds, a média egésze tekin-
tetében is kimutathato ez a gyanakvassal dtitatott bezart-
sag. Az orszagban elso alkalommal 1962-ben vezettek be
térvényt, mely a mozgoképipar miikodését volt hivatott
szabdlyozni; a kovetkezd évben tortént revizio rendezte
a kalfoldi filmek behozataldnak kvotarendszerét.”> Egé-
szen az 1990-es évek kozepéig a koreai kormdny az egész
médiaszektort erds kontroll alatt tartotta, amin beltl a
kilfoldi tartalmak bemutatasa kiillondsen fontos szerepet
kapott.** Lényegében Osszekapcsoltdk a gyartist az im-
porttal, olyan rendszert kialakitva, melynek célja a koreai

29 A kulturilis forradalom és altalaban a kinai helyzet elol Hongkongba menekiild kulturdlis elit befogaddsa, de minimum segitése,
a kinai filmtorténet fontos alkotdsainak kicsempészése és vetitése, az akkori kinai hatalom 4ltal sok esetben ferde szemmel nézett
filmek és alkotoik bemutatasa rendkiviil nagy személyes batorsagot is kovetelt. Hidba a vdros vezetdségének timogatdsa, Kina keze
messzire elért.

30 Kraft, Diane: South Korea’s National Security Law: A Tool of Oppression in an Insecure World. Wisconsin International
Law Journal 24. (2006) no. 2. pp. 627—659. https://uknowledge.uky.edu/cgi/viewcontent.cgi’article=1494 & context=law_facpub
(Utolso letoltés: 2021. 08. 10.)

31 Kim, Max S.: The Fight to End South Korea’s 'Blood-Stained” National-Security Act. The Nation. 2019. 01. 09. https://www.
thenation.com/article/society/climate-change-nature-guide/ (Utolso letsltés: 2021. 08. 10.)

32 Kim, Myongsob — Parker, Suzanne L. — Choi, Jun Young: Increasing Distrust of the USA in South Korea. International Political Science
Review / Revue internationale de science politique 27 (2006 oktdber) no. 4. pp. 427-445.

33 Kim, Mee-hyun (ed.): Korean Cinema from Origins to Renaissance. Seoul: CommBooks, 2007. p. 177.

34 Korabban irtam arrol, hogy 1957 utan, amikor Lee Byungil The Wedding Day cimi filmjét sikerrel vetitették az Asia Film Fes-



gydrtds timogatdsa volt. Mindez nem vart eredményeket
hozott: egyrészt a kevés importfilm megnovelte azok ér-
tékeét, és a koreai alkotiasokkal dsszehasonlitva az dltaluk
termelt profit az egyekbe szokott,”® masrészt pedig a cégek
a legtobb profitot hozo hollywoodi filmekre koncentral-
tak.”® Ez aldl a kiillonosen a nyolcvanas években és a
kilencvenes évek elején kedvelt hongkongi akciofilmek
jelentettek kivételt, valamint néhany kinai muvészfilm,
mint példaul Zhang Yimou alkotdsai. A régié mas orsza-
gait gyakorlatilag ignoréltik: az 1971 és 1988 kozotti ido-
szakban sszesen ot dzsiai orszagbol mutattak be filmet,
és azokbol sem sokat. Tajvanrol dsszesen 28, Japanbol
minddssze 3, a Fulop-szigetekrdl 2, Indidbol pedig csak
1 film kertilt a koreai mozikba ezen évek alatt. Az 6todik
forras Hongkong volt, az 1986-ban indulo fellendiilés
elott évente 1—8 filmet mutattak be innen, majd 1987-
ben 17-et, 1988-ban pedig mar 46-ot.””

Nemcsak a médiapiac és a filmforgalmazas, de dlta-
liban a kulturdlis import terén is keménykeziinek bizo-
nyult Dél-Korea. A torténelmi elézmények okdn termé-
szetesen Japdnnal szemben volt a legszigorubb a vezetés.
Csak 1998-ban sztint meg a japan kulturdlis termékek
behozataldnak tilalma, aminek kultirdiplomdciai oka a
— késobbiekben beteljesiilt — remény volt, hogy a két
orszag kozosen rendezheti a 2002-es futball-vilagbajnok-
sagot. ,Osszességében sok dzsiai kormdny hosszii ideig véde-
kezén viszonyult az idegen orszdgokbdl érkezd kulturdlis ha-
tdsokhoz, mikézben politikai és gazdasdgi okokbdl arra kény-
szeriiltek, hogy amerikai programokra tdmaszkodjanak.”
Dél-Korea megfontolt, de a nyolcvanas évek végétol

egyértelmU nyitdsa a kornyezd orszagok filmgyartasai ird-

nyaba az egész régioban érezhetd folyamat volt. A regio-
nilis egyiittmikodések, egymas alkotdsainak vetitése és
megismerése oly mértékben megerdsitette a kelet-dzsiai
régi6 filmiparit, hogy képesekké véltak erds jatékosként
kilépni az eurdpai és azon keresztiil a globalis filmpiacra
is. Ennek leghatékonyabb eszkdze — akkoriban kiilono-
sen — az addigra megszilardult eurdpai filmfesztivdlok
rendszerébe valo bejutds volt, amihez az Ut a tanulmd-
nyom elején emlitett rendkiviil trividlis dolgon, a kérdé-
ses filmek megismertetésén keresztiil vezetett.

Az 1990-es évek kozeledtével az eurdpai filmkritiku-
sok, fesztivaligazgatdk és -programozok dllando vendégei
voltak a hongkongi és a toki¢i nemzetkozi filmfesztival-
nak; Dél-Korea részérol logikus 1épés volt Busan meghir-
detése 1996-ban. Azonban ekkor még gyakorlatilag azt
tudtidk ,magukkal vinni”, amit helyben kaptak. Mar a
nyelvismeret hidnya szro volt: eleve csak azt tudtik meg-
nézni, amit a helyiek feliratozdsra érdemesnek talaltak.
De a régio filmipardnak és alkotdinak (akiknek a jelentds
része szintén nem birt megfeleld nyelvismerettel) korl4to-
zott ismerete, a kapcsolatok hidnya sem segitette a valos
kindlat megismerését.

Azonban ahogy teltek-multak az évek, az eurdpai en-
tourage egyre mélyebben megismerte a régio filmgydrta-
sét, sot filmtorténetét is, a masik oldalrol pedig elkezdtek
megjelenni a koreai, kinai és mds dzsiai orszdaghdl szar-
mazo, akar tobb nyugati nyelvet is beszéldé programozok.
[ay szépen lassan, a 2000-es években egyre elobbre ha-
ladva tul lehetett l1épni azon a szinten, ahol a nyugati
fesztivalok igazabol csak abbol tudtak védlogatni, vagy

akar egy az egyben elfogadni, amit a kelet-dzsiai filmes

tival programjdban, érezhetd volt Koredban egyfajta nyitottsag a filmgyartas nemzetkozi helyzetbe hozasa kapesan, azonban ez szem-

pont lett a kiilfoldi filmek behozatalat szabdlyozé kvétarendszerben is. Ugyanis a gyartds és import dsszekapcsolasa mellett az export

és import egymdshoz kotését is beemelték a rendszerbe: az adott cég altal gyartott hazai filmek nemzetkozi fesztivalokon elért sikere

is fontos tényez6vé valt. Csakhogy egészen a nyolcvanas évek végéig nem sikeriilt Gjra nemzetkozi platformra kertilni koreai filmmel.

Ezt a rendszert az emlitett mozgoképipari torvény 1970-es revizidjakor sikeriilt csak dtalakitani, amikor is az importtevékenységet

levalasztottik a gyartdsrol, és a jogosultsdgot kiilon erre szakosodott cégeknek adtik at. Azonban az dllami kontroll mindezen és a

késobbi torvényi reviziok soran sem enyhiilt, egészen az 1990-es évekig. (Lasd: Kim: Korean Cinema from Origins to Renaissance. pp.

201-202., 230-231. ¢s a Korean Film Archive weboldala: https://eng koreafilm.or.kr/kmdb/trivia/funfacts/BC_0000005058?-

page=3) (Utolso letoltes: 2021. 01. 02.)

35 Kim (ed.): Korean Cinema from Origins to Renaissance.

36 Shim: Globalization and Cinema Regionalization in East Asia. p. 239.

37 ibid. pp. 239-241.
38 ibid. (sajit forditas — FN)
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intézményrendszer egydltaldin megmutatott nekik, és jo-
val mélyebb, valés ismereteken alapjan tudott zajlani a
filmek importja és exportja.

Busan jon, lat és gy6z

Amikor 1996-ban els6 alkalommal rendezték meg a Busani
Nemzetkozi Filmfesztivalt (BIFF) a régid filmpiacai és
-ipara mar rendszeres kapcsolatban dlltak egymdssal, és az
europai filmfesztivalokon is dtadtik ennek az wj, imméron
valoban nemzetkozi korszaknak az elso dijait a régiobol
érkezo filmeknek. A Dél-Korea mdsodik legnagyobb varo-
sdban, a hajoépités egyik kozpontjdban, Busanban meg
szervezett fesztivdl mdr a legels6 kiaddsdnak programjiban
169 filmet vetitett 31 orszdghol; az elmult években fesz-
tivillonként mar dtlag 300 filmet mutattak be a vildg 70
orszagabol.?

Busant a legjobb pillanatban, a legjobb helyen hivtak
¢letre. Mar alapitdsakor versenyeldnyre tett szert, mivel
erdsebb és biztosabb pénziigyi alapjai voltak, mint a ver-
senytdrsként leginkdbb szoba jové HKIFF-nek, ugyanak-
kor épp ez volt az az iddszak, amikor Hongkongnak poli-
tikailag kilonosen ingatag helyzettel kellett megkiizdenie,
aminek oka a vészesen kozeledd 1997-es év volt, azaz a
varos dtkertlése az Egyesiilt Kirdlysdg fennhatosiga alol
Kina feltigyelete al4.*

»A BIFF egyik okos hizdsa volt az a dontés, hogy mdr
idejekordn ax »ablak az dzsiai filmmiivészetre« szlogennel po-
ziciondlta magdt, s nem a nemgzeti filmgydrtds bemutatkozé
tereként.” A fesztival szinte azonnal a régi¢ legerdsebb
ilyen tipust rendezvényévé vélt a korabban diplomataként
mikodd Kim Dongho vezetése alatt, és nagy hangsulyt

fektetett a nemzetkozi Gjsdgirok meghivdsdra, igy biztositva
a magas presztizsti és jelentds médiamegjelenést.*?

A BIFF létrehozdsa és a nemzetkoziség elotérbe he-
lyezése az 1980-as évek katonai diktatirdja utdn az 1990-
es évek elso felében dtalakulo Dél-Korea szempontjdbol
is kiemelten fontos volt. Az orszag ebben az idészakban
vélt autoriter, a mindenkori vezetd 4ltal szigorian kont
rollale kultaraju dllambol nyilt demokracidva. Korabban is
felmertlt Koredban nemzetkozi filmfesztivdl alapitasanak
otlete, azonban nem tudtik garantdlni a cenzira nélki-
li programozast, igy a helyi filmkészitok egyszertien nem
voltak hajlandoéak részt venni benne — ez volt az a git,
amit Busan sikeresen lebontott. ,A BIFF a filmfesztivdlt a
nyilvdnossdg teréneck modelljeként testesiti meg, a filmkultiirdt
pedig a nyilt és cenziirdzatlan kultirdért valé kiizdelem szo-
vetségeseként.” Hasonlo gondolatokat fogalmaz meg Ahn
Soo-Jeung is The Pusan International Film Festival, South
Korean Cinema and Globalisation cim monografiajaban:
,Koredban a filmfesztivdlokra az 1ij tdrsadalmi csoportok kul-
turdlis gyakorlatdnak {6 tereként tekintettek, ahol a politikai
megfontoldsok helyét dtvették a filmmiivészet sxempontjai.”**
A filmfesztivdl ugyanakkor a segyehwa megjelenésének is
egy formdja: ez a hivatalos koreai kifejezés a globalizdciora,
ami erds, nemzeti érzelmeket is el6hiv, a nemzeti egységre
szolit fel, ami elengedhetetlen a nemzetkdzi kdzdsségben
valo tuléléshez és vezetd szerep eléréséhez.

A kezdeti regiondlis versenyeldnyt a kovetkezd évek-
ben kiilonbozod kezdeményezésekkel igyekezett megtartani
a fesztival szervezdcsapata. Ennek egyik eszkoze szerepének
kilonbozd formakban torténd bovitése volt. Kovetve az
eurdpai nagy filmfesztivalok gyakorlatit, beemelte tevé-
kenységébe a tehetséggondozast, a filmfinanszirozast, lét-
rehozta sajat ,Marché du Film”*® programjit.

39 A BIFF hivatalos weboldala. https://www.biff.kr/eng/ (Utolso letsltés: 2021. 08. 10.)
40 Berry, Chris — Kim, Darae — lordanova, Dina: The Busan International Film Festival in Crisis or, What Should a Film Festival

Be? Film Quarterly 69 (2015 Fall) no. 1. pp. 80—89.
41 ibid. (sajit forditis — FN)

42 ibid.

43 ibid. (sajat forditis — FN)

44 Ahn, Soo Jeung: The Pusan International Film Festival, South Korean Cinema and Globalisation. Hong Kong University Press,

2012. p. 14. (sajit forditds — FN)

45 Park, Hyun Ok: Segyehwa: Globalization and Nationalism in Korea. The Journal of the International Institute 4 (1996 Fall) no.
1. (Michigan Publishing) https://quod.lib.umich.edu/j/jii/4750978.0004.105 (Utolsé letoleés: 2021. 08. 10.)

46 A Cannes-i Filmfesztival filmpiaca, melyen rendre szakmabeliek ezrei vesznek részt, és egyfajta ipari vasarként ad teret az 0j



1998-ban hirdett¢k meg els6 alkalommal az eredeti-
leg Pusan Promotion Plan (PPP) néven futé Asian Project
Marketet (APM) azzal a céllal, hogy az 4zsiai alkotoknak
lehetoséget adjanak j projektjeik bemutatisara. A prog-
ramot 2007-ben kibovitették, és azota Azsian kivilrol is
befogad projekteket, aminek nyomdn a részt vevd produ-
cerek, finanszirozok kore is nemzetkdzibbé tudott valni, és
nott a transznaciondlis produkciok szama.*? Ezzel egytitt az
évente kivalasztott 25-30 projekt jo része azsiai produkcio
maradt, eurdpai orszagok valojaban koprodukciokkal van-
nak jelen, azokkal is csak elvétve.

Az APM sikerén felbuzdulva 2006-ban létrehoztik az
Asian Contents & Film Marketet is, mely ipardgi ese-
mények sorat kinalja a szakmabeliek szdmara, lehetdséget
ad a kész alkotasok értékesitésére, disztribucios egytitt-
mikodések tetd ala hozasara és igy tovabb, minden, a
nagy nemzetkozi filmfesztivalok vilagaban mdr bejaratott
iparagi tevékenység lebonyolitisiara. Bovitve a 'Market
tevékenységi korét, 2015-ben a program kiegésziilt az
Entertainment Intellectual Property Markettel, mely 1¢-
nyegében a kilonbozd médiaplatformokra késziilé szora-
koztatdipari tartalmak piaca, és szinte barmit befogad a
kelet-dzsiai orszagokbol a webtoonoktol és a websoroza-
toktdl kezdve a tv-show-kon és reklamokon keresztiil az
online és mobiljatékokig.*®

Ahn SooJeung a BIFFet bemutatd, mar emlitett
konyvében tjra meg Gjra eldhozza és kilonbozd aspektu-
sokbol vizsgalja a BIFF sikere és a dél-koreai mozi nem-
zetkozi felfutdsa kozti kapcsolat kérdését. Sziikség volt a
BIFF-re ahhoz, hogy a koreai filmmivészet — globalis
szinten is — ismertté valjon? Sziiksége volt a BIFF-nek a ki-
lencvenes években jelentds dllami finanszirozassal megta-
mogatott koreai alkotdk kreativitisara és remek filmjeire?
Azt gondolom, egyrészt a BIFF nyilvan azért jott létre épp
a kilencvenes évek kozepén és fokuszdlt az uj filmekre, azt
kévetden az 0j koreai (majd regiondlis) projektek finanszi-
rozdsanak szakmai timogatasdra, mert jol felfogott érdeke
volt a hazai filmgyartas léte és megerdsddése. Lehet nem-
zetkozi filmfesztivalt mikodtetni kiemelked6 hazai alko-
tasok nélkal is (lasd példaul Rotterdam), de KeletAzsid-

ban, kilonosen Dél-Koredban, foként a kilencvenes
években ez nehezen lett volna elképzelhetd. Mindazon
folyamatok, melyeket a kordbbiakban leirtam: a regiondlis
egytittmtikodések megerdsddése, a nyitas egymas munkai
fel¢, a filmmuvészeti alkotisok kovetkezetesen véghezvitt
megismertetése elsdsorban az eurdpai filmfesztivalokkal
¢és -kritikusokkal, az, hogy mindezek nyomdn a nyugati
fesztivdlok vildga képessé valt nagy szimban befogadni a
KeletAzsiabol érkezo filmeket és alkotokat, olyan alapot
jelentettek Dél-Korea szamara (is), melyre épiteni lehetett.
A kérdésre, hogy szitkség volte a BIFF-re a dél-koreai
mozi nemzetkozi felfutisahoz, a vdlaszom az, hogy rossz
a kérdés. A koreai nemzeti filmgydrtisra fokuszalo nem-
zetkdzi filmfesztival alapitdsa akkor és ott nem sziitkséges
volt, hanem sziikségszert.

Osszefoglalas

A jelen tanulmanyban targyalt kelet-4zsiai filmfesztivalok
kovették az adott nemzeti gazdasdg és kultura dltal dikealt
aktudlis elvdrdsokat, ugyanazt tették, amit az az orszag/
varos, melynek kormdnya/varosi tanacsa tdimogatta vagy
akar kezdeményezte is alapitasukat. Ebben az elvarasrend-
szerben az 1980-as években a nemzetkoziesités kulcsfon-
tossagu volt. Els¢ korben a regiondlis piac és ipar megero-
sitése, azon beltl a nemzeti stratégia dltal meghatdrozott
pozicid megszerzése, mdsodik korben pedig a nyugati
filmpiac, de elsésorban az eurdpai filmfesztivalok kore
(film festival circuit’) és az azt dvezd intézményrendszer
(mavészmozik, kisebb filmfesztivalok, filmkritikusok stb.)
figyelmének felkeltése és elkdpraztatisa volt a cél.

A HKIFF esetében ez Hongkongnak mint a régi¢ leg-
erdsebb szerepldjének a definidldsat jelentette, amely kii-
londsen erds pénziigyi alapokkal és tistokosként szaguldod
gazdasdgdval ugy gondolta, hogy a régi¢ vezetdjévé kell
villnia. A valaha volt legjobb kinaiaként pozicionaltik
magukat, akik olyan jol ismerik, értik a vildgot, hogy ne-
kik kell kivalasztaniuk, mi mélto arra, hogy a nagyvildg,
azaz a ,Nyugat” elé tarjak.

alkotasok és projektek bemutatasara, értékesitésére, ugyanakkor szakmai eldadasok, workshopok is szinesitik a kindlatat.

47 A BIFF hivatalos weboldala. https://www.biff.kr/eng/ (Utolso letoltés: 2021. 08. 10.)

48 Frater, Patrick: Busan Festival to Launch Entertainment I[P Market. Variety. 2015. julius 20. https://variety.com/2015/digital/
asia/busan-festival-to-launch-entertainmentip-market-1201 544423/ (Utolso letsltés: 2021. 08. 10.)



A kelet-azsiai nemzetkozi filmfesztivalok kialakulasa J

Busan esetében ez a nyilt, szabad, cenzurdzatlan
kultura létrehozdsat és tinneplését jelentette, mely fiig-
getlentil és félelem nélkal ¢l a régid ,nagy testvéreinek”
gytrGjében. Képes talélni és viragozni egyediil is, mikoz-
ben tavoli, ,kevéshé veszélyes” orszagokkal, az USA-val
vagy az europai dllamokkal épit ki nemzetkozi kapeso-
latokat, egyiittmikodéseket. A nemzeti dndefinidldsnak
és -bizalomnak ez a fajta erositése kéz a kézben jart Dél-
Koredban a filmfinanszirozdsi rendszernek a kilencvenes
években zajlo stabilizacidjaval, és segitette a koreai mozi
felemelkedését, mely csupdn par évtized alatt a vilag egyik

legizgalmasabb nemzeti filmmiivészetévé érett.

Natdlia Fdbics:
The Emergence of EastAsian Intemational Film
Festivals and Their Role in the Global Rise
of South Korean Cinema

According fo Marijke de Valck, the real intemationalisation of the film
festival circuit took place only in the 1980s; as a result, the leading
European film festivals signiﬁconﬂy increased the representation of films
made in regions beyond Europe and Norh America, which meant
a welcoming environment for South Korean films, as well. The paper
examines the role of East Asian couniries and their relations with each
other in this process, focusing on the inteational film fesfivals founded
in the region sfarting with the Hong Kong Intemational Film Fesfival
[HKIFF) in 1976, followed by the Tokyo International Film  Fesfival
(TIFF) in 1985 and the Busan International Film Festival (BIFF) in 1996.
The emergence of BIFF is presented in the second part of the paper:
following its foundation, the pioneering South Korean film fesfival soon
gained regional prominence and played a leading role in the channelling
of South Korean cinema o the intemational cinema network.
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Sebs Gdbor

Romanc a Koreai-félsziget két oldalan
Szerelemabrazolasok az észak- és

a dél-koreai filmben

elen iras arra vdllalkozik, hogy betekintést nyujtson
)az észak- és a dél-koreai filmes szerelemabrizolas
modozataiba, kivaltképpen a noi szerepek elemzésén
keresztiil. Végigkdvetem, hogyan véltozik a noi tarsadalmi
szerepek megjelenitése az orszdg kettéosztiasa utan a déli
militarista rezsimekben, valamint északon, a formajaban
szocialista, de tartalmaban nacionalista totalitdrius
rendszerben, Osszehasonlitva ezeket a korabbi gyarmati
idoszakkal. Ezt kovetden, a tanulméany masodik részében,
Csunhjang ¢és Mongrjong hires szerelmi balladdjanak
északi és déli filmes adapticidit hasonlitom ©ssze. A
Csunhjang-torténet a legnépszeriibb koreai népmese, a
nemzet Romed és Julidja, amelyet a mai napig minden
koreai ismer a legkisebbektol az aggastyanokig, fliggetlentil
attdl, hogy a félsziget melyik részén sziiletett. A részletes
elemzés arra is ravildgit, hogy az eltérd valtozatokban
nemcsak az egyértelmd, politikai ideoldgidkon alapulo
killonbségek jellemzoek, de a kozos, koreai identitdsbol
fakado 6si hasonlosdgok is, ami altal a népszerti fabula
a mai napig ldthatatlan kulturalis kapcsot képez a kozel
nyolc évtizede kettészakitott nemzet tagjai kozott.

Notipusok a dél-koreai filmben

A romantikus elbeszélések a kezdetektdl fogva mind
a délkoreai, mind az északkoreai filmmuvészet elen-
gedhetetlen elemeinek szamitottak, gyakran politikai
felhangokkal kisérve. A melodrama az egyik legkedveltebb
torténetmesélési  forma volt a  koreai hdboru utin
északon; ezenfelil a délkoreai film elsd aranykordnak
(1955—1972) is meghatirozd mufaja volt, mely hatalmas

népszeriségnek orvendett a hazai kozonség korében. E

muveknek szamottevd, elsdsorban noéi nézétiboruk volt
délen, és benniik tobbek kozott a noi tirsadalmi szerepek
filmes dbrazoldsdnak folyamatos dtalakuldsat kisérhetjiik
figyelemmel. Ebben az iddben a tradiciondlis konfucianus
tarsadalmi szerepfelfogdstol — mely a ,,bolcs anya, jo feleség”
elképzelésen alapult,! s élethosszig megszabta a koreai nok
tirsadalomban betsltott funkcidjat mind a kdzosségi térben
(munkahely), mind pedig a magdnszférdban (otthon) —
eltéro, vjfajta tirsadalmi normdk jelentek meg. A japan
megszdllas évtizedeiben (1910—1945) a nok tilnyomorészt
konvencionalis, a férfiaknak alarendelt szerepekben jelentek
meg, mint példdul az 1941-ben késziilt Pando eui pom (A
Koreaifélsziget tavasza, The Spring of the Korean Peninsula,
Lee Pyeong-l) cimt alkotasban, amelyben a fohos kegyeiért
két no is verseng, anyagi és karrieraldozatot hozva a férfiért.
Erdekesség, hogy a film a késdbb targyalandé Csunhjang
meséjét foglalja keretbe: a film szerepl6i filmkészitdk, akik
Csunhjang legend4jt viszik éppen filmre.

Latvdnyos véltozast a gyarmati korszak utan észlel-
hetiink a n6k dél-koreai filmes dbrdzoliasaban. A no ekkor
mar szuverén individuumkeént jelenik meg, aki nem fiigg
a férfi anyagi és tdrsadalmi helyzetétol. A fordulat a koreai
hdboru utin kulcsfontossdgiva vald amerikai kulturlis
hatdsnak tudhaté be. Az amerikanizici¢ individualista
életszemléletet hirdetd filmeket, ndkodzponti narrativdkat
eredményezett. Ennek kovetkeztében a filmek mar
nemcsak a koreai nemzettudat kifejezése koré épiiltek, de a
tarsadalmi szerepek atalakuldsai is jelentds hangsulyt kaptak
egy olyan iddszakban, amikor a délkoreai tirsadalom
elvesztett  kollektiv identitdsdt probalta ujrafogalmazni.
A japanok kitizése (1945) ugyanis nem oldotta meg a
nemzeti identitiskeresés problémadjdt, hiszen rogton ezutin
az orszag kettéosztdsaval kellett szembenézni.

1 Koreaiul hyeonmo yangcheo, japin megfeleldje a ryeosai kenbo, mely a férfiak szamdra a munkdt, mig a ndknek a héztartds vezetését

és a gyereknevelést szabja feladatul. Ez a megkozelités a kinai tarsadalmi rendben is alapvetd szerepet tolt be.
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Mint ismeretes, a félsziget északon a szovjetek, délen
pedig az amerikaiak befolydsa ald keriilt. Habar maga a
két 4llam hivatalosan 1948-ban jott létre — délen Koreai
Koztarsasdg, északon pedig Koreai Népi Demokratikus
Koztarsasag (KNDK) néven —, a nemzeti kettéosztottsag
mar 1945 ota fennallt. E zGirzavaros helyzetre az északi
és a déli filmek sajatos modon reflektaltak. Mig északon
foleg a szovjet szocialista realista minta lett a kévetendd
miivészeti forma, addig délen a — az olasz neorealizmusbol
eredeztethetd — realizmus eszkozeivel probéltdk a
filmkészitok kendozetlentl ¢és gyakran elég nyersen
bemutatni a kettéosztottsaghol, majd a koreai hdboraboél
adodo tarsadalmi elkeseredést, az egyén utkeresését az
amerikaiak altal domindlt viligban. Ugyanakkor az &si
koreai identitds ,beszennyezésével” észak felol a ,vords
ordog”, a kommunizmus fenyegetett, amire a Li Szin-man
altal vezetett, erdsen antikommunista rezsim kiméletlen
elnyomdssal reagalt.

Az Otvenes évek masodik felére jellemzd iden-
titaskeresés és a nemzeti tragédia megjelenitésének egyik
klasszikus példdja, az Obaltan (Céltalan golys, Aimless
Bullet, Yu Hyun-mok, 1961), mely a haboru utini
demoralizdltsagot és nyomort realisztikus eszkozokkel és
filozofikus szimbolikaval abrizolja egy férfitestvérpar és
azok csalddtagjai hanyatott sorsdn keresztil. A filmben
megjelenitett szélsdségesen tragikus noi sorsok a kor
valosagat hilen tikrozik. Mig a fo6hos anyjanak elméje
megbomlotta hdbort okozta trauma kovetkeztében, a huga
ynyugati hercegnoként” dolgozik, vagyis tulajdonképpen
az amerikai katondkat kiszolgald oromlany.

A délkoreai filmmiivészet az 1960-as évek elejére a
tradicionalis koreai noképtol, a ,bolcs anya, jo feleség”
motivumatol jelentdsen eltivolodik. A néi karakterek
egy része a mozivasznon éjszakai bdrokba jar, hidnyos
oltozékben szorakoztatja a gyakran amerikai katonakbol
allo feérfikozonséget olyan — a koreai kulturitol élesen
eltérd — zenékre, mint példaul a mambo, ahogyan azt a Jayu
buin (Madam Szabadsdg, Madame Freedom, Han Hyeong-
mo, 1956) cim alkotasban is megfigyelhetjiik. E filmek
egyrészt a nodi szabadsagot hirdetik ebben a politikailag
kaotikus  iddszakban, mdsrészrol  pedig  erodteljesen
megjelenik a noi test targyiasitisa is. E tdrgyiasitis pedig
egy konkrét tirsadalmi jelenség leképezése a vdsznon: a
prostittcioé, mely sokaknak nyujtott megélhetést abban

a korszakban.

A kor filmjei koziil a Yeosajang (N&i fonok, The Female
Boss, Han Hyeongmo, 1959) egy erdés ndi vezetdt mutat
be, aki egy n6i magazin foszerkesztd-tulajdonosa, és aki
férfiakat toboroz egy megtiresedett szerkesztoi allasra.
Szerencsétlenségére egy olyan férfi tetszik meg neki,
aki hasonloan erds karaktert, és nem dllja kimondani
a véleményét a melodramatikus eszkozokkel operald,
egyben vigjatéki elemekkel is tarkitott filmalkotasban.

A korabban kifejezetten szokatlannak szdmito dzvegyi
szerep is sokszor eldkertil a dél-koreai filmekben, mint
ahogy azt az 1955-6s Mimangin (Az dzvegy, The Widow,
Park Nam-ok) cim(i m1, vagy az 1949-ben késziilt Maeum-
ui Gohyang (Egy sziilvdros a szivben, A Hometown in
Heart, Yoon Yongkyu) cimt film szemlélteti, amelyben
az dzvegy egy buddhista gyerekszerzetest anyai szeretettel
vesz kortl. Choi Eun-hee, aki az 6zvegy szerepét jatssza,
egy évtizeddel késdbb szintén dzvegyként tinik fel Shin
Sang-ok 1961-es Sarangbang sonnimgwa eomeoni (Anya és
a vendég, The Mother and the Guest) cim(i alkotdsaban. Az
Ozvegyi hazba egy napon férfi vendég érkezik, aki alaposan
felkavarja a f6hosnod érzelmeit. A film végére azonban,
anydsa és lanya miatt, a koreai tdrsadalmi normakat
kovetve, visszautasitja a férfi szerelmi vallomasdt; elvalasuk
a tradiciok szoritdsiban sziikségszert. A koreai szokas,
mely szerint egy 6zvegy nem kezdhet uj kapcsolatot a
hdroméves gyasziddszakban, Az ozvegy (1955) cimi
alkotasban is teret kap. A ndi fészerepld Szin-dzsd (Sin-
ja) szamuzetésben €l ldnyaval, azonban mindekozben
szerelem bontakozik ki halott férjének egyik baratja, Lee
és az dzvegy kozott. A konfliktust tetézi, hogy a férfi hazas,
s a kapcsolat kivaltja felesége féltekenységét is. Az 1949-
es Yeoseong Ilgi (Egy nd napldja, A Diary of a Woman,
Hong Seongki) is egy tiltott szerelem torténetét mutatja
be, amelyben egy fiatal nod keveredik afférba baratja
batyjaval, am nagy csalodds éri, amikor megtudja, hogy
a férfi mar hdzas. Mindezalatt fohésndnk tirsadalmi
munkajara, az drvik gondozdsira koncentral. Csaloddsat
kovetden élni akarasat is munkdjanak koszonhetden nyeri
vissza: ondlléan belekezd egy drvahdz épitésébe. Végiil
férfisegitség nélkil, egyedil akaraterejére tamaszkodva
viszi sikerre a nemes tigyet.

Amintazta fenti filmalkotasok szemléltetik, a dél-koreai
film noabrazoldsa jelentds dtalakuldson ment keresztiil a
japdn gyarmati ciklust kévetden. A legemblematikusabb
transzformaciot az individualista, a férfitol nem fliggd



n6 képének megjelenése jelzi, aki dlmai beteljesitésére
hivatott, még ha azt esetenként a sajat testének aruba
bocsdtasaval vagy kemény erofeszitések drdn — sok
esetben a koreai konvenciokkal szembefordulva — tudja
csak megvaldsitani.

Notipusok a
Dzsiocse-rendszerben?

Az észak-koreai csalddforma egyrészrol a kozosségre éptilod
tdrsadalom alapvetd épitdkove, és mind a hdzassdg,
mind pedig a szexualitds szigorGan a heteroszexudlis
nukledris csaldd keretein beliil értelmezhetd. Mdsrészrol
az észak-koreai szerelemdbrizolds is atpolitizalt, ami a
gyakorlatban azt jelenti, hogy a Kim Irszen felé irdnyulo
aszexudlis vonzalom és hiiség kifejezése mind a férfi és
noi 16hosok kozotti udvarldsi folyamat része, mind pedig
reflexio a nemzet nagysdgdra, az orszdg szépségeire. Vagyis
lényegében a szerelem is az észak-koreai etnonacionalizmus
és a vezetdkultusz egyik alapvetd kozvetitd eszkoze. Ez
teljes mértékben megfelel a szovjet szocialista realista
alapoknak — Sztalin dicsoitése és a mély hazaszeretet
kifejezése ugyantgy megkovetelt formai elemei voltak a

harmincas évek masodik felében késziilt szovjet miveknek,
mint észak-koreai megfeleldiknek. A Dzsucsefilmek a
hazastarsak kozotti szerelmet ,,akdrmilyen szentimentdlisnak
vagy konfucidnusnak tiinik is, a partner forradalmi érdemei
irdnti szerelmeként” mutatjdk be.” Mindez azonban a
konvenciondlis koreai kornyezetbe helyezve megfelel a
hagyomanyos koreai csalidmodellnek: az apa a csaladot
meghatirozd, fenntarto és kontrollalo kozponti figura, mig
az anya szerepe mindenekel6tt a materndlis gondoskodas,
a hazastirsi hiiség, a hazimunkak ellatasa és az élelem
szolgaltatisa. Ezenkivill a konfucidnus erények, mint
az idosek irdnti tisztelet, a filidlis jamborsag (gyermeki
kegyesség), valamint az elobb emlitett hzastarsi odaadés és
huiség is alapvetd sszetevokként sorolhatdak fel. Az észak-
koreai propaganda mesterien haszndlta fel, majd formalta at
az 6si konfucidnus etikai kodexet az uralkodd Kim csaladra
alkalmazva azt. Kim Ir-szen vdlt minden egyes észak-koreai
atyai vezetdjévé, igy a legtobb észak-koreai festmény, szobor,
irodalmi alkotas, zene, tinc, litvanyos paradé (mint példaul
az Arirang Tomegjitékok) és film tudatja a szemlélovel a
,Hatalmas Vezetd” nagysagit és emberfelettiségét, egyben
ramutat az dllampolgdr rendszerben betdltott funkcidjara:
aldrendeltségére a Kim-kaszthoz, azaz a Pektu-hegység*
szent vérvonaldhoz képest. Ahogyan Bruce Cumings

2 A Dzstcse legtobbszor sajat erdre valo tdimaszkodast jelent (uralom dnerdbol), azonban Kim Ir-szen elsé Dzstcse-beszéde (1955.
december 28.) még elsddlegesen a szovjetektol valo kulturalis tavolsagtartdst emelte ki, és csak késobb valt a rendszert meghatdrozo
ideologiai elvvé. Mara az dnvédelemi haderd, a politikai fiiggetlenség és a gazdasig onellatasa képezik a harom alappillért. Mondani
sem kell persze, hogy a Koreai Népi Demokratikus Koztdrsasag mindennek volt mondhat6 az eddigi tobb mint hetvenéves fenn-
alldsa sordn, de fuggetlennek és sajit ldbon éllonak nem. A Dzsucse emberkdzpontu koncepcidja az 1960-as évek kozepétol az al-
kotoképes egyén filozofiai, mar-mar vallasi jellegti eszméjévé valt, miszerint az ember a viligegyetem ura, és mindenrol képes egyediil
donteni élete soran. A Dzstcse-realizmus az 1960-as évek végétdl a miivészetben és a kulturdban a szovijet prototipus, a szocialista
realizmus észak-koreai tovabbfejlesztése volt Kim Dzsong-il kezdeményezésére. A szovjet elodhoz képest annyiban kovetelt tobbet az
orszdg miivészeitdl, hogy Kim Irszen dicsoitése minden kulturilis termékben kozponti elemmé vélt. A személyi kultusz kanonizi-
ldsdn tal a (teljes) koreai nemzet ¢si hagyoményaira éptild etnonacionalizmus elemei (a legtisztdbb, ,kivalasztott” nép koncepcidja)
kaptak fontos szerepet, ezzel is erdsitve a félsziget tobb évszazados, tudatos elszigetelését a homogén tirsadalmi és etnikai struktura
fenntartdsa érdekében. Ahogyan azt az észak-koreai fél egy 2006-0s magas szintii Korea-kozi talalkozon kijelentette: ,Még egy csepp
tinta sem hullhat a Han folyoba”.

3 Gabroussenko, Tatiana: Calls for Self-Sacrifice in North Korean Creative Writing in the Late 1900s to 2000s. The Journal of
Korean Studies 13 (2008 Fall) no. 1. p. 43.

4 A Pekturhegység (Packtusan) a Koreaifélsziget legmagasabban fekvé hegyvonulata, Kina és Eszak-Korea hatdran helyezkedik el. A
legenda szerint a nemzetalapitas &si, szakralis helyszine, ezért szimbolikus jelentodséggel bir. Az észak-koreai propaganda a hegy koré
helyezte Kim Ir-szen partizanjainak tevékenységét (ami tényszertien nem igaz, hiszen azok Mandzsariaban harcoltak), tovabba Kim
Dzsongil sziiletési helyét is ide poziciondltak (ami szintén nem megfelel meg a valosdgnak, mivel egy szibériai katonai taborban

litta meg a napvildgot 1941-ben). A Pektuvérvonal a Kim-dinasztidra, mint az orszdg ,legtisztabb” csaladjdra utal, és a csalad oro-
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torténész is megfogalmazta, a marxizmus Eszak-Koredban
egyestilt a kozkeletti konfucianus eszmével,” amely a kelet-
azsiai szellemi 6rokségbol fakadoan ,,jé adag nacionalizmust
is tartalmaz.”® A legszamottevobb azonban a koreai
kornyezetbe valo bedgyazas volt, ebbdl kifolyolag a koreai
szimbolumok és osszefiiggések csak abban az esetben
érthetdek meg teljes mértékben, amennyiben azokat a
maguk koreai torténelmi kontextusaban vizsgaljuk.

Mig az észak-koreai nemzet apjat Kim Ir-szen testesiti
meg — akinek a kollektiv és a csaladon beltili megbecstilése
elemibb a biologiai apdéndl is —, az anya szerepét a
mindenkori regndlo part, a Koreai Munkaspart tolti be,
a gyermek pedig maga az allampolgar, aki élete végéig
haldval tartozik sziileinek (Kim Ir-szennek és a Partnak),
amiért azok felnevelték, élelmet, ingyenes oktatdst és
egyéb szocidlis juttatast biztositottak szdmadra.

Mielott filmbeli

mintizatainak részleteibe, fontos megvizsgdlni a nének

belemeriilnénk a  romanc
mint a szerelem kozvetett tiargyanak (hiszen a kozvetlen
objektum Kim Ir-szen) a megjelenitését. A KNDK 1946.
julius 30-4n fogadta el a nemek kozotti egyenldségrol
sz6l6 torvényt, amely mind a hdzassag, mind pedig a
valds szabadsagit biztositotta.” Az 1948-as észak-koreai
alkotmdny sem tesz hivatalosan kilénbséget férfi és no
kozott. Az anya és a feleség gondoskodo feladatkore
tovdbbra is elotérben maradt, de ezen elveket az egyén
szintjérdl a kozosség szintjére emelték: kiterjesztették
a tdrsadalomrdl valéd gondoskodasra a kollektivizmus
szellemében. A hagyomdnyos konfucidnus csaladi
értékeket, mint a gyermeki jamborsag, habar meghagytak,
de annak néhany aspektusat feuddlisnak minositették —

igy a ,szocialista fiatalokat arra dsztonozték, hogy hagyjanak
fel ax idosebbek felé irdnyulé wak engedelmességgel.”®
Mindenekel6tt azonban nem a tradiciondlis értékeket
tamadtdk, hanem a feuddlis és a gyarmati idokre
emlékeztetd, no és férfi, illetve a tarsadalmi osztdlyok
kozotti egyenlotlenséget és megkilonboztetést, ezenfeliil
olyan korabbi tirsadalmilag elfogadott gyakorlatokat,
mint az dgyassdg, a korai hdzassdg vagy a prostiticio.’

A valésdg azonban — ahogyan az az észak-koreai
politikai disszidensek beszamoloibdl is kidertil — nagyon
messze 4ll a felvdzolt hivatalos képtol. A nok folyamatos
bantalmazdsnak, munkahelyi zaklatasnak és katonasagon
beliili szexudlis erészaknak vannak kitéve. A propaganda
ugyanakkor valéban a férfi- és a n6i szerepek egyenldségét
harsogja. A munkasnok filmen, festményen és egyéb
képzomiivészeti alkotdsokban valdban szembe mennek
a szokasjogot tikrozod konfucidnus gyakorlattal, amely
korldtozza a nok tirsadalmi mobilitdsat. A kulturalis
propaganddban gyakorlatilaga kezdetektdl fogva hasznaltdk
fel (és ki) a noket az ideologiai eszmék terjesztése céljabol.
Az Eszak-Korea-szakértd, Szalontai Balazs is ramutat arra,
hogy a gazdasagpolitika és a helyi ipar tudatosan — és a
hdbort utin kényszerten — foglalkoztatott tobbségében
haziasszonyokat és fiatalokat a fizikai munkdt biro férfiak
hianyaban.'® A kilencvenes években, a Faradsigos
Menetelés!! idején a helyzet kisértetiesen hasonld volt.
A legtobb férfi vagy a katonasdgnal, vagy pedig egy
hivatalban toltotte munkaidejét, igy a nok voltak azok,
akik elinditottdk a kapitalista jellegi kereskedelmet, a
helyi és illegdlis piacokon (Jangmadang) drulva az otthon
termesztett zoldségeket és egyéb portékakat.

kos uralkodoi legitimitdsat jeloli. Az orszdg vezetésére csak olyan alkalmas, aki e tiszta vérvonalbol, a Kim csaladbol szarmazik.

5 Cumings, Bruce: Korea’s Place in the Sun. A Modern History. New York: W. W. Norton, 1997. p. 79.

6 Cornell, Erik: North Korea under Communism. New York—London: Routledge, 2002. p. 119.

7 Kim, Suzy: Marriage, family and sexuality in North Korea. In: McLelland, Mark — Mackie, Vera (eds.): Routledge Handbook of
Sexuality Studies in East Asia. New York—London: Routledge, 2014. p. 263.

8 ibid. p. 267.
9 ibid. pp. 267-268.

10 Szalontai, Balazs: Kim Il Sung in the Khrushchev Era: Soviet—DPRK Relations and the Roots of North Korean Despotism, 1953—1964.
Washington: Woodrow Wilson Center Press — Stanford: Stanford University Press, 2005. p. 123.

11 A kilencvenes évek kozepétdl az évtized végéig (1994—1998) tarto nagy éhinséget nevezi a propaganda Féradsdgos Menetelésnek
(konaneui haenggun). Az aszily, majd a folyok aradasa kovetkeztében a mezdgazdasagi termés nagy része odaveszett, amihez az agra-
rium irdnyitdsinak inkompetencidja tarsult. Gyakorlatilag a teljes élelmiszer-gazdasdg elosztasi rendszere ¢sszeomlott, ami az orszag

legnagyobb humanitarius katasztréfajahoz vezetett a koreai haboru 6ta — a legalacsonyabb becslések szerint is szdzezrek haltak éhen.



A filmekben erds forradalmi elveket vallo elvtarsnoket
lathatunk, akik a férfiakat megszégyenitve tarik a
fijdalmat, megaldztatdst és a kemény munkat, hogy aztin
a mu végére megkaphassdk méltd jutalmukat, ami nem
mas, mint a kit(izott cél elérése és azon keresztiil a legfobb
vezetd dicsoitése.

(vagyis olyanokra,
amelyekben egy noi fohos valositia meg a  dicso

A nokozpontd  narrativakra

Dzsucse-eszményeket) legjobb példaként két klasszikus
forradalmi opera emlithetd meg, a Pipada (Vértenger, Sea
of Blood, Choe Ikkyu, 1969) és a Kkotpaneun cheonyeo
(A virdgdrusldny, The Flower Girl, Choe Ik-kyu, Pak
Hak, 1972). Mindkettordl koruk magyar filmkritikdja
pozitivan értekezett.!> Az elébbi mi anyahose, Szun-
ny6 (Sun-nyo), archetipikus megtestesitdje a kozismert
szocialista realista jellemfejlodésnek, mely egy kezdetben
apolitikus ¢és marginalis karakterbol politikailag tudatos
forradalmi  hosnot  gydrt.  Mindez  szdmos  csalddi
tragédia kovetkezménye, hiszen férje meghalt, és fiai is
megsinylették a japin gyarmati elnyomdst. Azonban a
megprobaltatisok ellenére képes erdt meriteni Kim Ir-szen
tanitasabol, és csatlakozik a kommunista forradalomhoz,
hogy harcoljon a megszallok ellen. A film egyértelmten
Gorkij Anya (1906) cim(i mtvébol meriti az ihletet, mely
a szocialista realista irodalom egyik alapmtive.

A virdgdrusldny (1972) Kotpunja nagy nyomorban
él, vadazdleak 4rusitisabol probdlja eltartani csaladjat
s gyogyszert venni beteg édesanyjinak. Halott apa,
bebortonzott baty, vak huag, japin megszdllok és a
minden gaztettért felelos koreai arisztokratdk — a filmet
athatja az agdnia, az egyén kiszolgdltatottsiga, a csaladi
sorscsapasok és az idegen hatalmak dltali elnyomas.
Mindezt a filmkészitok

snittekkel, lasst tempdval és strofikus zenével fokozzdk a

szitke  szinekkel, hossz
Dzstcse-realizmus jegyében. A film érzelmi cstucspontjan
a politikailag dtszellemiilt, a forradalmi biiszkeségtdl

heviilt Kotpun azaleacsokrokkal sétal végig a vdroson,

mely a csaladi becstiletet, a jolétet és a boldog hdzassig
lehetoségét jelképezi. A virdgot hordozd Kotpun képe
ikonikussd valt Eszak-Korea kulturajaban: a forradalmi
Ujjdsziletés és meguajulds absztrakt erejét jelképezi. A
korabeli egy won-os bankjegyen az ¢ ikonikus dbrdzoldsa
volt ldthat6 a csokor virdggal a kezében.

A Dzsucsefeminista hoésndk azonban nem csak
végletes szenvedést abrizold cselekményekben jelennek
meg. A Torajjikot (A széles harangvirdg, A Broad
Bellflower, Jo Kyongsun, 1987) hosnoje példaul egy
melodramatikus vigjatékban vezeti jo utra férfi partnerét
azzal, hogy megtanitja megbecstilni a vidéki élet szépségeit.
A Gimdongmuneun haneureul nanda (Kim elvtdrs repiilni
késziil, Comrade Kim Goes Flying, Nicholas Bonner, Anja
Daelemans, Gwang Hun-kim, 2012) optimista fiatal
szénbanydszndje addig kiizd kitartdan, mig meg nem
valdsitja gyermekkori dlmat és cirkuszi trapézmivész nem
lesz. A mindig mosolygd fohosnd az északkoreai dlom
megtestesitoje, mely természetesen csak a filmben létezik.
Ugyanakkor az akaraterd és a kitartas szilard szimbéluma,
midltal az Onerdre tdmaszkodd Dzstcse-sztereotipidt is
kifejezi.

Valojidban az észak-koreai  filmtorténet minden
szakaszdt végigkisérik a nokozpontu filmek, legyen
sz6 elbvold  sportolokrol  (Dallyeoseo  haneulkkaji —
Maraton futé, Marathon Runner, Ri Juho, 2002),
emblematikus kozlekedési vezetdkrodl (Bigeoli chobyeong
— Egy forgalomirdnyité az titkeresztexédésben, A Traffic
Controller on Crossroads, Che Phun-ki, 1986), kecses
patriotarol és vért izzadd noi katondkrol (Chueogui norae
— A visszatekintés dala, Song of Retrospection, Ryu Ho-son,
1986), egy materialista almokat kerget6 diaklanyrol (Han
nyeohaksaengeui ilgi — Egy didkldny napléja, A Schoolgirl’s
Diary, In Hak-jang, 2006), drvdkat gondozo fiatal sziizrol
(Ouri jip iyagi — A mi hdzunk torténete, The Story of
Our Home, Ri Yun-ho, Ki Hayong, 2016), vagy éppen
lelkiismeretes almaszeddkrol (Sagwa ttal ttae — Amikor

12 Csala Karoly: A Csollima nyergében: A demokratikus Korea filmmuvészetérdl. Filmoildg 17 (1973. szeptember 15.) no. 18.

pp. 7-9. Ez a tendencia a magyar filmkritikusok részérol az idok folyaman a sematizmus erételjes kritikajaba csapott 4t a hetvenes

évek végére. Tihanyi Sandor: Magasfesziiltség. Film, Szinhdz, Muzsika 22 (1978. augusztus 12.) no. 32. p. 7. Vagy péld4ul Kari
Laszl6 igy irt a Kumhuiwa Unhuiui unmyongrél (Az ikrek dala, The Fate of Kum Hui and Un Hui, Om Kil-son, Pak Hak, 1974):

Sy hiszem, semmi értelme tobb szt vesztegetni erre a filmre, amely az iigynek, amit képviselni akar, inkdbb drt, mint haszndl. Ndlunk

legaldbbis nemigen hatnak mdr a remélhetsleg végleg tilhaladott sematizmus tijraimportdlt eszkozei.” Kiirti Laszlo: Az ikrek dala. Film,

Szinhdz, Mugzsika 22 (1978. szeptember 30.) no. 39.
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szedjiik az almdt, When We Pick Apples, Kim Yongho,
1971). Az észak-koreai nok vitathatatlanul tobb figyelmet
kapnak nemzetiik filmkulturdjaban, mint névéreik a
szabadabb vilagban. Ugyanakkor a filmek elsddlegesen
a vezetdket (Kim Ir-szen ¢s Kim Dzsongil) és a Partot
népszertsitd  kiildetések  fogaskerekeiként, valamint
ideologiai hivoszavak megtestesitdiként abrazoljdk a noi

szereploket.

Hagyomdnyos szerelem-
abrazolas északon

filmek

konzervativ. médon jelenitik meg a fohosok kozote

Az északkoreai jellemzoen  visszafogott  és
lezajlo, a nyugati szem szamara gyakran észre sem vehetd
szerelmi gesztusokat. Az elsd csokjelenetre az észak-koreai
filmvdsznon egészen 1984-ig kellett varni, mely egy Shin
Sang-ok produceri feliigyelete mellett készilt filmben
lathatd: Cheolgireul ttara cheonmalli (Ezer mérfold a vastit
mentén, A Thousand Miles Along the Railway, Kim Kil-in,
1984).

Az észalkkoreai filmmivészet a mai napig kiillonbozo
szimbolumokon, utaldsokon vagy természeti képeken
keresztiil érzékelteti a szerelmespdr (atpolitizalt) romancat.
Az egyén szexudlis fantazidinak felvizolasa helyett a
kollektiv eszmék dicsoitése dltal kozvetitett, nemzetszint(i
érzéki  vagyakozds képezi a szexualitist. Mindezt az
alkotok leggyakrabban a természet képeivel, vagy éppen
a mezdgazdasagi munkdk szemléltetésével teszik még
érzékletesebbé. A szerelmi vallomdsok elsésorban a
kemény, szivos munkahoz valé viszonyulasban, a Part
iranti elkotelezddésben, a Dzstcse-bolcsességekben, ¢és
legfoképpen a legfobb vezetd irdnti feltétlen odaadasban,
illetve a nem nélkili szeretetben testesiilnek meg. A

Kim Irszen iranti kilonleges szeretetet Sonia Ryang

Az elst nyiltan abrazolt csok az észak-koreai filmvasznon:
Ezer mérfold a vasit mentén (1984)

antropologus ,szuverén szeretetnek” (vagy szerelemnek)
nevezi.”> Amennyiben minden sztikséges feltétel teljesil,
a no6i és férfikarakterek elkertilhetetleniil egymdsra
talalnak a vdsznon, és a népmeseszer(i végkifejletben
egylitt menetelnek a kornyezetitket alkoto kozosséggel a
boldog szocialista jovo felé, Kim Ir-szen atyai olelésétol
kisérve.'

Az észak-koreai romantikus narrativa ennélfogva
nem azt az individualista megkozelitést alkalmazza, mely
a pdr egyéni boldogsdgara és a kolesonods dromszerzés
fontossagara fokuszal, hanem sokkal inkdbb a kollektiv
jovoépités  élvezetét hangsulyozza a  legfobb  vezetd
iranyitasdval. Ezért a legtobb esetben a torténet fohose
magara a munkaprojektre — mely a szerelem kozvetitoje
a két fél kozott — sokkal inkdbb szerelmi vagyakozdssal
tekint, mint magara a ndi partnerre, aki hostink csodaldja.
A nemi aktusra csak kozvetett modon, metaforakon
keresztiil torténik utalas: példaul egy borju sziiletése, vagy
amikor a tehénfejés a f6hosnd keblének megduzzaddsat
idézi el6 az 1959-es Jeotso-ga saekki nanneun nal (A nap,
amikor a tehén tejet adott, The Day the Milk Cow Gave
Birth, U Rim-ho) cim szinhdzi darabban.'® Mashol a viz
— mint az életet szimbolizald elem — elotorése egyfajta

13 Ryang, Sonia: Biopolitics or the Logic of Sovereign Love — Love’s Whereabouts in North Korea. In: Ryang, Sonia (ed.): North Korea:
Toward a Better Understanding. Lanham: Lexington Books, 2009. p. 74.

14 Kim Ir-szen dllando jelenlétének dbrazoldsira a Nap szimboluman keresztiil keril sor a legtobb film elején és végén, ami egyfajta
keretet ad a filmek ideologiai tizenetének. Kim Ir-szent hivatalosan ,,a nemzet Nap”-jaként tisztelik, és sztiletésnapjanak megtinneplése
(egyben az orszdg legnagyobb hivatalos tinnepe, amit egyfajta észak-koreai karacsonyként lehet értelmezni) aprilis 15-e, a ,Nap napja”.
15 A kaszom (kaseum) a koreai nyelvben nemcsak mellet, de szivet, azaz dtvitt értelemben érzést is jelent.

16 Kim, Suk-Young: Illusive Utopia: Theater, Film, and Everyday Performance in North Korea. Ann Arbor, MI: University of Michigan
Press, 2010. p. 114.



ejakuldcios hasonlatként jelenik meg (Maeume deuneun
cheongnyeon — Az idedlis fiatalember, The Ideal Young
Man, Im Chang-beom, 1989). Ezekben a példazatokban
is a Kim Irszennek koszonhetd élelmen, a megtermelt
javakon vagy pusztan a termelés menetén (mely lehet a
kozdsség javat szolgald személyes projekt, de legtobbszor
egy kozponti tervutasitds végrehajtisa, mint példaul a
kozosségi vizhdlozat megjavitdsa az eldbbi film esetében),
illetve annak hatékonysdgdn keresztiil valosul meg a
szexualis metafora.

Ezek a konnyen félreérthetd, ezért akdr liberalisnak
is tino szemléltetési modok kivaltképpen az észak-koreai
kulturalis szcéna korai (1950-es évek), valamint az 1980-
as évekbeli kulturdlis enyhiilés jellemezte periddusaira
igazak. Az 1960-as évek kozepétol (foleg Kim Dzsong-l
1967-es politikai szinre lépésétdl kezdve) megszigorodott
az dllami ellendrzés az irodalomban és a kultira egyéb
teriiletein. Igy nem véleten, hogy az 1970-es évek
forradalmi operdiban mar nem kaptak helyet az el6z6
évtizedekre jellemzd szexualis utalasok és formdk. A
virdgdrusldny (1972) szelid, tiszta, de a m{ végére erds
forradalmi heviilettel atitatott hosnoje kivélthat ugyan
szenzudlis reakciot a nézobol, de kordntsem olyan
konkrét utalasokon keresztiil, mint a fentebb emlitett
példdkban — itt az akaraterd és dnfelaldozds jelenti a o
vonzerot.

Osszehasonlitva a magyar és szovjet szocialista
realista noi testdbrizolast az észak-koreaiakkal, éles
kiilonbségeket vehetiink észre. Az Allami druhdz (Gertler
Viktor, 1952) Duna-parti csonakhazban jatszodo zenés
jelenete fiirdoruhdban énekld, napozd, a medence koriil
ugrindozo onfeledt noket tir a nézok elé. A szovijet
kolhozvigjitékok — mint a Gazdag menyasszony (Bagataja
nyevjeszta, Ivan Pirjev, 1937) vagy a Boldog ifjiisdg
(Traktariszte, Ivan Pirjev, 1939) — buiszkén hirdetik az
er6tdl duzzado, a dekoltizsukat cseppet sem szégyello,
sziintelentil mosolyogva aratd és traktort vezetd noket,
akik egyben a kor noi testidedljat és a termelékenységét
hivatottak demonstrdlni. A no6i testiség ilyen nyilt
propagaldsa mindig is tabunak szamitott az észak-koreai
mavészetben egészen a mai napig.

Ugyanakkor a testileg sértlt férfiak — foként a koreai
hdborut megjart veterdinok — és a gyonyor( fiatal nok
kozotti vonzalom muvészi kifejezése visszatérd filmes

elem. A katona sérilését, a rokkantsdgot (esetlegesen

vaksdgot), mindig kell6 érzékenységgel, tisztelettel és
nagy megbecsiiléssel 6vezték, ahogyan a hosok gyakori
martirhaldla is a hazdért és a vezetdért hozott végsd
dldozathozatalt jelképezi. Ezekben a sértilt katona és az
6t dpolo nd koncepcivjdra épild filmekben a hosnd a
torténet végére dltalaban beleszeret a katondba, aki életét
kockdztatva dldozta fel testi épségét a hazajaért. Ebben
a férfindi viszonyban sem a személyes szenvedély a
dontd, hanem a hazdért és a vezetdért hozott dldozat
képezi az érzelmi kotelék valodi tdrgydt. A gyonyora lany
és a vak veteran hdzassdganak kozosségi tinneplésével
ér véget példéaul a Nae kohyang ui chonyondul (Ldnyok a
sziilvdrosomban, Girls in My Hometown, Pak Sang-bok,
1991) cim@ film is. A film tobbek kozott a tarsadalom
negativ viselkedési formdira is igyekszik felhivni a
figyelmet. A haborabol hazatérd latassérilt katona
korabbi baritnoje a nyugati divatnak hodol, igy nem
torodik baratja dpoldsival. A gyonyor lany (egyben a
késodbbi ara) ezt a viselkedést elégeli meg, és feleségiil
megy a katonahoz — ezzel példat statudl az dsszes helybéli
lanynak, s kozvetiti a politikai tizenetet: a hazaért
harcolodk apolasa és tisztelete nemzeti kotelesség.

Az eurdpai és a szovijet gyakorlattal ellentétben az
Ozvegyi szerepkor gyakori és vonzo téma az észak-koreai
narrativiban. A koreai hdborut kovetden a haztartasok
nagy részének élén nok dlltak, hiszen legtobbik férje
odaveszett a fronton. A haboruban megsériilt vagy
meghalt férfiakhoz hasonloan a férjitket hidba vdro
Ozvegyek is pozitiv megvilagitisba kertltek a filmvasznon,
szoges ellentétben dél-koreai sorstarsaikkal, akik a
tarsadalom rosszalldsanak voltak kitéve. A déli filmekben
az Ozvegység visszahuzd, depressziv dllapotként kertl
bemutatasra, mely az egyéni boldogsagot ellehetetleniti,
igy a lelki tovabblépést gatolja. Az észak-koreai dzvegykép
ezzel ellentétben buszke és pozitiv, tudatos not tar elénk.
A Saengui heunjeok (Az élet nyomai, Traces of Life,
Cho Kyeong-sun, 1989) cimi alkotds egy olyan 6zvegy,
Sz6 Dzsin-dzsu (So Jin-ju) életébe enged bepillantast,
akinek férje egy dél-koreai hajo felrobbantdsara irdnyulo
ongyilkos kiildetésben hal meg. A film a Dzstcse tipusu
életigenlésrol szol, hiszen Dzsin-dzsu a legnagyobb
megrazkodtatdsok ellenére sem adja fel: félredobva
minden luxus irdnti vdgydt, vidékre koltozik gabonit
termeszteni, és a helyi kollektiva iranyitasaért felel®s
csoport vezetdje lesz, amivel a helyiek tiszteletét is kivivia.
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Azonban a politikai tidvoziiléshez nem feltétleniil szitkséges
hébortban elesett katona 6zvegyének lenni. A Nunsoge
pin kkot (A téli virdg, The Flower in Snow, Kim Hyon-chol,
2011) cimt film hosnodjének (In-sun) volegénye akozben
hal meg, hogy a pamutgydr Gjjaépitéséhez elengedhetetleniil
sziikséges, fakkal megrakott teherautd szakadékba zuhandsat
egy faronkkel akadalyozza meg — vagyis a férfi a kozosségért
dldozta fel életét, anélkiil, hogy a haboru dldozatdva vilt
volna. In-sun nemcsak sajat akaraterejébdl, politikai elhi-
vatottsagabol és erdfeszitésébol képes felépiteni a gydrat
— természetesen Kim Ir-szen gondos tandcsit kovetve, a
munkdsbrigdd segitségével —, hanem volegénye elvesztése
nyomdn lelkileg is meger6sodik, s gyaszabol fakadd erejét
a Part szolgilatdba dllitja. A Dzstcse-erények tovébbi
fokozdsa jegyében az 0j pamutgyar felépitése soran In-sun
halott munkdsok arvait fogadja orokbe, dket is munkaba
llitva, hogy aztin a szocialista eszméknek megfelelden
nevelhesse fel a lanyokat.

Az 1960-as és 1970-es években az olyan figurdk,
akiknek viselkedése barmilyen intim testi érintkezésre
utalt, kizarolag kilfsldiek vagy a szocializmust szabotalok,
azaz kémek lehettek. A porzitiv észak-koreai szereplok
szamdra, Kim Dzsongl utasitdsa szerint, efféle viselkedés
a filmvéasznon csak az 1980-as évektdl volt engedélyezett.
A Koreai Munkaspéart 1980 oktdberében megrendezett
hatodik kongresszusan hivatalosan is Kim Dzsong-
ilt jeloltek az orszag leendd vezetdjévé. Az ,orszag
rendezdje”, aki magdnemberként a hollywoodi narrativak
és filmformak szerelmese volt, engedett a ki nem
mondott tirsadalmi kovetelésnek, miszerint mesterkélt,
politikai érzelmek helyett realisztikus, valodi no-férfi
interakcion alapulé érzelmeket lehessen latni a moziban,
csokkal és testi gyengédséggel fliszerezve, és kevesebb
(vagy legaldbbis burkoltabb) politikai tartalommal. A
mozifanatikus Kim Dzsongil a politikai kampédnyok
keserti gyogyszerét a szabadabb szerelmi szdlakkal,
Ujszert harcmivészeti akciojelenetekkel, az orszdg elsd
szornyfilmjével (Pulgasari, Shin Sangok!’, 1985) és
fantasyelemekkel tarkitott orokzold koreai népmesékkel
probalta cukormazba csomagolni.

Mindazonadltal a szerelem és érzékiség dbrazoldsaban
folytatodott az 6vatos, fokozatos enyhités taktikdja. A

gyengéd és visszafogott, de az érzelmeket mar nyiltabban

bemutatdé Chunhyangjeon (Legenda Szilvavirdgrél T-II.:
Csunhjang legenddja, The Tale of Chunhyang, Yu Won-
chun és Yun Ryonggyu, 1980), Csunhjang halhatatlan
meséjének masodik észak-koreai filmes feldolgozasa is ezt
az irdanyvonalat képviselte. A film mdr abban a ciklusban
készilt, amikor a kulturdlis tertletért szinte kizarodlag
és kozvetlentl az ifju tronorokos, Kim Dzsongil felelt.
E klasszikus fabula a koreai kultura és identitis egyik
reprezentativ darabja, mely a koreai etnonacionalizmus
fontos példazata a félsziget mindkét oldaldn — dsszesen
tobb mint husz filmes, animacios és tévédrama adaptacidja
ismert Eszak- ¢s Dél-Koredban.

Csunhjang meséjének tarsadalmi
szimbolikaja

A Chunhyangjeon (Csunhjang legenddja) a koreai
nemzet legnemesebb és legismertebb folklor meséje.
A cselekmény hosndjének neve szd szerint a tavasz
illatara utal (Csun=tavasz, hjang=illat), mely a karakter
feminin energidjit és noi tudatossagat fejezi ki, de
egyben a torténet erotikus jellegére is céloz. Az anonim
szerzo altal megalmodott ballada egy sdmanszertartashol
eredeztethetd6 Namweon tertletérdl, valdszintleg a
Szukcsong-idészakbol (1661—1720). A népmese klasszi-
kus elvaddsmodja a pansori (panszori) jatékon alapul. A
panszori tradiciondlis zene és szinpadi elvadas keveréke,
amelyben egy énekes (szori kun) eldadasat egy dobos
(koszu) kiséri, ezzel biztositva a ritmust és irdnyitva az
elbeszélés menetét. Az efféle eldvaddsokat kezdetben a
népmiivészet egy sajitos formajanak tekintették, mely az
also- és kozéposztalybeli rétegek szorakoztatdsat szolgalta.
A jangbdn (yangban — koreai nemesi rang) tdrsadalmi
osztaly korében csak a 18. szdzad kozepe utdn lett népszert,
éppen a jelen cikk altal targyalt Csunhjang legenddjanak
eredeti, eldaddsanak, a Chunhyangga-nak
(Csunhjanggs)
az idd muldsaval koreai mesemondok ujabb és wjabb

panszori
koszonhetden.  Csunhjang  mitoszat
generacioi dolgoztdk fel valtozatos médiumok segitségével
az animacios filmektol kezdve, a szinhdzi és tiancos
produkciokon keresztil, a maradandd értékii panszori
eldadasok hagyomdnyanak felélesztéséig.

17 Shin Eszak-Koredbdl torténd szokése utan nevét eltivolitottak a filmbol, helyette Cheong Keon-cho szerepel rendezoként.



A népmese kozéppontjdban egy fiatal par all, akiket
a tarsadalmi osztilykiilonbségek valasztanak el egymastol.
Csunhjang anyai agrol kiszeng (kisaeng — néi szérakoztatd
a Csoszon-dinasztia idején [1392—1897], a gésik koreai
megfeleldje), apai agrol jangban szarmazdst, de mivel
apja mar elhunyt, ezért anyja tdrsadalmi stituszanak
megfelelden kénytelen élni.'® Mongrjong ezzel ellentétben
egy olyan nemes, akinek apja a korabbi helytarto, akit
igazsigossdga miatt tisztelet Gvez a nép korében.

A szerelmi legenda a korszak elnyomo szabdlyai elleni
ldzaddst testesiti meg a fiatalok figurdjan keresztil: a
fiatal par illegitim hdzassdga az igazsagtalan és a legtobb
esetben kirekesztd osztalyviszonyok feletti biralat. A
fohosok kizdenek a korrupcié és az alsdbb osztilyok
kizsakmanyoldsa ellen, melyet az Gj kormanyzd, Bjon
Hakts (Pyon Hakto) testesit meg. Haktd nemcsak
méltanytalanul kinozza és sarcolja a parasztsigot, de
kétségbeesetten vagyik Csunhjangra is, akit dgyasava
kivan tenni.

Ugyanakkor Csunhjang anyja, Volme (Wolmae)
is etikatlanul viselkedik, amikor jovahagyja a fiatal par
hdzassagat annak ellenére, hogy ehhez a kor torvényei
szerint nincs joga, hiszen nem tartozik az uralkodo
osztilyhoz. Ezenkivil elrejti lanydt Haktd orei elol, sot
meg is vesztegeti és le is itatja dket. Nem is beszélve a
akik  gazdaik
titkoljak. Egyértelm, hogy a szerepldk tdrsadalmi osztalytol

cselédekrol, romdncat kovetkezetesen

fliggetlentil  erkolcstelentil  cselekszenek, megsértve
ezzel a kor konfucidnus normait. A tarsadalomkritika
— miszerint az elvart tiszta erkdlcs minden tirsadalmi
csoportra komoly terhet rott az évszdzadok soran — a
miiben szerepld hosok és antihdsok karakterizalasaban
érheto tetten. Ahhoz, hogy megértsiik a kitlonbozé északi
és déli filmfeldolgozdsok szerelemdbrazolasit és a fobb
karakterek kozotti viszonyokat, tekintettel kell lenntink a

felbukkano, Korea 6si erkolcseit megsértd gesztusokra is.

Csunhjang a koreai film-
vasznon

Csunhjang a gyarmati mogzitorténetben

A Chunhyangjeon elsd filmvaltozata, amely egyben az
elsd sageuk (szagok — torténelmi drama) volt (néhany
filmtorténész szerint az elsd koreai egész estés jatékfilm
is egyben), Chunhyangjeon (Csunhjang legenddja, The
Tale of Chunhyang, 1923) cimen, a japin Hayakawa
Koshu Matsujiro rendezésében. Ezt kovette az 1935-6s
azonos cimi dtirat a koreai filmrendezd, Lee Myon-gu
vezénylésével, mely az els6 hangos- és szélesvasznua film
volt Koredban. A foszerepet a késdbbi korszak tinnepelt
észak-koreai filmsztarja, Moon Yebong alakitotta. A
koreai kozoénség azonban hamar aj varidciot kovetelt,
mely 1941-ben ismét koreai nyelven jelenhetett meg, a
mér emlitett A Koreai-félsziget tavasza cimmel.

Csunhjang viszontagsdgos torténete a gyarmati iddk-
ben a nemzeti fliggetlenségért vivott, a Japan Birodalom
elleni harc jelképévé alakult. Csunhjang meggyotort és
bebortonzott teste a nemzeti kiszolgaltatottsdg, az idegenek
iltali elnyomds metaforajava valt. A mese fokozatosan
ikonikus nemzeti szimbélumma formdlodott, mely egyfelsl
a japan megszallokkal szembeni nemzeti ellendllast fejezte
ki, masfelol a népmesei hosben megtestestilt a koreai nép
kollektiv nemzeti identitdsa.

Az északi Csunhjang

A KNDK filmgydrtdsa legaldbb harom emlitésre méltd
filmet készitett Csunhjang és Mongrjong nagyra becsiilt
meséjébol. Az els6 1959-ben jelent meg, Chunhyangjeon
(Csunhjang meséje, The Tale of Chunhyang, Yun Ryong-gyu,
1959) cimmel, amely rendkiviil népszertivé valt a hazai és
a nemzetkdzi kozonség korében.!” A forgatokdnyvird Kim

18 Erdemes megjegyezni, hogy a filmrendezok koziil egyediil Shin Sangok hangstlyozta ki Csunhjang nemesi szdrmazasdt apja

emlékének beemelésével. Shin 1961-ben készitett dél-koreai verzidja pusztan aziltal is kiemeli Csunhjang jangban stdtuszat, hogy a

film cimében megemliti a lany csaldadnevét (Seong).

19 Lee, Myeongja: Bukhan yeonghwasa [North Korean Film History]. Seoul: Keomyunikeisyeon Bukseu, 2007. pp. 58., 60.
Morris, Mark: Chunhyang at War: Rediscovering Franco-North Korean Film Moranbong (1959). In: Jackson, Andrew David —
Balmain, Colette (eds.): Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema, TV, Music and Online Games. New York—Oxford: Peter Lang

Publishers, 2016. p. 207.
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Sung-ku volt, a film operatdri munkjat pedig a Moszkvai
Nemzetkozi  Filmfesztivilon is  elismerték.*®  Sajnos
a film foszereplonojét, Woo In-heet késobb ,durva
erkolestelenségben” taldltdk btnodsnek, és nyilvanosan
kivégezték.2! Igy a legkorabbi észak-koreai Chunhyangjeon
filmverziojat az orszagon kivil gyakorlatilag lehetetlen
beszerezni. Magyarorszdgon hivatalosan nem mutattik
be, a kor sajtoja réviden ,jellegzetesen feuddlis, tavol-keleti”
témdju filmnek nevezte, benne a rendezd és az operatdr
munkdjit méltatta: ,a film nemgzetkozi viszonylatban is
kivdls, (...) amelyet be kellene mutatni ndlunk is.”** A film
magyar vonatkozdsa, hogy az antagonista, Hakto szerepét
Eszak-Korea nagyra becsiilt mtvésze (szinhdzi rendezd,
filmszinész, kulturalisminiszter-helyettes), Hwang Cheol
jdtszotta, aki tobbszor jart hazankban, és sokat tett az
észak-koreai—magyar kulturdlis kapcsolatok fejlesztése
érdekében az dtvenes-hatvanas években.

Won-chun  1980-as

foszerepében  Kim  Yeong-sukot

Yun Ryonggyu és  Yu
adaptacidjanak noi
lathatjuk, mint az adott kor észak-koreai szépségidedljanak
megtestesitojét: kerek arccal és vékony, apro ajkakkal.
A filmet hazankban 1984. marcius 27-én mutattik be
Legenda Szilvavirdgrél I-11. (Csunhjang legenddja) cimmel,?
35 vetitési helyen 6sszesen 77 eldadasszdimmal, amely
kifejezetten alacsonynak mondhaté més korabeli kulfoldi
filmek bemutatdszamahoz képest.?* A korabeli magyar
filmkritika a latvanyos diszleteket, ezenfeliil a ,,jé mindségii
nyersanyagra’ torténd fényképezést dicsérte, ugyanakkor
nem dllta meg kritizalni a film ,tilzottan lassi sodrdsdt,
az elbeszélés kényelmességét, valamint a syinészi jdték ittott
erGs stilizdltsdgdt.”?

Az észak-koreai Csunhjangidealt Shin Sangok
rendezd valtoztatta meg a Sarang, sarang, nae sarang

(Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem!, Love, Love, My

20 Lee: Bukhan yeonghwasa. p. 58.

Love, 1984) cimt alkotisiban mind a néi foszerepld

megjelenése, mind pedig a személyiségjegyeinek
dbrazolasa tekintetében. A kordbbi gombolyt arcot
felvdltotta az ovdlis arci, hosszi orr, nyugati
megjelenéstt Chang Seon-heui, aki Shin egy mdsik
észak-koreai népmese-feldolgozasiban, a Shimcheongjeon-
ban (Simcsong legenddja, The Tale of Shim Cheong, 1985)
¢és a dél-koreai rendezd utolsé északi munkdjiban, a
Pulgasariban (1985) is a ndi fészerepet alakitotta. Shin a
hosno jellemvonadsait is jelentds mértékben modositotta:
félénk, sebezhetd és — az 1980-as véltozat erds, szuverén
és onellatd fohosnojével szemben — sokkal kevésbé
fliggetlen not tart a nézd elé.

A Dzsucserealista verzio (1980) a visszafogott
romantika, a lirai mozi és a népmiivelés egyedi keveréke.
A két észak-koreai rendezd, Yu és Yun, Csunhjang
karakterét onfenntartoként, szorgalmas
Ennek

Csunhjangot mar a nyitjelenetben a szovoszékénél

csaldd-  és
munkasnoként  festi  le. érzékeltetéseként
dolgozva lathatjuk. Miutdin Mongrjong udvarolni kezd
neki, tovdbbra is ondllo és fuggetlen noként jelenik meg,
nem fligg a férfi kozeledésétdl. Kizarolag a kozosségért
dolgozik, s minden kihivas ellenére mindvégig megdrzi
hazastarsi hiségét, igy vva meg mind politikai-ideologiai,
mind pedig néi tisztasdgit. Csunhjang ezenkivil a
Dzstcse-eszmény megtestesitdjeként, idosodo édesanyia,
Volme biztos tamaszaként is felttinik, ezzel egytitt a
hazimunkabol is szakadatlanul kiveszi részét. A dolgozd
Csunhjang a munkdsosztilytudat példaképeként kertil
bemutatdsra, aki még az alvdst is képes mellozni a
munka érdekében, ugyanakkor kénnyen elnyomja
egyéni — 6nzonek és dekadensnek bélyegzett — érzelmeit
és az erotika iranti vagyakozasat. Yu és Yun a szorgalmas
munkds és a Dzsucse-realista tipust noiség kifejezése

21 A kor népszer(i szinészndje egyben Kim Dzsong-l szeretdje is volt, 4m romantikus kapcsolatba kertilt egy magas szintd Chong

ryeon-tag (Japanban Letelepiilt Koreai Lakosok Altaldnos Szovetsége) mivész fiaval. A szinésznét az elmondasok szerint 1980-ban,

vagy 1981-ben végezhették ki 6000 ember elott, koztiik az idoszak neves muvészei, értelmiségijei és a sajdt csalddtagjai szeme lattara.

Morris: Chunhyang at War. p. 206.

22 Csapo Gyorgy: Tavol-keleti naplo 14. Szinhdz és film Koreaban. Szinhdz és Film 13 (1960. marcius 9.) no. 10.

23 Karcsai Kulesar Istvan — Luttor Marta — Sebestyén Lajos (eds.): Filmévkony 1984: A magyar film egy éve. Budapest: Magyar

Filmintézet, 1985. p. 124.
24 ibid. p. 175.

25 Takdcs Istvan: Heti Filmjegyzet. Legenda Szilvavirdgrol. Pesti Hirlap (1984. mércius 22.) p. 4.



Csunhjang abrazolasanak atalakulasa
Balrél jobbra: 1959 — Woo In-hee, 1980 — Kim Yeong-suk, 1984 — Chang Seon-hevi

mellett a fohdsnd etnonacionalista tisztasdgdbol eredo
artatlansagdt és romlatlansagdt is hangsulyozza.

Ebben a véltozatban Mongrjong szerepe jelentdsen
héttérbe szorul Csunhjang aktivitisahoz és kidllisahoz
képest. Csunhjang politikai megnyilatkozasai foleg
Haktora vonatkoznak: emlékezteti a kormanyzot eredeti és
torvényes feladatdra, azaz a nép életének megkdnnyitésére,
ahelyett, hogy kihasznalna és sanyargatna az alattvaloit.
A feudalizmus nyilt kritizdldsaval egytitt az osztalyharc
kérdése is megjelenik. Hiktd rendre Csunhjang kiszeng
szarmazasit emlegeti fel, amire a liny igy felel: ,Egy
aldzatos sydrmazdsii ldny nem lehet tiszta? Miféle torvény
ez? A hiiség a nemeseknek fenntartott tulajdonsdg? Onnek
a helyes ttra kellene wezetnie ax embereket, nem pedig
megszegnie a torvényt!” Az antifeudalis és osztalyharcos
lizenetek az alsobb osztalyok Csoszon-érabeli elnyomdsat
kritizaljak. Ezenkiviil a szervezked® falusiak forradalmi
beszédeket tartanak Hakto ellen, aki adok emelésével
¢és terménybeszolgaltatassal tovabb sarcolja a népet. A
parasztok dltal a kormanyzd udvaraban végrehajtott
rajtaiités a feudalis berendezkedés elleni népi forradalom

szimbolumaként jelenik meg.

E ldgyan, tivolsigtartéan és gyonyodrien fényképezett
verzid szerelemabrizolasdban is érzékelhetd a gyenged

A filmalkotok képeket

hivnak segitségiil a par romancanak szemléltetésére. A

visszafogottsdg. természeti
verébpar — hattérben a naplementével (a szimbolum
Kim Ir-szen vigyazd gondoskoddsara utal) — a szereplok
bimbozd kapesolatit jelzi, de a tivolban gyiilekezd sotét
felhok mar sejtetik a fijdalmas elvalast és a késodbbi
megprobaltatasokat. Az 6si koreai szimbolikdban a kacsa-
vagy libapar a friss hdzassdg jelképe, mely szintén tobbszor
feltinik a filmben. A gyengéd szerelem szemléltetése az
olyan kozos tevékenységekben is testet 6lt, mint a kozos
festés, a gayageum (gdjagdm)*® hangszeren vald jatek, vagy
a kell® testi tivolsag megtartisa mellett eldadott szerelmes
vers. Az

Széulba, a hulld falevelek és a melankolikus zene teszi

elvaldst, Mongrjong kényszer(i elutazdsat
még drdmaibb4.

Ahogyan kordbban emlitettem, a nyolcvanas évek
a kulturilis harmonizdcio és az ideiglenes enyhiilés
korszaka volt. Bar Yu és Yun Csunhjang-adapticidja
boven tartalmazott politikai elemeket, és a szerelem filmes
kifejezése sem volt olyan szabadelvti, mint Shin Sang-ok
keésobbi (1984) értelmezésében, mégis nyilvanvalo volt,

26 Huros koreai hangszer, amely egyben az erotikit is szimbolizalja, hiszen egykor a kiszengek dltal gyakran hasznalt zenei eszkoz

volt.
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A vidam munkasnd: Csunhjang (mindkét képen a jobb oldalon) szovészéknél és konyhaban dolgozé munkasngként
- Legenda Szilvavirdgrl I-Il.: Csunhjang legenddja (1980)

hogy ez a film killonbozik a szokdsos propagandafilmektol:
a kozonség elsdsorban a pdr szelid érzelmi torténetszdldra
koncentralt a Csunhjang 4ltal megtestesitett Dzstcse-
hosné politikai szimbolikdjval szemben.

Az 1980-as évek kozepének kulturdlis kisérletei
nem jelentették a Dzstcserealista politikai-ideologiai
inkabb

formakba és divatosabb kompoziciokba csomagoltik

iranyelvek  felszdmoldsat, csak  élvezetesebb
a politikai tzeneteket. Az észak-koreai kozonséget igy a
mozi audiovizudlis vardzsa — a részletesen megkomponalt
hatterek, a beallitisok, a

korabban nem latott kulfoldi tdjak, a vibralo szinek,

szemet  gyonydrkodtetd
és a lélegzetelallito specidlis hang és képeffektusok —
ragadtik magukkal az eroltetett politikai dogmdk allando
sulykolasa helyett.

Shin Sang-ok — az északiak altal Dél-Koreabol elrabolt
neves rendezd — szerepét nem lehet eléggé hangsulyozni

"

ezen idoszak filmes innovacidinak tirgyalasakor. Shin

Csunhjang meséjének észak-koreai  Gjraértelmezését
Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem! (1984) cimmel
keészitette el. Délen 1961-ben dolgozta fel a klasszikus
szerelmi torténetet Seong Chunhyang (Szong Csunhjang)
cimmel,?” mely folényes gydzelmet aratott a tiz nappal
korabban bemutatott Chunhyangjeon (Csunhjang szerelme,
The Love Story of Chunhyang, Hong Seongki, 1961) cimt
alkotds felett. Erdekesség, hogy mindkét film rendezoije a
feleségét mint muzsdjat kérte fel a foszerepre. A kozonség
azonban — a korkiilonbséghol fakado élettapasztalat miatt
— hitelesebbnek talalta Choi Eun-hee (36 éves volt ekkor)
jatekat a Shin-féle verzioban, mint Kim Ji-mee (aki 22 éves
a figura eljitszdsakor) alakitdsiat Hong adapticidjaban.
Shin  sok

korabbi koncepciojit az 1984-es északi remake-ben:

szempontbdl  kovette  huasz  évvel

a szerelmesek kozti udvarlast és a nemek alafolé

—,

.f%
Z
”

Szerelemabrazolds tradiciondlis koreai szimbolumokkal — Legenda Szilvavirdgrdl I-1l.: Csunhjang legenddja (1980)

27 Shin Sang-ok egy masik klasszikus torténetet is elkészitett a Koreai-félsziget mindkét felén. A buddhista erényeket felvonultato és a

gyermeki jamborsdg konfucidnus eszményét is megtestesitd, a vak édesapjaért dGnmagat feldldozo gydonyori lany, Simcsong torténetét

délen 1972-ben készitette el Hyonyeo Shimcheong (Simcsong gyermeki jamborsdga, The Filial Piety of Shimcheong, 1972) cimmel, mig az

északi remake-et 1985-ben forgatta le Shimcheongjeon (Simcsong legenddja, The Tale of Shim Cheong, 1985) cimen.
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Samanizmust idézé szimbolumok a rémalmok és hallucinaciok abrazolasaban: sikoly, torstt tikér, madarijesztd, tengeri tajfun
— Szerelmem, szerelmem, oh, én szerelmem' (1984)

rendeltségét nyomatékositotta, kiemelve Csunhjang
kiszolgdltatottsagat, eltargyiasitott szerepét és erotikus
noiségét. Shin a korabbi északi feldolgozasokhoz képest
sokkal kozvetlenebb modon utal a szexualitdsra és a
szenvedélyes vdgyakozasra a férfi szereplok (Mongrjong
¢és Hékto) epekedd tekinteteinek, illetve Csunhjang érzéki
bdjanak bemutatasdval.
fizikai

Mongrjong kozott, az elsd éjszakdra tett utalds, az egytittlét

A merész érintkezések  Csunhjang  és
utini szerelemtdnc, és a korabeli nézdt megbotrankoztatd
vetkdztetdjelenet teljes mértékben hidnyoztak a négy
évvel korabbi (1980) alkotdsbdl. Bizonyos tekintetben
Mongrjong alakjidban a férfikdzpontu diskurzushoz, a
felsobbrendt férfi és alarendelt nd oppozicidjidhoz tér
vissza a film, ezdltal jelentdsen eltivolodik a megszokott
észak-koreai megkozelitéstdl, amely Csunhjangra mint
domindns karakterre dsszpontositott, erds és flggetlen
dolgozo noként helyezte a cselekmény fokuszaba. A

Shin 1961-es

passzivitds és targyiasitds koszont vissza az 1984-es északi

dél-koreai atiratdban megismert noi
Ujrafogalmazdsban is, ezzel ellensulyozva Mongrjong
aktiv, domindns karakterét. A no6 boldogsiga Shin
koncepcidiban nagyban filgg Mongrjongtol, méghozza
attol, hogy a férfi kifejezi-e vonzalmat irdnta. A Dzstcse-
realista verzid hosnoje ezzel ellentétben nem volt rautalva
a férfi kozeledésének gesztusaira és vigydzo dlelésére, mivel
szamara az Ondllosdg és a munka is teljes beteljestilést
jelentett.

Az 1984-es filmben az érzelmi fokuszt Mongrjong
megformdloja, Lee Hak-cheol mimik4ja, csabito tekintete,
és férfiasan karizmatikus vibralasa képezi, mig az 1980-as
alkotasban Csunhjang volt a kozéppontban. Az 1980-
as verzid a nd egyéni erdfeszitéseire és tevékenységére
dsszpontositott, Shin véltozata az eredeti ballada gender-

viszonyait vetiti t4 a par romdncara. A par torténetének

hangsulyozdsa (1984) 4ll szemben a no torténetével
(1980). Shin szdndékosan nem akarta eldtérbe helyezni
Csunhjang forradalmi és politikai felhangokkal terhelt
alakjait — az eredeti legenda szorakoztatd, a fiatalok
szerelmét kiemel® valtozatit kivanta létrehozni.
Shin  filmje Ujitdst
amelyek miatt a kordbbi adapticié (1980) latvanyviliga

szdmos  vizudlis tartalmaz,
szirkének tinik minimalista hanbok (tradicionalis koreai
népviselet) kosztiimjeivel, lassi montdzsaival, vontatott
betétdalaival és stilizalt szinészi jatékdval. Yu és Yun
mivében a csoportos tancjelenetek is ritkdbban, kevésbé
dominans szerepben jelennek meg, kizarélag Haktod
udvaraban ldtunk ilyet az urizdlds megjelenitéseként.
Ezzel szemben Shin a koreai hagyomanyokat éltetd szines
kosztiimjei és diszletei, dinamikus vdgasa, és nyugati
jellegi zenét felvonultato latvanyos tomeges tincjelenetei
kifejezetten optimista hangulatot keltenek, azok valodi
szorakoztatoerdt képviselnek.

Shin realizmusfelfogdsa, mely szoges ellentétben allt
a kordbbi Dzsticse-realizmussal, konzisztensen alkalmazta
a kimerevités technikajat, példdul a film focime alatti
jelenetben. A lassitas is visszatérd elem, példdul abban
az epizddban, amikor Csunhjangra biintetésil erds
ttéseket mérnek, melyeket hangtorzitdsok kisérnek. A
fohos bortonbeli rémalmainak és vizidinak megjelenitése
szintén formabonténak szamitott Csunhjang kozeli
felvétellel  dbrdzolt sikolydval, mely az apokalipszist
szimbolizal6 tengeri tajfun, aleomlo hegy, a madarijesztore
emlékeztetd szalmababu és az oOsszetort titkor képével
parosult. A babonakbodl vett elemek avantgard jellegt
hasznalata az 6si koreai samdnista drokséget idézi. Ezzel
ellentétben az 1980-as verzioban a bortonben atéle
szenvedések kozéppontjidban a Mongrjonghoz flizodo

emlékek felidézése 4ll flashback-ekkel abrazolva.
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Balra: az elsé éjszakat indito jelenet, jobbra: szerelemtanc az egyiittlét utan — Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem! (1984)%

A professzionalis filmes illuziok, a szemet gyonyorkodtetd
szines jelmezek, az wjitd, nyugati stilusa hangsiv és
zenei betétek, a tomeges tincjelenetek, a gyors vdgdssal
feldolgozott kaland- és akcidjelenetek, a merész
szexualitdis — melynek csticspontja a vetkdztetdjelenet —
rendkiviili hatast értek el az észak-koreai nézék korében,
akik nem voltak hozzdszokva az efféle hataskeltéshez.
Doktori

koreai disszidensekkel készitett interjuimban a legtobben

disszertaciom?®  kidolgozdsa kapcsan = észak-
a szerelemtinc dallamat és az emlékezetes vetkdztetd
epizodot idézték fel a hatalmas sikert aratott filmhez
kapcsolodo  visszaemlékezéseikben — vagyis leginkdbb
a felszabadult szexualitisra vonatkozd elemek hagytak
kitorolhetetlen emlékeket az egykori nézokodzonségben.
Az 1980-as feldolgozas a felsd tdrsadalmi osztalyt
(jangbdn) mint a tarsadalmi igazsdgtalansag o6 forrdsat
kritizalja, a feuddlis nemeseket okolja az dket kiszolgald
alacsonyabb tiarsadalmi osztilyok — beleértve Csunhjangot
is — kizsakmanyoldsaért. Ugyanakkor a déli verziok, és
Shin északi remake-je is, kizarolag Haktot, valamint az
6 kozvetlen belsod korét teszi felelossé a korrupcioért és
a visszaélésekért; ezek a filmek — az északi viltozattal
ellentétben — nem birdljak az ©si koreai kiralysag

tarsadalmi berendezkedését. Sot a legtobb déli verzid
Mongrjong apjit mint igazsigos eloljarot és tiszteletre
méltd nemest kifejezetten pozitiv szinben tiinteti fel, ami
teljesen hidnyzik az 1980-as északi narrativabol.

A ,,nemzet rendezdjének” Csunhjang-adaptdcidja

A délkoreai veteran rendezd, Im Kwon-taek,
Chunhyagdyeon (Csunhjang torténete, Chunhyang, 2000) ci-
mi alkotdsa hiien kéveti az eredeti panszori eldaddsmaodot
és szovegezést, reflektal a Csoszon-korszak visszdssdgaira
— Mongrjong szavaival szolva: ,,Ellenségiink nem személy.
Az ellenség az az osztdly, amely megoszt minket.”

Noha Im Kwon-taek nagy sikereket ért el elso
panszori filmjével, a Seopyeonje-vel (Szopjondzse — Panszori-
énekesek, 1993), masodik panszori alkotasdt, a Csunhjang
torténetét nem értékelte nagyra a hazai kozonség —
megbukott a koreai pénztiraknal. Madsfelol viszont a
mesterien megrendezett alkotds az elsd koreai film lett,
mely a Cannesi Nemzetkézi Filmfesztival hivatalos
versenyprogramjaban az Arany Pdlmaért versenyzett. A
rendezd célja az volt, hogy mind a fiatal koreai, mind

a nemzetkozi kozonség szdmadra feltamassza a klasszikus

28 Doktori értekezésemet Shin Sang-ok észak-koreai filmkészitdi periodusanak elemzésébol irtam. Ebben — tobbek kozott — észak-ko-

reai disszidensekkel és a rendezo fidval, Shin Jeongkyunnal készitettem interjut Shin Sang-ok észak-koreai muveivel kapcsolatban.

Sebd, Gabor: A Study on the Impact of Shin Sangok on North Korean Cinema. PhD disszerticid, Korea University, 2018.

29 Erdemes megfigyelni, hogy a szerelmi egytittlét elott a hajadon Csunhjang mas szint hanbokot hord, mint a légyott utin. A hajvi-

selet is kiillonbozd: egy hosszu copffal kiengedve a szerelmes ordk elott, kontyba felkotve a tancjelenetnél. E részletek a nok viseletével

kapcsolatos koreai hagyomanyokat kovetik, és kivétel nélkil minden filmes adapticioban észrevehetoek.
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nemzeti mesét annak eredeti, panszori eldadasmodjanak
kiséretében. Az alkotis egyfajta szinhdzfilm hibrid,
amelyben tradicié és modernitis hatékonyan fonodik
dssze, s valoszintileg nem til meglepd, hogy az eddig
targyalt filmek kozil ez a feldolgozds tartalmazza a
legmerészebb intim pillanatokat.

Csunhjang (Lee Hyo-cheong alakitasa, aki minddssze
17 évesen jatszotta el az eredeti mii szerint 16 éves f6host)
és Mongrjong (Cho Seun-gu) szerelmének jeleneteiben a
vad érzékiség bator megnyilvanulasat lathatjuk. A vagytol
felfokozott nyogésekkel, a voros és zold selyemtakaron
fekvd meztelen testekkel Im az eredeti mt szenvedélyes
momentumainak részletgazdag megjelenitésére torekedett.
Emellett a buja jeleneteket a hires panszori énekes, Cho
Sang-hyeon, el¢addsianak képes nyelvezete, erotikus
hasonlatai teszik még érzékletesebbé. E film elvaddsmodja
messze tullép a korabbi déli verzidk szexudlis utaldsain.
Shin 1961-es feldolgozdsa szemérmesen, a kamerit
egy dtlitszo fiiggdny mogé helyezve kukucskdlt be a
szerelmesek ndszanak kezdetére. Természetesen az 1960-
as években Park Chunghee délkoreai diktitor szigora
filmtorvénye nem is tette lehetdvé szerelmi pasztororak
részletekbe mend dbrdzolasat, s a tdrsadalmi izlés is
meglehetdsen tartozkodo volt, kevéssé felkésziilt a batrabb
képsorokra. Shin 1984-es észak-koreai valtozata is csak a
kezdeti, vetkdztetdfazist mutathatja be Mongrjong lélegzet-
vételének és Csunhjang elsod, visszafojtott és elutasitd
nyogéseinek kiséretében, amit mindenfajta zenei aldfestés
nélkdil jelenit meg a rendezd, ezzel is fokozva a realisztikus
hatiast. Habdr valoban a legszabadabb és legnyiltabb
észak-koreai viltozat volt Shiné, mely kétségteleniil
sokkolta ¢s egyben el is vardzsolta a nézdk tomegeit, e
megkozelités még igen tavol allt Im Kwon-taek — néhdny
mozzanat erejéig mar-mdr pornografikusnak nevezhetd —
adaptaciojitol.

Jelen gondolatmenet szempontjdbol Im  filmjével
kapcsolatban egy tovabbi aspektus is kiemelendd,
melynek alapjin érdemes azt Shin 1984-es észak-koreai
feldolgozdsaval ©sszehasonlitani. Ez pedig a szinhaz-
és a filmmuvészet sajatos otvozésének jelenléte.’® Im
filmjében az eredeti panszori mi szinpadi eldaddsa a

széuli Cheongdong Szinhazban zajlik, ahol kizardlag
fiatalokbol 4llé nézdkozonséget pasztaz Jeon Il-seong
operatdr kamerdja. E megjelenitésmod  otvozi  a
hagyomdnydrzés gesztusdt a panszori eldadason keresztiil,
illetve a modernitast, melyet a filmmiivészeti forma és a
fiatal kozonség képvisel. Im nem titkolt tanito célja, hogy
a feledésbe mertild panszori kulturdlis orokségét — ezen
keresztiil a tradiciondlis koreai kultirdt — megismertesse
a modern kor fiataljaival.

Shin Sang-ok is beemel szinhdzi elemeket a
torténetmesélésbe, azonban a két rendezd jelentosen eltérd
filmes megoldast alkalmaz. Shin az 1984-es feldolgozasban
nagy méret(l, tintival felfestett diszleteket épittetett a
film emlékezetes szerelmi tincos jelenetéhez. A nyugati,
musical jellegti zenére koreai néptancmotivumokat imitlo
hosok szerelmi bujocskat jatszanak az emberméret(i
kartonpapirok kozott a szinhazat idézo térben. A kozonség
szinte egy szinhdzi eldadds tincbetétjének részesévé vilik,
s a megoldas ,0sszetett miivészeti hibriditdst hirdet”>':
elegyiti a festészetet, szinhdzat, tincot és a filmmivészetet,
mindezt nyugati stilusu zenével kisérve.

A 16 eltérés Shin és Im muvészi megvaldsitasa kozote
abbol adddik, hogy mig Shin kizardlag a szinhazi kornyezet
vizudlis illuziojat alkotta meg a tedtralis diszletekkel a film
egyik kulcsjelenetében, addig Im a szinhazi jeleneteket
egy valodi szinhazban forgatta, kozvetleniil dbrazolva a
szinpadot a panszori énekessel és a dobossal, valamint a
nézoteret a fiatal publikum reakcidival. A veteran rendezod
ezzel magit a mozilatogatdt invitdlja meg egy pdnszori
eldadasra. A szinhdz a filmben koncepcio hatdsosan
miikodik. A panszori eldadd, Cho Sanghyeon és a
fiatalokbol 4llo szinhdzi kozonség is a film egyenértéka
szereploivé valnak.

A film vizudlis tere, amelyben a szinészek jatékdn
keresztiil elevenedik meg a mesei narrativa, valamint a
szinhdzi tér, amelyben a panszori énekest, dobost és a
szinhdzi kozonséget lathatjuk, egymastol elkilontlve
keriilnek bemutatdsra. Ezen elképzelésben a mozi és a
szinhdzi tér csupan egy révid pillanatra keriil dtfedésbe
a film zdrlatdban, amikor Csunhjang immdron nemes

asszonyként hagyja el a fouri hazat, és a sorozatos

30 Részletesebb elemzés a filmrol egy korabbi cikkemben taldlhato: Gabor, Sebo: Different Cinematic Interpretations of Chunhyang
jeon: The Same Korean Identity. European Journal of Korean Studies 21 (2021 oktober) no. 1. pp. 155—188.

31 Kim: [llusive Utopia. pp. 40—41.
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Motzi és szinhaz otvozetei:
Chunhyang torténete (2000); Szerelmem, szerelmem, oh, én szerelmem! (1984)

szenvedések utan arcan megérdemelt mosolyét lathatjuk,
mikozben a kép dtttnik a szinhdzi tér latvanydba, ahol
a panszori eldadas végét tinnepli a fiatal kozonség. A
film fobb rétegeinek és szerepldinek — a filmszinészek, a
panszori mavészek ¢és a szinhazi kozonség — e villandsnyi
egymdsra montirozdsa fejezi ki a boldog végkifejletet,
amelyben nemcsak a szerelmesek talilnak egymadsra,
hanem a tradiciondlis koreai kulttra és a modernitast
képvisel® fiatal kozonség is.
Ezzel Shin

otvozete jelentdsen eltér Im Kwon-tack térszepardcios

szemben Sangok  szinhdzmozi

dramaturgidjitol. Shin elgondoldsidban a szinhazi és a
filmjelenetek egybeolvadnak, azokat szinte lehetetlen
A fohosoket

-szinésznd valdjdban szinhazi diszletek kozott tincol,

szétvilasztani. alakité filmszinész és
igy a két tér egyetlen hibrid formaban egyesiil, mig Im
mavében a szinhdzi térben csupdn a panszori elvado és
a kozonség van jelen, a film karakterei pedig csak egy —
a szinhdzon kiviili — térben, a mozi vizualis kozegében
jelennek meg.

Ahogy ebbol az 8sszevetésbol kidertil, mind Im Kwon-
taek, mind pedig Shin Sangok kiilondsen hangstlyosan
reflektalt az eredeti elbeszélésmod szinpadi jellegére,
méghozzd ugy, hogy mindketten beemelték a szinhaz
térbeliségét a film vizudlis terébe. A két mtvész azonban
eltérden valositja meg a két képi tér egybeolvasztisat.
Mig Im a szinhdz és a mozi narrativdjat két kilon sikon
kezeli — azokat a film teljes egészén végig vezetve —, Shin
a szinhdzat, filmet, tincmiivészetet és zenét egybegyurta
néhany felejthetetlen tincos jelenet erejéig. Mindkét

megoldds killonleges hatast ért el, aminek koszonhetden
e filmek kiemelkednek a torténet mas mozivdltozatai
kozil, mikozben a két rendezd sajatos mutvészi kézjegyeit
is magukon viselik.

A szinhdz és a mozi otvozésének killonbségén
tul a két dél-koreai rendezd a zenei betéteket is eltérd
moédon hasznilja. Ahogyan azt tobbszor emlitettem, Im
filmjében a betétdalokat eredeti, panszori eldaddsmodban
hallhatjuk. Ezenfelil Im kilonos hangsulyt fektet a
torténeti  hitelességre is, amikor filmjét a ,pdnszori
hazdjaba”, a mifaj torténeti forrasvidékét jelentd, Csolla-
tartomdnybeli Haenamba helyezi, s helyi statisztikat
alkalmaz, aminek segitségével a vidék sajatos, a panszori
torténetével dsszekapcsolodo  dialektusdt is beemeli a
film hangi szovetébe, ezzel tovdbb fokozva az atmoszféra
hitelességét. Habdr Im filmjének panszori betétei lasstinak
tinhetnek Shin mivének dinamikusabb, a nyugati
musicalmintikat kovetd zenei kiséretével osszevetve, Im
adapticioja zeneileg mégsem vesziti el lendiiletét. Shin
észak-koreai feldolgozdasa egy romantikus kosztiimos
drama és egy musical mixturija, mely dinamikus
tempdjaval, konnyen megjegyezhetd dallamaival a
klasszikus hollywoodi musicalekre emlékeztet. A nyugati
minta hatdsa a zene stilusdn tul kilondsen a gondosan
megkoreografalt tomeges tincjelenetekben fedezhetd fel,
melyek ugyanakkor — hagyomdnyos koreai néptinccal és
jelmezekkel kiegészitve — a koreai nemzet dsszetartozasat,
a kollektiv identitas kifejezését is hivatottak szolgalni.



Csunhjang orok

Ugyan Eszak-Koredban régota hivatalos politikai torekvés
a nemek kozotti egyenldtlenségek athidaldsa, az ezzel
Osszefliggd propagandista heviilet vitathatatlanul inkabb a
nacionalizmus erositésére és a politikai vezetés dicséretére
iranyul, semmint a nok jogaira. A Dzsucse-realizmus a
szocialista realizmusra hasonlit, amennyiben nem az a
célja, hogy a fennilld valdsigra reflektiljon, hanem azt
mutatja be, ahogyan a dolgoknak lennie kellene. A valodi
realitdis megjelenitése masodlagos — és sok szempontbol
tiltott — a vdgyott valosdg abrazoldsahoz képest. Ebben

a képzelt valosigban sziilettek és sziiletnek mindmadig

legenddja, Ondal legenddja, Hiingbu és Nolbu vagy Unyong
legenddja,* egy lehetséges kozos jovd megbeszélésének
kulturalis szimbolumai lehetnek. Ezen torténetek tovdbbra
is mindkét orszag népe szdmdra az évszazados tradiciok
megtestesitoi, a koreai identitds fontos épitdkovei. A kozos
eredet, az ellentétes hitvalldsok és politikai ideologidk
ellenére tovdbb ¢l mind északon, mind délen, s alapjat
képezi a koreaisdg etnonacionalista koncepcidjanak.
A torténelmi  dramak (szagok) a  politikai-ideologiai
szempontok mentén fejlodve ugyan kiilon utat jartak be a
mfaj gyarmati idokbeli megsziiletése 6ta a Koreaifélsziget
két oldalan, azonban ezen narrativik kovetkezetesen és
céltudatosan megdrizték nemzeti jellegiiket a filmvasznon.

Csunhjang és Mongrjong idétlen romanca, melyet mar

az észalk-koreai miivek, amelyek a mivészetre nem mint  szamtalan formaban meséltek el, ugy tinik, tovibbra is az

egyik legnépszertibb koreai népmese, mely biiszkén hirdeti
3

onmagaért valora, hanem mint a politika altal elképzelt,
idealis valosdag képzetének propagdlisdra tekintenek. A a kozods nemzeti 6rokséget és koreai identitds
viszonylag legszabadabb korszakok az 1950-es és az 1980-
as évek voltak, amikor a nemek kozti romdnc dbrdzoldsa
is kevésbé volt atpolitizalt, s humdnus megvilagitasba
kertilhetett. Azonban a {6 irdinymutatdst mindig is a vezér
iranti tisztelet adta, tehdt csakis Kim Irszen imadatinak
kozvetitésével talalhattak egymasra a foszereplok.
A klasszikus koreai mitoszok és népmesék szdmos
filmvaridcioban élnek tovabb a torténelem dltal kettészakitott
Korea mindkét felén, fenntartva a két orszdg — egy nemzet
gondolatdnak lehetdségét. Az 6rokzold koreai mesék, mint
a Csunhjang legenddja, Hong Kildong legenddja, Simcsong

32 A Hong Kildong legenddja (Hong Kildongjeon) taldin a Csunhjang mellett a leghiresebb koreai népmese, amely szintén a
Csoszon-korszak terméke. Hong Kil-dong egy nemes férfi és alacsony szdrmazasu dgyasanak torvénytelen fia. Kivalo szellemi, vala-
mint természetfeletti képességekkel megaldott hos, aki elveszi a gazdag és korrupt nemesek jogtalanul megszerzett vagyonit, hogy
aztin a szegényeknek adomanyozza azt. A bolondos kinézet(i, de anndl nagyobb szivii Ondil legendsdjat (Ondaljeon) — mely a Gogu-
ryeo id6szakdban (i. e. 37 — i. sz. 668) keletkezett — ugyancsak ismeri a koreaiak apraja-nagyja. ,Bolond Ondal” volt az egyetlen, aki
gyerekkordban képes volt megnevettetni a kiraly lanyat. A hercegnd felnéve nem hajlandé apja kivélasztottjdhoz feleségtil menni,
mire apja eltizi, s Ondalnal és annak anyjanal talil menedéket. A Hiingbu és Nolbu testvérpar meséje (Hiingbu legenddja/Hiingbu
és Nolbu, Heungbujeon) dltalanos erkolesi tanulsagot hordoz a gazdag, lusta és 6nzd Nolburdl és a szegény, de annal szorgalmasabb
Hiingburol. A mese végére a jotetteiért cserébe szerencsét taldld Hiingbu példdjan okulva Nolbu is jo utra tér, és segitd testvérré
valik. Az Unying legenddja (Unyeongjeon), Csunhjang és Mongrjong balladdjahoz hasonléan, egy viszontagsdgos szerelem torténete,
amely a kés6é Csoszon-éraban keletkezett, s amely boldog végkifejlet nélkiil, mindkét fohos haldldval zérul.

33 Az észak-koreai filmek, beleértve az alloképeket is, jogtulajdonosa a phenjani székhelytit Koreai Film Export és Import Vallalat
(Choson Yeonghwa Suchur Ipsa). Jelen felhasznaldsuk a Koreai Népi Demokratikus Koztarsasdg Szerzoi Jogi Torvényének kovet-
kezd rendelkezéseivel 6sszhangban torténik: 2001. évi, a Legfelsébb Népgytilés Elnokségének 1532. szamu rendeletével 2006-ban
modositott torvény: 6. cikk (kivétel), 12. cikk (kivétel), 32. cikk (méltinyos felhaszndlds; kilonosen 32—3 [oktatdsi/akadémiai célu

felhasznalas]).



Romanc a Koreai-félsziget két oldalan J

Gadbor Sebs
Romance on Both Sides of the Korean Peninsula
Representations of Love in North and South Korean
Cinema

The article investigates the diverse formulas of love's cinemafic depiction
in the two Koreas with the emphasis on female roles. The author discusses
how the illustrations of women's gender positions changed after the
national division, during the southem military regimes, and in the northern
fofalitarian system wrapped in socialist form but encompassing nationalist
contents. From these postKorean War film narratives, the object,
fransmission, and methodology of worship are distinctly ouflined.

The study additionally delineates a defailed comparison of the film
adaptations of the most popular Korean folkiale, Chunhyangjeon (The
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Tole of Chunhyang), on both sides of the Korean Peninsula. The defailed
andlysis reveals not only the clear disparities based on conflicting political
ideologies but also addresses the undeniable ancient kinship stemming
from the common Korean identity, by which the most popular fable to this
day forms an invisible link in the heart of a nation forn apart for more than
eight decades.




Shin Chi-yun
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Mas helyen és mas iddben

A szobaldny mint adaptacio

A szobaldny (A-ga-ssi,2016)' Park Chan-wook dél-koreai
rendezd tizedik nagyjdtékfilmje. Park Chan-wook
elsdsorban a bosszuallas olyan rendkiviil stilizdlt és zsigeri
elbeszéléseirdl vélt ismertté, mint amilyen a Cannes-
Filmfesztivalon is dijazott Oldboy (Ol-deu-bo-i, 2003). Park
elsd angol nyelvi thrillere, a Vonzdsok (Stoker, 201 3) utin
nagy vdrakozas eldzte meg A szobaldnyt, amelyet vildgszerte
az elismert nemzetkozi auteur Uj filmjeként hirdettek. A
filmet promotdlé moziplakatokon az Egyesiilt Kiralysagban
»Az Oldboy és a Vonzdsok rendezdjének uj filmje” mottd
diszeleg. A nemzetkdzi bemutatd utin a film mind a
kritikusok, mind a kozonség tetszését elnyerte, és szamos
mas elismerés mellett a 2016-0s Cannes-i Filmfesztivilon
versenybe szdllt az Arany Palmdért, valamint 2018-ban
elnyerte a Brit Film- és Televizios Akadémia (BAFTA)
dijat’A legjobb nem angol nyelvti film’ kategoridgjaban. A
201 6-0s Koreai Filmévkonyv szerint a filmet ,, 1 75 orszdgban
adtdk el (amivel folébe kerekedett a kordbbi csiicstarténak,
Bong Joon-ho Tulélok viadala [Snowpiercer] cimii 2013-as
jatékfilmjének),” ¢és a hirek szerint tobb mint 37,3 millio
dollaros mozibevételre tett szert.?

o 7 x

A szobaldny brit bemutatojit kilondsen nagy siker évezte.
A film premierje utini els6 hat héten a mozijegyekbol
szarmazo bruttd bevétel 1,25 millio fontra ragott, és ezzel
a legjobban teljesitd koreai film titulusat is magaénak
tudhatta, mivel boven tulszdrnyalta Park masik filmjét, az
Oldboyt, amelynek bevétele minddsszesen 316 000 font
volt.> Ahogy Charles Gant megjegyzi a Sight & Sound
magazinban megjelent beszdmolojdban, ez kiemelkeds
eredmény” annak ismeretében, hogy a koreai filmek
dltaldban viszonylag gyengén szerepelnek a mozikban,
illetve, hogy a brit piacon kulfoldi filmek igen ritkan érik
el az egy milli¢ fontos bevételi szintet.* Ugyanakkor, teszi
hozzd Gant, ,A szobalany a brit kézonség szdmdra teljesen
1ij dologgal dll els,” és a filmet az Egyestlt Kiralysagban
forgalmazo cég, a Curzon Artificial Eye szdmadra a film
egyik legmeghatirozobb aspektusa a ,Sarah Waters
azonos cimii regényével valé kapesolata volt.”® Es valoban,
A szobaldny tulajdonképpen a brit szerzd, Waters
harmadik, Fingersmith® cim(i regényének adapticioja,
még akkor is, ha a film a 19. szizadi Angliaban
jatszodo gotikus bintigyet az 1930-as évek Koreajaba

" A forditis alapja: Shin, Chi-Yun: In another time and place: The Handmaiden as adaptation. Journal of Japanese and Korean
Cinema 11 (2019) no. 1. pp. 1-13.

1 A film koreai cime A-ga-ssi / Ot JFM|, ami angolra a ,,Lady” (holgy) vagy ,Miss” (kisasszony) szavakkal fordithato. Az angol ’The
Handmaiden’ (A szobaldny) cim ellenstlyozza a koreai cimet, valamint alahuzza azt a tényt, hogy a két szerepld egyenld. Erdekes
modon Franciaorszdgban a film Mademoiselle cimen kertilt forgalomba.

2 Paquet, Darcy: Review of Korean Films: Year to Remember. In: Korean Cinema 2016, Korean Film Council (KOFIC) (2016),
pp. 7-14. https://www.koreanfilm.or.kr/eng/publications/books.jsp. (Utolso hozzaférés: 2021. 12. 15.)

3 Gant, Charles: The Numbers: The Handmaiden. Sight & Sound 27 (2017) no. 7. p. 9.

4 Gant ramutat, hogy mas tényezok is hozzdjarultak A szobaldny meglep6 sikeréhez Nagy-Britanniaban, mint péld4ul a BFI Distribution
Fund (a Brit Filmintézet forgalmazasi alapja), mely 150 000 fontnyi 6sszeggel jarult hozza a bemutatds koltségeihez, valamint a Secret
Cinema, a magaval ragad¢ filmes rendezvények szervezdje. Tovabbi részletekért Id. Gant beszamolojat a Sight & Soundban (p. 9.).

5 ibid.

6 Sarah Waters Fingersmith cimt regénye magyarul A szobaldny cimen jelent meg (Budapest: Gabo, 2017). Mivel azonban a
tanulmdny szdamos alkalommal allitja egymds mellé az eredeti regényt és a filmet, melynek cime szintén A szobaldny, az egyértelmiiség

kedvéért a forditisban a regényre az angol cimmel torténik hivatkozas. [— A ford.]
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“EXQUISITELY DESIGNED...

AHUGELY ENTERTAINING THRILLER"
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“DIZZYING... EXHILARATING...

A szobalény brit posztere
(Curzon Artificial Eye)

CURZON
ansiciaL eve

helyezi, amikor is a Koreaifélsziget japan megszallds
alatt 4llt. Tovdbbd, a kulturalis athelyezéstdl eltekintve
A szobaldny rendithetetlen és nyilvanvald parbeszédet
folytat a regénnyel, jelen tanulmany f& témdja pedig
épp ez az intermedidlis kapcsolat az eredeti regény és a
filmadaptdcio kozott. A tanulmany a mindkét szovegben
megjelend kozponti leszbikus parok érzéki eroticizmusat

vizsgilja.

A szerzdé szinre lép: Sarah
Waters A szobaldnyrol

Waters 2002-ben megjelent Fingersmith cimt regénye
a neoviktoridnus torténelmi fikcié egyik példdja, amely
tudatosan lemdsolja a viktoridnus ,szenzicioregény”
bizonyos részleteit, killonds tekintettel Wilkie Collins
vannak melodrdmaval és

konyveire, amelyek teli

intrikaval.” A regény cselekménye roviden a kovetkezod

OTHEHANDMAIDENFILM ~ THEHANDMAIDENFILM.COM  #THEHANDMAIDEN

&k %k ok k

“SMART, SUMPTUOUS AND
WONDERFULLY INDULGENT”

PARK CHAN-WOOK

amazonstusos N

moédon foglalhatd Ossze: a foszerepld, Sue Trinder, az
eredeti cimben szerepld ,fingersmith” (zsebtolvaj), aki
kénytelen Richard ,,Gentleman” Rivers segitségére lenni
abban, hogy a férfi elcsabitson egy gazdag orokosnot,
Maud Lillyt, aki nagybatyjaval a vildgtol elzartan él egy
Briar nevii vidéki karidban. Sue-nak szobalanynak kell
kiadnia magdt, hogy elnyerje Maud bizalmdt, és ravegye,
hogy szokjon meg Gentlemannel. A férfi terve, hogy a
hazassdgkotés utin elmegydgyintézetbe juttatia Maudot,
ily moédon pedig rateheti a kezét a lany vagyonara. A két
no6 azonban varatlanul vonzodni kezd egymashoz, mindez
pedig egy komplikalt, szerelemrol és megtévesztésrdl
52616 torténetben bontakozik ki, amelyben végiil maga
Sue kot ki elmegyogyintézetben. A vdratlan fordulatokkal
teli regény az eladdsi listak ¢lére kertlt, Waters szamdra
pedig meghozta az attorést, jeloltek is mind a Man
Booker-dijra, mind pedig a Noi szépproza-dijra (korabbi
nevén Orange Prize), amelyek a legrangosabb brit
irodalmi dijak kozé tartoznak. Nem sokkal ezutin, 2005-

7 A Fingersmith kiilonos rokonsagban van Wilkie Collins A fehér ruhds ng (1860) cimt regényével, amelyben egy fiatal rajztanar

egy Osszeeskiivés kellos kozepén talalja magat, amikor felkérik, hogy tanitson két not (féltestvéreket), akik egy vidéki hazban laknak.

A hidz tulajdonosa a nok nagybdtyja, aki leginkabb a konyvtdrban ¢éli az életét. A regényt széles korben az elsé detektivregénynek,

valamint a ,,szenzacidregény” mifaj nyitddarabjanak tartjak.



ben a BBC televizids sorozatot forgatott a regénybdl, mely
szintén sikert aratott a kritikusok és a nézdk korében is.

Waters  1998-ban modon  debutilt
a Suhog a selyem, libben a bdrsony (Tipping the Velvet)

szenzaciods

cimi regényével, amelyrol a méltatdk ugy nyilatkoztak,
hogy ,erdteljes 1ij hang megjelenését jelzi a leszbikusokrél
sz6l6 szépirodalomban”, masodik, Affinity cim(, 1999-es
regényével egyiitt.® Az azéta irddott regényeit mar mds
korokba helyezte,” mivel azonban az els¢ harom kotete
mind a viktoridnus korban jatszédik — mely kvazi-
trilogianak a Fingersmith is részét képezi —, Waters az 4ltala
csak ,leszbi viktoridnus kalandként” aposztrofalt témaval
vildgosan jelolte ki karrierjét. Azzal kapcsolatosan, hogy
leszbikus iroként tartjik szdmon, Waters igy nyilatkozott:
A regényeimben teljesen nyilvdnvalé leszbikus témdkat
tdrgyalok. Ezek mindegyik konyv lelkében ott wannak,”°
amivel jelezte, hogy az azonos nemi szereplok kozotti
szenvedély témadja kritikus fontossagu része a regényeinek.
Paulina Palmer példaul ugy értékeli ,Waters azon
képességét, hogy a leszbikustérténelem reprezentdciéjdt a mai
leszbikus kozosség érdekeivel és aggdlyaival vegyitse,” mint
sa szerzd munkdjdnak egyik legfeltiinébb és legsikeresebb
aspektusdt.”

Annak fényében, hogy Waters az egyik legismertebb
ynehézsulyt” szerzd a kortirs szépirodalomban, nem
meglepd, hogy az olyan nagy multu kulturalis kapuodrok,
mint példdul a The Guardian és a BBC Radio 4 — akik
egy (foleg fehér) kozéposztalybeli, intellektualis, akar még
elitistanak is nevezhetd kulturdlis szektort képviselnek
Nagy-Britannidban — A szobaldny 2017 augusztusi

bemutatdja utdin azonnal kaptak az alkalmon, hogy
nagyinterjukat kozoljenek Watersszel. Persze az ,eredeti”
szerzd véleményének kikérése mara mar bevett gyakorlattd
valt. Ahogy Simone Murray is megjegyzi a The Adaptation
Industry cim( kotetében, ,a szerzd szerepe valéjdban nem
sztint meg azzal, hogy dtadta a kényvet és felvette a pénzt,
hanem éppen hogy beépiilt a jdtékfilmek marketingjének
legnagyobb figyelemmel kisért eseményeibe.”? A szerzd
megjelenése a voros szonyegen az adaptalt film premierjén
példaul mar-mdr ritualénak mindstil a jelenlegi, az 1980-as
években kezdddott szerzdi sztarkulttrdban.”® Murray ezek
utdn ramutat, hogy egy ilyen kornyezetben a szerzok ,az
ilyen, tébb médiaformdtumon dtivels franchise-ok szdmdra
kreativ szévivsként és esxtétikai kezesként funkciondlnak —
biztositjdk a mdr létex§ és a potencidlis kozonséget arrdl, hogy
az adaptdcié miivészi pedigréje rendben van.”*

Az ilyen interjukban Sarah Waters ill6 modon alkotoi
dlddsit is adja a filmre. Amikor példiaul a BBC Radio
4 The Film Programme cim(i musordban szerepelt (2017.
aprilis 16.), Waters ,gyonyorii, gyonyorii filmnek” nevezte
A szobaldnyt, és ezt mondta a misorvezetdnek, Francine
Stocknak: ,annak ellenére, hogy megudltoztattdk az idét,
megvdltoztattdk a helyszint, és még annyi minden mdst is,
még igy is felismerhetben az én torténetem maradt, az én
karaktereim, ami csoddlatos dolog volt szdmomra.” Amikor
a filmbeli elnyujtott szexjelentekrol és a férfitekintetrsl
kérdezték, Waters megvédte a filmet, még akkor is,
ha ugy abrizolja ,a néket, mint akiket fogva tartanak a
ferfistruktiirdk és a férfi szerzds syovegek korldtai,” a film
,megmutatja, hogyan szabadulnak meg ezektsl a dolgoktél,

8 Armitstead, Claire: Interview: Sarah Waters: ‘The Handmaiden Turns Pornography into a Spectacle — but It's True to My Novel’.
The Guardian (2018. 04. 08.) https://www.theguardian.com/film/2017/apr/08/sarah-waters-the-handmaiden-turns-pornography-
into-a-spectacle-but-its-true-to-my-novel- (Utolsé hozzaférés: 2021. 12. 15.)

9 A 2006-0s The Night Watch példaul a masodik vilaghdbort utiani Nagy-Britannidban jatszédik, mig a 2014-es The Paying Guests

pedig az 1920-as években.

10 Lo, Malinda: Interview with Sarah Waters — Beyond Any Label. AfterEllen.com (2006. 04. 06.) http://www.afterellen.com/

more/42 38 interview-with-sarah-waters-2/4. [Mar nem hozziférhetd ezen a cimen — A szerk.)

11 Palmer, Paulina: ‘She Began to Show me the Words she had Written, One by One’: Lesbian Reading and Writing Practices in
the Fiction of Sarah Waters. Women: A Cultural Review 19 (2008) no. 1. pp. 69-86.
12 Murray, Simone: The Adaptation Industry: The Cultural Economy of Contemporary Literary Adaptation. Abingdon: Routledge,

2012. p. 26.

13 Sarah Waters részt vett a film gilabemutatojan a 60. BFI London Film Festival keretein beliil az Embankment Garden Cinema-
ban 2019. oktdber 7-€n, ahol fotdzkodott Park Chan-wook rendezdvel.

14 ibid. pp. 26-27.
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vagy hogyan hasyndljdk ezeket, ezeknek a darabjait a sajdt
élvezetiikre.” Ezutan azzal folytatta, hogy ramutatott:
a film ,szive mélyén egy paradoxon wan,” akdrcsak a
regényben, és hogy ,a film tudja ext, és még tetszeleg is
"5 Egy
Guardian-interjaban (2017. aprilis 8.) hasonloképpen

a sajdt paradoxonjaiban ¢és ellentmonddsaiban.

megjegyezte, hogy ,bdr ironikus médon a film torténetét
egy férfi meséli el,'® ax még igy is nagyon hii marad ahhog
az elgondoldshoz, hogy a nék magukévd tesynek egy nagyon
is férfias pornografikus hagyomdnyt, hogy a maguk médjdn
fedexzék fel a wdgyaikat.”'” Sot, ahogy Steve Lewis, a
filmforgalmazasért felelds részleg vezetdje a Curzonnél
elmondta, ,Sarah Waters jovdhagydsa” segitett tallendiilni
yazon aggodalmukon, hogy wvajon problémdt jelenthete a

leszbikus torténetszdl egy férfi rendezével kombindlva.”*®

Ami  Waters leginkdbb
szembetind még ezekben az interjukban, az a tény,

jovdhagydsa mellett a

hogy a szerz6 szamos alkalommal hasznalja a ,hiiséges
a konyvhoz” kifejezést. A kordbban emlitett The Film
Programme cim(i radiomiisorban Waters megddbbenését
fejezte ki azzal kapcsolatban, hogy a sok valtoztatds ellenére
a film ,igazdn hiiséges maradt a konyvhoz.” A Guardian-
interjuban megemlitette, hogy ,az elsé dolog, ami felttint,
az az, hogy mennyire hiiséges tudott maradni a Fingersmith-
hez, még akkor is, ha koreaiul és japdnul beszélnek benne, és
mds torténelmi korban jdtszédik.”® Mindezt pedig annak
ellenére mondta, hogy a jelek szerint Waters a forgatokonyv
korai valtozatait elolvasva azt kérte, hogy a filmet ne ugy
irjik le, mint ami a regényen ,alapjan” késziilt, hanem
mint amit a regény ,inspiralt.”* Meglehetdsen ironikus,
hogy Waters a hiiség gondolatit hasznlja a filmrol szolo
beszélgetésekben annak fényében, hogy a hiiség kérdése

— azaz, hogy ,amikor az adaptdcick mindségét annak

alapjdn itélik meg, hogy mennyire maradtak ay »eredeti« vagy

"L _ mar nem kritikai ortodoxia

»forrdsszoveg« kozelében
az adapticiokutatdsban. Ahogy Linda Hutcheon is
ramutat a Theory of Adaptation cim( kotetben, ,ha a
»hiiség« kérdése egydltaldn felmeriil az adaptdcickutatdsban,
akkor ax dltaldban (...) a rajongéi kultira hiiségének
kontextusdban torténik, nem pedig az adaptdciés stratégidk
mindsége kapcsdn.”?

Persze gyakorlatilag Waters sem az alapjan mond
iteletet a filmrol, hogy az mennyire maradt hiiséges a
regényéhez. Sot a The Film Programme-ben be is vallotta,
hogy ,sokkal nyugodtabb és jobban tudja élvexni a filmet,”
ha annak narrativaja eltavolodik az ovétol. Inkabb arrol
van sz6, hogy meglepetésére a kulturdlis dttétel ellenére a
film huséges tud maradni a regényéhez. Waters azzal érvel,
hogy a tulzds és 6riilet mindségei a narrativaban, ,,amelyek
mdrmdr hisztéridba csapnak dt, valamint a transzgressziv
néi karakterek” Park filmjében mind visszavezetnek a
regényéhez, mely szintén egy tulzasokba dtcsapd narrativa
tele melodramdval és fordulatokkal, amiket pedig a
viktoridnus szenzicioregények inspiraltak. Persze a hiiség
kritikija ennek a cikknek sem célja. Ami inkdbb érdekes,
az a medidlt kapcsolat a ,forrdsregény” és az adapticio
kozott, amelyet a regény szerzdje, Sarah Waters fogalmaz
meg. Waters megjegyzései szamos modon keretet képeznek,
amelybol kiindulva feltdrhatjuk azokat a kérdéseket, hogy
mi is kertlt itt atalakitisra, és ennek ellenére hogyan
maradt ,h(i” a film a regényhez. A kévetkezokben azokat
a kérdéseket vizsgdlom, hogy a regénybdl pontosan mi is
lett atvéve, Gjragondolva és leforditva a filmadapticioban.
Kilonosen a leszbikus  szexualitds regénybeli  érzéki
kifejezéseinek mozivaszonra valo dtkodolasa képezi ennek

az dsszehasonlitd tanulmanynak az egyik sarkalatos pontjat.

15 Stock, Francine: Interview with Sarah Waters. The Film Programme, BBC Radio 4 (2017. 04. 13.) https://www.bbc.co.uk/

programmes,/b08ljxc9 (utolsé hozzaférés: 2021. 12. 15.).

16 Ami azt illeti, gyakran megfeledkeznek arrél a tényrol, hogy Park a forgatokonyvet régi kozremiikodojével, Jeong Seo-Gyeong

ironovel irta, akivel mar a 2005-6s, A bosszii asszonya 6ta dolgozik egytitt.

17 Armitstead: Interview: Sarah Waters.
18 Gant: The Numbers. p. 9.
19 Armitstead: Interview: Sarah Waters.

20 Dale, Martin: Park Chan-wook Talks About Next Pic The Handmaiden. Variety (2015. 12. 10.) https://variety.com/2015/film/
global /park-chan-wook-next-pic-the-hand-maiden-1201658129/ (utols6 hozzaférés: 2021. 12. 15.)
21 Hutcheon, Linda — O’Flynn, Siobahn: A Theory of Adaptation. (2nd ed.) Abingdon: Routledge, 2013. p. xxvi.

22 ibid.



Mas helyen és mas idében:
a viktorianus Angliabél a
gyarmati Koredaba

Ahogy kordbban is emlitettem, A szobaldny a viktorianus

Anglidban  jatszodo, szerelemrol és  megtévesztésrol
sz0lo  torténetet attelepiti az 1930-as évek Koredjaba,
amikor az orszdg japin gyarmati uralom alatt all. A
kulturalis attelepités soran a film kiemelt helyet biztosit
a gyarmati Koredban jelen lévod etnikai identitasoknak
és hierarchiaknak, amelyeket szembetiind modon
egy japan gazddk (gyarmatositok) és koreai szolgdk
(gyarmatositottak) altal benépesitett haztartdsban mutat
be. Igy A szobaldnyban egy fiatal koreai zsebtolvaj, Sook-
hee (Kim Tae-ri) egy vagyonos japdn hdzhoz kertil, ahol
szobalanynak adja ki magdt, annak érdekében, hogy
segitsen Fudzsivara grofnak (Ha Jungwoo), egy koreai
szélhamosnak, aki japan nemesnek adja ki magit. A
grof terve, hogy elcsabitja Lady Hidekot (Kim Min-hee),
aki fény(izd korilmények kozott, de bezdrva ¢l szadista
nagybdtyja, Kozuki (Cho Jin-woong) eldkeld vidéki
birtokan. A rendezd szerint Syd Lim?*® producer 6tlete volt
a megoldas, hogy az 1930-as évek Koreajaba helyezzék
a torténetet, mivel Park nem akart a mar létezd BBC-s
Fingersmith-minisorozat nyomdokaiba lépni.?*

Ez a vialtozas nagyon hatdsosnak bizonyult és jo
tanuskodik,

a film szamdra, hogy ne csupdn a karakterek kozotti

itéloképességrol ugyanis lehetdvé teszi

osztalykilonbségekkel  foglalkozzon, hanem magaba

foglalja a nyugati gyarmatositasi vdgyat is, amely Japdn
révén jelent meg Koredban. A kuria példaul, ahol a film
narrativdjanak nagy része kibontakozik, hibrid japan
és brit stilusban épiilt Lady Hideko nagybdtyjdnak,
Kozukinak az utasitdsai szerint, aki latszolag mindkét
orszagot balvdnyozza.?> (Itt a Nagy-Britannidra valo utalas
az eredeti regény elotti tisztelgésként foghato fel.) Az 1930-
as évek valoban atmeneti id6szak volt, amikor a nyugati
stilusi modernizicié és az ipari fejlodés, mint példaul
nagy kiterjedésti kozlekedési infrastruktira épitése a
japdn gyarmati hatosigok irdnyitdsaval zajlott a Koreai-
félszigeten, ami ,részét képexte Japdn wversengésének a

726 Habar mindennek

vildggazdasdg fejlettebb hatalmaival.
a célja inkabb az volt, hogy Japdn érdekét szolgaljak,
mintsem az, hogy a koreaiak haszndra legyen, a félsziget
stratégiai értékkel birt a birodalom szamara, igy a gyarmati
infrastruktdra ilyen fejlesztése, ahogy Bruce Cumings is
megjegyzi, ,Koredt jelentds mértékben mds fejléds orszdgok
elé helyezte” az 1940-es évek elejére.”’

A korszak ennél jelentdsebb vonzereje azonban
abban a gyarmati kondicioban 4ll, mely magaval ragado
fesziiltséget teremt a japan és koreai identitdsok kozott,
és Ujabb réteget ad a Fingersmith osztilydinamikajihoz.
A regényben, amelyet Waters ugy ir le, mint ,dtverések
és dlsdgossdgok” sorozatit, az emberek folyamatosan
valaki masnak adjak ki magukat.”® Richard Rivers, egy
munkdsosztalybeli szélhdmos triembernek adja ki magat,
hogy bejuthasson a Briar House-ba, Sue Trinder pedig
szobaldnynak tetteti magat, hogy segitsen Gentlemannek
elcsabitani Maud Lillyt. Lady Maud ezzel szemben késébb

23 A beszamolok szerint Syd Lim felesége volt az, aki el6szor olvasta a Fingersmith-t és ugy gondolta, hogy nagyszert film lehetne
belole. Ld. Topalovic, Goran: Interview: Park Chanwook. Film Comment. (2016. 10. 28.) https://www.filmcomment.com/blog/
interview-park-chan-wook/ (utolsé hozzaférés: 2021. 12. 15.).

24 Topalovic: Interview: Park Chan-wook. A The Film Programme-ban Waters tgy jellemzi a televizids minisorozatot, mint amely ,,a
j6 mindségti BBC-tévéadaptdciok hagyomdnydt kovetve késziilt, magas produkciss értékkel és nagyszerii jdatékkal.” (Stock: Interview with
Sarah Waters.)

25 A kuria kiilsejének hibrid megjelenését CGI (szdmitdgépes animécio) segitségével érték el, amelyet a 4th Creative Party, egy kore-
ai vizudlis effektekkel foglalkozo studio készitett. Ok kordbban mar szamos hires koreai jatékfilmen dolgoztak, példéul Park Oldboy
cimt filmjén is. A film produkcios designere, Ryu Seonghee a 2016-0s Cannes-i Filmfesztivalon miivészeti rendezéséért elnyerte a
technikai kategoridban kiosztott Vulkan-dijat.

26 Cumings, Bruce: The Legacy of Japanese Colonialism in Korea. In: Large, Stephen S. (ed.): Showa Japan: Political, Economic and
Social History 1926—1989. Volume II, 1941—1952. London: Routledge, 1998. pp. 222—-230. loc. cit. p. 223.

27 ibid. p. 222.

28 Stock: Interview with Sarah Waters.
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A szobaliny
(Kim Min-hee, Cho Jin-woong)

Gentleman altal kényszeritve a sajat szobalanydnak, ,Sue
Smith”-nek adja ki magat (Sue Trinder ezt a nevet veszi
fel, amikor a Briarbe érkezik) az orvosok elott, hogy
Sue legyen az, akit elmegyogyintézetbe zdrnak helyette a
téveszmés Mrs. Rivers szerepében, még ha rovid idore is.

Az ilyen felvett nevek és identitdsok, amelyek
A

eroteljesebbek a koreai és japan identitasok kozotti gyarmati

burjdnzanak a regényben, szobaldnyban  még
erddinamika révén. A filmben példaul Sook-hee a koreai
Okdzsu név alatt lesz szobalany, akit aztin Tamakonak
(mely egy japdn név) nevez at a koreai hdtvezetono. Az
identitasok allando valtakozasa a szerepldk dltal hasznalt
nyelvekben is megjelenik a filmben. A legtébb szerepld
koreai és japan nyelvet is haszndl, a moziban jatszott
verziéban pedig a dialogusok feliratdban szinek jelzik,
hogy éppen melyik nyelv hallhato (a koreai fehér, a
japan pedig sarga).”’ Fudzsivara grof példaul tigyesen
hasznalja a japan nyelvet, hogy megtévessze Kozukit, de
amikor Sook-heevel és/vagy Lady Hidekoval szovetkezik,
koreaira vilt. Lady Hideko mindkét nyelvet beszéli, mivel
gyerekkoraban Koreiaban nevelkedett, de Sook-heewvel

szivesebben beszél koreaiul, mivel a japin annak az
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erotikus irodalomnak a nyelve, amelyet kényszer hatdsara
térfikozonség elote kell nyilvanosan eléadnia.

A legjelentdsebb ezen a téren Kozuki bacsi karaktere,
aki koreai sziiletésti, de felvette a japan dllampolgarsdgot,
kordbban tolmdcsként dolgozott, de megvesztegetések
sorozatdn keresztiil sikertilt elérnie, hogy magas rangu
japan tisztviseloknek fordithasson, ahogy az Fudzsivara
grof torténeten  beltli  elbeszélésbol  kideriil.  Kozuki
yautentikus” japdn irodalmar szeretne lenni, ezért egy
(nemesi szdrmazdsu) japan not vett feleséguil, és az a terve,
hogy feleségiil vegye japan unokahugat, Hidekot. Kozuki
nyakatekert identitasdval kapcsolatban a film rendezdje,
Park a kovetkezd6 modon irta le a karaktert: ,Létezik egy
koreai kifejexés, a szadedzsui, amelyet kifejezetten erre ax
elképzelésre hasyndlnak, amikor egy kisebb nemzet tagjai
ennyire vonydédnak egy nagyobb mnemzet hatalmdhoz, és
szolgai médon aldvetik magukat annak a hatalomnak.
Olyannyira belsévé teszik ext, hogy nem ers hatdsdra imddjdk
a nagyobb hatalmat, hanem onkéntesen. Kozuki bdcsi
karakterén keresztiil fel akartam vdzolni exeknek a szegény,
szomorii, szdnalmas egyéneknek a képét — akik, ahogy
mondtam, szegények —, de akik nagy fenyegetést és komoly

29 A beszamolok alapjan a japan kozonség filmélményét rontotta, hogy a koreai szinészek a jelek szerint kiiszkodtek a kifinomult

ovildgi japian dialogusok elvadasaval. A The Japanese Timesban megjelent kritikaban James Hadfield példaul azt irja, hogy ,azok

a néxok, akik osszerandulnak az esetlen japdan dialégusok hallatdn,

inkdbb hagyjdk ki ezt a filmet.” (2019. marcius 1.) https://www.

japantimes.co.jp/culture/2017/03/01 /films/film-reviews/the-handmaiden,/ (utolso hozzaférés: 2021. 12. 15.).



veszélyt jelentenek a sajdat népiik szdmdra.” Valoban,
miutin Japdn annektilta Koreat (1910—1945), bizonyos

koreaiak nem csupan onkéntesen vetették ald magukat

a gyarmati hatalomnak, de igyekeztek a japanoknal
is japanabbul viselkedni, akir még gyarmatositokka
is ,valni”. Kozuki bdcsi alakja nyilvinvaldan az ilyen
emberek zavaros identitasdt testesiti meg. Amikor arrdl
kérdezik, hogy ,miért érex ilyen kényszert, hogy japdnnd
vdljon,” minden teketoria nélkdli valasza a kovetkezo:
»Mert Korea csiinya és Japdn gyonyorii,” hozzitéve, hogy
,Korea puha, lassii, unalmas, ezdltal reménytelen.” Ironikus
modon azonban Homi Bhabha ,,mimikrivel” kapcsolatos
elképzelése az, ami mostanra leirja a gyarmatositd és
gyarmatositott kozotti ambivalens viszonyt, és amit itt
is felhaszndlhatunk arra, hogy felismerjitk a karakter
potencidlisan fenyegetd aspektusdt, mely Osszemossa
a gyarmati identitdsok hatdrait. Ahogy Bhabha is irja,
mivel ,egyszerre hasonlésdg és fenyegetés,”' a mimikri
destabilizalja a gyarmati diskurzust, beleértve Kozuki sajat
nyers véleményét is Koredrol és Japanrol. Mint ilyen, a
film kiterjeszti a regény osztilypolitikdjanak és LMBTQ-
identitdspolitikdjanak érzetét a gyarmati kisajdtitasra és az
identitasok ¢sszemosddasara az adaptécids folyamatban.

30 Topalovic: Interview: Park Chan-wook.

A szobaldny
(Ha Jung-woo, Kim Tae-ri)

Irodalmi és filmes érzékiseég

kozott

Az thelyezésben  végbement hasonlé nyilvanvald
véltoztatasok ellenére a film a regény szamos aspektusit
megtartja. Példdul mindkét szovegben a valaki mas
megszemélyesitésének aktusa kozeli kapesolatban van az
oltozkodési eldirasokkal. A 19. szazadi Nagy-Britannidban
az egyén oltozkodése azonnal jelezte annak tirsadalmi
statuszat. Sue megjelenése, ideértve a hajat és ruhdzatit
is, kezdetektol tipikus vdrosi lanyt tiikroz, amivel sietds
kiképzése sordan meg kell ,kizdeni,” hogy rendezett,
illend® szobalany benyomasat keltse. A gyarmati Koredban
a kilonbozé kosztiimok hasonld modon jelezték a személy
etnikumat, valamint elhelyezkedését az osztilyrendszerben.
A szobaldnyban példaul Sook-hee egyszer(i koreai ruhat visel
szobalanyi munkaja kozben, mig Lady Hideko és a grof
vagy japan kimonot, vagy pedig nyugati Sltdzetet viselnek,
példaul szmokingot vagy estélyi ruhat. A torténelmi hely
és id6 szigoru dresszkodjdt azonban a megtévesztés aktusai
kozben Maud és Hideko mdr szeretoként készséggel
athdgjdk, megjelenésitket gondos

amikor szobalanyi

31 Bhabha, Homi K.: Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse. In: Bhabha: The Location of Culture. Lon-

don: Routledge, 1994. pp. 121—-131. loc. cit. p. 123.
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.

tiplalds és oltoztetés soran kimuvelik, és az egyik esetben
viktoridnus urindvé, a mdsikban pedig japan holggyé
alakitjdk at. Roviden, azzal, hogy lecserélik a ruhdikat,
az identitasukat is lecserélik. Ebben a folyamatban, mely
hasonlatos egy gondosan kivitelezett cosplay szerepjatékhoz,
amelyben 6ltdzni és vetkdzni is gyakran kell, mindkét széveg
megjeleniti sajit megszallottsigdt, ami a borkesztytiket
és flzoket, illetve ezek textarajat illeti a csupasz boron.
Sarah Waters taldloan hozzdteszi, hogy: ,Nagyon érdekelt
a wviktoridnus élet textiirdja, és az erddinamikdk materidlis
moédon wvalé megjelenitése, és azt hiszem, [Park] hasonléan
érdeklsdik a miitdrgyak és anyagok irdnt. Ex egy ysiifoltan buja
film, tele cipokkel és kesztyiikkel és fiizokkel.”* A regényhez
hasonloan a film is teli van a felszinekkel és texturakkal
kapcsolatos  érzékiséggel. Az egyik kulcsjelenet, amely
eloszor mutatja be a két no kozotti fizikai intimitast, a
furdojelenet, ahol Hideko egy ¢éles fogrol panaszkodik, ami
beliilrol felsérti a szdjat. Sook-hee azonnal le is reszeli egy
gylisz(i finoman recézett feltletével, de ahogy az ujja Hideko
szdjdba ér, aki meztelentil fekszik egy vizzel teli kddban, a
légkor kivehetden fesziltté valik. Mig a kamera a két no
fizikai kozelségét hangsulyozza, elsdsorban mégis Sook-
hee nézdpontjat kéveti, és meglehetdsen fetisiszta modon
mutatja be Hideko kipirult arcdt és csupasz mellét. A The
Guardian kritikdjaban Peter Bradshow ezt ,,majdnem szopds-
jelenetnek” nevezi, ami ,igy leirva meglehetdsen bizarmak
hangzik. A vdsznon wviszont olyan rendkiviili volt, hogy még
leveg6t is majd’ elfelejtettem wenni kozben.”” Az effajta
érzelmi valasz kétségkivill megkoveteli, hogy észrevegytik
a kockdzatokat, amelyeket a film a leszbikus szexualits
fetisisztikus  és leskelddd  reprezenticiojabol adoddan
hordoz maggban, kilonosen a férfikozonség szamdra.

Az ilyen vitatott kérdéseken tdl, ami igazdn szembedtld
a leszbikus szexualitas kezelésével kapcsolatban, az az,
ahogy a film pdrbeszédre lép a forrasregénnyel. A fent
emlitett firddjelenet példaul a regényben kétszer jelenik

32 Armitstead: Interview: Sarah Waters.

meg. Eloszor Sue irja le a pillanatot az elsd részben:
Az ablakhoz vittem, és a tenyerembe fogtam az arcdt, hogy
kitapogassam az inyét. Szinte azonnal megérextem a hegyes
fogat. ... A varrédobozhoz mentem, és magamhozy vettem egy
gytisziit. ... Majd a gyfisziit az ujjamra hiizva ledérzséltem a
fog hegyét. ... Maud mozdulatlanul dllt, a fejét hdtrahajtva, a
szemét el6szor behunyva, axtdn kinyitva és engem figyelve, ax
orcdja kipirult. A kezem nedves lett a lélegzetétsl. Reszeltem,
aztdn megtapintottam a hiivelykujjammal. o) djra nyelt, a
szempilldja megrebbent, axtdn a tekintetiink taldlkozott.”*
A masodik részben Maud idézi fel ugyanezt a
pillanatot: ,Aztdn feltartja az wujjdt, rajta a gyfisztivel. ...
De kiilonss, vegyes érzéseket kelt bennem. A fém reszelése,
Sue kezének nyomdsa az dllamon, a leheletének puhasdga.
Mikézben 6 a fogat vizsgdlja, nem tudok mdsfelé néxni,
csak az arcdba ... Az ujjai és ax ajkam nedvessé wdlik.
Nyelek, majd djra nyelek. A nyelvem megmozdul, a
kezéhez ér. ... Megizlelheti egy hélgy a szobaldnya wujjdt? A
nagybdtydm konyvei szerint igen. A gondolattél elpirulok.”
Az érzéki és testi aspektusok mellett — killéndsen abban,
ahogy Maud az izt és az érintés érzetét irja le — ami a
legkézzelfoghatobbnak tiinik mindkét beszamoloban, az a
ynedvesség,” amelyet mindketten éreznek. A nedvesség a
regény eroticizmusanak kiemelked® szodvegbeli mindsége,
amely hangsulyosan jelenik meg az olyan sorokban,
1736 vagy
»Nedves vagyok, még mindig nedves az érintésétsl.”” Ahogy

mint példdul: ,Nedves volt a szdm... azx 6 ajkaité

Waters megfogalmazza, ,Maud elsé szexudlis egyiittléte
nagyon nedves élmény, désszehasonlitva egy kényv szdrazx
élményével.”® A film erotikus flirdojelenete ebben az
értelemben taldlékony dtkddoldsa ezeknek a ,nedves”
pillanatoknak a mozivdszonra.

Az ilyen érzékiség filmes interpreticidja A
szobaldnyban megfeleld esettanulmanyt kindl ahhoz,
hogy megvitathassunk a ,forditisnak” azt a fogalmait,

amelyet Walter Benjamin ir le A miifordité feladata cimt

33 Bradshaw, Peter: The Handmaiden review — outrageous thriller drenched with eroticism. The Guardian (2017. 04. 13.) https://

www.theguardian.com/film/2017/apr/13/the-handmaiden-review-park-chan-wook (utols¢ hozzaférés: 2021. 12. 15.).
34 Waters, Sarah: A szobaldny. (trans. Téth Gizella) Budapest: Gabo, 2016. pp. 112—113. Sajdt kiemelés.

35 ibid. pp. 290—291. Sajat kiemelés.
36 ibid. p. 163.
37 ibid. p. 323.

38 Armitstead: Interview: Sarah Waters.



esszéjében (amely 1932-ben irédott). Ebben az esszében
Benjamin ,a miiforditdst olyan stratégidnak ldtja, amely
lehet6vé teszi, hogy a szovegek tiiléljenek és egy 1ij kulturdlis
alkalmazkodjanak.”® Habar

egyetértés azt illetven, hogy az adapticié mas médiumra

milichoz iltaldnos  az
— jelen esetben regényrol filmre — torténik, szamos
szakértd elkezdett az adapticiora mint az interszemiotikus
forditds egy formdjdra tekinteni. Linda Hutcheon péld4ul
Benjamin azon érvét idézi, mely szerint a forditas ,nem
egy fix, nem-szoveges jelentés értelmezése, amelyet le kell
mdsolni vagy dt kell fogalmazni vagy tjra kell alkotni;
hanem inkdbb az eredeti szoveggel valé pdrbeszéd, amelynek
révén kiilonbozs modokon ldthatjuk a széveget.” Hutcheon
ugy véli, hogy a forditasnak ez az djabb értelmezése
Lkozelebb keriil az adaptdcié definidldsdhoz. ... [Mivel] az
adaptdcick mds médiumra késziilnek, igy remedidldsok is,
[ami] egy nagyon specifikus értelemben wvett forditds: mint
a transymutdcié vagy transzkédolds ... vjrakédolds egy 1ij
jel- és konvencickészletre.”*!

A szobaldny valéban olyan modon 1ép kapesolatba a
forrdsregénnyel, mely atkodoldst vagy forditast igényel.
Kulonosen annak fényében, hogy ,a szexualitds egy olyan
formdjdhoz, amelyben kizdrélagosan nék vesznek részt, a
kules a testnedvek cseréje,”** a film vizualis ,forditdsat”
kindlja a regény érzékiségének és texturajanak azaltal,
hogy nagyon kézzel foghato, akar affektiv anyagokat
hasznal, mint példaul a goézolgd flirdoviz, a mélyvorss
nyaloka csillogo felszine, és Sook-hee csillogd arca,
ahogy felpillant Hideko labai koziil, illetve a szexudlis
segédeszkozok ordlis sikositasa. Ebben a tekintetben
a film Waters altal emlegetett ,htisége” sokkal inkabb
kapcsolddik a  regényben bemutatott érzékelésekhez
és élményekhez vald hiséghez, mintsem a szereplok
gondolatainak szerinti”  filmes

tetteinek  és 5520

értelmezéséhez.

Egyik narrativatol a masiknak:
intertextualis dialogusok

Ez a rész a regény és a film keresztolvasatit kindlja a
narrativa szintjén, arra fokuszalva, miben tér el a film
az eredeti narrativa strukturajatol. Mielott azonban
belemertilnénk azokba a moédokba, ahogyan a film
narrativaja eltavolodik a regénytol, az elsd dolog,
amit el kell mondanunk, az az, hogy a film megorzi
a regény triptichonszerkezetét, valamint az els® rész
torténetvezetésének nagy részét is, amely a zsebtolvajbol
lett szobalany karakterének elbeszélését koveti. Az elsd
felvonds végén mindkét szovegben a szobalany elkiséri
urndjét az elmegydgyintézetbe, hogy a tervnek megfelelden
végrehajtsdk Gentleman/Fudzsivara grof tervét, az turnd
irant kibontakozo érzései ellenére. Egy alattomos dtverés
részeként azonban az urnd és a szobaldny identitdsai
felcserélodnek, és a szobalinyok — Sue és Sook-hee —
lesznek azok, nem pedig az eredetileg tervezett holgyek
— Maud és Hideko —, akiket elmegyogyintézetbe zarnak.
A szobalanyok 4ltal kiejtett utolsdé mondatok dtadjak
azt a megdobbenést, amit a lanyok e hirtelen fordulat
miatt éreznek, és annak felismerését, mi is torténik itt
pontosan. Sue igy szol errdl: ,,Még hogy ostoba csirke! Egy
fenét! Az a szuka mindent tudott. Az elejétsl fogua benne
volt.” A filmben Sook-hee megjegyzi: ,En mondom, hogy
Lady Izmi Hideko a legelejétsl egy rohadt szuka volt.”*
Mig az drulds nehéz szaga a levegdben leng,
elkezdodik a masodik rész. Mind a regényben, mind
pedig a filmben a masodik rész az trnodk torténetét meséli
el az & perspektivajukbol — traumatikus neveltetéstiket
a nagybdtyjuk hazaban, és az okokat, amelyek miatt alig
varjak, hogy megmenekiilhessenek a nagybdcsik karmai
kozil, még akkor is, ha ezt csak csalok fondorlatos
tervei drdn tehetik meg. Itt dertl ki, hogy a nagybacsik
féltve orzote konyvgylijteménye mind pornograf munka,

39 Kuhiwczak, Piotr: Preface. In: Raw, Laurence (ed.): Translation, Adaptation and Transformation. London: Continuum, 2012. pp.
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¢és hogy Maud/Hideko kénytelen volt ezeket felolvasni
a nagybacsik férfi vendégeinek. Hideko torténete A
szobaldnyban azonban a madsodik rész mdsodik felére
elkezd tavolodni a regénytol. A dontd pillanat az, amikor
Hideko megprobdlja magat felakasztani ugyanarra a
cseresznyefira, amelyet a nagynénje haszndlt arra, hogy
ongyilkossdgot kovessen el. Képtelen megbirkozni a
helyzet nyomadsaval, amelyben Sook-hee tovabbra is
biztatja, hogy fogadja el a grof hdzassagi ajanlatdt a két
nd egymds irant érzett egyre novekvd érzései és intim
szeretkezéstik ellenére, mely utobbi azzal az triiggyel
torténik, hogy Sook-hee felvilagositsa Hidekot arrol,
hogyan kell kielégiteni egy férfit. Mieldtt azonban Hideko
lezuhanna és halalat lelné a fan, Sook-hee jelenik meg és
megtartja az urnd labat, majd pedig bevallja neki, milyen
szerepet is jatszott a Hideko orokségének megszerzésére
iranyul6 tervben. Hideko szintén felfedi, hogy a terv
szerint helyette Sook-hee kertilt volna elmegyogyintézetbe.
Az igazsig kiderilésének pillanatitol kezdve a két no
egylitt kezdi tervezni, hogyan alljanak bosszut Kozukin és
Fudzsivara gréfon. Ennek a tervnek fontos része, hogy
Sook-hee megtanuljon irni és olvasni, aminek révén a
harmadik részben segitségtil tudja hivni Bokszont, a
noét, aki felnevelte, és az ¢ tolvajfamilidjat. Ez nagyon is
éles eltérés a regénytdl, amelyben Sue irdstudatlansiga
megakaddlyozza, hogy az elmegydgyintézetben bizonyitani
tudja ,,valodi” identitdsat.

Ahogy a regényben, gy a filmben is a két hosno a
terveknek megfelelden hagyja el a birtokot. A filmben
azonban figyelemre mélto modon szokésik elott egytite
bemennek Kozuki kényvtirdba, ahol pedig Sook-hee, aki
mélységesen felhaborodott azon, hogy itt Hidekoét mire
kényszeritették, elkezdni kitépni a pornograf konyvek
lapjait. Hideko beszall ebbe az igen latvanyos tdmadasba,
pusztitia a konyveket, tekercseket és karpitokat, tintit
locsol rajuk, majd pedig bedobja dket a padl6 alatti beltéri
toba. A filmbeli tularado jelenettel szemben a regényben
Maud egyedill megy be a konyvtirba és csendben
cselekszik: ,Csak egy dolog van hdtra, amit még szeretnék
megtenni, miel6tt elmegyek. Egyetlen borzaszté dolog ... Es
most, hogy a sydkésiink 6rdja kozeledik, a hdzy elcsendesedett
és gyanitlanul pihen, meg fogom tenni. Sue otthagy ...

45 ibid. pp. 328-330.
46 ibid. p. 618.

Kilopakodom a szobdbél.
vdrakozds izgalmdtol. De az idé szalad, nem késlekedhetem.

... Szédiilsk a félelemtsl és a

A konyvespolchoz sietek, kinyitom az tivegajtét. A Felment a
fliggdny cimiivel kezdem, azzal, amit a nagybdtydm eldszor
adott a kezembe. Kiveszem, kinyitom és az iréasztalra teszem.
Aztdn felemelem a borotvdt és teljesen kihajtom. ... De igy is
nehéy ... a fémet belevdgni a tiszta, védtelen papirlapba ...
[de] a vdgdsaim gyorsabbakkd, hatdrozottabbakkd vdltak.”*
Ahogy felvigjia az els¢ pornograf konyvet, amelyet a
nagybityja a kezébe adott, Maud végre képes kifejezni a
dithét azzal a dologgal szemben, ami addig meghatarozta
az életét — az erotikus konyvtar titkaraként. Nem mdssal,
mint nagybdtyja borotvajaval vagja el a kettejitk kozotti
kapcsolatot, leszakitja magat arrél az életrdl, amelybe
belekényszeriilt. A filmmel ellentétben azonban itt
Maud egyediil cselekszik. Sot a konyv legvégégig Sue
még csak meg sem tudja, hogy Maudot miféle dolgokra
kényszeritette a nagybatyja.

A szobaldnyban ezzel ellentétben hangsulyozottan
Sook-hee az, aki a pornogrifidval (férfiak dltal a noi
szexualitdsrél kredlt narrativakkal ¢és képekkel) teli
konyvtar elpusztitasat kezdeményezi. Ez a gesztus lehetdvé
teszi Sook-hee karakterének, hogy alacsony tirsadalmi
statusza ellenére cselekvoképessé valjon és megmentd
legyen, ahogy Hideko hivja. Ez a fajta fellépés bizonyos
moédokon kiegyensulyozza azt, ahogy a film fetisisztikus
modon 4brazolja Hideko felolvasasait, amelyek a férfi
vendégek tekintetének vetik ot ald. Hideko el6addsai,
amelyek részeként liatvanyos modon a levegdben logva
szexet imitdl egy fababuval, mind a férfikdzonség
kielégtlését szolgdljak. Ettol fliggetlendl, vagy éppen
emiatt, amikor Sook-hee elpusztitia Kozuki alattomos
konyvtirat, épp annyira eroteljesen katartikus, mint
amennyire transzgressziv pillanat a filmben. Ez azonban
hatarozottan visszavezet az eredeti regényhez, és egy
érdekes intertextudlis dialogus felé mutat a kettd kozott:
amikor végre radobben a koényvek ocsmany mivoltira,
Sue ezt gondolja: ,A polcokra néztem, és szerettem wolna
Gsszetorni mindet, "4

Ennek az intertextualis dialégusnak wtjabb példaja
talalhatd a regény masodik részében, amely Maud
gondolatait irja le nem sokkal azutdn, hogy eldszor fekudt



le Suewal: ,Minden megvéltozott, mondom magamnak.

Eddig mintha halott lettem wolna, de 6 életre keltett ax
érintésével. Belém nyiilt, megnyitott. Minden megvéltozott.
Még magamban érzem 6t. Még érzem, ahogy rajtam mogzog.
Elképzelem, ahogy felébred, és a tekintetiink taldlkozik.
Megmondom neki, gondolom. »Be akartalak csapni, fogom
mondani, de mdr képtelen vagyok rd. Ex Richard terve wvolt,
de mi készithetiink 1j tervet magunknak.« Készithetiink
ij tervet, gondolom, vagy teljesen feladhatjuk a dolgot.”*
Maisnap reggel azonban Sue nem néz a szemébe. Keriili
a tekintetét, és megprobal ugy tenni, mintha semmi sem
tortént volna. Amikor Maud megemliti Sue-nak, hogy a
lany szerepelt az (¢des) dlmaban, Sue ezt azzal intézi el,
hogy minden bizonnyal Richard szerepelt Maud dalmdban,
nem pedig 6. Maud azonban nem tud rola, hogy Sue
az elso részben elmesélt narrativaban ugyanezt gondolta:

,Engem figyelt a tiikérbsl ... ha akkor, ott magamhoz

olelem, megcsékolt volna. Ha kimondom, hogy szeretem, &
is kimondta volna... és akkor minden megvdltozik. Taldn
megmenthettem volna. Taldlhattam volna rd médot — magam
sem tudom, mit —, hogy megévjam a sorsdtél. Becsaphattuk

48

volna Gentlemant. Elszskhettiink volna egyiitt. Sue

tavolsdgtartdsa miatt Maud 6sszezavarodik és elcsiigged,

47 ibid. p. 323.
48 ibid. p. 165.
49 ibid. p. 167.

A szobaldny
(Ha Jung-woo, Kim Min-hee)

és nem is fedi fel tovabbi gondolatait. Aztdn, ahogy Sue
mondja: ,,akkor mdr tiil kés6 volt barmin is vdltoztatni.”® A
regénybeli megfeleldjiikkel ellentétben, akik nem tudtik
elmondani egymdsnak az igazat, a filmbeli hosnoknek
sikeriil magukévd tenni a csal6 tervét. Ez mindenképpen
a film egyik sajat fordulata, de nyilvinvalo, hogy a fenti
részletek ugrodeszkdul szolgdltak a film ,4j” narrativdja
szamdra. Ez annak az esete, amikor a regénybeli ,,mi lett
volna, ha” pillanat a filmben valosdgga valik.

A harmadik rész, a film utolso felvondsa a regényétol
lithatoan kiillonbozo narrativ utat valaszt. A film ugyanis
teljesen lemond a regény megddbbentd fordulatairol, mar
ami a két no valodi csaladi hétterét illeti, és gyakorlatilag
kiirja a filmbol Mrs. Sucksby szerepét, akirol kidertil,
hogy 6 Maud anyja és Gentleman tervének igazi kitalaloja.
Ehelyett a film fokusza Fudzsivara grof helyzetére keriil.
Mivel azt hiszi, hogy a terviik mikodott, Fudzsivara
(vagy a férfi, aki Fudzsivara gréfnak adja ki magit)
megprébalja elcsabitani Hidekot, hogy valodi kapcsolat
alakulhasson ki kettejitk kozott. Hideko azonban dtveri
a grofot, felhaszndlja az dpiumot, amit az eskivojikkor
kapott tole ajandékba, és egyedil hagyja, hogy Sook-hee-
vel taldlkozhasson, akit tolvajcsaladja mentett ki egy eldre
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megtervezett tlzesetbol. A grof szerencsétlenségére egy
hotelszobaban ébred fel, ahol mar varjak Kozuki csatldsai,
akik elviszik Kozuki pincéjébe. Itt megkinozzdk, és levagjak
az ujjait. Amikor mdr épp egy mdsik testrészét is levagnak,
a grof megeydzi Kozukit, hogy engedje rdgytjtani, cserébe
pedig megigéri, hogy részletesen beszdmol a Hidekdval
wltott naszéjszakajarol, amirdl Kozuki kétségbeesetten
szeretne hallani. A cigarettakban azonban higany van, igy
a mérgezett levegd mindkettejiitkkel végez. Mielott még
meghalna, Fudzsivara azzal viccelddik, hogy legaldbb a
péniszének nem esett bantdddsa, ami ironikus médon
alahuzza a film férfikaraktereinek impotencidjat.

Ekozben az ujraegyestilt par felszdll a Sanghajba
tartd kompra, ahol Hideko férfiruhaba oltozik, hogy a
nagybdtyja altal utdnuk kildott csatlosok ne figyeljenek
fel , két egytitt utazo fiatal nore”. A film utolsé jelenetében
azt lathatjuk, ahogy a két nd Ujra egymdsra taldl a
hajokabinban, uton Sanghajba. Itt Gjonnan megtalalt
szabadsiaguk tinneplése kozben mindketten teljesen
meztelenek, mintha csak ily modon ujjdszilettek volna.
Ez éles kontrasztot alkot Kozuki drveréseinek szmokingos
férfi vendégeivel, akik a formalis viselet ald rejtették
perverz és veszedelmes vagyaikat. A fénylo telihold alatt
mindketten ragyognak. A rendezd igy nyilatkozott errol
a jelenetrol: ,a holddal, ax écednnal és a felhékkel, a
szinekkel, amelyeket ebben az utolsé jelentben hasyndltam,
meg akartam télteni exzel a fajta szépséggel. Még akkor is,
ha ez egy tiindérmese, axt akartam, hogy ott érjen véget, ahol
errdl a fajta idealizdlt vildgrél dlmodunk.”® A tindérmesék
felidézésétol eltekintve a film utolsé jelenetének explicit,
ugyanakkor nagyon is stilizdlt tartalma szintén visszatér
a regény utolsd oldalaihoz. Ott Sue megtaldlja Maudot
a Briarben, a vidéki hdzban, ahol megismerkedtek és
egymasba szerettek. Maud végtl beszamol Suenak arrol,
milyen ocsmdny konyveket is gyGjtdgetett a nagybdtyja,
és hogyan kellett ezekbol felolvasnia, valamint arrél
is, mibol élt meg a Briarbe valo visszatérése 6ta — azaz
abbdl, hogy ¢ maga is pornograf konyveket ir. Sue, aki
még mindig irdstudatlan (ellentétben Sook-heewvel, aki

50 Topalovic: Interview: Park Chan-wook.
51 Waters: A szobaldny. p. 620.

52 ibid.

53 Armitstead: Interview: Sarah Waters.
54 ibid.

megtanul irni és olvasni) ezt kérdezi: ,Mi van rdirva?”,
mire Maud ezt feleli: , Tele van olyan szavakkal, amelyek
arrél drulkodnak, mennyire kivanlak ... Nézd.””' A regény
utolsod bekezdése Sue elbeszélése: , Felvette a ldmpdt. A
szobdban sotétebb lett, hallani lehetett, ahogy az esé ax
ablakot veri. De 6 a kandalléhoz vezetett, leiiltetett, és mellém
iilt. A ldmpdt a padléra tette, a papirt az 6lébe simitotta,
és egyesével mutogatni kezdte a szavakat, amelyeket irt.”>
A bekezdésben tuldrad a lopott vdgyakozds, amelyet
érdekfeszitden idéznek meg a ,,szavak”, amelyeket Maud
irt. A film végkifejletében bemutatott leszbikus vagy a
regényben nyilvanvalé modon jelen 1évd eroticizmus
vizudlis ,forditasa”, habar meglehetdsen ironikus modon,
egy sokkal ,;5z6 szerintibb” és elnyujtottabb modon.

Tovdbb4, amit a film még kihangsilyoz, hogy a két
teljesen kilonbozo héttérbdl szdarmazé nd — az egyik
koreai tolvaj, a mdsik japian nemes holgy — egyenloként
talalkoznak itt. A film feltind modon agy ér véget, hogy a
két nd mezteleniil néz egymdsra, és minden létezd modon
azonos szinten vannak. Ezen az egyestilésen keresztiil,
a feszilt és lenygozd torténelmi hattérrel parositva, A
szobaldny, Sarah Waters szavaival élve, egy ,transzgressziv
és izgalmas sztorit” kinal,>® annak ellenére, hogy a filmet
bosszantd médon lenyligdzi maga a pornogréfia, illetve,
hogy a rendezd maga férfi. Waters szerint a Fingersmith
Larol szélt, hogyan taldlnak a nék helyet ahhoz, hogy a
fiirkészo tekintetektsl elzdrva egyiitt lehessenek.”* Ugyanezt
a leszbikus torténetet elmesélve a film megtartja az
eredeti transzgressziv vonzerejét, és a transznaciondlis,
kulturdkon dtiveld adapticio egy olyan példdjat mutatja
be, amely folyamatos intertextudlis parbeszédben 4ll az
eredeti regénnyel a nagy képernydn.

Huddcské Brigitta forditdsa @



Vincze Teréz

Szoveg és mozgokép kozott
Hong Sang-soo intermedialitasa’

“'ong Sang-soo a dél-koreai filmmiivészet meghatirozd
! és igen termékeny szerzdje huszonhét egész estés
jatékfilmet rendezett 1996-0s induldsa ota.! Jellemzo,
visszatérd téma filmjeiben a filmkészités motivuma, illetve
kilonosen a filmrendezdk magdnéletének bemutatasa. Az
eddig készult filmek nagyjabol fele abrazol filmrendezot
a foszerepben, illetve mutatja be kiilonféle filmkészitok
életét. Korai filmjeiben alkalmanként megjelent szinész,
festd vagy koltd fontos szerepekben, azonban hatodik
jatekfilmje, a Tale of Cinema (Keukjangjeon, 2005) 6ta a
filmrendezok kezdték uralni a torténeteket.

Hong jellegzetesen koherens életmuvet épit visszatérd
témakkal, torténetstruktarakkal — és
filmnyelvi megolddsokkal. Abban a tekintetben is tipikus

motivumokkal,

szerzbnek (auteur) mondhato, hogy muvészkarakterein
keresztiil dllandoan reflektal a mualkotds létrehozdsdnak
folyamatdravagy az alkotds létrehozdsanak lehetetlenségére.
Egy tipikus HongAfilmben a (bukott) miivész prototipusa
a kozépkoru filmrendezd, akit dltalaban sokkal inkabb
lefoglal a nok meghoditiasa, mint a miivészi alkotas. Jelen
irds szempontjabol azt is érdemes megemliteni, hogy
Hong életmiive egy (sikertelen) regényird torténetével
kezdodott — 6 volt a The Day a Pig Fell into the Well
(Doae-ji-ga woo-mool-e bba-jin nal, 1996) fohose.

Ebben az

bemutassam az irodalom, az irott szoveg és a konyv

irasban arra teszek kisérletet, hogy
motivumainak Hong életmiivében betdltott  sajdtos
poziciéjat, mely kilonosen a 2010-es években lett egyre

prominensebb. A széveg elején idézett mottd Hong

LA filmnek  mint  miivészetnek  vége wan. |[...]
Olvassunk inkdbb. Egy ilyen romlott vildgban csak a
kényvek mentenek meg benniinket. Csak a konyvek.”

(Hong Sang-soo: Oki’s Mowie, 2010)

2010-es filmjében, az Oki’s Movie (Ok-hee-eui yeonghwa)
cimiben hangzik el egy beszélgetés soran — egy id6sebb
professzor mondja fiatalabb filmrendezd kollégdjanak,
aki muvészfilmeket rendez, azonban nehézségei vannak
az alkotasok finanszirozdsaval. A kovetkezd évben, 2011-
ben Hong ismét filmrendezordl készitett filmet (The Day
He Arrives, Book-chon banghyang). Ennek érdekessége,
hogy a rejtélyes és repetitiv torténet szinte egyetlen stabil,
térbeli pontja egy bar, mely a Nowvel (Regény) névre hallgat.
Meglétdsom szerint ez a két film nyitja meg Hongn4l azon
miivek sorat, melyekben intermedialis kapcsolatrendszer
jon létre egyrészrol a mozgokép, masrészrol az irodalom,
iras és konyv dltal képviselt szoveg kozott. Ezek az iras és
az irodalom motivumai koré szervezddo filmek hatdrozedk
meg Hong életmtvének karakterét a 2010-es években.
2021-ben az In Front of Your Face (Dang-sin eol-gol ap-e-seo)
cim@ filmben ismét fontos szerepben latjuk visszatérni
a filmrendezdt a vaszonra, de nem biztos, hogy ezzel
véget ért az szovegreflexiok kora, hiszen Hong legujabb
filmjének cime a The Nowelist’s Film (So-seol-ga-eui yeong
hwa, 2022), melyben egy regényir6(nod) szeretne filmet

csinalni.

Hong sajatos filmkészitési technikdjanak —egyik
jellegzetes  Osszetevdje, hogy hasonld  események
varidcioira, alom- és fantiziaszekvencidkra ¢épulod

rejtélyesen repetitiv elbeszéld struktardival Osszezavarja
nézoit, mikozben a rendezés maga meglepden egyszert,
realisztikus megoldasokkal operdl. Bizonyos értelemben
Hong a 21. szizadban oly népszerti ,elmejatékfilm”

“E szoveg eredeti, angol nyelvti valtozata megijelenés alatt van egy Pethd Agnes munkassaga elott tisztelgd tanulmanykotetben.

1 Mivel igen termékeny rendezérol van szo, ez a szdm elég gyorsan viltozik. A 27. filmjét a 2022-es Berlini Filmfesztivdlon

mutattak be.
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The Day He Arrives

(mind-game films) sajit, miivészfilmes véltozatit hozza
létre.> Thomas Elsaesser az elmejitékfilm széles kora
népszer(ivé valasat a digitdlis kultara és az adatbazis-
strukturdk megjelenésével hozta dsszefliggésbe, és amellett
érvelt, hogy az adattirolas és -elohivds Gj technologiai
természetes modon Osztdonzik az j narrativ formdk
megjelenését, melyek uj moédon rendezik el és kapesoljik
dssze az informaciot olyan strukturakba, ahol a torténetek
mar nem feltétlendl az ,eleje, kozepe és vége” szerkezet
szerint éplilnek fel.> Elsaesser szerint a narrativaval
szembeni Uj kihivdsok harom irdnyba mutatnak: a rizéma,
az archivum és az adatbazis jelenségének teljes elfogaddsa
fel¢, hiszen a hypertextusok és a cybertér haldzatos
strukturainak formajaban ezek mdr ugyis jelen vannak;
tekinthettink tgy az 0j kihivdsokra mint a (modernista)
narrativa tovdbbfejlesztésére, mely , beilleszti a szerialitdst,
a tobbszérés wvdlasxtdst, és a nyitott véget egy szélesebb
értelemben wett teleologikus és célorientdlt torténetmesélési
formdtumba”; ,a harmadik irdny pedig tijraértékelné jelen

dllapotdt és jovsbeli potencidljdt annak a materidlis tdrgynak

és  szimbolikus  formdnak, mely mindeddig alapvetsen

formdlta mind a wverbdlis, mind a képi torténetmesélést: a
nyomtatott konyvét”.* Hong 2010-es évekbeli filmjei a
nyomtatott konyvvel, a papirra (kézzel) irott szoveggel
és egyéb, torténetek rogzitésére alkalmas nemdigitdlis
eszkozokkel mint ,materidlis targyakkal és szimbolikus
formakkal” veszik fel Gjra a kapcsolatot. Mindekozben
pedig Hong teljességgel digitdlis camera stylora® valt —
2008 ¢ta mar csak digitilis formatumra dolgozik.
Cinema and Intermediality: The Passion for the In-
Between cimt konyvében Pethd Agnes ugy érvel, hogy
az intermedialitds ,inter”-je nem stabil strukturat, hanem
viszonyuldsokat jelol, arra koncentral, hogy ,,mi »torténik« a
médiumok kézottiségben (in-between) ahelyett, hogy mi az, ami
benne van a konkrét jelentésben” . Ugy vélem, hogy mindaz,
ami Hong ezen 2010-es évekbeli filmciklusdban torténik,
értelmezhetd a filmi auteur pozicid Gjrafogalmazasaként
egyrészt a filmi, vizudlis torténetmesélés, mdsrészt az
frott szovegként és linearis torténetmesélésként felfogott

irodalom kézétti intermedialis térben. Ez a pozicio

2 Errol a témarol részletesebben irtam a kovetkezd szovegben: Vincze, Teréz: Showing the Complexity of the Simple — The Art-puzzle

of Hong Sang-soo. Panoptikum 29 (2019) no. 22. pp. 173—188.

3 Elsaesser, Thomas.: The Mind-Game Film. In: Buckland, Warren (ed.): Puzzle Films. Complex Storytelling in Contemporary
Cinema. Malden, MA — Oxford, Chichester: Wiley-Blackwell, 2009. pp. 13—41. loc. cit. p. 22.

4 ibid. p. 23.

5 Astruc, Alexandre: Naissance d’'une nouvelle avantgarde: la caméra-stylo. L’Ecran francais vol. 4. (1948) no. 144. p. 5.

6 Pethd, Agnes: Cinema and Intermediality: The Passion for the In-Between. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars

Publishing, 2011. p. 1.
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kifejezésre juttat bizonyos fajta nosztalgidt az analog
médium irant, mikozben kihaszndlja a digitédlis filmezés
nyujtotta flexibilitas elonyeit.

Ez a bizonyos ,kozottiség” nemcsak a mozgokép és
az irott szoveg kozotti dialogusban van jelen, hanem a
kilonféle tipusu intermedialitisok kozotti interakcioban
is. Peth6 az intermedialis mindség két moduszat kiiloniti
el: az érzékit és a strukturalisat. Véleménye szerint annak
érdekében, hogy lehetdvé véljon az intermedialitds
fenomenoldgiai  (4jra)definialasa, az intertextualitds
gyakran haszndlt koncepciojdt le kell véltani egy eltérd
megkozelitéssel, mely ,azon a feltételezésen alapul, hogy
mig az intertextudlis kapcsolatok »olvasdsa« intellektudlis
képességeinket aktivdlja, az intermedidlis kapcsolatok
»olvasdsa« mindenekelstt megtestesiilt nézdt kivdn, aki
»érintkezésbe« lép a film wildgdval”.? Ez a megkozelités
az intermedialitds (Gjra)definialasat a mozi mint érzéki
tapasztalat kontextusdban képzeli el. Az intermedialitds
efféle érzéki felfogasa valdban a jelen, illetve a jovo
modalitdsa, az az Gsvény, mely a mozgdképek szdmos
Uj lehetdsége felé vezet a 3D-t6l a virtudlis realitastol
a kompijuter altal generdlt képeken 4t a rendkiviil
szofisztikalt hangrendszerek keltette hatasokig. Mikozben
Hong nosztalgidval fordul az analég technologidk felé,
miveinek Osszetettségét egy masik szinten Orzi meg:
komplikdlt és zavarba ejtd narrativ struktardkat, dnreflexiv
technikakat alkalmaz.

Hong filmkészitdi hozzadllasa az intermedialitas
masik, Petho dltal strukturdlisnak nevezett moéduszaba
illeszkedik. Ahogy irja, ,az intermedialitdshoy wvezets
»strukturdlis dtjdré« [...] azon a lehetéségen alapul, hogy a
képek filmi dramldsa »feloszthaté« medidlis komponenseire
és a vildg latvdnya mint médiumok palimpszesztje alkotta
hatalmas képernys tdrul elénk. Ennélfogua a strukturdlis
méd wagy fragmentdciét, a wildg médiareprezentdciok
syildnkjaira wvalé  szétyiizdsdt jelenti, wvagy a medidlis
reprezentdciok, valamint a filmi realitdsként érxékelt kozott

létrejous mellérendelések, zokkenések, hurkok és egymdsra

7 ibid. p. 4.
8 ibid. pp. 5-6.

rétegzédések megtapasztaldsdt. Ex a fajta intermedidlissd
vdlds oltheti a diegetikus reflexié alakjdt, vagy elidézheti,
hogy a vildg médiakolldzsnak tiinjon, és érzékelhetjiik 1igy is,
mint a metaleptikus ugrds jelolsjét.”® Hong életmiivében
folyamatosan lathatova teszi ezeket a zokkenéseket és
hurkokat reprezenticio és realitds kozott, s ezek segitségével
hoz létre diegetikus reflexivitist. Amit ezzel kapcsolatban
allitok az az, hogy Hong 2010-es években késziilt filmjei
az irott szdveg és a konyv médiumadra reflektdlnak annak
érdekében, hogy nosztalgidt ébresszenek a komplexitds
egy tradicionalisabb felfogdsa irant a digitdlis korszak
feltételei kozepette.

A konyy” torténete az életmiiben a 2011-es
The Day He Arrives cimt filmmel kezdodik. A f6hos
egy filmrendezd, de valamennyi fontos jelenet egy
sRegény” névre hallgatd bdrban jitszodik. Habar
Hong életmiive bovelkedik zavarba ejtd és rejtélyes
torténetvezetésben, mindazon kutatdk szerint, akik
a legaprobb részletekig elmélyedtek a torténetszalak
misztériumanak kibogozasdban,” ez a film az elso,
melyben ,a kirakés darabkdi nem igazdn illeszthetsk
ossze” — a varialva ismétlodd események, melyek a
barban zajlanak, ugyanarra a torténésre vonatkozd
elkuloniilt viziok, ,olyan kommentdrok, melyek események
filmi reprezentdciéjdnak aktusdra wvonatkoznak, melyek
sosem lehetnek tobbek, mint reprezentdciok”.’® A film
alkalmazza a reflexivitas legklasszikusabb eszkozét is: a
filmrendezd hos belenéz a kamerdba.

Az irasra reflektald filmek sorozatibol kiemelkedd
izgalmas példa a Hill of Freedom (Ja-yu-eui eon-deok, 2014).
Ebben a filmben Mori Japanbol litogat Széulba, hogy
felkeresse volt kolléganojét, Kwont. Evekkel korabban egy
nyelviskolaban dolgoztak egyiitt, és most Mori visszatér,
hogy megvallja érzéseit a nének. Sajnos ugy tinik
azonban, Kwon nincs a virosban, lakdsa zdrva, Morinak
nem sikertil a munkahelyén sem informdciot szereznie
arrél, mikor varhato visszatérése. Mori tgy dont, marad,

és megvarja Kwont.

9 Deutelbaum, Marshall: The Deceptive Design of Hong Sang-so0’s Virgin Stripped Bare by Her Bachelors. New Review of Film

and Television Studies 3 (2005) no. 2. pp. 187—199.

10 Raymond, Marc: Hong Sang-soo and the film essay. New Review of Film and Television Studies 12 (2014) no. 1. pp. 22-36. loc.

cit. p. 32.
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Hill of Freedom

A film cselekménye Kwon visszatérésével kezdodik:
a munkahelyére megy, ahol egy koteg kézzel irott levél
varja Moritol, aki ezekben a levelekben szdmol be
mindarrdl, mi tortént vele, mikdzben Kwon visszatértét
varta Szoulban. Latjuk, amint Kwon letil, hogy elolvassa
a leveleket. A torténet innen a Mori altal irott levelek
soraként elevenedik meg elottiink a vasznon. Amikor
Kwon elkezdi olvasni az elso levelet, Mori hangjat halljuk
narrdcioként, mikozben megelevenednek az események,
melyekrol it/beszél. Ezzel mozgasba lendiil a film alapvetd
elbeszéld strukturaja: Kwon olvassa a leveleket, mi pedig
a vasznon megjelenni latjuk azok tartalmat.

Azonban az els6 ilyen szekvenciat kovetden
torténik valami: mikoézben Kwon elindul az iroddbol,
a lépcson mintha hirtelen megszédiilne, megbotlik
és elejti a leveleket. Miutdn 6sszeszedi a szétszorodott
papirokat, egy kdvézoba megy és folytatja az olvasast.
A struktura valtozatlan marad: latjuk Kwont, amint
olvassa a leveleket, és minden alkalommal, amikor uj
levélbe kezd, egy ujabb Morirodl sz6l6 epizod jelenik
meg a visznon. Azonban néhdny szekvencia utin a
nézok raébrednek, hogy Mori torténetének epizddjai
»Osszekeveredtek”. A nagyon figyelmes nézoknek taldn
eszébe jut ekkor, hogy a levélkoteget Kwon kordbban
elejtette, ¢és taldn ekkor keveredtek Ossze, s igy most
Kwon rossz sorrendben olvassa éket, emiatt elottink is
rossz sorrendben elevenednek meg az események. Amint
a film folytatddik, s a nézok kénytelenek fokozatosan

hozzdszokni az j, Osszekeverésen alapuld szisztémahoz,

akar emlékeznek az elején szétszorodott levelekre, akar

nem. Ez a struktura folytatodik mindaddig, amig Kwon
be nem fejezi a levelek olvasasit és el nem indul Mori
szallashelyére, ahol kideril, a férfi még mindig ott
varja 6t. A kovetkezd reggelen a tivolodo figurdk képe
alatt Mori narricidjat halljuk, aki arrdl szamol be, hogy
tavozasukat kovetden sszehdzasodtak és boldogan éltek
Japinban. Mindez mar énmagdban is igencsak fura
boldog befejezés benyomdsat kelti, minthogy Kwon
(és vele egytitt mi nézdk is) azt tudta meg a levelekbol,
hogy azalatt a hét alatt, amig Mori 6t varta, Osszesz(irte
a levet egy kozeli kivézod tulajdonosnojével. Mielott
azonban teljes mértékig meg tudndnk emészteni ezt az
Osszeférhetetlenséget, tjabb meglepetés kovetkezik. A
,boldogan éltek, mig meg nem haltak” jelenetet kovetden
Mori reggel a szouli szallashelyén ébred a szobdja elott.
Rdismertink, hogy ez a jelenet azon a reggelen jatszodik,
miutdn a kavézé tulajdonosnojével vacsordzott, és iddben
egy olyan ponton vagyunk, ahol még nem szlrte ¢ssze a
levet a tulajdonosnével. Mit jelent ez a hirtelen fordulat?
Hogyan, vagy még fontosabb: mikor torténik mindez?
Nagy valoszintséggel még a legéberebb nézo figyelmét
is elkertilte e jelenet furcsa elhelyezésének strukturalis
magyardzata: lathato volt az elején, hogy Kwon a lépcson
felejtett egyet a szétszorddott levelek kozil. Sot egy
variozds — Hong sajdtos kézjegye, melyet szinte minden
filmjében, de rendre fura és értelemmel csak nehezen
felruhazhato modon haszndl — ezuttal klasszikusan

emelte ki kornyezetébol a varatlan jelenet magyardzataval
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szolgald, elveszett levelet. Valoszintibb azonban, hogy

a film els6 nézésekor az azonnali nézodi reakcié inkdbb
puszta zavarodottsdg a varatlanul felbukkand utolsé utdni
epizod lattan.

Ez a struktira organikus folytatasa mindannak, ami
Hongot pélyafutisa sordn a narraciéval kapcsolatban
foglalkoztatta: olyan cselekményszévés, mely zavarodottsa-
got keltve bontja meg a torténet idévonalit. Az Gj elem
itt az, ahogy az idovel és torténetmeséléssel valo jatékot
az irds és az ahhoz kapcsolodd linearitds képzetével
kapcsolja 6ssze. A film levélregényt imitdl, mikozben
Osszekever és kitép” fejezeteket beldle. Hong olyan
tanulmanyt kerekit a filmbol, mely a filmi tdrténetszovés
és linearitas kérdésérol elmélkedik, mikdzben a linearitds
koncepcidjanak katalizatorava az irott szdveget teszi.
Azonban nemcsak Mori levelei kapcsoljdk az irott
sz6veget a linearitds tematizaldsdhoz. A filmben szerepet
kap ugyanis egy konyv, mely az idorol szol, és melyet
tobb jelenetben is Mori olvas. Amint azt a kiavézo
tulajdonosanak Osszefoglalja kozods vacsorajuk soran:
»[A konyv] axt mondja, hogy ax idé nem olyan valés dolog,
mint a tested, a testem vagy ex az asztal... Az agyunk hozza
létre ax id6 kontinuitdsdnak elmebeli koncepcidjdt: muiilt,
jelen és jous. Azt hiszem, nem syiikségszerii, hogy az életet
ilyen médon tapasztaljuk meg... De végs6 soron nem tudunk
ettsl az elmekonstrukciotél szabadulni, az agyunk ilyenné
fejlodott, nem tudom, hogy miért.”

A Hill of Freedom filmként eldadott tanulmany
elbeszélésrdl és linearitisrol, mely direkt és materidlis
moédon kapesolja ssze a film strukturdjdt a levélregénnyel

Claire’s Camera
(Jung Jin-young, Isabelle Huppert)

— ilyen modon az egyik legszemléletesebb bizonyitéka
Hong film és szoveg kozottiségének, ami remek példdja
annak az intermedialitasnak, melyrdl Pethd Agnes ir
fentebb idézett konyvében.

A linearitds és filmi elbeszélés kozotti kozvetitoként
feltind analég médium motivuma a 2010-es évtized
mias Hongfilmjeiben is megjelenik. A Claire’s Camera
(Keulle-eoeui ka-mera, 2017) cimt filmben Polaroid
képek toltenek be érdekes szerepet, mikozben egy
konyv is szimbolikus jelentdségiivé vélik. A cselekmény
néhany szerepld — koztiik a tanar, Claire, a rendezd,
So, valamint a filmkereskedelmi asszisztens, Man-hee —
kozotti taldlkozdsok sorabol 4ll. Hong a tole megszokott
jatékot Gizi nézdivel — mikozben a cselekményszerkesztés
folyamatossagot sugall, hirtelen félrevezetd csavarok
és  ellentmondasok  bukkannak fel, s
stratégiailag

mindezzel
parhuzamosan elhelyezett  ismétlodo
motivumok mélyitik el a nézd zavarodottségat. Erdekes
modon a Claire dltal készitett polaroid képek teremtik
meg az események kozott kapesolatokat. Ugy érezzilk,
ezek a kézzel foghatd, materidlis objektumok olyan
bizonyitékot szolgdltatnak, melyek segithetnek felismerni
a torténések valodi sorrendjét: amirdl van kézzelfoghato
kép, az nyilvin kordbban tortént, mint a pillanat,
melyben a kép kézben tarthats. Kifejezetten fontosnak
tinik, hogy ezek a képek nem digitilisak, hanem valodi
targyak. A polaroid képek a Claire’s Camera cimi
filmben hasonld szerepet jatszanak, mint a levelek a Hill
of Freedomban — a cselekmény elemei kozotti kapesolatok

tirgyi megtestesitdi lesznek, habar nem feltéteniil
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The Day After (Kim Min-hee)

konnyitik meg az ok-okozati Osszefliggések megértését.
S ott van még az emlitett konyv is, ami ezuttal egy
verseskotet. Miutdn Claire egy kavézoban megismerkedik
a rendezdvel, egy konyvtarba mennek, ahol a (koreai) férfi
megkéri Clairet, hogy olvasson fel hangosan egy verset
az egyik konyvbol. Arra kéri a not, hogy tanitsa meg ot,
hogyan kell francidul kiejteni a verssorokat. Ismét csak
fontosnak és szimbolikusnak ttinik, hogy miutdn Claire a
kavézoban mdr rakeresett az interneten a rendezd nevére
a telefonjan, a két szerepld kulturdlis kapcsolodasa egy
konyvtiarban, egy analog tirgy, egy konyv és az abbol
hangosan felolvasott koltészet segitségével folytatodik.

A Claire’s Camera készitésének évében Hong rendezett
még egy filmet (The Day After — Geu hu, 2017), mely szinte
teljes egészében egy konyvkiaddi irodaban jatszodik. A
foszerepld egy miivészetkritikus, aki egyben a konyvkiado
igazgatdja. Szamos kozds vondsa van a szokdsos Hong-
hosokkel: egy gydva férfi, aki kilonbozd nokhoz fizodo
szdvevényes  (romantikus) kapcsolatainak — haléjaban
vergddik. A film narrativ szerkezete — a szokasos, zavarba
ejtd vagasi stilusnak koszonhetden — eléggé homalyos.
Habdr maguk a konyvek nem jatszanak meghatirozo
szerepet a torténetben, szereplk jelen gondolatmenet
szempontjdbol mégis meghatirozé. Elsd és igencsak

mozgalmas kiadéi munkanapjit kovetden Ah-reum, a

1]

fiatal szerkesztdasszisztens taxival tart hazafelé. A taxiban
egy olyan konyvet olvas, melyet a kiadoban vett magdhoz.
A taxisofdr megkérdezi tole: ,Az olvasas segitségére van
az életben?” | Egy kicsit, azt hiszem” — feleli Ah-reum. S a
dialogus elhangzasdnak pillanatiban valdszintleg sziiksége
is van némi segitségre, hiszen a viharos elso irodai napot
kovetden maris elvesztette az allasat. Illetve maga a teljes
film is egy konyv felbukkandsival ér véget. Egy zavarba
ejtven Hongszer( jelenetet kovetden — melyben a kiado
igazgatdja és az egykor kirigott szerkesztbasszisztens
Ujboli talalkozasanak és beszélgetésének vagyunk tanui
— a férfi egy regényt ad bucstajandékul a noének. Az
igazgatd megjegyzi, hogy a konyv szerzdje Szoszeki —
Hong filmjének (eredeti koreai) cime pedig torténetesen
azonos egy Szoszekiregény (koreai forditasdnak)
cimével.'!' A film, mely egy konyvkiadoban jatszodik
és egy magdnéleti vélsdgaival kiizdd férfit mutat be, egy
identitdsvalsaggal kiizd® férfirdl szolo regény cimét viseli.!?
Ezt a filmet ismét ugy értelmezem, mint Hong irodalom
és film kozottiségének példdjit, melyben az irodalom mint
lehetséges valsagkezeld eszkoz jelenik meg, mely segitséget
nyujt a maganéleti problémak megolddsaban.

A 2010-es éveket két olyan Hongfilm zirta,
melyekben ir6 karaktereket latunk. A Grass (Pulip-deul,

2018) cimtiben a rejtélyes ir6t Kim Min-hee alakitja,

11 Szoszeki Nacume, jelentés japan regényird (1867—1916), aki el6szor dabrazolta a modern, elidegenedett japan értelmiségi figurd-

jat. A regény és a film koreai cime egyarant: 1 & (Geu hu). A Szoszeki regény angol forditdsa And Then cimen jelent meg.

12 Szészeki regénye (1909) egy japan fiatalember megprobaltatdsairol szol, aki a kor véltozo tarsadalmi korilményei kozott probdlja

megtalalni sajat identitdsdt és kildetését.



aki a 2010-es évek kozepe ota Hong dllandd muzsija

és szereploje.!® Szokds szerint a film felszini struktardja
félrevezetden egyszer(i és linedris, mikodzben a szokdsos
rejtélyes ismétlodések és ellentmonddsok életben tartjak
gyanakvasunkat, hogy valami mégsincs rendben, valami
rejtozkodik a  latszolag egyszerd  dialdgusok  sorozata
mogott.  Valamennyi, kiillonbozd — szereplocsoportok
kozott zajlo parbeszéd kozponti motivuma a bizalom, az
egylittérzés és lelkiismeret kérdése, s ezzel parhuzamosan
varatlan és heves érzelmi kitorések formadljak a film
dramai fesziiltségének ivét. A szokdsos, Hongszert, a
folytonossag érzetének kialakitasdt kevéssé timogatd
vagdstechnika ezuttal is gyengiti a kauzdlis kapcsolatokat,
mikozben az ir6 figurdja — voyeuri poziciéjabol adoddan és
azaltal, hogy a korilotte zajlo eseményekhez narrdcioként
elhangzd kommentdrokat fliz — az elbeszélés olyan
formai eszkozének latszik, mely kapcsolatokat teremt
az epizodok kozott. Ugy tinik, mintha az iré karaktere
egyfajta narrativ eszkoz, a cselekményszilak érintkezési
pontja lenne; néha kifejezetten az az érzéstink, hogy a
filmben megjelend vildg teljességében ennek az ironak a
teremtménye, aki egész nap csak tl a kavézo sarkaban,
megfigyeli az eseményeket, és talin pontosan ezt a
torténetet kormoli a laptopjan az érzelmek fontossagarol,
melyet éppen megelevenedni litunk a vésznon. ,Igy
aztdn az emberek osszegyfilnek... Erzelmeik osszeadédnak,

és erét adnak egymdsnak. Eleteik dsszefonddnak és igy dllnak

Grass (Kim Min-hee)

egymds mellett. [...] Miért viselkednek ilyen bensdségesen?
[...] Ex a valésdg? Olyan szép lenne, ha az volna. Végiil is
az emberek érzelmek. Az érzelmek rdszedhetsek és erételjesek,
értékesek, olcsok és magdval ragadéak. Es most annyira
vdagyom utdnuk” — halljuk az ir6 kommentirjit, mikozben
il a sarokban a laptop mogott és figyeli embertarsait.
Ezekben a pillanatokban az az érzés uralkodik el a nézon,
hogy valojaban ez az ir¢ kredlja éppen a teljes filmet,
egyfajta tanulmanyként az emberi érzelmekrol. Habar
ebben a muben az irds gesztusa nem kapcsolodik dssze
semmilyen analdg eszkozzel (az ir¢ laptopjan dolgozik),
meégis azt a fentebb bemutatott trendet folytatja az évtized
HongAfilmjeiben, melyben az irds aktusa és az irodalom
valik a torténetmesélés modelljévé.

A Hotel by the River (Gangbyeon-hotel, 2018) zirta
a 2010-es évtizedet Hong életmiivében. A torténet
kozéppontjaban ezattal egy koltd 4ll — Ki Joo-bong
alakitdsa, aki az utobbi filmekben egy j, iddsebb rendezoi
alteregoként jelenik meg. Ez a film az évtized szimbolikus
lezdrasa Hongnal, és talan egy ciklus vége, melyben az
irott szdveg és az irodalom olyan intermedidlis eszkozként
jelenik meg, mellyel rétegzett, reflexiv filmi strukturdk
épithetok. Ez a film azért is tnik szimbolikusnak, mert a
— a rendezd alteregojaként értelmezhetd — koltd haldldval
zdrul. Ez a haldl taldn egy filmciklus végét jelenti egy olyan
életmtben, mely eloszeretettel reflektilja a mivészetek és
az emberiség (lelki) dllapotat olyan torténeteken keresztiil,

13 A 2020-as Berlini Filmfesztivalon, ahol Hong a Kim Min-hee fdszereplésével késziilt The Woman Who Ran (Do-mang-chan yeo4a,

2019) cimt filmjéért elnyerte a legjobb rendezés dijat, mar a maganéletben is part alkotva jelentek meg a nyilvanossag elott.



Vincze Teréz
Szdveg és mozgokep kozott J

melyek filmkészitokrol és nagyon gyakran filmrendezokrol

mesélnek. A 2020-as évek elején Hong egyrészt visszatérni
latszik a szinész és rendezod figurdkhoz (In Front of Your
Face, 2021), masrészt legutobbi filmje, mely egyelore
csak a 2022-es Berlini Filmfesztivalon volt lathatd, mér
cimével is folytatni latszik a fenti gondolatmenetet: The
Nowelist’s Film.

Barmit is hoz a jové és a tovibbra is temposan
szaporodo életm(i, a 2010-es évtizedben Hong az irds
és az irodalom motivumat az életm( olyan komplex és
jol felismerhetd rétegévé tette, melynek mentén a filmek
termékenyen olvashatok az irott szdveg és a mozgokép

intermedialis kozottiségében.

Teréz Vincze
InBetween Written Text and Moving Image
The Intermediality of Hong Sang-soo

Hong Sang-soo is one of the iconic figures of contemporary South-Korean
cinema. His unique film production process and film siyle makes him a
constant interest of film scholars around the world. This essay investigates
the presence of intermedility in Hong's oeuvre. His films, especially since
the 2010s, have been providing a rich repertory for such an inquiry.
Throughout a series of films, he has been developing a systematic moif of
intermedility by building reflective narative and siylistic structures around
the theme of analog media, such as the printed book, the handwritien
letter, and the Polaroid. The tfext investigates the interesting paradox
of Hong's fully digital cinema that systematically develops a sirong
infermedial nostalgia for analog media.
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Nemzet és kultira

STOHR LORANT — ROBERT RU-SHOU CHEN (EDS.): A KOR-
TARS TAJVANI FILMMUVESZET. BUDAPEST: GONDOLAT, 2020.

Napjainkban, amikor a vilag legtévolabbi pontjainak
filmtermése érheto el a legkiilonbozdbb modokon,
kilonosen fontos, hogy érdeklddéstinket, figyelmiinket
szakérto, hiteles, irott anyagok terelgessék. Az elmult
években mikozben tobb, a keletdzsiai filmkulturak felfe-
dezéséhez mankot kindlo, értd publikdcio sziletett ma-
gyar nyelven’®®, a Stohr Lordnt és Robert Ru-Shou Chen
szerkesztésében megijelent, a kortdrs tajvani filmmivé-
szetben valo tijékozodast timogatd tanulmanykétethez
hasonlokat® csak elvétve taldlunk a konyvesboltok és
konyvtarak polcain. Pedig itt épp a filmek egyre széle-
sebb kort elérhetdsége révén sokkal tobbrol van szo,
mint a kutatéi kozeg, a felsdoktatds igényeirdl. Fontos
lenne a film, a kultara irant érdeklddoknek ,,megtanita-
ni”, hogy érdemes a konyvesboltok filmelméleti polcain
is keresgélni, ott is van olyan magyar nyelvii kinalat,
mint mas mivészetelméleti részlegeken.

A Stohr Lorant és Robert Ru-Shou Chen szerkeszté-
sében megjelent tanulmdnykotet mikozben szakmailag
megfontoltan és kortltekintden jarja koril az elmult
évtizedek egyik legizgalmasabb nemzeti filmkulturajat,
bevezet Tajvan torténelmének tiarsadalmi, politikai és
kulturilis aspektusaiba is. A kortars film és a keleti
kultura irant érdeklodo olvaso bevezetést kap az isme-
retlenségbdl mindossze par évtized alatt ki- és csticsra
016 kelet-dzsiai filmgydrtidsok — Dél-Korea és Hongkong
— szomszédsagaban és drnyékdban, nem kevés nehéz-
séggel megkiizdve meger6sodott tajvani filmmuvészetbe.

Hangsulyozni szeretném, hogy valdban a keleti kultura

38 Gondoljunk csak a Metropolis tematikus lapszamaira.

irant ltaldban érdekldds olvasok szamdra is izgalmas
vilogatdssal van dolgunk: néhany tanulmanytél eltekint
ve, a megjelent irdsok nem csak a filmtudomany és -mu-
vészet filoszai szamara értelmezhetdek, hasznosak, joval
szélesebb kozonség szamara lehetnek érdekesek. Ennek
alapjdt a kotetet amolyan buvopatakként végig kisérd
kultiratudomanyi megkozelités adja, ami kiillondsen
értékessé teszi Sohr és Chen 6sszedllitdsat.

Ebbol a korbol szeretném kiemelni a kotet elsd szo-
vegét, melyet az egyik szerkesztd, Stohr Lordnt jegyez. A
Hulldmok és hulldmuvélgyek — A kortdrs tajvani filmmiivé-
szetrdl magyar szemszogb6l cimt tanulmdanyt egyértelmu-
en eldszonak szdnta a szerzd. Lényegében ,,gyorstalpald”
bevezetést kapunk Tajvan torténelmébe és filmtorténeté-
be, amihez Stdhr elméleti keretként Hjort és Petrie széles
korben haszndlt , kis nemzetek mozija” fogalmédt hasz-
ndlja, teljesen érthetd modon. Hasonloan tidvozlends az
iras masodik felének — a filmtorténetben és -elméletben
nem jértas olvaso szamara is konnyedén befogadha-
t6 — szépen strukturdlt, a kortdrs tajvani filmmiivészet
tendencidit felvazold oldalai. Ugyanakkor azzal az érvvel,
hogy a kotet tobbi tanulmanya ,féként tajuani filmtudo-
sok szovegeibsl szerkesztett” — ami némiképpen tulzo
kijelentés, tekintve, hogy a tizenegy szerzobodl hét nem
tajvani, koziilik hdrom magyar —, ,hangsiilyosan magyar
szemszogb6l™! vizsgalja a kortdrs tajvani filmmuivészetet.
Ez a bizonyos , magyar szemszdg” lényegében a tajvani
és a magyar filmipar kozti hasonldsagok és kiilonbségek
vizsgalatit jelenti, ami a szoveg elso felét teszi ki. Az Osz-
szehasonlitas, bar bemutat érdekes kapcsoloddsi ponto-
kat, sok esetben eroltetett, maga a szerzd is meg-megakad
a folyamatban, de ami a f6 problémam, hogy nem litom
az 6sszehasonlitds relevancidjat, aminek a megértésében
a szoveg sem ad timpontot, a fent idézett, nem éppen

39 Nyugati filmmiivészet kapesan az elmult években megjelent néhany hianypotlo kotet, melyeket ugyanezen tipusba sorolhatonak

tartok, példaul Pdpai Zsolt: Hollywoodi Reneszdnsz (2020), Zalan Vince: Film van, babam! A cseh ] hullamrél (2016), vagy példaként

emlithetjiik a latin-amerikai filmrendezdportrékat bemutato Kino Latino (2020) cim gyGjteményt, melyet Arva Mérton szerkesztett.

Azonban keletdzsiai, sot barmely mas Europan ¢s Eszak-Amerikan kiviil esd tertlet filmmiivészete vagy egyaltalan nincs jelen a

magyar konyvkiaddsban, vagy egy-egy alkoté kapcsan megjelend kotet formdjdaban, melyek még az egyetemi képzésben valo hasznd-

lathoz is tul specifikusak.

40 Stohr Lordnt: Hulldimok és hullamvolgyek. A kortdrs tajvani filmmuvészetrdl magyar szemszogbdl. In: Stohr Lorant — Chen,
Robert Ru-Shou (eds.): A kortdrs tajvani filmmiivészet. Budapest: Gondolat, 2020. p. 11.

41 ibid.



Stohr Lorant — Robert Ru-Shou Chen (eds.): A kortars tajvani filmmﬁvészﬂ

stabil ldbakon allo felvezetésen kiviil. Ezzel egytitt értékes
megéllapitdsok vannak Stohr bevezetdjében, kilondsen
a mar emlitett és dicsért masodik felében, foként, ha
hozzdolvassuk a szerzd Tdwvoli képek, csendes életek cimt
tanulmadnyit is, mely ugyancsak a bevezeto, , Filmipar és
filmtorténet” cima fejezetben kapott helyet és mélyebb
bevezetést ad a tajvani filmtorténetbe, méghozza a regio-
nalis dsszefliggéseket is felvazolva.

A kultaratudomanyi vonatkozasok mellett ugyan-
csak rendre megjelenik a nemzeti film fogalmahoz valo
kritikus viszonyulds, ami hasonléan fontos értéke a
munek. A kortdrs filmmuvészet és -gyartds egyik egyre
nehezebben értelmezhetd aspektusa a nemzeti film
keretrendszere. Ennek szellemében gyakran mertil fel,
hogy a nemzeti film fogalma — finoman szolva is — ne-
hezen kezelhetd, értelmezhetd eleme a kortars filmtor-
ténet, sot -kritikairasnak is, azonban mégsem vagyunk
képesek tullépni rajta, és ez taldn nem is baj. Viszonyi-
tdsi pontot ad, amit meg is lehet kérdojelezni, kereteket
hatiroz meg, melyekbol ki lehet torni, ugy strukturilja
az alkotokrdl és alkotasokrol valo gondolkoddst, hogy
segit tudatositani dnmaga értelmet vesztettségét. A kor-
tdrs tajuani filmmiivészet kotetnek a ,,Szerzoi olvasatok”
és ,Mufaji és kulturilis olvasatok” cim(i — szimomra
amugy a legértékesebb — fejezeteihez jutva, de mar az
elso, ,Filmipar és filmtorténet”
cim( fejezetnek a Cape No. 7 cimt film forgalmazdsat
taglalo szoveg olvasasakor is megjelenik az a filmtorté-
neti viszonyulds, amely valodi értelemmel és valoban
hasznalhato keretrendszerrel bir: az egyes alkotok, vagy
akdr alkotdcsoportok, a konkrét életmiivek és filmek
nemzeti mivoltukon tallépd elemzése, értékelése. A
vildg és benne a filmek, a rendezok lehetnek konkrét
nemzetek sziilottei (bar ez is egyre kevésbé igaz), de
nem nemzetekben nének fel, killondsen nem azokban
alkotnak és épitenek karriert. Ki vagy mi tartja fenn a
nemzeti film fogalmat? A filmfesztivilok! A nemzetalla-
mi intézményrendszer! Egyaltalan sikerrel tartja fenn?
Vagy ez is csak egy cimke a sok koziil, mely konnyebbé
teszi a fesztivdlok programozasit, a dijak odaitélését,
az allami és regionalis filmfinanszirozds rendszerét, a
nemzeti biiszkeség kielégitését? A tanulmanykotetet ezzel
a szemiiveggel olvasva (is) igazan izgalmas meglatisokkal
talalkozhatunk, mikozben sajit gondolataink is ujra-
vagy atértelmezddnek a téma kapcsan.

Egy kortdrs tajvani filmmivészetre fokuszalo ta-
nulmanykoétet lényegében elképzelhetetlen a globalis
filmmiivészet Osszefliggésében is relevans, sot jelentds
filmes ¢s kulturalis hatissal biré muvészfilmes szerzo-
ként tinnepelt alkotokkal kapcsolatos szovegek nélkil.
Ebben az esetben sincs ez masképp. A ,,Szerzdi olvasa-
tok” fejezet 6t tanulmanya Hou Hsiao-hsien, Edward
Yang ¢s Tsai Mingliang munkdssdgdnak értelmezéséhez
és befogaddsahoz ad remek timpontokat, mikdzben
sokszor az éppen vizsgalt alkotdo munkainak hangulata
is dthatja a sorokat. Szeretném ezek koziil is kiemelni
Vincze Teréz Tsai Mingliangtanulményét, mely a maga
transzmedidlis mindségében is abszolut kortars alkotoi
palyét teljeskortien vizsgdlja, ezzel olyan aspektusokat is
beemelve a csoddlatos modon Gjra meg ujra megtjulni
képes rendezo filmjeirol vald gondolkoddsba, melyek
altaldban el szoktdk keriilni a filmtorténeti kutatdsokat, a
kritikairdst. Ezzel szemben Emilie Yueh-yu Yeh és Darrel
Villiams Davis Edward Yang tanulménya a hagyoma-
nyos filmtorténeti utat valasztja, és preciz elemzéssekkel
tarkitott dttekintéssel segiti a ,,barangoldst Yang vilaga-
ban”. Egyetlen alkotasra fokuszal Hasumi Shigehiko Ki
oltja el a ldngot? tanulmdnya, melyben Hou Hsiao-hsien
Sanghaj virdgai (1998) cimt filmjét elemzi a szerzo: ira-
sdban Sanghaj kontinenseken és korokon dtivel filmes
reprezentacidjanak attekintésével egy olyan marol képes
1j szempontok alapjan izgalmas megdllapitisokat tenni,
mely a kortars tajvani film korébol talan az egyik legtob-
bet vizsgalt darab

A kotet harmadik fejezete elsdsorban a tajvani mozi
olyan tertletére kalauzol minket, melyet a muivészfil-
meket mindig is elotérbe helyezd filmfesztivalok és
mivészmozik rendszeres latogatoi sem ismerhetnek, ez
pedig a kozonség és mufaji filmek vildga. Ugyanakkor
a fejezetnek fontos része, az egy, a kortdrs tajvani film-
mivészetet targyald kotetben megkeriilhetetlen, vilagot
¢és Oscar-ceremoniat hoditd Ang Leefilm, a Tigris és
Sdrkdny (2000) diaszpora-szempont olvasata, melynek
szerzdje Christina Klein.

Azoknak, akiket akdr eleve, akar épp ezen kotet ol-
vasasabol kifolyolag mélyebben is érdekel a tajvani film-
miivészet, érdemes az egyik szerkesztd, a tajpeji National
Chengchi University professzora, Robert Ru-Shou Chen
altal bo évtizeddel korabban, Darrel William Davisszel
kozosen szerkesztett tanulmanykotetet is beszerezni. A



Cinema Taiwan: Politics, popularity and state of the arts
(London és New York: Routledge, 2007) remek kiegészi-
t0, kilondsen mivel egyértelmi a szerkesztdi megkoze-
lités hasonlatossaga, mikozben a targyalt témdkban alig
van atfedés, csupdn egyetlen konkrét forditas kertilt be a
magyar kotetbe!.

A szakmai tartalom dicsérete mellett ugyanakkor ki
kell térnem két negativumra a kotet kapesan, killonosen
azért, mert ezek egy esetleges kovetkezd kiaddsban korri-
galhatoak. Az egyik, hogy a konnyedén figyelmen kiviil
hagyhatonal joval tobb a nyomdai és nyelvi hiba a sz6-
vegben, a masik, hogy néhdny idegen nyelvbdl magyarra
forditott anyagban egyértelmiien nem az adott szdveg
megfogalmazasahoz ill6 részek vannak, tehdt egy ujabb
szakmai és nyelvi lektoralas jot tenne a kotet egészének.
Mindazonaltal, amint azt a fentiekben irtam, nem csu-
péan hidanypotld munka A kortdrs tajuani filmmiivészet
cimi kotet, de kivald példat mutat arra, hogy érdemes
hasonlé kezdeményezésekbe belevigni Magyarorszagon
is.

Ennek szellemében, bizom abban, hogy a kévetkezod
években tobb hasonld, a vildg kiilonbozd pontjainak
nemzeti vagy regionalis filmmiivészetét ilyen mélységben
és Osszetettséggel bemutatd magyar nyelvii kotet jelenik
meg a hazai kényvesboltok polcain, és jarul hozzd a
sok esetben még a legmagasabb képzési, akadémiai
helyzetekben is rendre provincidlis gondolkodasmaod
megtdréséhez.

Fdbics Natdlia

Filmturistak Délen

ARVA MARTON (ED.): KINO LATINO. LATIN-AMERIKAI FILM-
RENDEZOPORTREK. (PRizZMA KONYVEK 3.) BUDAPEST:
TuDASSAL A JOVOERT KOZHASZNU ALAPITVANY, 2020

Latin-Amerika szinte minden tekintetben remek uticél,
a turistdk szamara, a mdssig még éppen biztonsdgos
megismerésének tokéletes terepe: tgy tud konnyen ész-
revehetd kilonbségeket, vagyis felfedezésre kinalkozo,
egzotikus idegenséget felmutatni, hogy — elsésorban a

tobb szdz éves erdszakos nyugati gyarmatositds kovetkez-
tében — rendelkezik olyan ,,otthonos” alapstrukturakkal,
amelyek kényelmessé teszik a bejarasat. Amint azt a kotet
bevezetd tanulmanya (Arva Marton: Acsarkodd kutydkeol
vandormadarakig. A kortdrs latinamerikai film horizontjai)
is tobb megkozelitésbol kifejti, a kontinens filmmuvészete
is nem kis mértékben e kozeli tivolsagnak koszonheti
népszeriiségét, hiszen sok évszizados hagyomanya van

a helyi tradiciok és a nyugati befolyas titkdzésének és
otvozésének. Vagyis szinte természetesnek tekintheto,
hogy a latin-amerikai film egyértelmt nemzetkozi és ra-
jongdi korokben mar jo ideje itthon is érezhetd sikerére
alapozva, végre megjelenik egy, a legfontosabb filmesek
munkissagdt dtfogdan elemzd tanulmanykotet magyar
szerzok tollabol.

Bér ondllé tanulmanyokat egymas mell¢ sorolo
murdl van szo, azért érdemes a kotet olvasdsat a remek
nyitd elemzéssel kezdeni, mert rendkiviil gyorsan segit
képbe kertilni, a tajé¢kozodashoz sziikséges alapinformaci-
okat megszerezni, és a jelenségek, tendencidk, miivek és
alkotok elemzéséhez minimalisan szitkséges kontextust
megteremteni. A tanulmany alapéllitdsa, hogy a kortars
latin-amerikai film vitathatatlan sikerét nem érthetjitkk
meg pusztin az egyes alkotok zsenialitdsdra fokuszalva,
hanem elengedhetetlen a (film)torténeti és az intézményi,
finanszirozasi és filmipari keretek, valamint a (kulttr)
torténeti diskurzusok ismerete és szerves dsszekapesolasa
az elemzésekkel. Az irast azért is lehet ajanlani, mert Arva
Marton ugy képes bizonysdgot tenni kiemelked6 teore-
tikus és torténeti jartassagrol, hogy kozben komplex, de
meégis zavarba ejtden érthetd, vildgosan strukturalt elem-
zést ad anélkiil, hogy elveszne a részletekben.

Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy bér az inditd
tanulmdny egy korszertinek nevezhetd kultiratudomdnyi
megkozelités és beszédmaod mellett érvel, a kotet egé-
sze — amelyet ugyancsak Arva szerkesztett — egy sokkal
konzervativabb filmtorténeti és -elméleti koncepciot
képvisel, amennyiben klasszikus modon jelentds szerzok
portréit vonultatja fel egymds utan. Tehdt mig a bevezetd
tanulmdny az individualis jellemzékon talmutatni képes,
azokat egymassal és nagyobb rendszerekkel ¢sszekotd
szemlélet jegyében irodott, a kotet strukturaja, ha el nem
is lehetetleniti, de mindenképp megneheziti az alkotéi

1 Robert Ru-Shou Chen: ,,Ez nem igaz!” Térbeli narraci6 és specidlis effektek a Kettds latdsban. pp. 297—309.



kézjegyek és életmtivek elemzésének meghaladasat. Ep-
pen ez az, ami az egyes szévegek mindségére vald tekintet
nélkiil a konyvet inkabb rendkiviil hasznos oktatasi
segédeszkozzé teszi, mintsem egy, a kortars latin-amerikai
film jelenségét a maga teljességében, az egymast keresz-
tezd hatdsok halozatinak komplexitisiban megjeleniteni
képes szakkdnyvként definidlja. Egyetlen kivételként
taldn Varr6 Attila Pablo Traperordl irt tanulmanyat em-
liteném, aki bar ugyancsak egy szerzot elemez, ekodzben
folyamatosan filmtorténeti utalasok tomkelegével operil,
aminek koszonhetden az ismertetett életmt minden pil-
lanatban tematikus, formai és mifaji kontextusok halojs-
ban vergddoként jelenik meg.

A konyv egyik dllanddan — és némiképp férasztoan
mindegyik szévegben — visszatérd eleme a hibriditas,

a tobb ldbon 4llas vagy a vilagok kozottiség probléma-
janak intézményrendszeri, esztétikai és témavdlasztasi
kovetkezményeire valo rémutatas. Ugy tinik, a globlis
Délhez sorolhat¢ Latin-Amerika filmeseinek torténete
szinte minden esetben a Nyugathoz, vagyis Hollywood-
hoz és/vagy a nyugati fesztivalrendszerhez vald igazodas
ellentmondasossdga kortil forog. Olyannyira, hogy talan
nem talzas azt allitani, hogy legtdbben csupan a nemzet-
kozi szerepléshez szitkséges ugrodeszkanak hasznaljak e
szegény orszagok tobbé-kevéshé lepusztult filmiparit és
csekély finanszirozasi képességeit. Még azokra is igaznak
tinik ez, akik a nagyszabdsu sikerek utan szinte tiinte-
toen térnek vissza dseik foldjére — mint a kozelmultban
Cuardn a Romdval. Ez az ismétlés természetesen érthetd,
hiszen tényleg meghatirozé eleme ez a kontinens filmkul-
tardjanak, ugyanakkor egyben olvasva a kotetet az az érzé-
stink tdmad, jobb lett volna ezt a kérdést egyetlen, kiilon,
csak ezzel foglalkozo tanulmanyban alaposan koriiljarni,
nem minden szerzd esetében néhany bekezdés erejéig
felemlegetni. (Ugyanakkor persze a célzottan egy szerzd
irant érdeklodd olvasas-kutatds esetében, amelyet a kotet
koncepcidja és szerkezete inkabb tételez, valoszintileg arra
van sziitkség, hogy egyetlen tanulmany olvasisa esetén se
maradjon ki ez a szempont.)

Ez a hibriditds raaddsul nemcsak intézményrendszeri
szinten, hanem sokszor az alkotdi életmtivekben is
beazonosittatik, mikor a szévegek ramutatnak arra, hogy
mikdzben a filmek komplex és kreativ médon, narrativ
struktirak vagy vizualis megoldasok révén kérdojelezik
meg a nyugati-gyarmatositd perspektivit, értékrendszert
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vagy gondolkoddasmédot, nemritkan épp a nyugati kop-
rodukcids partnerek elvarasait elégitik ki dnegzotizal6 és
dngyarmatositd dbrazolassal. Kiillonssen hangsulyosan
jelenik meg a ,transznacionalis esztétikanak” ez a problé-
maja Claudia Llosa ¢letmtvének vizsgdlatakor Margithdzi
Beja és Maté Bori esszéjében, de nyomokban szinte min-
den szoévegben fellelhetd. Huber Zoltin meglatisa szerint
példaul Meirelles alkotoi attitiidjének teljes spektrumat
meghatirozza ez a hibriditds (ahogy 6 nevezi: a két vildg
fazidja), ami egyszerre teremtett a brazil rendezd szdmadra
folyamatosan filmkészitési lehetoséget, illetve filmes kife-
jezésmodot, és valt egy idd utdin mavészi megujulisanak
korlatjava. (186—187. o.)

Ehhez kapcsolodik, hogy a kotetet végigolvasva feltt-
nik a régio vildganak egyik nagyon jellemz6 ellentmon-
ddsa. Bar a legtobb filmes nyiltan vagy kozvetett modon,
netdn filmkészitési gyakorlata révén birdlja a kolonidlis
kapitalizmusra épulo tirsadalmi és gazdasdgi strukturit,
egyértelmiinek tinik, hogy a latin-amerikai film elmult
évtizedekben bemutatott sikerszéridja nem kis mértékben
koszonhetd annak az ellentmondasos gazdasagi
folyamatnak, ami a ’90-es években a kontinensen
végbement. A katonai diktaturakat felemasan lezaro, az
elit hatalmdt gazdasagi poziciokba atmentd neoliberilis
fordulat piaci alapokra helyezte a kulturit is, azonban a
globdlis strukturak felé valo nyitottsag révén lehetdséget
teremtett a nemzetkodzi koprodukeids és fesztivalhalo-
zatokba torténd bekapcsolodasra, és ezaltal a kotetben
elemzett életmtvek létrejottére.

Ugyancsak dllandoan visszatérd eleme az elemzések-
nek a torténeti perspektiva jelenléte és a torténelmi hattér
bemutatasa. Ez egyrészt a legtobbszor hanyattatott sorsu
nemzeti filmtorténet felvdzolasat jelenti, ami kilondsen
értékes az olyan, ebbol a szempontbdl kevésbé ismert
latin-amerikai orszagok esetében, mint Kolumbia, Peru,
Guatemala vagy éppen Kuba. Mdsrészt, szinte minden
esetben elkertilhetetlennek tinik az orszdg kozelebbi vagy
tavolabbi multjat meghatirozo torténelmi folyamatok és
kilondsen a traumdk ismertetése. Ez utdbbi pedig vilagos-
s teszi az olvasod szdmdra, hogy a kontinens filmeseinek
(és altaldban muivészeinek, értelmiségijeinek) tevékenysége
taldn mas régioknal erdsebben gydkerezik a tarsadalmat
meghatdrozé multban és az azt le- és megképzd torténelmi
diskurzusban. Valamint az is kirajzolodik a tanulmanyok-
bol, hogy mindez a legtobb esetben a hagyomanyoknak



megfelelden még akkor is eroteljesen baloldali hitvalldssal,
érzékenységgel és dekolonidlis attitiddel jar egyitt, ha egy
rendezd a népszertség érdekében popularisabb elbeszélés-
moédokat vagy mufaji kereteket valaszt.

Hérom tipust széveg fedezhetd fel a konyvben. Az
egyik, melynek remek példdja Varga Baldzs Inarritu-esszé-
je, a nagyjatékfilmek kronologikus sorrendjét kévetve mi-
nielemzéseket sorol egymds utan, igy kindlva lehetdséget
az egyes filmek alaposabb megértésére és értelmezésére.
Az ilyen szovegek elsdsorban egy olyan kézikonyv része-
ként képzelik el magukat, amelyet nem sorban olvasunk,
hanem ha egy adott pillanatban egy rendezével, vagy akar
csak egy filmmel kapcsolatban van tobbletinformaciora
szitkségiink, konnyen megtalaljuk és feliitjiik az adott sz6-
veghelyet. Hasonl6 eljarast kovet Lénart Andras a kubai
Pavel Giroud-rél, Huber Zoltin a Fernando
Meirelles-16l irott szovegében és Midté Bori Lucia
Puenzérdl irt tanulmédnyaban.

A masik megkozelités esetében — melynek kiemel-
ked® példdja Jankovics Marton Cuardn-tanulménya — a
szerzd az egyes filmeken talmutatd, az életmi egészét vagy
legalabb nagyobb szakaszait meghatirozo jellegzetességek-
re fokuszdl, és ezek koré szervezi a strukturit, a fejezete-
ket. Igy az egyes filmekrol talan kevesebbet tudunk meg,
esetleg kevésbé dsszefliggden latjuk a vele kapcsolatos
gondolatokat, azonban az életmii egészét mozgatd, meg-
hatirozo vagy épp leiro jellemzokrdl atfogobb ismeretekre
és értelmezésre tesziink szert. Jankovics szovegének teore-
tikus teljesitménye is kiemelkedo, killonosen értékelendd
a ,szociologiai-suspense” fogalom megalkotdsa, amellyel
arra probél utalni, hogy a nézének hitchcocki modon
biztositott tobblettudas révén Cuardén nem a f6hosre
leselked® veszélyekre hivia fel a figyelmet, hanem ezaltal
képes a torténetet keretezd tarsadalmi kozeget feltdrni
a nézd szamadra, ,,amir6l a magukat autonémnak gondolé
szereplék még csak nem is sejtik, milyen mértékben alakitja
az 6 személyes mozgdsteriiket”. (77. o.)

Hasonloképpen jar el a Ciro Guerra-tanulmanyt
jegyzd Arva Marton is, akinek kiindulopontja, hogy a
kolumbiai filmes egész attit@idjét a tobbnézdpontusag fel-
mutatdsa hatdrozza meg, pontosabban az, hogy az egyet
len igazsdg megkérdojelezését a Masik, az elfeledettek, a
periférian lévok nézdpontjainak eldtérbe helyezése révén
valdsitja meg. A szdveg két csomopont koré szervezi az
életmiivet meghatirozé gondolkodds elemzd megvilagi-

tasat: elsoként az eltérod, sot Osszeegyeztethetetlen vilag-
képek talalkozdsara és kozos nevezdre hozdsdra fokuszal,
amelyet minden Ciro Guerrafilmben tetten ér; masodjs-
ra pedig ebbdl — Latin-Amerika e modellre épiild multja-
bol — kiindulva a torténelmi vonatkozasokat és léptéket
dolgozza fel. Arra a kévetkeztetésre jut, hogy a kilonbozd
héttert és torténelmi vilagok talalkozdsa ambivalens par-
beszédek formajaban valosul meg, aminek kovetkeztében
az életm(i kulcsmozzanatai a racionalis vilagképtol eltavo-
lodva érthetok meg. A tanulmany érdeme, hogy a maga
rovidségében is képes olyan dtfogo elemzoi perspektivat
nyUjtani az olvasénak, amivel az egész életmt (beleértve
a valoszintleg ezutdn sziiletd filmeket is) értelmezhetdve,
elgondolhatova valik.

Az argentin Lucrecia Martelnek, a kortars latin-ameri-
kai mavészfilm egyik legiinnepeltebb alakjanak életmuivét
is hasonlé médon ragadja meg Vincze Teréz, aki elemzé-
sének kozéppontjdba az érzéki mindségek és kiillondsen
a nemvizudlis érzékek (elsdsorban a hallds, tapintas,
szaglas) eroteljes jelenlétét helyezi. Irasét a fenomenoldgi-
ai megkozelités iranti kimondatlan elkotelezettsége miatt
tartom fontosnak, amelynek koszonhetden a filmek 4ltal
megjelenitett tematikus jellemzok (torténelmi-politikai
traumak feldolgozasa, valamint a ndi perspektiva) tagla-
l4s4n4l is ki tudja mutatni az érzéki megkozelités elsod-
legességét, a politikai dllaspont érzéki pozicioban vald
gyokerezettségét. Ezaltal vilagit rd arra a hazai filmtudo-
manyban és -kritikaban idonként melldzott szempontra,
miszerint egy film megértéséhez a tematikus-narrativ-mu-
faji vettiletek kibontisa mellett elengedhetetlen a film
altal létrehozott érzéki tapasztalat felfejtése és értelmezésbe
illesztése.

A két megkozelités kozott talan féluton talalhato az a
megoldas, ami Kranicz Bence irdsaval példazhato legin-
kabb, és amit metszetstratégia névvel tudnék leginkabb
illetni. Ez azt jelenti, hogy az életmuvet bizonyos kozép-
ponti elemek — esetében a torténelemhez valo viszony,

a negativ tér és a vizudlis szerkesztés, valamint a globlis
fesztivaliparral valo ellentmondasos viszony — segitségével
vilagitja at. Ennek eredményeként az egyes perspektivak
lehetdséget teremtenek az életmi kilonbozd darabjainak
egyszerre, de nem kronologikus rendben, hanem temati-
kus vagy formai analogidk mentén torténd bemutatasdra
— még akkor is, ha idonként erdltetettnek tinik egy-egy
film bizonyos kategdridhoz sorolasa. Az ilyen tipust



Arva Marton (ed.): Kino Latino. Latin-amerikai filmrendezéportrék J

irasok konnyen kévethetden ismertetik az egyes filmeket
— hiszen azokrél tomoren, nagyrészt egy helyitt tal4l-
hato meg az dsszes fontos megdllapitds —, ugyanakkor
mégis felkindljak egy komplexebb, az egyedi mtveken
talmutatni képes, a munkdssdgot elemzobben értelmezd
szintézis magjat.

Nagyjdbdl ugyanezt a metszetlogikét koveti a Claudia
Llosa életmiivét feldolgozéd tanulmany is, amit elsésorban
teoretikus teljesitménye miatt szeretnék kiemelni. Mar-
githdzi Beja és Mdté Bori irdsukban az Aloft cimt film
természetgyogyito ritusait és kilonosen a film komplex
kulcsjelenetét George Bataille szakrlis erotika fogalmanak
segitségével értelmezik és nyitjdk meg. Az igazdn izgalmas
pedig az, hogy ez a termékeny teoretikus felvetés teremt
szamukra lehetdséget arra, hogy a természetkozeliség és az
ettol idegenkedo ,,civilizalt” idegenek vildgai kozotti kap-
csolatteremtést azonositsak be Llosa egész nagyjatékfilmes
életmtivének kozéppontjaként. (166—168. o.)

A magyar filmtudomdnyi hagyomanynak évtizedek
ota erdteljesen része az irodalomelméleti tdjékozottsagu
kritika és elemzés, ami a specifikusan filmes vagy kép-
elméleti diskurzusok helyett féleg a posztstrukturalista
tedridkra épitkezve motivumok, szimbolumok és jelek
bonyolult jelentésrétegeit felfejtve értelmezi a miiveket.
Ennek kiemelked6 példdja a kotetben Nemes Z. Mario
Guillermo del Toro-portréja, amelyben 6 is a hibriditdst
teszi meg egyik kozépponti problémanak. Az igazan izgal-
mas a szovegben az, hogy eredeti — de azért valamelyest
Kirdly Jend szemiotikai ihletettségti gondolkodasmaodijara
emlékeztetd — modon szornytipusok koré rendezi az
életmivet. Az elemzés allitisa szerint a vampir és val-
tozatai (kiilondsen a zombi és a vampir keresztezésével
krealt zampire), a kisértetek valamint a nem-emberi szor-
nyek, a ,,poszthuman biokiborgok” leirdsa segitéségével
fejtheto fel del Toro gondolkoddsmodja ¢s vildagunkrol
tett mozgodképes dllitdsainak lényege. Nemes Z. Mario
végkovetkeztetése, hogy bar del Torot magaval ragadja a
nem-emberi univerzum radikalis idegensége és az ezaltal
megfogalmazhat6 erételjes humanizmuskritika, mégis
a tiindérmesék irdnti rajongdsa és az attdl valo el nem
szakadds miatt ,mégse hajlik a totdlis szétszorédds és azx
értéknihiliymus apokaliptikus iinneplésére vagy rezigndlt
elfogaddsdra”. (99. o.)

A kotet egészére figyelve felting az irasok nagy szdima
és az ebbol fakado elaprozottsag. E sorok irdja jobban

orilt volna, ha akdr néhany alkoto ,feldldozasdsa” drdn
hosszabb, atfogobb tanulmanyok sziilettek volna, ame-
lyek ezaltal nagyobb eséllyel valhattak volna hossza tavon
is a hazai filmtudomany és a filmrol valé tajekozodas
sarokkoveivé. A rovidebb esszéformatum ugyanakkor

— ezt el kell ismerni — lehetdséget adott a nemzetkozi
ismertséget még nem vagy alig elérod, egyeldre periférikus
helyzetben lévo alkotok bemutatdsdra is, ezaltal pedig a
dekolonialis attitid jegyében tette lehetévé a periféridra
torténd odafigyelést. A fragmentaltsagot taldn ellensu-
lyozni lehetett volna az egyes irdsok tematikus blokkokba
rendezésével, ami egybol tdjékozodasi pontokat kindle
volna az olvasénak aziltal, hogy a rendezdk nevén il
mar a tartalomjegyzékben be tudta volna azonositani

a latin-amerikai mozi legfontosabb toposzait. Az elap-
rozottsagbdl fakado szerzdi perspektivak sokasdganak
kovetkezménye az atfedések elég nagy szama (példaul a
latin-amerikai, illetve az egyes orszagok filmtorténetére
vonatkoz szécikkszer(i alapismeretek ismétlodése), ami
olyan abszurd helyzethez is vezet, hogy két egymas utani
tanulmany ugyanazon rendezd ugyanazon filmjének
ugyanazon nyitojelenetében megfigyelhetd, ugyanazon
aspektust elemzi részletesen.

Ugyanakkor a kotet szerkezete jol illeszkedik az elmult
évtizedek magyar filmes konyveinek egyik tradiciojaba,
amit talan Zalan Vince honositott meg a 2003-as Filmren-
dezdportrékkal, majd vitt tovabb 2004-ben a Magyar film-
rendexdpotrékkal, de hasonléan épiil fel a Prizma Konyvek
elozd kotete, az (észak) amerikai rendezodket ismertetd
Korszakalkotok is. A Kino Latino kiemelked6, egyenletes
mindségh kotet annak koszonhetden, hogy nincsenek
hulldmvolgyei. Minden szévege képes tomor, atfogd és
néhdny helyen megvildgito ereji dsszefoglalast adni egy-
egy életm(irdl, alapvetd tam- és kiindulopontot, érvényes
értelmezési keretet biztositani egy-egy szerzod irdnt érdeklo-
do hallgatonak, kritikusnak vagy rajongénak. A szdvegek
mindségével egyediil a grafikai munka nem veszi fel a
versenyt: a borito, bar latvanyos, nem kelti egy filmes
szakkonyv benyomasat. Egy dekolonialis kritika orientali-
zalo és egzotizald gesztusokat is konnyen beazonosithatna
rajta, de ha ettdl eltekinttink, az tovabbra is zavard, hogy
az alcim kiolvasasa a konyv sokadszori kézbevételekor
sem sikertil egybol.

Gyenge Zsolt
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Noir: Transnational Encounters and Intercultural Dialogue
(L.B. Tauris, 2015) cim kotetet. Szdmos tanulmanya je-
lent meg folyoiratokban és antologiakban a kelet-dzsiai

mozirdl, valamint a brit fekete diaszporarol.



VINcze TEREZ

1971-ben sziiletett Tiszafoldvaron. Jelenleg az ELTE BTK
Filmtudomdny Tanszékének adjunktusa, 1999 6ta a Met-
ropolis szerkesztdje. Az ELTE magyar—esztétika szakan,
valamint mozgoképelmélet és -pedagogia programjan
szerzett diplomdt, majd ugyanitt védte meg doktori
disszertdciojat 2009-ben. Kutatisi tertilete tobbek kozot
a filmi onreflexio, a szerzdiség, a filmi korporealitis
kérdése, valamint a kelet-dzsiai mutvészfilm torténeti és
elméleti vonatkozasai.

[rasai szamos folysiratban, illetve tanulmanykotetekben
jelentek meg angol, német, olasz, cseh, szlovdk és koreai
nyelven. 201 3-ban jelent meg elsd ondlld kotete Szerzd a

titkorben: Szerzdiség és onreflexio a filmmiivészetben cimmel.



I Metropolis hivatkozasi rendiﬂ

Kérjiik minden szerz&nket és forditénkat e hivatkozasi rend betartasara.

1. BIBLIOGRAFIAI ADATOK
A. Folyoirat esetén:
Szerz8: Cim. Folyéiratcim évfolyam (év) Szam. Oldalszam.
PL. Polan, Dana: Cinéma 1: L’Image-mouvement. Film Quaterly 18 (1984) no. 1. pp. 50-52.
Kilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Osszevont szémok esetén a no. 1. helyett nos. 1-2. ll.
Ha az évfolyambdl és a szambdl nem deriil ki egyértelmen a megjelenés idépontja (hénap, évszak), akkor azt a zardje-
len beliil kell jelezni: Reader, Keith: The Scene of Action is Different. Screen 28 (Summer 1987) no. 3. pp. 98-102.
Ha a folyéirat nem jeloli meg az évfolyamot, hanem folytonosan szdmozza az egyes szamokat, akkor az évfolyam értelem-
szer(ien kimarad: Deleuze, Gilles: Fragment d’un texte inédit. Cahiers du cinéma (Déc. 1995) no. 497. p. 28.
Napilap esetén az évfolyam és a szam megjeldlése nem sziikséges, a kiadds datuma a zardjelben szerepel: Daney, Serge:
Nos amies les images. Libération (1983. 10. 03.) p. 31.
B. Kényv esetén:
Szerz8: Cim. Varos: Kiado, évszam.
Pl. Buydens, M.: Sahara, I'esthétique de Gilles Deleuze. Paris: Vrin, 1990.
Kiilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Tobbkotetes mi esetén a koteteket romai szdmokkal jeloljiik, a kotet sz6 vagy annak barmilyen nyelv{ réviditése (Vol,
Tom) nélkiil. Nichols, Bill (ed.): Movies and Methods. II. Berkeley: University of California Press, 1985.
C. Tanulménykéotet esetén:
Szerz6: Cim. In: Szerkesztd (ed.): Kétetcim. Varos: Kiadd, évszam. Oldalszam.
Pl.: Bogue, Ronald: Wird, Image and Sound. In: Bogue (ed.): Mimesis in Contemporary Theory. Philadelphia: John
Benjamins, 1991. pp. 77-97.
Kiilfoldi szerzs, fordité vagy szerkeszts esetén a vezetéknév 4ll eldl: Deleuze, Gilles.
Ha egy kotetnek tobb szerkesztSje van, akkor (ed.) helyett (eds.) all. Pl. May, Todd: Difference and Unity in Gilles
Deleuze. In: Boundas, Constantin — Olkowski, Dorothea (eds.): Deleuze and the Theater of Philosophy. New
York-London: Routledge, 1994. pp. 33-50.

2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szoveggel folytatdlagosan (tehit nincs Gj sor és szitkebb
margd). A cfmeket (filmcfmek, kényvek) idézsjel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szdvegek helyét minden eset-
ben l4bjegyzetben (nem a f&sz6vegben) kérjiik megjelsini, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditot.

Pl. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul Id. Bevezetés egy (valo-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szévegben kordabban mar hivatkozott kdnyvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozas esetében csak a szerz8 vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel éllnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszamokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy sz6veg kordbban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szoveget kell idézni, kivéve ha a szerz8 nyomés okkal

sL 2

hasznélja a sajat forditdsat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hi4nyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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