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A kelet-azsiai nemzetkozi filmfeszti-
vialok kialakulasanak korilmeényei

’

es

szerepilk a dél-koreai mozi globalis
felemelkedésében

dél-koreai filmmivészetnek az 1990-es évek elejétol

tapasztalt vilaghoditd utjat szamos aspektusbol vizs-
galta a filmtorténetirds az elmult években.! Jelen tanul-
ményban a nemzetkozi filmfesztivilokon keresztiill muta-
tom be azt a KeletAzsiaban a hetvenes évek végén indulod
folyamatot, mely hozzdjarult nem csupan a dél-koreai, de
ltaldban a kelet-dzsiai kortars filmmiivészet nemzetkozi
ismertségéhez és sikeréhez.

A kortars dél-koreai film valoban elképesztd palyat fu-
tott be, amire a korondt vitathatatlanul Bong Joon-ho tette
fel, amikor az Elsskodsk (Gisaengchung, 2019) cimt film-
jéért atvette a legjobb filmnek jard Oscardijat 2020 feb-
rudrjaban és — szinte mellékesen — a legjobb rendezés, a
legjobb forgatokodnyv, valamint a legjobb kulfoldi film dijat
is, amivel filmtorténetet irt nemcsak Koreaban, de Holy-
lywoodban (a legjobb filmnek jiro Oscar-dijat korabban
soha nem kapta meg idegen nyelvii film) és az egész vilagon
is. Nehéz lenne vitatni ennek a filmtorténeti forduldpont
nak a jelentdségét, vagy annak a majd harom évtizednek a
szamtalan sikerét és eredményét, ami megeldzte. Ugyanak-
kor latni kell, hogy itt valdjdban nemcsak Dél-Koredrol van
5z0. A kelet-dzsiai filmmuvészet egésze részese volt ennek a
folyamatnak, akdr a sikereket és eredményeket, akar a be-
fektetett munkat, pénzt, alkotdi energidt és akaratot tekint-
juk: Hongkong, Japan, Kina, hogy csak a legnagyobbakat
és legkitartobbakat emlitsem, végig jelen volt.

A kelet-azsiai filmmiveészet
bekopogtat Evropaba

Az 1990-es évek eleje ota tapasztalt, egyre markdnsabb je-
lenléthez, az oridsi és sokrétt sikerhez — aminek kapcsan
tobbszor gondoltuk azt, hogy ennél nagyobb mar nem
lehet — egy nagyon trividlis dolog sziikségeltetett. Az, hogy
a nyugati nézok, kritikusok, mozitulajdonosok, filmklub-
szervezdk, filmtorténészek és -tudosok, egydltaldn az egész
wellatasi lanc” talalkozzon a kelet-dzsiai filmelkkel.

A 2020-as évekbol visszatekintve nem olyan kénnyt
teljes mélységében értelmezni ennek a ,taldlkozasnak” a
nehézségeit. A televizio elterjedése, majd a VHS-korszak
a korabbiaknal konnyebbé tette ugyan a filmek terjeszté-
sét, és a nyolcvanas években akar olyan kiilonlegességeket
is érdemessé vélt becsatorndzni a globalis disztribucios
rendszerbe, mint mondjuk Bruce Lee kungfu filmjei,
vagy az Otvenes-hatvanas évek keleti mtvészfilmes fesz-
tivalsikerei. Azonban olyan hétkéznapi dolgok, mint az
utazds nehézségei, a nyelvtudas hidanya, a sokszor veszé-
lyesen fesziilt politikai (és katonai) helyzet, nehezen dthi-
dalhato akadalyokat jelentettek a kapcsolatok kialakitisa
tekintetében (is). A megfelel6 tokével rendelkezd nyugati
filmdisztributoroknak és -gyartoknak ugyan érdeke volt a
keleti kapcsolat, de ezt egyértelmiien — és érthetden — egy-

1 Még a magyarul megjelent szovegek tekintetében, sot csak a Metropolist figyelembe véve is kedvelt téma ez: jelen kiadvany a

Metropolis harmadik, kortars dél-koreai filmmel foglalkozé lapszdma (korabbiak: Kortdrs dél-koreai film, 2011,/02 és Koreai rende-

zoportrék, 2019/01). Az ezekben publikilt tanulményok kozott kettd is van, mely teljesen konkrétan ennek a vildghodito utnak az

okait nem a filmesztétika, a filmek szinvonala és mas, akdr hagyomdnyosabbnak is nevezhet® filmtorténeti aspektusokbol vizsgalja.

Teszar David Lokalis és globdlis sikerek cimii sz6vegében az intézményi hatteret, mig Darcy Paquet Piaci kilengések cim tanulmanya

(trans. Danyi Déniel) a koreai filmfinanszirozast mutatja be, mikozben Nikki J. Y. Lee Udvozlet a bosszii urdnak! cim irdsabol Park

Chan-wook transznaciondlis szerzdvé véldsdnak dttekintésén keresztiil sok mindent megtudhatunk az eurdpai filmfesztivilok szere-

pérdl a dél-koreai filmmuvészet kortars felfuttatisaban.
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iranyunak képzelték és akként kezelték. Ebben a bizonyos
stalalkozasban” a nyolcvanas évek végére valodi nemzet
kozi nyitast megvaldsitd filmfesztiviloknak kiemelkedo
szerepe volt.

Europa elsé6 mélyebb és rendszeresnek mondhato
kapcsolata a kelet-dzsiai filmmavészettel az eurépai mo-
dernizmus sziiletésének idejére tehetd: Kurosawa, Ozu,
Mizoguchi és mas rendezok filmjei az ekkor megerdso-
do eurdpai filmfesztivalrendszer? (film festival circuit’)
visszatérd és sikerrel vetitett alkotdsaivd valtak, a voros
szonyegrol és a dijatadokrol egyenes ut vezetett a mozi-
forgalmazdshoz. Ez az id6szak hozta meg Korea szdmdra
is az elsd nemzetkozi fesztivalszerepléseket: Lee Byungil
The Wedding Day (Sijibganeun nal, 1956) cimt filmje be-
keriilt a Berlinale 1958-as versenyprogramjiba és ezzel
az elso koreai alkotds lett, melyet eurdpai filmfesztivdlon
bemutattak.

Az 1960-as évekre valamennyi ma is ismert, jelentds
eurdpai filmfesztivil mdr rendszeresen megrendezésre
kertlt: Cannes, Berlin, Velence, Locarno, Karlovy Vary
és igy tovabb, évrol évre egyre nagyobb ismertségre és
elismertségre tettek szert, folyamatosan értek el egyre szé-
lesebb, a szakmainal tigabb kozonséget. Ennek (is) volt
koszonhetd, hogy amikor az 1960-as évek francia ujhul-
ldmos rendezoi a filmes szerzdiség jelentdségét kezdték
hangsulyozni, a filmfesztivilok — els® korben természe-
tesen Cannes — logikus lépést jelentettek véleménytik
promotalasdra. Mds fesztivalok is (szinte azonnal kovetve

Cannes-t) felismerték a lehetdséget, és kiemelt szerepet
jtszottak a ,szerzd sziiletésében”, ezzel novelve sajat is-
mertségliket, megerdsitve szakmai jelentoségiiket. Az
ebbe a rendszerbe bekertilod, fentebb emlitett kelet-dzsiai
rendezoket a filmkészités aj utjait, modernizdldsdnak esz-
kozeit keresd eurdpai filmes alkotok, kritikusok, valamint
a mvészfilmek kozonsége ,szerzoként” fogadta, ezzel be-
engedve ket a korabeli filmgyartas mtvészfilmes elitjébe.
Ez az idoszak hozta meg az elsd nyugati kritikakat is a
régid filmmavészetérol: a Cahiers du Cinéma az 6tvenes
évek végén jelentetett meg eldszor irdsokat japan rende-
z6k munkairol.> Azonban valojaban nagyon kevés film-
rol beszéliink, a filmfesztivalok nemzetkodzisége ekkor még
elsdsorban eurdpai és amerikai (USA) nyitdst jelentett.

Az 1960-as évek nemzetkozi figyelmének mibenlétét
jol jellemzi, hogy a Cannesi Filmfesztival weboldalan
a fesztival torténetének dttekintésében Robert Favre Le
Bret, a fesztival egyik alapitoja, aki 1947 és 1970 kozott a
"délégué général’ posztot tdltdtte be, majd 1984-ig a fesz-
tival elnoke is volt, a nemzetkozi tevékenység eredménye
kapcsdn kizdrolag amerikai (Hitchcock, Bette Davis, Sean
Connery stb.) és eurdpai alkotokat (Lindsay Anderson,
Visconti, Fellini) és sztarokat sorol fel.* A tobbi fesztival-
ndl sem volt jobb a helyzet: a Berlinalénak még a kilenc-
venes évek elején is boven olyan vadakkal kellett szembe-
néznie, miszerint a nemzetkdziségben az amerikai filmek
viszik a primet, kiilonosen a versenyprogramban és mds,
kiemelt vetitési blokkokban.’

2 De Valck, Marijke: Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam University Press, 2008. Elsaesser, Thomas:
A filmfesztivalok halozata: A filmmivészet Uj eurdpai tipografidja. (trans. Fabics Natalia) Metropolis (2016) no. 3. pp. 8—27. (Eredeti megjele-
nés: Film Festival Networks: The New Topographies of Cinema in Europe. In: European Cinema: Face to Face with Hollywood. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2005. pp. 82—107.) Evans, Owen: Border Exchanges: The Role of the European Film Festival. Journal of Contem-
porary European Studies 15 (2007. 4prilis) no. 1. pp. 23—33. Iordanova, Dina — Cheung, Ruby (ed.): Film Festival Yearbook 1: The Festival
Circuit. St. Andrews, UK: St. Andrews Film Studies, 2009. Ostrowska, Dorota: A cannes- filmfesztivl filmtorténeti szerepe. (trans. Fabics
Natilia) Metropolis (2016) no. 3. pp. 28—39. (Eredeti megjelenés: Making film history at the Cannes film festival. In: de Valck, Marijke
— Kredell, Brendan — Loist, Skadi (eds.): Film Festivals: History, Theory, Method. Practice. Abingdon, UK: Routledge, 2016. pp. 18—33.)

3 A teljesség igénye nélkil: Luc Moullet Kurosawa Elni (Ikiru, 1952) cimt filmjérol az 1957. februari szimban irt rovid ajanlot,
majd ugyanezen filmrol André Bazin két honappal késobb mér egy hosszabb kritikat publikdlt; az 1958. mérciusi szdimban Jacques
Rivette Mizoguchi munkdssdgarol irt dsszefoglalot. (Hillier, Jim [ed): Cahiers du Cinéma. The 1950s: Neo-Realism, Hollywood, New
Wave. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1985.)

4 A Cannes-i Filmfesztival weboldala, L’Histoire du Festival. https://www.festival-cannes.com/fr/72-editions/history (utols6 letoltés
datuma: 2021. 01. 03.)

5 A Berlinale weboldal fesztivdlarchivumanak éves 6sszefoglalsi: https://www.berlinale.de/en/archive-selection/archive.html (utol-
s0 letoltés datuma: 2021. 10. 30.)



Az 1980-as évek: valami készil

A 2000-es években egyre terjedelmesebbé valo filmfeszti-
valokkal kapcsolatos szakirodalom® egyetért azzal, hogy az
1980-as évek végén érkezett el az eurdpai filmfesztivalok
valodi nemzetkdzi nyitisa, aminek Uj eleme leginkdbb
az volt, hogy minden kordbbinal nagyobb figyelemmel
fordultak a nem-nyugati filmkultardk felé. Az ebben a té-
maban egyik legtobbet idézett szerzo, de Valck hdrom sza-
kaszra osztja a filmfesztivdlok torténetét, s az 1980-as évek
végére datdlja a harmadik induldsat, aminek eredménye a
fesztivalok valédi nemzetkozivé valasa volt; ugyanakkor ez
a szakasz fektette le a nemzetkozi filmfesztivalok halozata
(,international film festival circuit”) ma ismert formdjs-
nak alapjait.’

Az elobbiekben emlitett és idézett szakirodalom az
Allistas fesztivdlok® nemzetkozi nyitasanak miértjeit vagy
egydltalin nem boncolgatja, vagy maguknak a nyugati
fesztivaloknak a programozasi stratégisjaban bekovetkezett
valtozdsként kezeli: az egyre tobb és izgalmasabb ujdon-
sag keresésében, a fesztivialok befogadobbd valdsaban lat
ja az okokat; és mas hasonlo, kizdrolag az eurdpai filmes
kozeghol kiindulo torekvésekben keresi és taldlja meg a
magyarézatot. KeletAzsia jorészt ezen nyitds és érdeklodés
passziv célpontjaként jelenik meg. Valojaban az eurdpai
filmfesztivalok nagy ,keleti nyitdsdnak” kapcsan nem bizo-
nyithatok stratégiai dontések, a visszaemlékezések rendre
konkrét személyek egyéni érdeklodésérol szamolnak be.

Az eurodpai szereplok fontossdginak tulzott hangsu-
lyozdsa sszhangban van a globalizicio, azon beliil is a

filmmivészet globalizdciojanak dltaldnos értelmezésével.
Ennek alapja, hogy az USA (korabban Hollywood és az
ottani studidrendszer) hatdrozza meg a globalis piacokat
és a filmgydrtdsi, valamint marketinggyakorlatot, hason-
loan ahhoz, ahogyan az USA mas kulturilis termékei
meghatdrozzik a globalis kulttrit.” Azonban ezt a feltéte-
lezést egyre inkabb megkérddjelezik az olyan folyamatok,
melyek példanak okaért épp a kelet-dzsiai médiapiacokon
zajlottak az elmult évtizedek sordn.!°

Mikozben elfogadom, hogy sziikséges volt a nyugati
fesztivalok keleti nyitdsa, fontosnak tartom a filmfesztivd-
lokat vizsgal6 szerzok ezzel kapcsolatos meglitdsait, csatla-
kozom azon kutatokhoz, akik a sajat tertiletiikon keresik
a kulturilis globalizacio szamos szempontbdl elavult euro-
centrikus megkozelitésének megbontasat. Ennek szellemé-
ben emelem be a keletdzsiai filmek szdmanak a nyugati
fesztivalokon valo hirtelen bekovetkezett névekedésének
kutatasdba a keletdzsiai orszdgok szerepének vizsgalatit,
mégpedig az ott alapitott nemzetkdzi filmfesztivdlokat.

Ebben a kérben az elso fecske az 1976-ban létrehozott
Hongkongi Nemzetkozi Filmfesztivil (HKIFF — Hong
Kong International Film Festival) volt, mely tavolrol sem
passziv szereploként jelent meg a nemzetkozi szintéren:
a legelso ilyen jellegti esemény volt a régioban, nagyon
gyorsan Oridsi jelentdségre sikertilt szert tennie. Igaz, mar
az elsé pillanattol kezdve nemzetkdzi programot kindlt, a
sajat honlapjan szerepld torténeti leirds szerint is csak a
nyolcvanas években valt nemzetkdzi szinten is ismerté és
azzd az inspirdlo erdvé, melynek koszonhetden a régioban
sorra alapitottak filmfesztivélokat.!! A HKIFF nagyon ro-

6 Lasd a Metropolis nemzetkozi filmfesztivalokkal foglalkozd osszedllitdsdt (2016/3.) vagy De Valck és Loist 2010-ben kiadott, a
filmfesztivalokkal kapcsolatos szakirodalmat dsszegy(jtd bibliogréfigjat: De Valck, Marijke — Loist, Skadi: Film festivals/Film festival

research: thematic, annotated bibliography. 2nd ed. Hamburg: Universitit Hamburg, Institut fiir Germanistik II, 2010.
7 De Valck, Marijke: Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam University Press, 2008.

8 Mikozben a szakirodalom és a kritika rendre haszndlja ezt a kifejezést (jomagam is), dllandoan felmeriild kérdés, hogy valdjdban

melyek az gy nevezett 'Adlistas’ fesztivdlok. Nos, ilyenek nincsenek, legaldbbis ami a szabdlyozast illeti. Az akkreditdlt filmfesztiva-

lok korét (film festival circuit’) a Filmproducerek Nemzetkozi Szovetsége, a FIAPF (Fédération Internationale des Associations de

Producteurs de Films) hatirozza meg, de nem emeli ki semelyiket, azaz nem allit fel ’A’ vagy barmilyen mads listit. Tehdt megint

csak a kritikusok, a filmkészitdk és a filmmuvészet vilagdnak szerepldi altal krealt és fenntartott legenddrdl van szo. (Swart, Sharon:

There’s no such thing as an ’A’ fest, accreditors say: FIAPF gives stamp of approval, not grades. Variety (2000. augusztus 28.) https://
variety.com/2000/film/news/there-s-no-such-thing-as-an-a-fest-accreditors-say-111 7785612/ (Utolso letoltés ddatuma: 2021. 01. 03.)
9 Ritzer, George: McDonaldization: The Reader. Thousand Oaks, CA: Pine Forge Press, 2002.

10 Shim, Doobo: Globalization and Cinema Regionalization in East Asia. Korea Journal (2005 Winter).

11 Lasd a HKIFF honlapjat: https://www.hkiff.org.hk (utolso letsltés ddtuma: 2021. 08. 10.).
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vid ideig koncentralt csak arra, hogy a kornyezod orszdagok
filmkészitdinek és forgalmazoinak kindljon platformot az
egymassal valo megismerkedésre. 1980-ra mar hatarozott
stratégia volt, hogy a kelet-dzsiai filmmuvészetet minden
korabbinal szélesebb korben és nagyobb mértékben
csatorndzza tovabb Nyugatra, tehdt a nyolcvanas évekre
elért nemzetkozi ismertség egyaltalin nem a véletlen miive
volt, de még csak nem is a nagy, eurdpai filmfesztivalok
keleti (¢s altaldban a sajit kontinenstkon tilra nyulo)
nyitasa okozta.

A HKIFF példdjat sorra kovették a kiilonbozd ke-
let-4zsiai orszagok is, és rendre életre hivtik sajat fesztival-
jaikat. Hongkong utén Tokiéban keriilt megrendezésre
nemzetkodzi filmfesztival (TIFF)!? 1985-ben, amit Dél-Ko-
rea kovetett: a Busani Filmfesztivalt 1996-ban rendezték
meg eloszor, a sanghajit 1997-ben, a tajpejit (Taiwan)
1998-ban, mig a pekingit csak 2011-ben. Dél-Koredban
2000-ben még egy nagy nemzetkozi filmfesztivalt is életre
hivott a Koreai Koztarsasag Kulturdlis, Sport és Turisztikai
Minisztériuma Jeonju International Film Festival (JIFF)
néven, mely azéta is évente megrendezésre keriil. Ugyan-
akkor jelenleg a régiobol csupan a sanghaji és a tokidi
szerepel az International Federation of Film Producers
Associations (FIAPF — Film Producerek Szervezeteinek
Nemzetkozi Szovetsége) nagyjitékfilmes versenyfesztivalo-
kat tartalmazé listdjan, mig a busani a szakosodott ver-
senyfesztivalok kozott talalhato — azaz csak ez a hdrom
fesztivdl kertlt be a hivatalos ‘“film festival circuit-be.!?
A régioban alapitott ezen fesztivalok, tul azon, hogy for-
malis keretet és lehetdséget biztositottak az adott év helyi
filmjeinek a bemutatkozdsra, idével egyre tobb nyugati
fesztivaligazgatot és programozot, valamint meghatirozo
filmkritikust vonzottak, pontosabban hivtak meg.

A 1égi6 fesztivdljai mar alapitasukkor fontosnak tar-
tottdk konkrétabban is definidlni ®nmagukat, ami olyan
prozai ok, mint az akkreditdcio miatt is szitkséges volt, de
segitette a kommunikaciot, a regionalis és nemzetkdzi po-

zicionaldst is. Ugyanakkor furcsa helyzetet is eredménye-

zett. Kiviilrdl nézve olybd tinik, mintha tudatosan kertil-
ték volna azt a fajta versenyt, mely oly jellemz6 az eurdpai
filmfesztivalok vildgara — vagyis az elso vetitésért folytatott
versengést. Koztudottan a FIAPF dltal akkreditilt filmfesz-
tivalok kikotik, hogy csak premierfilmeket fogadnak be a
versenyszekciokba!* — Cannes, Berlin és Velence kiilono-
sen kegyetlen e tekintetben, a versenyen kiviili kategoridk-
ba sem nagyon lehet mar korabban bemutatott filmmel
bekertilni, de az ezen triumvirdtust kovetd szinteken 1évo,
illetve a versenyszekciot egyaltalin nem is futtatd feszti-
valok is keményen kiizdenek a premierhelyzetekért. Az
alkotok szamara pedig kotelezd korré vélt végigprobalni
ezt a bizonyos hdrmast ,hdtha sikertil bekertilni” alapon,
mielédtt filmjiiket a kovetkezo szintre engedik.

De mi is tortént a kelet-dzsiai fesztivalok alapitdsa-
kor? Hongkong és Tokio még altalanos, nagyjatékfilmes
versenyfesztivilként hirdette meg magat (‘competitive
feature film festival’). Busan alapitisakor mar megjelent
az éles versenyhelyzet keriilése, és szakosodott verseny-
fesztivalként (competitive specialised film festival’) hoz-
tak létre, mely dzsiai els6 és masodik (nagyjaték)filmeket
fogad be a versenyprogramba, majd ezt a modellt kovet-
te Jeonju is.

A filmfesztivalok érkezése
Kelet-Azsiaba: a koreai film a
hatarokon tiolra tekint

Az elsd nemzetkozi filmfesztivalnak nevezett férum
Kelet-Azsidban a mésodik vildghdbort utén az Azsiai
Mozgokép Producerek Szovetsége (Federation of Mo-
tion Picture Producers) dltal Asia Film Festival néven
létrehozott és 1954-t6] fogva rendre mds-mds helyszi-
nen (Tokio, Szingapur, Hongkong, Kuala Lumpur
stb.) megrendezett fesztivdl volt. Mikozben évrol évre
teret adott a régio filmes alkotdinak a bemutatkozasra,

12 A TIFF-et ekkor még két évenként rendezték meg, csak 199161 vélt évente megvaldsulo fesztivalla.
13 FIAFP Accredited Festivals Directory, 2018 edition. http://www.fiapf.org/pdf/FIAPF-Directory2019-web.pdf (utolso letoltés da-
tuma: 2021. 08. 10.). Megjegyzendd, hogy kordbban a Jeonju International Film Festival is szerepelt az akkreditalt szakosodott

versenyfesztivalok kozott.

14 A filmfesztivdlok vilagiban e tekintetben (is) 6sszemosddik a FIAPF eloiras a gyakorlattal és a legenddval. A FIAPF valéjaban

csak azt koti ki, hogy olyan film nem versenyezhet, mely mar mas fesztivdlon is volt versenyben.



nemzetkozisége igencsak korldtos volt, kizarolag Azsi-
dra, sot leginkabb Kelet- és Délkelet-Azsidra fokuszalt.
A jelenleg Asia-Pacific Film Festival (APFF) néven
futo filmfesztival jelentdsége messze elmarad a jelen
tanulmanyban is targyalt, Kelet-Azsidban megrendezés-
re kertld nemzetkozi filmfesztivilok mogott, melyek
létrejottében és muikodtetésében elsodleges szempont
volt a filmfesztivilok nemzetkozi halozatinak szerves
részévé vilas. De mds szempontbol is kérdéses volt a
helyzete. Ahogyan azt Lee Sangjoon Cinema and the
Cultural Cold War cimt konyvében 6sszefoglalt kuta-
tasdban feltdrta, az Asia Film Festival létrehozasdanak
¢s akkori mitkodtetésének elsodleges célja az volt, hogy
teret adjanak a hideghdboru kulturalis politikajanak és
az USA hegemonidjanak, ugyanakkor lehetodvé tegyék a
CIA szdmara a kulturilis, politikai és intézményi kap-
csolatépitést.’

A koreai mozi mar kordbban emlitett, els6é nemzet-
kozi fesztivalsikereként Berlinben'® vetitett The Wed-
ding Day, Lee Byungil alkotdsa olyan szempontbodl is
fontos mérfoldkd a dél-koreai filmtorténetben, hogy ez
volt az elsd koreai film, melyet ezen a bizonyos Asia
Film Festivalon mutattak be 1957-ben, ahol a legjobb
vigjdtéknak jaré kalondijat nyerte el; valojaban ezen a
sikeren felbuzdulva kuildték tovabb a Berlinaléra. Ab-
bol a szempontbol is fontos 1épések voltak ezek, mert a
siker nyomadn az eredetileg nagyon belterjes és belfold-
re koncentralo koreai filmgyartds elkezdett kifelé tekin-
teni. A legnagyobb nemzetkozi fesztivdlokra is kiildtek
ezt kovetden filmeket, majd 1962-ben Széul adott he-
lyet a vandorld Asia Film Festivalnak. Azonban tisza-
virdg-¢letinek bizonyult a siker, egészen a nyolcvanas
évek végéig nem sikertlt tullépni az Asia Film Festi-
val korein. Ezzel vissza is kanyarodunk tanulmdnyom
kiindulopontjdhoz, miszerint a nyolcvanas évek vége

ltalaban a kelet-dzsiai filmmuvészet szamdra latvanyos
attorést hozott az eurdpai filmfesztivalok vildagaban, és
ezzel a koreai mozi szdmdra is kitdrultak az europai

kapuk.

A régio elsé valodi nemzetkdzi
filmfesztivalja:
a HKIFF kulturalis kdzege

Az Asia Film Festival szarnyprobalgatasait kovetden
Hongkong volt az els6 varos, ahol nemzetkozi ¢sszeha-
sonlitisban is értelmezhetd és értékelhetd filmfesztivalt
alapitottak, melynek alapjit a varos igencsak sajdtsagos
kulturalis kozege adta.

Hongkong, a brit gyarmatbirodalom részeként létre-
hozott , kiilonleges adminisztrativ tertilet” (SAR — Special
Administrative Region), mind a mai napig furcsa, egy-
szeri és megismételhetetlen politikai, gazdasdgi képzdd-
ményként szinesiti Azsiat: jellegét, politikai, gazdasdgi,
jogi és kulturidlis kozegét nem csupdn, sot taldn nem is
elsdsorban a gyarmatosito britek hatdroztak meg. Egészen
egyedi modon oridsi hatassal volt és van rd (és jelentds be-
leszolassal rendelkezik) maga a hongkongi kinai lakossag
és a sokszor leginkabb fenyegetonek megélt anyaorszdg,
Kina. Az 1970-es évekre egyértelmivé valt, hogy minden
érintett kozos érdeke egy stabil, viragzo gazdasdgi kozeg
kialakitisa és fenntartasa, mely a vildg egyik vezetd gazda-
sdgi és pénziigyi kozpontjaként tudja szolgdlni valameny-
nyi érdekelt felet. Ez volt az az évtized, melynek soran ,a
gazdasdggal és ay adminisztrdciéval kapcsolatban megszokott
laissex-faire megkozelités helyét folyamatosan dtvette egy
inkdbb intervenciondlis korszak, melynek kifutdsa az elss,

egyextetett kisérlet wolt a teriilet jovsjével kapcsolatos prob-

15 Lee, Sangjoon: Cinema and the Cultural Cold War. Cornell University Press, 2020.
16 Erdekes adalék, hogy ebben az évben (1958) a Berlinale deklaraltan arra torekedett, hogy igazi kozmopolita eseményként po-

ziciondlva magit, eltivolodjon erdsen atpolitizalt attitidjétol, aminek része volt példaul az egyértelmii ellenszenv a Szovijetunioval

és alapvetden a keleti blokkal szemben. Berlin frissen hivatalba lépett polgarmestere, a késdbbi német szovetségi kancellar, Willy

Brandt igy fogalmazott megnyité beszédében: ,A kiilonbozg nemzetek filmmiivészeti normdi... nem kevésbé kiilonboznek egymdstdl,

mint a kiilonboz népek anyanyelve és szokdsai. De ex nem tehet minket sziik latokoriivé. Bizom a vdros koxmopolitizmusdban.” (Forras:
a Berlinale weboldala: https://www.berlinale.de/en/archive/jahresarchive/1958,/01 _jahresblatt_1958/01 _jahresblatt_1958.html

Utolso letoltés: 2021. 08. 10.) Ennek szellemében (is) a japan Tadashi Imai Egy tiszta szerelem torténete (Jun'ai monogatari) cimii

filmjéért elnyerte a rendezoi Eztist Medvét.
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lémdkkal valé szembenézésre.”!” Tehdt ez az idoszak'® egy
sokkal tudatosabb, éntudatosabb Hongkong kialakulasdt
hozta, melynek a kulturalis kozeg fejlesztése (vagyis inkabb
létrehozasa gyakorlatilag a semmibol) is része volt.'” Ennek
egyik meghatirozo eleme volt a Kindbol mar a kulturdlis
forradalom alatt, de azt kévetden is elmenekilé értelmiségi
elit befogaddsa, ami oridsi hatassal volt a kulturélis szféra-
ra, azonbeldl is a filmgydrtdsra és a HKIFF.re is.

1976-0s alapitasakor a HKIFF legfobb célja az volt,
hogy ,elhelyexze a térképen Hongkongot mint a wildg egyik
vezetd filmgydrté kozpontjat.”® A nemzetkdziség az elsod
pillanattdl fontos eleme volt a programok szervezésének,
tobb mds, a hongkongi varosi vezetés dltal létrehozott
és finanszirozott kulturdlis kezdeményezéshez hasonlo-
an.’! Stratégiai szinten ez a nemzetkoziség elsdsorban a
kelet-dzsiai térséget jelentette, &sszhangban az akkori ve-
zetés nemzetkozi gazdasdgi stratégiajaval,”? ami — lévén a
kormanyzat dltal létrehozott és fenntartott projekt — egyér-
telméien meghatirozo keretet jelentett a fesztivdl szdmd-
ra. Alapvetden ugy definidlta magdt a HKIFF, mint egy
platform a kérnyezd orszdgok filmkészitoi és -forgalmazoi
szamara az egymadssal valo megismerkedésre, esetleges
egytttmiikodések kialakitasara.

A sikeres, legaldbbis a 6 finanszirozo és timogatd

hongkongi varosi tandcsot teljes mértékben meggy6z6

elso éveket kovetdven, 1980-ra mar egyértelmt stratégiava
valt, hogy a kelet-dzsiai filmmivészetet minden korabbi-
ndl szélesebb korben és nagyobb mértékben csatorndz-
za tovdabb Nyugatra. Mikozben ez az dltaldnosabb, a
hongkongi (¢s kinai, de altaldban a kelet-dzsiai) kulttra
nyugati ismertségének novelésére iranyuld stratégia része
volt, melynek alapjat Hongkongnak az 1980-as években
kiteljesed®, a filmm{vészet vonatkozdsiaban is megfogal-
mazott, egyfajta nemzeti dontudatinak kialakitasa adta.”’
A stratégia olyan kezdeményezésekben oltott testet, mint
a 1égio filmtorténetét bemutatod retrospektiv vetitési blok-
kok, a szdmtalan angol nyelvii publikaci6 kiaddsa, a kor-
szak neves eurdpai filmkritikusainak és fesztivdlprogra-
mozdinak meghivisa.

Az 1987-es HKIFF katalogusianak bevezetdjében a
fesztivdl azsiai filmmivészetért felelds programkoording-
tora, Leong Mo-ling arrdl ir, hogy a kontinens kiillonbozo
orszdgainak filmes termését bemutaté vdlogatasaik eleinte
nem voltak kozkedveltek, ,a filmeket kis, félig iires termek-
ben wvetitették”**, azonban ez a helyzet végre megvaltozott:
éppoly lelkesen varja az dzsiai vetitéseket a kozonség, mint
az eurdpai és amerikai ,mesterek” alkotasait. Bevezeto-
jében azt is fontos eredményként deklarilja, hogy mas
nemzetkozi filmfesztivalok? is elkezdtek figyelni az dzsiai
mozira.

17 Buckley, Roger: Hong Kong: The Road to 1997. Cambridge, UK: Cambridge University Press, 1997. p. 84. (sajat forditis — FN)
18 Hongkong torténetében az 1971—1982 kozti idoszakrdl van itt sz6, melyet Sir Murray MacLehose neve fémjelzett, aki ezekben
az években a vdros kormanyzojaként jatszott kulcsfontossdgu szerepet a teriilet atalakulasaban. ibid.

19 Mindezt kivaloan reprezentdljdk Hongkong muzeumai, pl.: Hong Kong Museum of History, Heritage of Mei Ho House
(HMHH) Museum, Kowloon Walled City Park Museum.

20 20th Anniversary of the Hong Kong International Film Festival — 1977-1996. p. 26. (sajat forditds — FN) A szoveg szerzdjének
személyét részleges homaly fedi, legalabbis a csak angolul értd olvaso szdmara, ugyanis a cim (The Story of the Hong Kong International
Film Festival) alatt az ,Emily’ név van csak feltiintetve, forditoként viszont teljes név szerepel: Jacob Wong.

21 P¢ldanak okaért a Urban Council alapitotta 1977-ben a Hong Kong Chinese Orchestrit, aminek fontos feladata volt a mo-
dern kinai zene megismertetése a nagyviliggal, repertodrjaba kortdrs hongkongi és kinai zeneszerzok mivei keriiltek be (Lau,
Frederik: Music in China. Oxford University Press, 2008. pp. 40—41.), de ugyanabban az évben hoztik létre a Hong Kong
Repertory Theatre-t is.

22 A hetvenes években egyre inkdbb visszaszorulod helyi gydrtas helyébe az atmend kereskedelem keriilt Hongkongban; az évtized
végére az erdsddo kinai kapesolatok mellett egy olyan gazdasdgi jovot definidltak onmaguk szamdra, melyben Hongkong a csendes-o-
cedni térség azsiai tertileteivel valo egytittmiikodésre fokuszal. (Buckley: Hong Kong: The Road to 1997. p. 99.)

23 Chu, Yingchi: Hong Kong Cinema: Coloniser, Motherland and Self. London, New York: Routledge Curzon, 2002.

24 (sajat forditds — FN)

25 Az eurdpai filmfesztivalokra gondolhatott, tekintve, hogy Azsidban rajtuk kiviil akkor még csak a tokisit inditottak el, mely 1987-

ben még csak masodik alkalommal keriilt megrendezésre.



Minden pozitiv és dicséretes torekvéssel egytitt, me-
lyek nélkiil a nyugati fesztivdloknak a tanulminyom ele-
ién emlitett nagy nemzetkdzi nyitasa rendkiviil nehézkes
lett volna, valéjaban a HKIFF egy akkoriban nehezen
megkeriilhetd szarot jelentett az egész régio filmgydrts-
sa szamdra. Meghatirozta milyen filmeket mutatnak be
Kelet-Azsia egyetlen nemzetkozi filmfesztivdljan, és ezzel
azt is, hogy — akar az aktudlis gydrtdst, akdr a korabbi
alkotasokat tekintjiik — melyek valnak hozzaférhetové az
akkoriban igencsak korltozott nyelvtudassal és kapcso-
latrendszerrel bird nyugati kritikusok és fesztivdlprogra-
mozok szamdra. De sztrt azzal is, hogy — amint azt Roger
Garcia, a HKIFF els6 éveinek vezetdje hangstlyozta®® — a
fesztival finanszirozta és publikdlta az elsd angol nyelvi
filmes irdsokat és forditasokat a régivban; Garcia mun-
kassaga egyik legnagyobb eredményének tartja a kétnyel-
v kiadvanyok meghonositasat.?”

Nemzetkoziesités a regionalis
egyittmikodések
kialakitasaval

A HKIFF és rajta keresztiil a hongkongi varosi tandcs
régids vezetd, de legaldbbis meghatirozé szerepre iranyu-
lo torekvései Osszecsengtek az amugy torténelmileg és
aktudlpolitkailag igencsak terhelt kelet-dzsiai kozegben az
1980-as években megjelend regionilis egytittmtkodések
megerdsitésével. Mindennek alapjit annak megértése
adta, miszerint a régid pénziigyileg elég erds és stabil,
elegend® profitot tud hozni ahhoz, hogy érdemes legyen
helyi produkciokat létrehozni a TV és a mozi szdmara. Az
olyan nagy nemzetkdzi médiavallalatok, mint a CNN, az
MTV, a BBC és a Disney ,a régisban gydrtott, a régiéra fé-
kuszdlé programokat” kezdtek bemutatni, mely gyakorlatot
hamarosan kovették példdul a hongkongi TVBS vagy a
kelet-azsiai diaszporat kiszolgald indiai médiavéllalatok.?®
Ebbe a folyamatba szépen illeszkedett a HKIFF 4ltal dek-

lardlt cél, a regiondlis egytttmtikddések kialakitdsa és a

helyi gyartds megerdsitése. Az 1980-as évek kozepére si-
keriilt is megteremteniiik azt a nemzetkdzi erdt, ami az
egész régi6 filmgyartisara hatassal tudott lenni, sét arra
inspiralta a kornyezd orszagokat, hogy sajat nemzetkozi
filmfesztivaljaik létrehozasdval kiemeljék onmagukat a ré-
gié — Eurépabol nézve bizony igencsak egységesitd, nem-
hogy az drnyalatokat, de még a jelentds kiilonbségeket
is Osszemosd — kozos fellépésébodl, és erositsék nemzeti
jelenlétiiket, jellegtiket a nemzetkozi porondon.

A régién bell a koreai filmgyértds ugyanakkor attdl is
szenvedett, hogy a HKIFF regionalis szerepvillaldsa rend-
kiviil szelektiv volt, és az aktudlis politikai helyzet alap-
vetden meghatdrozta. A nyolcvanas évek vetitési blokk-
jait, a kisérd programokat dttekintve, végighogardszva a
meghivott alkotok listait, Korea valéban feltinden hidny-
zik. Igaz — és érthetd —, hogy Hongkong szamara a kinai
nyelva filmgyartas helyzetbe hozdsa volt a legfobb cél, a
regionalis egyiittm(ikodések promotilasdban is az alapve-
to torekvés elsdsorban a varos filmgyartoi potencidljanak
minél jobb kihasznaldsa (és novelése), masodsorban a
kinai nyelvt filmgydrtdsok erdsitése volt.

Ennek kapcsan tanulsigos attekinteni az elsd alka-
lommal az 1980-as HKIFF3 keretében meghirdetett,
az dzsiai mozi tobbékevésbé friss alkotdsait bemutato
Asian Cinema Section-programot. Itt is rendre feliilrepre-
zentaltak voltak a kinai nyelvii filmgyartdsokbol kikertild
alkotdsok. Az, hogy Japan kulonosen sok filmmel volt
minden évben jelen ebben a programban, mar az orszag
nemzetkozi dsszehasonlitasban is kiemelkedden termelé-
keny filmgydrtisa okdn sem meglepd, de a régio, sot az
egész azsiai kontinens mds orszagai is rendre megjelen-
tek a programban. Azonban a koreai filmgydrtas teljes
negligildsa szembeotl®; a régid filmmuvészeti sziirdjeként
miikoddd HKIFF mintha nem vett volna tudomadst rola.

A korabban mdr idézett, a HKIFF-et els¢ éveiben ve-
zetd Roger Garcidval készitett interjuban ez a kérdés is
felmertlt, sot & maga hozta szoba és mondta el, legjob-
ban azt banja, hogy nem ismerte fel a dél-koreai filmben
rejlo lehetdségeket, nem vette észre, hogy valami nagyon
izgalmas dolog torténik ott. Hozzdtette, ebben azért a leg-

26 A 2019 mirciusiban és aprilisiban a jelen tanulmany szerzoje altal Hongkongban készitett interjuk és beszélgetések sordn.

27 Ide nemcsak egyszertien az amugy rendkiviil vaskos, szamos tanulmannyal is gazdagitott fesztivalkatalogusok tartoznak, hanem a

HKIFF altal az els6 évektdl kezdve rendre kiadott tematikus kiadvanyok is.

28 Shim: Globalization and Cinema Regionalization in East Asia.
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nagyobb szerepet a koreai filmgyartassal valé kapcsolatok
¢s az alkotasok ismeretének hidnya jdtszotta, aminek a
hétterében lényegében az allt, hogy nem volt olyan egy-
szerli a mozgdsuk a régid minden egyes részén. Megfo-
galmazasa szerint Dél-Koredba utazni, de akdr felvenni a
kapcsolatot az ottani kulturalis vezetéssel és filmiparral 4t
politizalt, bonyolult és veszélyeket is magdban rejtd dolog
lett volna, mikdzben eleve Kina, illetve a kinai filmmu-
vészet megismerésével és megismertetésével kapcsolatos
misszidjuk miatt rendkiviil bonyolult volt a helyzetiik.?
Ezt egy komoly dél-koreai kapcsolati halo kiépitése tovabb
bonyolitotta volna.

Dél-Korea
nyitottan Hongkonghoz ¢s dltalaban a régiohoz. Az or-

Ugyanakkor sem viszonyult igazdn
szag attitidjében a gyanakvdas mindig — napjainkban
is — érezhetd, ami akdr szélsdséges paranoidba is at tud
csuszni. Az orszdg viszonya Japannal finoman szélva is
Osszetett, aminek oka a kiméletlen japdn gyarmatbiroda-
lom legtobbet szenvedett aldozataként tsltott tobb évtized
fajdalmas torténelmi emlékezete. Az Eszak-Koreaval
szembeni paranoia kultirija mélyen beleivédott a tarsa-
dalomba, aminek kapcsin az egyik gyakran felemlegetett
téma az 1948-ban, a félsziget kettévalasztdsa nyoman beik-
tatott hirszerzési torvény (National Security Act — NSA),
melynek alkalmazasa mar évtizedek ota joval talnyulik
az északi szomszédon. Eredeti célja az Gjonnan létrejote
allam védelme volt, és az dllamellenes tevékenységeket
volt hivatott biintetni, valdjaban a kommunistagyanus
egyének elitélésérol volt szo: égisze alatt mar a beiktatdsa
utani évben 30 000 ember keriilt bortonbe kommunista-

tevékenység vadjaval. A késdbbiekben szdmos kortilmény

indokolta a torvény létezését, még ha hatékonysdga meg-
kérdojelezhetd is volt. Azonban a kilencvenes évektdl
egyre inkabb kérdésessé vélt az alkalmazasa: munkanél-
kiiliség ellen tiintetd didkok, irok, tanarok, konyvkiadok,
de a kormanyt kritizal¢ hétkoznapi emberek is kertltek
birosdg elé, és sok esetben bortonbe az NSA alapjan.®® A
nemzetkozi szervezetek, koztiik az Amnesty International
dltal is sokszor kritizalt tdrvény mogé bujva a minden-
kor hatalmon lévok — még a liberdlis kormanyzatok is
— rendre inditjdk a sok esetben nyilvanvaldan koncepcios
tigynokpereket.’! Ezen és a mds orszdgoktdl valo félelem-
nek a koreai mindennapokban is jelen lévo, egyértelmu
megnyilvanuldsa az amerikai zdszloba valo burkolozdas —
sz0 szerint és atvitt értelemben is —, még ugy is, hogy
a 2000-es években némiképpen megingott az USA-ba
vetett bizalom az allampolgarokban. ,Dél-Korea kiemelten
fontos érdeke az USA-wval valé szévetség fenntartdsa, és exzel
annak a biztonsdgnak és prosperitdsnak a megérzése, amit
az ay ésyakkelet-dzsiai régié és a Koreaifélsziget szdmdra
biztosit.”?

A filmgydrtas és -forgalmazds, a média egésze tekin-
tetében is kimutathato ez a gyanakvassal dtitatott bezart-
sag. Az orszagban elso alkalommal 1962-ben vezettek be
térvényt, mely a mozgoképipar miikodését volt hivatott
szabdlyozni; a kovetkezd évben tortént revizio rendezte
a kalfoldi filmek behozataldnak kvotarendszerét.”> Egé-
szen az 1990-es évek kozepéig a koreai kormdny az egész
médiaszektort erds kontroll alatt tartotta, amin beltl a
kilfoldi tartalmak bemutatasa kiillondsen fontos szerepet
kapott.** Lényegében Osszekapcsoltdk a gyartist az im-
porttal, olyan rendszert kialakitva, melynek célja a koreai

29 A kulturilis forradalom és altalaban a kinai helyzet elol Hongkongba menekiild kulturdlis elit befogaddsa, de minimum segitése,
a kinai filmtorténet fontos alkotdsainak kicsempészése és vetitése, az akkori kinai hatalom 4ltal sok esetben ferde szemmel nézett
filmek és alkotoik bemutatasa rendkiviil nagy személyes batorsagot is kovetelt. Hidba a vdros vezetdségének timogatdsa, Kina keze
messzire elért.

30 Kraft, Diane: South Korea’s National Security Law: A Tool of Oppression in an Insecure World. Wisconsin International
Law Journal 24. (2006) no. 2. pp. 627—659. https://uknowledge.uky.edu/cgi/viewcontent.cgi’article=1494 & context=law_facpub
(Utolso letoltés: 2021. 08. 10.)

31 Kim, Max S.: The Fight to End South Korea’s 'Blood-Stained” National-Security Act. The Nation. 2019. 01. 09. https://www.
thenation.com/article/society/climate-change-nature-guide/ (Utolso letsltés: 2021. 08. 10.)

32 Kim, Myongsob — Parker, Suzanne L. — Choi, Jun Young: Increasing Distrust of the USA in South Korea. International Political Science
Review / Revue internationale de science politique 27 (2006 oktdber) no. 4. pp. 427-445.

33 Kim, Mee-hyun (ed.): Korean Cinema from Origins to Renaissance. Seoul: CommBooks, 2007. p. 177.

34 Korabban irtam arrol, hogy 1957 utan, amikor Lee Byungil The Wedding Day cimi filmjét sikerrel vetitették az Asia Film Fes-



gydrtds timogatdsa volt. Mindez nem vart eredményeket
hozott: egyrészt a kevés importfilm megnovelte azok ér-
tékeét, és a koreai alkotiasokkal dsszehasonlitva az dltaluk
termelt profit az egyekbe szokott,”® masrészt pedig a cégek
a legtobb profitot hozo hollywoodi filmekre koncentral-
tak.”® Ez aldl a kiillonosen a nyolcvanas években és a
kilencvenes évek elején kedvelt hongkongi akciofilmek
jelentettek kivételt, valamint néhany kinai muvészfilm,
mint példaul Zhang Yimou alkotdsai. A régié mas orsza-
gait gyakorlatilag ignoréltik: az 1971 és 1988 kozotti ido-
szakban sszesen ot dzsiai orszagbol mutattak be filmet,
és azokbol sem sokat. Tajvanrol dsszesen 28, Japanbol
minddssze 3, a Fulop-szigetekrdl 2, Indidbol pedig csak
1 film kertilt a koreai mozikba ezen évek alatt. Az 6todik
forras Hongkong volt, az 1986-ban indulo fellendiilés
elott évente 1—8 filmet mutattak be innen, majd 1987-
ben 17-et, 1988-ban pedig mar 46-ot.””

Nemcsak a médiapiac és a filmforgalmazas, de dlta-
liban a kulturdlis import terén is keménykeziinek bizo-
nyult Dél-Korea. A torténelmi elézmények okdn termé-
szetesen Japdnnal szemben volt a legszigorubb a vezetés.
Csak 1998-ban sztint meg a japan kulturdlis termékek
behozataldnak tilalma, aminek kultirdiplomdciai oka a
— késobbiekben beteljesiilt — remény volt, hogy a két
orszag kozosen rendezheti a 2002-es futball-vilagbajnok-
sagot. ,Osszességében sok dzsiai kormdny hosszii ideig véde-
kezén viszonyult az idegen orszdgokbdl érkezd kulturdlis ha-
tdsokhoz, mikézben politikai és gazdasdgi okokbdl arra kény-
szeriiltek, hogy amerikai programokra tdmaszkodjanak.”
Dél-Korea megfontolt, de a nyolcvanas évek végétol

egyértelmU nyitdsa a kornyezd orszagok filmgyartasai ird-

nyaba az egész régioban érezhetd folyamat volt. A regio-
nilis egyiittmikodések, egymas alkotdsainak vetitése és
megismerése oly mértékben megerdsitette a kelet-dzsiai
régi6 filmiparit, hogy képesekké véltak erds jatékosként
kilépni az eurdpai és azon keresztiil a globalis filmpiacra
is. Ennek leghatékonyabb eszkdze — akkoriban kiilono-
sen — az addigra megszilardult eurdpai filmfesztivdlok
rendszerébe valo bejutds volt, amihez az Ut a tanulmd-
nyom elején emlitett rendkiviil trividlis dolgon, a kérdé-
ses filmek megismertetésén keresztiil vezetett.

Az 1990-es évek kozeledtével az eurdpai filmkritiku-
sok, fesztivaligazgatdk és -programozok dllando vendégei
voltak a hongkongi és a toki¢i nemzetkozi filmfesztival-
nak; Dél-Korea részérol logikus 1épés volt Busan meghir-
detése 1996-ban. Azonban ekkor még gyakorlatilag azt
tudtidk ,magukkal vinni”, amit helyben kaptak. Mar a
nyelvismeret hidnya szro volt: eleve csak azt tudtik meg-
nézni, amit a helyiek feliratozdsra érdemesnek talaltak.
De a régio filmipardnak és alkotdinak (akiknek a jelentds
része szintén nem birt megfeleld nyelvismerettel) korl4to-
zott ismerete, a kapcsolatok hidnya sem segitette a valos
kindlat megismerését.

Azonban ahogy teltek-multak az évek, az eurdpai en-
tourage egyre mélyebben megismerte a régio filmgydrta-
sét, sot filmtorténetét is, a masik oldalrol pedig elkezdtek
megjelenni a koreai, kinai és mds dzsiai orszdaghdl szar-
mazo, akar tobb nyugati nyelvet is beszéldé programozok.
[ay szépen lassan, a 2000-es években egyre elobbre ha-
ladva tul lehetett l1épni azon a szinten, ahol a nyugati
fesztivalok igazabol csak abbol tudtak védlogatni, vagy

akar egy az egyben elfogadni, amit a kelet-dzsiai filmes

tival programjdban, érezhetd volt Koredban egyfajta nyitottsag a filmgyartas nemzetkozi helyzetbe hozasa kapesan, azonban ez szem-

pont lett a kiilfoldi filmek behozatalat szabdlyozé kvétarendszerben is. Ugyanis a gyartds és import dsszekapcsolasa mellett az export

és import egymdshoz kotését is beemelték a rendszerbe: az adott cég altal gyartott hazai filmek nemzetkozi fesztivalokon elért sikere

is fontos tényez6vé valt. Csakhogy egészen a nyolcvanas évek végéig nem sikeriilt Gjra nemzetkozi platformra kertilni koreai filmmel.

Ezt a rendszert az emlitett mozgoképipari torvény 1970-es revizidjakor sikeriilt csak dtalakitani, amikor is az importtevékenységet

levalasztottik a gyartdsrol, és a jogosultsdgot kiilon erre szakosodott cégeknek adtik at. Azonban az dllami kontroll mindezen és a

késobbi torvényi reviziok soran sem enyhiilt, egészen az 1990-es évekig. (Lasd: Kim: Korean Cinema from Origins to Renaissance. pp.

201-202., 230-231. ¢s a Korean Film Archive weboldala: https://eng koreafilm.or.kr/kmdb/trivia/funfacts/BC_0000005058?-

page=3) (Utolso letoltes: 2021. 01. 02.)

35 Kim (ed.): Korean Cinema from Origins to Renaissance.

36 Shim: Globalization and Cinema Regionalization in East Asia. p. 239.

37 ibid. pp. 239-241.
38 ibid. (sajit forditas — FN)
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intézményrendszer egydltaldin megmutatott nekik, és jo-
val mélyebb, valés ismereteken alapjan tudott zajlani a
filmek importja és exportja.

Busan jon, lat és gy6z

Amikor 1996-ban els6 alkalommal rendezték meg a Busani
Nemzetkozi Filmfesztivalt (BIFF) a régid filmpiacai és
-ipara mar rendszeres kapcsolatban dlltak egymdssal, és az
europai filmfesztivalokon is dtadtik ennek az wj, imméron
valoban nemzetkozi korszaknak az elso dijait a régiobol
érkezo filmeknek. A Dél-Korea mdsodik legnagyobb varo-
sdban, a hajoépités egyik kozpontjdban, Busanban meg
szervezett fesztivdl mdr a legels6 kiaddsdnak programjiban
169 filmet vetitett 31 orszdghol; az elmult években fesz-
tivillonként mar dtlag 300 filmet mutattak be a vildg 70
orszagabol.?

Busant a legjobb pillanatban, a legjobb helyen hivtak
¢letre. Mar alapitdsakor versenyeldnyre tett szert, mivel
erdsebb és biztosabb pénziigyi alapjai voltak, mint a ver-
senytdrsként leginkdbb szoba jové HKIFF-nek, ugyanak-
kor épp ez volt az az iddszak, amikor Hongkongnak poli-
tikailag kilonosen ingatag helyzettel kellett megkiizdenie,
aminek oka a vészesen kozeledd 1997-es év volt, azaz a
varos dtkertlése az Egyesiilt Kirdlysdg fennhatosiga alol
Kina feltigyelete al4.*

»A BIFF egyik okos hizdsa volt az a dontés, hogy mdr
idejekordn ax »ablak az dzsiai filmmiivészetre« szlogennel po-
ziciondlta magdt, s nem a nemgzeti filmgydrtds bemutatkozé
tereként.” A fesztival szinte azonnal a régi¢ legerdsebb
ilyen tipust rendezvényévé vélt a korabban diplomataként
mikodd Kim Dongho vezetése alatt, és nagy hangsulyt

fektetett a nemzetkozi Gjsdgirok meghivdsdra, igy biztositva
a magas presztizsti és jelentds médiamegjelenést.*?

A BIFF létrehozdsa és a nemzetkoziség elotérbe he-
lyezése az 1980-as évek katonai diktatirdja utdn az 1990-
es évek elso felében dtalakulo Dél-Korea szempontjdbol
is kiemelten fontos volt. Az orszag ebben az idészakban
vélt autoriter, a mindenkori vezetd 4ltal szigorian kont
rollale kultaraju dllambol nyilt demokracidva. Korabban is
felmertlt Koredban nemzetkozi filmfesztivdl alapitasanak
otlete, azonban nem tudtik garantdlni a cenzira nélki-
li programozast, igy a helyi filmkészitok egyszertien nem
voltak hajlandoéak részt venni benne — ez volt az a git,
amit Busan sikeresen lebontott. ,A BIFF a filmfesztivdlt a
nyilvdnossdg teréneck modelljeként testesiti meg, a filmkultiirdt
pedig a nyilt és cenziirdzatlan kultirdért valé kiizdelem szo-
vetségeseként.” Hasonlo gondolatokat fogalmaz meg Ahn
Soo-Jeung is The Pusan International Film Festival, South
Korean Cinema and Globalisation cim monografiajaban:
,Koredban a filmfesztivdlokra az 1ij tdrsadalmi csoportok kul-
turdlis gyakorlatdnak {6 tereként tekintettek, ahol a politikai
megfontoldsok helyét dtvették a filmmiivészet sxempontjai.”**
A filmfesztivdl ugyanakkor a segyehwa megjelenésének is
egy formdja: ez a hivatalos koreai kifejezés a globalizdciora,
ami erds, nemzeti érzelmeket is el6hiv, a nemzeti egységre
szolit fel, ami elengedhetetlen a nemzetkdzi kdzdsségben
valo tuléléshez és vezetd szerep eléréséhez.

A kezdeti regiondlis versenyeldnyt a kovetkezd évek-
ben kiilonbozod kezdeményezésekkel igyekezett megtartani
a fesztival szervezdcsapata. Ennek egyik eszkoze szerepének
kilonbozd formakban torténd bovitése volt. Kovetve az
eurdpai nagy filmfesztivalok gyakorlatit, beemelte tevé-
kenységébe a tehetséggondozast, a filmfinanszirozast, lét-
rehozta sajat ,Marché du Film”*® programjit.

39 A BIFF hivatalos weboldala. https://www.biff.kr/eng/ (Utolso letsltés: 2021. 08. 10.)
40 Berry, Chris — Kim, Darae — lordanova, Dina: The Busan International Film Festival in Crisis or, What Should a Film Festival

Be? Film Quarterly 69 (2015 Fall) no. 1. pp. 80—89.
41 ibid. (sajit forditis — FN)

42 ibid.

43 ibid. (sajat forditis — FN)

44 Ahn, Soo Jeung: The Pusan International Film Festival, South Korean Cinema and Globalisation. Hong Kong University Press,

2012. p. 14. (sajit forditds — FN)

45 Park, Hyun Ok: Segyehwa: Globalization and Nationalism in Korea. The Journal of the International Institute 4 (1996 Fall) no.
1. (Michigan Publishing) https://quod.lib.umich.edu/j/jii/4750978.0004.105 (Utolsé letoleés: 2021. 08. 10.)

46 A Cannes-i Filmfesztival filmpiaca, melyen rendre szakmabeliek ezrei vesznek részt, és egyfajta ipari vasarként ad teret az 0j



1998-ban hirdett¢k meg els6 alkalommal az eredeti-
leg Pusan Promotion Plan (PPP) néven futé Asian Project
Marketet (APM) azzal a céllal, hogy az 4zsiai alkotoknak
lehetoséget adjanak j projektjeik bemutatisara. A prog-
ramot 2007-ben kibovitették, és azota Azsian kivilrol is
befogad projekteket, aminek nyomdn a részt vevd produ-
cerek, finanszirozok kore is nemzetkdzibbé tudott valni, és
nott a transznaciondlis produkciok szama.*? Ezzel egytitt az
évente kivalasztott 25-30 projekt jo része azsiai produkcio
maradt, eurdpai orszagok valojaban koprodukciokkal van-
nak jelen, azokkal is csak elvétve.

Az APM sikerén felbuzdulva 2006-ban létrehoztik az
Asian Contents & Film Marketet is, mely ipardgi ese-
mények sorat kinalja a szakmabeliek szdmara, lehetdséget
ad a kész alkotasok értékesitésére, disztribucios egytitt-
mikodések tetd ala hozasara és igy tovabb, minden, a
nagy nemzetkozi filmfesztivalok vilagaban mdr bejaratott
iparagi tevékenység lebonyolitisiara. Bovitve a 'Market
tevékenységi korét, 2015-ben a program kiegésziilt az
Entertainment Intellectual Property Markettel, mely 1¢-
nyegében a kilonbozd médiaplatformokra késziilé szora-
koztatdipari tartalmak piaca, és szinte barmit befogad a
kelet-dzsiai orszagokbol a webtoonoktol és a websoroza-
toktdl kezdve a tv-show-kon és reklamokon keresztiil az
online és mobiljatékokig.*®

Ahn SooJeung a BIFFet bemutatd, mar emlitett
konyvében tjra meg Gjra eldhozza és kilonbozd aspektu-
sokbol vizsgalja a BIFF sikere és a dél-koreai mozi nem-
zetkozi felfutdsa kozti kapcsolat kérdését. Sziikség volt a
BIFF-re ahhoz, hogy a koreai filmmivészet — globalis
szinten is — ismertté valjon? Sziiksége volt a BIFF-nek a ki-
lencvenes években jelentds dllami finanszirozassal megta-
mogatott koreai alkotdk kreativitisara és remek filmjeire?
Azt gondolom, egyrészt a BIFF nyilvan azért jott létre épp
a kilencvenes évek kozepén és fokuszdlt az uj filmekre, azt
kévetden az 0j koreai (majd regiondlis) projektek finanszi-
rozdsanak szakmai timogatasdra, mert jol felfogott érdeke
volt a hazai filmgyartas léte és megerdsddése. Lehet nem-
zetkozi filmfesztivalt mikodtetni kiemelked6 hazai alko-
tasok nélkal is (lasd példaul Rotterdam), de KeletAzsid-

ban, kilonosen Dél-Koredban, foként a kilencvenes
években ez nehezen lett volna elképzelhetd. Mindazon
folyamatok, melyeket a kordbbiakban leirtam: a regiondlis
egytittmtikodések megerdsddése, a nyitas egymas munkai
fel¢, a filmmuvészeti alkotisok kovetkezetesen véghezvitt
megismertetése elsdsorban az eurdpai filmfesztivalokkal
¢és -kritikusokkal, az, hogy mindezek nyomdn a nyugati
fesztivdlok vildga képessé valt nagy szimban befogadni a
KeletAzsiabol érkezo filmeket és alkotokat, olyan alapot
jelentettek Dél-Korea szamara (is), melyre épiteni lehetett.
A kérdésre, hogy szitkség volte a BIFF-re a dél-koreai
mozi nemzetkozi felfutisahoz, a vdlaszom az, hogy rossz
a kérdés. A koreai nemzeti filmgydrtisra fokuszalo nem-
zetkdzi filmfesztival alapitdsa akkor és ott nem sziitkséges
volt, hanem sziikségszert.

Osszefoglalas

A jelen tanulmanyban targyalt kelet-4zsiai filmfesztivalok
kovették az adott nemzeti gazdasdg és kultura dltal dikealt
aktudlis elvdrdsokat, ugyanazt tették, amit az az orszag/
varos, melynek kormdnya/varosi tanacsa tdimogatta vagy
akar kezdeményezte is alapitasukat. Ebben az elvarasrend-
szerben az 1980-as években a nemzetkoziesités kulcsfon-
tossagu volt. Els¢ korben a regiondlis piac és ipar megero-
sitése, azon beltl a nemzeti stratégia dltal meghatdrozott
pozicid megszerzése, mdsodik korben pedig a nyugati
filmpiac, de elsésorban az eurdpai filmfesztivalok kore
(film festival circuit’) és az azt dvezd intézményrendszer
(mavészmozik, kisebb filmfesztivalok, filmkritikusok stb.)
figyelmének felkeltése és elkdpraztatisa volt a cél.

A HKIFF esetében ez Hongkongnak mint a régi¢ leg-
erdsebb szerepldjének a definidldsat jelentette, amely kii-
londsen erds pénziigyi alapokkal és tistokosként szaguldod
gazdasdgdval ugy gondolta, hogy a régi¢ vezetdjévé kell
villnia. A valaha volt legjobb kinaiaként pozicionaltik
magukat, akik olyan jol ismerik, értik a vildgot, hogy ne-
kik kell kivalasztaniuk, mi mélto arra, hogy a nagyvildg,
azaz a ,Nyugat” elé tarjak.

alkotasok és projektek bemutatasara, értékesitésére, ugyanakkor szakmai eldadasok, workshopok is szinesitik a kindlatat.

47 A BIFF hivatalos weboldala. https://www.biff.kr/eng/ (Utolso letoltés: 2021. 08. 10.)

48 Frater, Patrick: Busan Festival to Launch Entertainment I[P Market. Variety. 2015. julius 20. https://variety.com/2015/digital/
asia/busan-festival-to-launch-entertainmentip-market-1201 544423/ (Utolso letsltés: 2021. 08. 10.)
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Busan esetében ez a nyilt, szabad, cenzurdzatlan
kultura létrehozdsat és tinneplését jelentette, mely fiig-
getlentil és félelem nélkal ¢l a régid ,nagy testvéreinek”
gytrGjében. Képes talélni és viragozni egyediil is, mikoz-
ben tavoli, ,kevéshé veszélyes” orszagokkal, az USA-val
vagy az europai dllamokkal épit ki nemzetkozi kapeso-
latokat, egyiittmikodéseket. A nemzeti dndefinidldsnak
és -bizalomnak ez a fajta erositése kéz a kézben jart Dél-
Koredban a filmfinanszirozdsi rendszernek a kilencvenes
években zajlo stabilizacidjaval, és segitette a koreai mozi
felemelkedését, mely csupdn par évtized alatt a vilag egyik

legizgalmasabb nemzeti filmmiivészetévé érett.

Natdlia Fdbics:
The Emergence of EastAsian Intemational Film
Festivals and Their Role in the Global Rise
of South Korean Cinema

According fo Marijke de Valck, the real intemationalisation of the film
festival circuit took place only in the 1980s; as a result, the leading
European film festivals signiﬁconﬂy increased the representation of films
made in regions beyond Europe and Norh America, which meant
a welcoming environment for South Korean films, as well. The paper
examines the role of East Asian couniries and their relations with each
other in this process, focusing on the inteational film fesfivals founded
in the region sfarting with the Hong Kong Intemational Film Fesfival
[HKIFF) in 1976, followed by the Tokyo International Film  Fesfival
(TIFF) in 1985 and the Busan International Film Festival (BIFF) in 1996.
The emergence of BIFF is presented in the second part of the paper:
following its foundation, the pioneering South Korean film fesfival soon
gained regional prominence and played a leading role in the channelling
of South Korean cinema o the intemational cinema network.
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