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Romanc a Koreai-félsziget két oldalan
Szerelemabrazolasok az észak- és

a dél-koreai filmben

elen iras arra vdllalkozik, hogy betekintést nyujtson
)az észak- és a dél-koreai filmes szerelemabrizolas
modozataiba, kivaltképpen a noi szerepek elemzésén
keresztiil. Végigkdvetem, hogyan véltozik a noi tarsadalmi
szerepek megjelenitése az orszdg kettéosztiasa utan a déli
militarista rezsimekben, valamint északon, a formajaban
szocialista, de tartalmaban nacionalista totalitdrius
rendszerben, Osszehasonlitva ezeket a korabbi gyarmati
idoszakkal. Ezt kovetden, a tanulméany masodik részében,
Csunhjang ¢és Mongrjong hires szerelmi balladdjanak
északi és déli filmes adapticidit hasonlitom ©ssze. A
Csunhjang-torténet a legnépszeriibb koreai népmese, a
nemzet Romed és Julidja, amelyet a mai napig minden
koreai ismer a legkisebbektol az aggastyanokig, fliggetlentil
attdl, hogy a félsziget melyik részén sziiletett. A részletes
elemzés arra is ravildgit, hogy az eltérd valtozatokban
nemcsak az egyértelmd, politikai ideoldgidkon alapulo
killonbségek jellemzoek, de a kozos, koreai identitdsbol
fakado 6si hasonlosdgok is, ami altal a népszerti fabula
a mai napig ldthatatlan kulturalis kapcsot képez a kozel
nyolc évtizede kettészakitott nemzet tagjai kozott.

Notipusok a dél-koreai filmben

A romantikus elbeszélések a kezdetektdl fogva mind
a délkoreai, mind az északkoreai filmmuvészet elen-
gedhetetlen elemeinek szamitottak, gyakran politikai
felhangokkal kisérve. A melodrama az egyik legkedveltebb
torténetmesélési  forma volt a  koreai hdboru utin
északon; ezenfelil a délkoreai film elsd aranykordnak
(1955—1972) is meghatirozd mufaja volt, mely hatalmas

népszeriségnek orvendett a hazai kozonség korében. E

muveknek szamottevd, elsdsorban noéi nézétiboruk volt
délen, és benniik tobbek kozott a noi tirsadalmi szerepek
filmes dbrazoldsdnak folyamatos dtalakuldsat kisérhetjiik
figyelemmel. Ebben az iddben a tradiciondlis konfucianus
tarsadalmi szerepfelfogdstol — mely a ,,bolcs anya, jo feleség”
elképzelésen alapult,! s élethosszig megszabta a koreai nok
tirsadalomban betsltott funkcidjat mind a kdzosségi térben
(munkahely), mind pedig a magdnszférdban (otthon) —
eltéro, vjfajta tirsadalmi normdk jelentek meg. A japan
megszdllas évtizedeiben (1910—1945) a nok tilnyomorészt
konvencionalis, a férfiaknak alarendelt szerepekben jelentek
meg, mint példdul az 1941-ben késziilt Pando eui pom (A
Koreaifélsziget tavasza, The Spring of the Korean Peninsula,
Lee Pyeong-l) cimt alkotasban, amelyben a fohos kegyeiért
két no is verseng, anyagi és karrieraldozatot hozva a férfiért.
Erdekesség, hogy a film a késdbb targyalandé Csunhjang
meséjét foglalja keretbe: a film szerepl6i filmkészitdk, akik
Csunhjang legend4jt viszik éppen filmre.

Latvdnyos véltozast a gyarmati korszak utan észlel-
hetiink a n6k dél-koreai filmes dbrdzoliasaban. A no ekkor
mar szuverén individuumkeént jelenik meg, aki nem fiigg
a férfi anyagi és tdrsadalmi helyzetétol. A fordulat a koreai
hdboru utin kulcsfontossdgiva vald amerikai kulturlis
hatdsnak tudhaté be. Az amerikanizici¢ individualista
életszemléletet hirdetd filmeket, ndkodzponti narrativdkat
eredményezett. Ennek kovetkeztében a filmek mar
nemcsak a koreai nemzettudat kifejezése koré épiiltek, de a
tarsadalmi szerepek atalakuldsai is jelentds hangsulyt kaptak
egy olyan iddszakban, amikor a délkoreai tirsadalom
elvesztett  kollektiv identitdsdt probalta ujrafogalmazni.
A japanok kitizése (1945) ugyanis nem oldotta meg a
nemzeti identitiskeresés problémadjdt, hiszen rogton ezutin
az orszag kettéosztdsaval kellett szembenézni.

1 Koreaiul hyeonmo yangcheo, japin megfeleldje a ryeosai kenbo, mely a férfiak szamdra a munkdt, mig a ndknek a héztartds vezetését

és a gyereknevelést szabja feladatul. Ez a megkozelités a kinai tarsadalmi rendben is alapvetd szerepet tolt be.
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Mint ismeretes, a félsziget északon a szovjetek, délen
pedig az amerikaiak befolydsa ald keriilt. Habar maga a
két 4llam hivatalosan 1948-ban jott létre — délen Koreai
Koztarsasdg, északon pedig Koreai Népi Demokratikus
Koztarsasag (KNDK) néven —, a nemzeti kettéosztottsag
mar 1945 ota fennallt. E zGirzavaros helyzetre az északi
és a déli filmek sajatos modon reflektaltak. Mig északon
foleg a szovjet szocialista realista minta lett a kévetendd
miivészeti forma, addig délen a — az olasz neorealizmusbol
eredeztethetd — realizmus eszkozeivel probéltdk a
filmkészitok kendozetlentl ¢és gyakran elég nyersen
bemutatni a kettéosztottsaghol, majd a koreai hdboraboél
adodo tarsadalmi elkeseredést, az egyén utkeresését az
amerikaiak altal domindlt viligban. Ugyanakkor az &si
koreai identitds ,beszennyezésével” észak felol a ,vords
ordog”, a kommunizmus fenyegetett, amire a Li Szin-man
altal vezetett, erdsen antikommunista rezsim kiméletlen
elnyomdssal reagalt.

Az Otvenes évek masodik felére jellemzd iden-
titaskeresés és a nemzeti tragédia megjelenitésének egyik
klasszikus példdja, az Obaltan (Céltalan golys, Aimless
Bullet, Yu Hyun-mok, 1961), mely a haboru utini
demoralizdltsagot és nyomort realisztikus eszkozokkel és
filozofikus szimbolikaval abrizolja egy férfitestvérpar és
azok csalddtagjai hanyatott sorsdn keresztil. A filmben
megjelenitett szélsdségesen tragikus noi sorsok a kor
valosagat hilen tikrozik. Mig a fo6hos anyjanak elméje
megbomlotta hdbort okozta trauma kovetkeztében, a huga
ynyugati hercegnoként” dolgozik, vagyis tulajdonképpen
az amerikai katondkat kiszolgald oromlany.

A délkoreai filmmiivészet az 1960-as évek elejére a
tradicionalis koreai noképtol, a ,bolcs anya, jo feleség”
motivumatol jelentdsen eltivolodik. A néi karakterek
egy része a mozivasznon éjszakai bdrokba jar, hidnyos
oltozékben szorakoztatja a gyakran amerikai katonakbol
allo feérfikozonséget olyan — a koreai kulturitol élesen
eltérd — zenékre, mint példaul a mambo, ahogyan azt a Jayu
buin (Madam Szabadsdg, Madame Freedom, Han Hyeong-
mo, 1956) cim alkotasban is megfigyelhetjiik. E filmek
egyrészt a nodi szabadsagot hirdetik ebben a politikailag
kaotikus  iddszakban, mdsrészrol  pedig  erodteljesen
megjelenik a noi test targyiasitisa is. E tdrgyiasitis pedig
egy konkrét tirsadalmi jelenség leképezése a vdsznon: a
prostittcioé, mely sokaknak nyujtott megélhetést abban

a korszakban.

A kor filmjei koziil a Yeosajang (N&i fonok, The Female
Boss, Han Hyeongmo, 1959) egy erdés ndi vezetdt mutat
be, aki egy n6i magazin foszerkesztd-tulajdonosa, és aki
férfiakat toboroz egy megtiresedett szerkesztoi allasra.
Szerencsétlenségére egy olyan férfi tetszik meg neki,
aki hasonloan erds karaktert, és nem dllja kimondani
a véleményét a melodramatikus eszkozokkel operald,
egyben vigjatéki elemekkel is tarkitott filmalkotasban.

A korabban kifejezetten szokatlannak szdmito dzvegyi
szerep is sokszor eldkertil a dél-koreai filmekben, mint
ahogy azt az 1955-6s Mimangin (Az dzvegy, The Widow,
Park Nam-ok) cim(i m1, vagy az 1949-ben késziilt Maeum-
ui Gohyang (Egy sziilvdros a szivben, A Hometown in
Heart, Yoon Yongkyu) cimt film szemlélteti, amelyben
az dzvegy egy buddhista gyerekszerzetest anyai szeretettel
vesz kortl. Choi Eun-hee, aki az 6zvegy szerepét jatssza,
egy évtizeddel késdbb szintén dzvegyként tinik fel Shin
Sang-ok 1961-es Sarangbang sonnimgwa eomeoni (Anya és
a vendég, The Mother and the Guest) cim(i alkotdsaban. Az
Ozvegyi hazba egy napon férfi vendég érkezik, aki alaposan
felkavarja a f6hosnod érzelmeit. A film végére azonban,
anydsa és lanya miatt, a koreai tdrsadalmi normakat
kovetve, visszautasitja a férfi szerelmi vallomasdt; elvalasuk
a tradiciok szoritdsiban sziikségszert. A koreai szokas,
mely szerint egy 6zvegy nem kezdhet uj kapcsolatot a
hdroméves gyasziddszakban, Az ozvegy (1955) cimi
alkotasban is teret kap. A ndi fészerepld Szin-dzsd (Sin-
ja) szamuzetésben €l ldnyaval, azonban mindekozben
szerelem bontakozik ki halott férjének egyik baratja, Lee
és az dzvegy kozott. A konfliktust tetézi, hogy a férfi hazas,
s a kapcsolat kivaltja felesége féltekenységét is. Az 1949-
es Yeoseong Ilgi (Egy nd napldja, A Diary of a Woman,
Hong Seongki) is egy tiltott szerelem torténetét mutatja
be, amelyben egy fiatal nod keveredik afférba baratja
batyjaval, am nagy csalodds éri, amikor megtudja, hogy
a férfi mar hdzas. Mindezalatt fohésndnk tirsadalmi
munkajara, az drvik gondozdsira koncentral. Csaloddsat
kovetden élni akarasat is munkdjanak koszonhetden nyeri
vissza: ondlléan belekezd egy drvahdz épitésébe. Végiil
férfisegitség nélkil, egyedil akaraterejére tamaszkodva
viszi sikerre a nemes tigyet.

Amintazta fenti filmalkotasok szemléltetik, a dél-koreai
film noabrazoldsa jelentds dtalakuldson ment keresztiil a
japdn gyarmati ciklust kévetden. A legemblematikusabb
transzformaciot az individualista, a férfitol nem fliggd



n6 képének megjelenése jelzi, aki dlmai beteljesitésére
hivatott, még ha azt esetenként a sajat testének aruba
bocsdtasaval vagy kemény erofeszitések drdn — sok
esetben a koreai konvenciokkal szembefordulva — tudja
csak megvaldsitani.

Notipusok a
Dzsiocse-rendszerben?

Az észak-koreai csalddforma egyrészrol a kozosségre éptilod
tdrsadalom alapvetd épitdkove, és mind a hdzassdg,
mind pedig a szexualitds szigorGan a heteroszexudlis
nukledris csaldd keretein beliil értelmezhetd. Mdsrészrol
az észak-koreai szerelemdbrizolds is atpolitizalt, ami a
gyakorlatban azt jelenti, hogy a Kim Irszen felé irdnyulo
aszexudlis vonzalom és hiiség kifejezése mind a férfi és
noi 16hosok kozotti udvarldsi folyamat része, mind pedig
reflexio a nemzet nagysdgdra, az orszdg szépségeire. Vagyis
lényegében a szerelem is az észak-koreai etnonacionalizmus
és a vezetdkultusz egyik alapvetd kozvetitd eszkoze. Ez
teljes mértékben megfelel a szovjet szocialista realista
alapoknak — Sztalin dicsoitése és a mély hazaszeretet
kifejezése ugyantgy megkovetelt formai elemei voltak a

harmincas évek masodik felében késziilt szovjet miveknek,
mint észak-koreai megfeleldiknek. A Dzsucsefilmek a
hazastarsak kozotti szerelmet ,,akdrmilyen szentimentdlisnak
vagy konfucidnusnak tiinik is, a partner forradalmi érdemei
irdnti szerelmeként” mutatjdk be.” Mindez azonban a
konvenciondlis koreai kornyezetbe helyezve megfelel a
hagyomanyos koreai csalidmodellnek: az apa a csaladot
meghatirozd, fenntarto és kontrollalo kozponti figura, mig
az anya szerepe mindenekel6tt a materndlis gondoskodas,
a hazastirsi hiiség, a hazimunkak ellatasa és az élelem
szolgaltatisa. Ezenkivill a konfucidnus erények, mint
az idosek irdnti tisztelet, a filidlis jamborsag (gyermeki
kegyesség), valamint az elobb emlitett hzastarsi odaadés és
huiség is alapvetd sszetevokként sorolhatdak fel. Az észak-
koreai propaganda mesterien haszndlta fel, majd formalta at
az 6si konfucidnus etikai kodexet az uralkodd Kim csaladra
alkalmazva azt. Kim Ir-szen vdlt minden egyes észak-koreai
atyai vezetdjévé, igy a legtobb észak-koreai festmény, szobor,
irodalmi alkotas, zene, tinc, litvanyos paradé (mint példaul
az Arirang Tomegjitékok) és film tudatja a szemlélovel a
,Hatalmas Vezetd” nagysagit és emberfelettiségét, egyben
ramutat az dllampolgdr rendszerben betdltott funkcidjara:
aldrendeltségére a Kim-kaszthoz, azaz a Pektu-hegység*
szent vérvonaldhoz képest. Ahogyan Bruce Cumings

2 A Dzstcse legtobbszor sajat erdre valo tdimaszkodast jelent (uralom dnerdbol), azonban Kim Ir-szen elsé Dzstcse-beszéde (1955.
december 28.) még elsddlegesen a szovjetektol valo kulturalis tavolsagtartdst emelte ki, és csak késobb valt a rendszert meghatdrozo
ideologiai elvvé. Mara az dnvédelemi haderd, a politikai fiiggetlenség és a gazdasig onellatasa képezik a harom alappillért. Mondani
sem kell persze, hogy a Koreai Népi Demokratikus Koztdrsasag mindennek volt mondhat6 az eddigi tobb mint hetvenéves fenn-
alldsa sordn, de fuggetlennek és sajit ldbon éllonak nem. A Dzsucse emberkdzpontu koncepcidja az 1960-as évek kozepétol az al-
kotoképes egyén filozofiai, mar-mar vallasi jellegti eszméjévé valt, miszerint az ember a viligegyetem ura, és mindenrol képes egyediil
donteni élete soran. A Dzstcse-realizmus az 1960-as évek végétdl a miivészetben és a kulturdban a szovijet prototipus, a szocialista
realizmus észak-koreai tovabbfejlesztése volt Kim Dzsong-il kezdeményezésére. A szovjet elodhoz képest annyiban kovetelt tobbet az
orszdg miivészeitdl, hogy Kim Irszen dicsoitése minden kulturilis termékben kozponti elemmé vélt. A személyi kultusz kanonizi-
ldsdn tal a (teljes) koreai nemzet ¢si hagyoményaira éptild etnonacionalizmus elemei (a legtisztdbb, ,kivalasztott” nép koncepcidja)
kaptak fontos szerepet, ezzel is erdsitve a félsziget tobb évszazados, tudatos elszigetelését a homogén tirsadalmi és etnikai struktura
fenntartdsa érdekében. Ahogyan azt az észak-koreai fél egy 2006-0s magas szintii Korea-kozi talalkozon kijelentette: ,Még egy csepp
tinta sem hullhat a Han folyoba”.

3 Gabroussenko, Tatiana: Calls for Self-Sacrifice in North Korean Creative Writing in the Late 1900s to 2000s. The Journal of
Korean Studies 13 (2008 Fall) no. 1. p. 43.

4 A Pekturhegység (Packtusan) a Koreaifélsziget legmagasabban fekvé hegyvonulata, Kina és Eszak-Korea hatdran helyezkedik el. A
legenda szerint a nemzetalapitas &si, szakralis helyszine, ezért szimbolikus jelentodséggel bir. Az észak-koreai propaganda a hegy koré
helyezte Kim Ir-szen partizanjainak tevékenységét (ami tényszertien nem igaz, hiszen azok Mandzsariaban harcoltak), tovabba Kim
Dzsongil sziiletési helyét is ide poziciondltak (ami szintén nem megfelel meg a valosdgnak, mivel egy szibériai katonai taborban

litta meg a napvildgot 1941-ben). A Pektuvérvonal a Kim-dinasztidra, mint az orszdg ,legtisztabb” csaladjdra utal, és a csalad oro-
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torténész is megfogalmazta, a marxizmus Eszak-Koredban
egyestilt a kozkeletti konfucianus eszmével,” amely a kelet-
azsiai szellemi 6rokségbol fakadoan ,,jé adag nacionalizmust
is tartalmaz.”® A legszamottevobb azonban a koreai
kornyezetbe valo bedgyazas volt, ebbdl kifolyolag a koreai
szimbolumok és osszefiiggések csak abban az esetben
érthetdek meg teljes mértékben, amennyiben azokat a
maguk koreai torténelmi kontextusaban vizsgaljuk.

Mig az észak-koreai nemzet apjat Kim Ir-szen testesiti
meg — akinek a kollektiv és a csaladon beltili megbecstilése
elemibb a biologiai apdéndl is —, az anya szerepét a
mindenkori regndlo part, a Koreai Munkaspart tolti be,
a gyermek pedig maga az allampolgar, aki élete végéig
haldval tartozik sziileinek (Kim Ir-szennek és a Partnak),
amiért azok felnevelték, élelmet, ingyenes oktatdst és
egyéb szocidlis juttatast biztositottak szdmadra.

Mielott filmbeli

mintizatainak részleteibe, fontos megvizsgdlni a nének

belemeriilnénk a  romanc
mint a szerelem kozvetett tiargyanak (hiszen a kozvetlen
objektum Kim Ir-szen) a megjelenitését. A KNDK 1946.
julius 30-4n fogadta el a nemek kozotti egyenldségrol
sz6l6 torvényt, amely mind a hdzassag, mind pedig a
valds szabadsagit biztositotta.” Az 1948-as észak-koreai
alkotmdny sem tesz hivatalosan kilénbséget férfi és no
kozott. Az anya és a feleség gondoskodo feladatkore
tovdbbra is elotérben maradt, de ezen elveket az egyén
szintjérdl a kozosség szintjére emelték: kiterjesztették
a tdrsadalomrdl valéd gondoskodasra a kollektivizmus
szellemében. A hagyomdnyos konfucidnus csaladi
értékeket, mint a gyermeki jamborsag, habar meghagytak,
de annak néhany aspektusat feuddlisnak minositették —

igy a ,szocialista fiatalokat arra dsztonozték, hogy hagyjanak
fel ax idosebbek felé irdnyulé wak engedelmességgel.”®
Mindenekel6tt azonban nem a tradiciondlis értékeket
tamadtdk, hanem a feuddlis és a gyarmati idokre
emlékeztetd, no és férfi, illetve a tarsadalmi osztdlyok
kozotti egyenlotlenséget és megkilonboztetést, ezenfeliil
olyan korabbi tirsadalmilag elfogadott gyakorlatokat,
mint az dgyassdg, a korai hdzassdg vagy a prostiticio.’

A valésdg azonban — ahogyan az az észak-koreai
politikai disszidensek beszamoloibdl is kidertil — nagyon
messze 4ll a felvdzolt hivatalos képtol. A nok folyamatos
bantalmazdsnak, munkahelyi zaklatasnak és katonasagon
beliili szexudlis erészaknak vannak kitéve. A propaganda
ugyanakkor valéban a férfi- és a n6i szerepek egyenldségét
harsogja. A munkasnok filmen, festményen és egyéb
képzomiivészeti alkotdsokban valdban szembe mennek
a szokasjogot tikrozod konfucidnus gyakorlattal, amely
korldtozza a nok tirsadalmi mobilitdsat. A kulturalis
propaganddban gyakorlatilaga kezdetektdl fogva hasznaltdk
fel (és ki) a noket az ideologiai eszmék terjesztése céljabol.
Az Eszak-Korea-szakértd, Szalontai Balazs is ramutat arra,
hogy a gazdasagpolitika és a helyi ipar tudatosan — és a
hdbort utin kényszerten — foglalkoztatott tobbségében
haziasszonyokat és fiatalokat a fizikai munkdt biro férfiak
hianyaban.'® A kilencvenes években, a Faradsigos
Menetelés!! idején a helyzet kisértetiesen hasonld volt.
A legtobb férfi vagy a katonasdgnal, vagy pedig egy
hivatalban toltotte munkaidejét, igy a nok voltak azok,
akik elinditottdk a kapitalista jellegi kereskedelmet, a
helyi és illegdlis piacokon (Jangmadang) drulva az otthon
termesztett zoldségeket és egyéb portékakat.

kos uralkodoi legitimitdsat jeloli. Az orszdg vezetésére csak olyan alkalmas, aki e tiszta vérvonalbol, a Kim csaladbol szarmazik.

5 Cumings, Bruce: Korea’s Place in the Sun. A Modern History. New York: W. W. Norton, 1997. p. 79.

6 Cornell, Erik: North Korea under Communism. New York—London: Routledge, 2002. p. 119.

7 Kim, Suzy: Marriage, family and sexuality in North Korea. In: McLelland, Mark — Mackie, Vera (eds.): Routledge Handbook of
Sexuality Studies in East Asia. New York—London: Routledge, 2014. p. 263.

8 ibid. p. 267.
9 ibid. pp. 267-268.

10 Szalontai, Balazs: Kim Il Sung in the Khrushchev Era: Soviet—DPRK Relations and the Roots of North Korean Despotism, 1953—1964.
Washington: Woodrow Wilson Center Press — Stanford: Stanford University Press, 2005. p. 123.

11 A kilencvenes évek kozepétdl az évtized végéig (1994—1998) tarto nagy éhinséget nevezi a propaganda Féradsdgos Menetelésnek
(konaneui haenggun). Az aszily, majd a folyok aradasa kovetkeztében a mezdgazdasagi termés nagy része odaveszett, amihez az agra-
rium irdnyitdsinak inkompetencidja tarsult. Gyakorlatilag a teljes élelmiszer-gazdasdg elosztasi rendszere ¢sszeomlott, ami az orszag

legnagyobb humanitarius katasztréfajahoz vezetett a koreai haboru 6ta — a legalacsonyabb becslések szerint is szdzezrek haltak éhen.



A filmekben erds forradalmi elveket vallo elvtarsnoket
lathatunk, akik a férfiakat megszégyenitve tarik a
fijdalmat, megaldztatdst és a kemény munkat, hogy aztin
a mu végére megkaphassdk méltd jutalmukat, ami nem
mas, mint a kit(izott cél elérése és azon keresztiil a legfobb
vezetd dicsoitése.

(vagyis olyanokra,
amelyekben egy noi fohos valositia meg a  dicso

A nokozpontd  narrativakra

Dzsucse-eszményeket) legjobb példaként két klasszikus
forradalmi opera emlithetd meg, a Pipada (Vértenger, Sea
of Blood, Choe Ikkyu, 1969) és a Kkotpaneun cheonyeo
(A virdgdrusldny, The Flower Girl, Choe Ik-kyu, Pak
Hak, 1972). Mindkettordl koruk magyar filmkritikdja
pozitivan értekezett.!> Az elébbi mi anyahose, Szun-
ny6 (Sun-nyo), archetipikus megtestesitdje a kozismert
szocialista realista jellemfejlodésnek, mely egy kezdetben
apolitikus ¢és marginalis karakterbol politikailag tudatos
forradalmi  hosnot  gydrt.  Mindez  szdmos  csalddi
tragédia kovetkezménye, hiszen férje meghalt, és fiai is
megsinylették a japin gyarmati elnyomdst. Azonban a
megprobaltatisok ellenére képes erdt meriteni Kim Ir-szen
tanitasabol, és csatlakozik a kommunista forradalomhoz,
hogy harcoljon a megszallok ellen. A film egyértelmten
Gorkij Anya (1906) cim(i mtvébol meriti az ihletet, mely
a szocialista realista irodalom egyik alapmtive.

A virdgdrusldny (1972) Kotpunja nagy nyomorban
él, vadazdleak 4rusitisabol probdlja eltartani csaladjat
s gyogyszert venni beteg édesanyjinak. Halott apa,
bebortonzott baty, vak huag, japin megszdllok és a
minden gaztettért felelos koreai arisztokratdk — a filmet
athatja az agdnia, az egyén kiszolgdltatottsiga, a csaladi
sorscsapasok és az idegen hatalmak dltali elnyomas.
Mindezt a filmkészitok

snittekkel, lasst tempdval és strofikus zenével fokozzdk a

szitke  szinekkel, hossz
Dzstcse-realizmus jegyében. A film érzelmi cstucspontjan
a politikailag dtszellemiilt, a forradalmi biiszkeségtdl

heviilt Kotpun azaleacsokrokkal sétal végig a vdroson,

mely a csaladi becstiletet, a jolétet és a boldog hdzassig
lehetoségét jelképezi. A virdgot hordozd Kotpun képe
ikonikussd valt Eszak-Korea kulturajaban: a forradalmi
Ujjdsziletés és meguajulds absztrakt erejét jelképezi. A
korabeli egy won-os bankjegyen az ¢ ikonikus dbrdzoldsa
volt ldthat6 a csokor virdggal a kezében.

A Dzsucsefeminista hoésndk azonban nem csak
végletes szenvedést abrizold cselekményekben jelennek
meg. A Torajjikot (A széles harangvirdg, A Broad
Bellflower, Jo Kyongsun, 1987) hosnoje példaul egy
melodramatikus vigjatékban vezeti jo utra férfi partnerét
azzal, hogy megtanitja megbecstilni a vidéki élet szépségeit.
A Gimdongmuneun haneureul nanda (Kim elvtdrs repiilni
késziil, Comrade Kim Goes Flying, Nicholas Bonner, Anja
Daelemans, Gwang Hun-kim, 2012) optimista fiatal
szénbanydszndje addig kiizd kitartdan, mig meg nem
valdsitja gyermekkori dlmat és cirkuszi trapézmivész nem
lesz. A mindig mosolygd fohosnd az északkoreai dlom
megtestesitoje, mely természetesen csak a filmben létezik.
Ugyanakkor az akaraterd és a kitartas szilard szimbéluma,
midltal az Onerdre tdmaszkodd Dzstcse-sztereotipidt is
kifejezi.

Valojidban az észak-koreai  filmtorténet minden
szakaszdt végigkisérik a nokozpontu filmek, legyen
sz6 elbvold  sportolokrol  (Dallyeoseo  haneulkkaji —
Maraton futé, Marathon Runner, Ri Juho, 2002),
emblematikus kozlekedési vezetdkrodl (Bigeoli chobyeong
— Egy forgalomirdnyité az titkeresztexédésben, A Traffic
Controller on Crossroads, Che Phun-ki, 1986), kecses
patriotarol és vért izzadd noi katondkrol (Chueogui norae
— A visszatekintés dala, Song of Retrospection, Ryu Ho-son,
1986), egy materialista almokat kerget6 diaklanyrol (Han
nyeohaksaengeui ilgi — Egy didkldny napléja, A Schoolgirl’s
Diary, In Hak-jang, 2006), drvdkat gondozo fiatal sziizrol
(Ouri jip iyagi — A mi hdzunk torténete, The Story of
Our Home, Ri Yun-ho, Ki Hayong, 2016), vagy éppen
lelkiismeretes almaszeddkrol (Sagwa ttal ttae — Amikor

12 Csala Karoly: A Csollima nyergében: A demokratikus Korea filmmuvészetérdl. Filmoildg 17 (1973. szeptember 15.) no. 18.

pp. 7-9. Ez a tendencia a magyar filmkritikusok részérol az idok folyaman a sematizmus erételjes kritikajaba csapott 4t a hetvenes

évek végére. Tihanyi Sandor: Magasfesziiltség. Film, Szinhdz, Muzsika 22 (1978. augusztus 12.) no. 32. p. 7. Vagy péld4ul Kari
Laszl6 igy irt a Kumhuiwa Unhuiui unmyongrél (Az ikrek dala, The Fate of Kum Hui and Un Hui, Om Kil-son, Pak Hak, 1974):

Sy hiszem, semmi értelme tobb szt vesztegetni erre a filmre, amely az iigynek, amit képviselni akar, inkdbb drt, mint haszndl. Ndlunk

legaldbbis nemigen hatnak mdr a remélhetsleg végleg tilhaladott sematizmus tijraimportdlt eszkozei.” Kiirti Laszlo: Az ikrek dala. Film,

Szinhdz, Mugzsika 22 (1978. szeptember 30.) no. 39.
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szedjiik az almdt, When We Pick Apples, Kim Yongho,
1971). Az észak-koreai nok vitathatatlanul tobb figyelmet
kapnak nemzetiik filmkulturdjaban, mint névéreik a
szabadabb vilagban. Ugyanakkor a filmek elsddlegesen
a vezetdket (Kim Ir-szen ¢s Kim Dzsongil) és a Partot
népszertsitd  kiildetések  fogaskerekeiként, valamint
ideologiai hivoszavak megtestesitdiként abrazoljdk a noi

szereploket.

Hagyomdnyos szerelem-
abrazolas északon

filmek

konzervativ. médon jelenitik meg a fohosok kozote

Az északkoreai jellemzoen  visszafogott  és
lezajlo, a nyugati szem szamara gyakran észre sem vehetd
szerelmi gesztusokat. Az elsd csokjelenetre az észak-koreai
filmvdsznon egészen 1984-ig kellett varni, mely egy Shin
Sang-ok produceri feliigyelete mellett készilt filmben
lathatd: Cheolgireul ttara cheonmalli (Ezer mérfold a vastit
mentén, A Thousand Miles Along the Railway, Kim Kil-in,
1984).

Az észalkkoreai filmmivészet a mai napig kiillonbozo
szimbolumokon, utaldsokon vagy természeti képeken
keresztiil érzékelteti a szerelmespdr (atpolitizalt) romancat.
Az egyén szexudlis fantazidinak felvizolasa helyett a
kollektiv eszmék dicsoitése dltal kozvetitett, nemzetszint(i
érzéki  vagyakozds képezi a szexualitist. Mindezt az
alkotok leggyakrabban a természet képeivel, vagy éppen
a mezdgazdasagi munkdk szemléltetésével teszik még
érzékletesebbé. A szerelmi vallomdsok elsésorban a
kemény, szivos munkahoz valé viszonyulasban, a Part
iranti elkotelezddésben, a Dzstcse-bolcsességekben, ¢és
legfoképpen a legfobb vezetd irdnti feltétlen odaadasban,
illetve a nem nélkili szeretetben testesiilnek meg. A

Kim Irszen iranti kilonleges szeretetet Sonia Ryang

Az elst nyiltan abrazolt csok az észak-koreai filmvasznon:
Ezer mérfold a vasit mentén (1984)

antropologus ,szuverén szeretetnek” (vagy szerelemnek)
nevezi.”> Amennyiben minden sztikséges feltétel teljesil,
a no6i és férfikarakterek elkertilhetetleniil egymdsra
talalnak a vdsznon, és a népmeseszer(i végkifejletben
egylitt menetelnek a kornyezetitket alkoto kozosséggel a
boldog szocialista jovo felé, Kim Ir-szen atyai olelésétol
kisérve.'

Az észak-koreai romantikus narrativa ennélfogva
nem azt az individualista megkozelitést alkalmazza, mely
a pdr egyéni boldogsdgara és a kolesonods dromszerzés
fontossagara fokuszal, hanem sokkal inkdbb a kollektiv
jovoépités  élvezetét hangsulyozza a  legfobb  vezetd
iranyitasdval. Ezért a legtobb esetben a torténet fohose
magara a munkaprojektre — mely a szerelem kozvetitoje
a két fél kozott — sokkal inkdbb szerelmi vagyakozdssal
tekint, mint magara a ndi partnerre, aki hostink csodaldja.
A nemi aktusra csak kozvetett modon, metaforakon
keresztiil torténik utalas: példaul egy borju sziiletése, vagy
amikor a tehénfejés a f6hosnd keblének megduzzaddsat
idézi el6 az 1959-es Jeotso-ga saekki nanneun nal (A nap,
amikor a tehén tejet adott, The Day the Milk Cow Gave
Birth, U Rim-ho) cim szinhdzi darabban.'® Mashol a viz
— mint az életet szimbolizald elem — elotorése egyfajta

13 Ryang, Sonia: Biopolitics or the Logic of Sovereign Love — Love’s Whereabouts in North Korea. In: Ryang, Sonia (ed.): North Korea:
Toward a Better Understanding. Lanham: Lexington Books, 2009. p. 74.

14 Kim Ir-szen dllando jelenlétének dbrazoldsira a Nap szimboluman keresztiil keril sor a legtobb film elején és végén, ami egyfajta
keretet ad a filmek ideologiai tizenetének. Kim Ir-szent hivatalosan ,,a nemzet Nap”-jaként tisztelik, és sztiletésnapjanak megtinneplése
(egyben az orszdg legnagyobb hivatalos tinnepe, amit egyfajta észak-koreai karacsonyként lehet értelmezni) aprilis 15-e, a ,Nap napja”.
15 A kaszom (kaseum) a koreai nyelvben nemcsak mellet, de szivet, azaz dtvitt értelemben érzést is jelent.

16 Kim, Suk-Young: Illusive Utopia: Theater, Film, and Everyday Performance in North Korea. Ann Arbor, MI: University of Michigan
Press, 2010. p. 114.



ejakuldcios hasonlatként jelenik meg (Maeume deuneun
cheongnyeon — Az idedlis fiatalember, The Ideal Young
Man, Im Chang-beom, 1989). Ezekben a példazatokban
is a Kim Irszennek koszonhetd élelmen, a megtermelt
javakon vagy pusztan a termelés menetén (mely lehet a
kozdsség javat szolgald személyes projekt, de legtobbszor
egy kozponti tervutasitds végrehajtisa, mint példaul a
kozosségi vizhdlozat megjavitdsa az eldbbi film esetében),
illetve annak hatékonysdgdn keresztiil valosul meg a
szexualis metafora.

Ezek a konnyen félreérthetd, ezért akdr liberalisnak
is tino szemléltetési modok kivaltképpen az észak-koreai
kulturalis szcéna korai (1950-es évek), valamint az 1980-
as évekbeli kulturdlis enyhiilés jellemezte periddusaira
igazak. Az 1960-as évek kozepétol (foleg Kim Dzsong-l
1967-es politikai szinre lépésétdl kezdve) megszigorodott
az dllami ellendrzés az irodalomban és a kultira egyéb
teriiletein. Igy nem véleten, hogy az 1970-es évek
forradalmi operdiban mar nem kaptak helyet az el6z6
évtizedekre jellemzd szexualis utalasok és formdk. A
virdgdrusldny (1972) szelid, tiszta, de a m{ végére erds
forradalmi heviilettel atitatott hosnoje kivélthat ugyan
szenzudlis reakciot a nézobol, de kordntsem olyan
konkrét utalasokon keresztiil, mint a fentebb emlitett
példdkban — itt az akaraterd és dnfelaldozds jelenti a o
vonzerot.

Osszehasonlitva a magyar és szovjet szocialista
realista noi testdbrizolast az észak-koreaiakkal, éles
kiilonbségeket vehetiink észre. Az Allami druhdz (Gertler
Viktor, 1952) Duna-parti csonakhazban jatszodo zenés
jelenete fiirdoruhdban énekld, napozd, a medence koriil
ugrindozo onfeledt noket tir a nézok elé. A szovijet
kolhozvigjitékok — mint a Gazdag menyasszony (Bagataja
nyevjeszta, Ivan Pirjev, 1937) vagy a Boldog ifjiisdg
(Traktariszte, Ivan Pirjev, 1939) — buiszkén hirdetik az
er6tdl duzzado, a dekoltizsukat cseppet sem szégyello,
sziintelentil mosolyogva aratd és traktort vezetd noket,
akik egyben a kor noi testidedljat és a termelékenységét
hivatottak demonstrdlni. A no6i testiség ilyen nyilt
propagaldsa mindig is tabunak szamitott az észak-koreai
mavészetben egészen a mai napig.

Ugyanakkor a testileg sértlt férfiak — foként a koreai
hdborut megjart veterdinok — és a gyonyor( fiatal nok
kozotti vonzalom muvészi kifejezése visszatérd filmes

elem. A katona sérilését, a rokkantsdgot (esetlegesen

vaksdgot), mindig kell6 érzékenységgel, tisztelettel és
nagy megbecsiiléssel 6vezték, ahogyan a hosok gyakori
martirhaldla is a hazdért és a vezetdért hozott végsd
dldozathozatalt jelképezi. Ezekben a sértilt katona és az
6t dpolo nd koncepcivjdra épild filmekben a hosnd a
torténet végére dltalaban beleszeret a katondba, aki életét
kockdztatva dldozta fel testi épségét a hazajaért. Ebben
a férfindi viszonyban sem a személyes szenvedély a
dontd, hanem a hazdért és a vezetdért hozott dldozat
képezi az érzelmi kotelék valodi tdrgydt. A gyonyora lany
és a vak veteran hdzassdganak kozosségi tinneplésével
ér véget példéaul a Nae kohyang ui chonyondul (Ldnyok a
sziilvdrosomban, Girls in My Hometown, Pak Sang-bok,
1991) cim@ film is. A film tobbek kozott a tarsadalom
negativ viselkedési formdira is igyekszik felhivni a
figyelmet. A haborabol hazatérd latassérilt katona
korabbi baritnoje a nyugati divatnak hodol, igy nem
torodik baratja dpoldsival. A gyonyor lany (egyben a
késodbbi ara) ezt a viselkedést elégeli meg, és feleségiil
megy a katonahoz — ezzel példat statudl az dsszes helybéli
lanynak, s kozvetiti a politikai tizenetet: a hazaért
harcolodk apolasa és tisztelete nemzeti kotelesség.

Az eurdpai és a szovijet gyakorlattal ellentétben az
Ozvegyi szerepkor gyakori és vonzo téma az észak-koreai
narrativiban. A koreai hdborut kovetden a haztartasok
nagy részének élén nok dlltak, hiszen legtobbik férje
odaveszett a fronton. A haboruban megsériilt vagy
meghalt férfiakhoz hasonloan a férjitket hidba vdro
Ozvegyek is pozitiv megvilagitisba kertltek a filmvasznon,
szoges ellentétben dél-koreai sorstarsaikkal, akik a
tarsadalom rosszalldsanak voltak kitéve. A déli filmekben
az Ozvegység visszahuzd, depressziv dllapotként kertl
bemutatasra, mely az egyéni boldogsagot ellehetetleniti,
igy a lelki tovabblépést gatolja. Az észak-koreai dzvegykép
ezzel ellentétben buszke és pozitiv, tudatos not tar elénk.
A Saengui heunjeok (Az élet nyomai, Traces of Life,
Cho Kyeong-sun, 1989) cimi alkotds egy olyan 6zvegy,
Sz6 Dzsin-dzsu (So Jin-ju) életébe enged bepillantast,
akinek férje egy dél-koreai hajo felrobbantdsara irdnyulo
ongyilkos kiildetésben hal meg. A film a Dzstcse tipusu
életigenlésrol szol, hiszen Dzsin-dzsu a legnagyobb
megrazkodtatdsok ellenére sem adja fel: félredobva
minden luxus irdnti vdgydt, vidékre koltozik gabonit
termeszteni, és a helyi kollektiva iranyitasaért felel®s
csoport vezetdje lesz, amivel a helyiek tiszteletét is kivivia.
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Azonban a politikai tidvoziiléshez nem feltétleniil szitkséges
hébortban elesett katona 6zvegyének lenni. A Nunsoge
pin kkot (A téli virdg, The Flower in Snow, Kim Hyon-chol,
2011) cimt film hosnodjének (In-sun) volegénye akozben
hal meg, hogy a pamutgydr Gjjaépitéséhez elengedhetetleniil
sziikséges, fakkal megrakott teherautd szakadékba zuhandsat
egy faronkkel akadalyozza meg — vagyis a férfi a kozosségért
dldozta fel életét, anélkiil, hogy a haboru dldozatdva vilt
volna. In-sun nemcsak sajat akaraterejébdl, politikai elhi-
vatottsagabol és erdfeszitésébol képes felépiteni a gydrat
— természetesen Kim Ir-szen gondos tandcsit kovetve, a
munkdsbrigdd segitségével —, hanem volegénye elvesztése
nyomdn lelkileg is meger6sodik, s gyaszabol fakadd erejét
a Part szolgilatdba dllitja. A Dzstcse-erények tovébbi
fokozdsa jegyében az 0j pamutgyar felépitése soran In-sun
halott munkdsok arvait fogadja orokbe, dket is munkaba
llitva, hogy aztin a szocialista eszméknek megfelelden
nevelhesse fel a lanyokat.

Az 1960-as és 1970-es években az olyan figurdk,
akiknek viselkedése barmilyen intim testi érintkezésre
utalt, kizarolag kilfsldiek vagy a szocializmust szabotalok,
azaz kémek lehettek. A porzitiv észak-koreai szereplok
szamdra, Kim Dzsongl utasitdsa szerint, efféle viselkedés
a filmvéasznon csak az 1980-as évektdl volt engedélyezett.
A Koreai Munkaspéart 1980 oktdberében megrendezett
hatodik kongresszusan hivatalosan is Kim Dzsong-
ilt jeloltek az orszag leendd vezetdjévé. Az ,orszag
rendezdje”, aki magdnemberként a hollywoodi narrativak
és filmformak szerelmese volt, engedett a ki nem
mondott tirsadalmi kovetelésnek, miszerint mesterkélt,
politikai érzelmek helyett realisztikus, valodi no-férfi
interakcion alapulé érzelmeket lehessen latni a moziban,
csokkal és testi gyengédséggel fliszerezve, és kevesebb
(vagy legaldbbis burkoltabb) politikai tartalommal. A
mozifanatikus Kim Dzsongil a politikai kampédnyok
keserti gyogyszerét a szabadabb szerelmi szdlakkal,
Ujszert harcmivészeti akciojelenetekkel, az orszdg elsd
szornyfilmjével (Pulgasari, Shin Sangok!’, 1985) és
fantasyelemekkel tarkitott orokzold koreai népmesékkel
probalta cukormazba csomagolni.

Mindazonadltal a szerelem és érzékiség dbrazoldsaban
folytatodott az 6vatos, fokozatos enyhités taktikdja. A

gyengéd és visszafogott, de az érzelmeket mar nyiltabban

bemutatdé Chunhyangjeon (Legenda Szilvavirdgrél T-II.:
Csunhjang legenddja, The Tale of Chunhyang, Yu Won-
chun és Yun Ryonggyu, 1980), Csunhjang halhatatlan
meséjének masodik észak-koreai filmes feldolgozasa is ezt
az irdanyvonalat képviselte. A film mdr abban a ciklusban
készilt, amikor a kulturdlis tertletért szinte kizarodlag
és kozvetlentl az ifju tronorokos, Kim Dzsongil felelt.
E klasszikus fabula a koreai kultura és identitis egyik
reprezentativ darabja, mely a koreai etnonacionalizmus
fontos példazata a félsziget mindkét oldaldn — dsszesen
tobb mint husz filmes, animacios és tévédrama adaptacidja
ismert Eszak- ¢s Dél-Koredban.

Csunhjang meséjének tarsadalmi
szimbolikaja

A Chunhyangjeon (Csunhjang legenddja) a koreai
nemzet legnemesebb és legismertebb folklor meséje.
A cselekmény hosndjének neve szd szerint a tavasz
illatara utal (Csun=tavasz, hjang=illat), mely a karakter
feminin energidjit és noi tudatossagat fejezi ki, de
egyben a torténet erotikus jellegére is céloz. Az anonim
szerzo altal megalmodott ballada egy sdmanszertartashol
eredeztethetd6 Namweon tertletérdl, valdszintleg a
Szukcsong-idészakbol (1661—1720). A népmese klasszi-
kus elvaddsmodja a pansori (panszori) jatékon alapul. A
panszori tradiciondlis zene és szinpadi elvadas keveréke,
amelyben egy énekes (szori kun) eldadasat egy dobos
(koszu) kiséri, ezzel biztositva a ritmust és irdnyitva az
elbeszélés menetét. Az efféle eldvaddsokat kezdetben a
népmiivészet egy sajitos formajanak tekintették, mely az
also- és kozéposztalybeli rétegek szorakoztatdsat szolgalta.
A jangbdn (yangban — koreai nemesi rang) tdrsadalmi
osztaly korében csak a 18. szdzad kozepe utdn lett népszert,
éppen a jelen cikk altal targyalt Csunhjang legenddjanak
eredeti, eldaddsanak, a Chunhyangga-nak
(Csunhjanggs)
az idd muldsaval koreai mesemondok ujabb és wjabb

panszori
koszonhetden.  Csunhjang  mitoszat
generacioi dolgoztdk fel valtozatos médiumok segitségével
az animacios filmektol kezdve, a szinhdzi és tiancos
produkciokon keresztil, a maradandd értékii panszori
eldadasok hagyomdnyanak felélesztéséig.

17 Shin Eszak-Koredbdl torténd szokése utan nevét eltivolitottak a filmbol, helyette Cheong Keon-cho szerepel rendezoként.



A népmese kozéppontjdban egy fiatal par all, akiket
a tarsadalmi osztilykiilonbségek valasztanak el egymastol.
Csunhjang anyai agrol kiszeng (kisaeng — néi szérakoztatd
a Csoszon-dinasztia idején [1392—1897], a gésik koreai
megfeleldje), apai agrol jangban szarmazdst, de mivel
apja mar elhunyt, ezért anyja tdrsadalmi stituszanak
megfelelden kénytelen élni.'® Mongrjong ezzel ellentétben
egy olyan nemes, akinek apja a korabbi helytarto, akit
igazsigossdga miatt tisztelet Gvez a nép korében.

A szerelmi legenda a korszak elnyomo szabdlyai elleni
ldzaddst testesiti meg a fiatalok figurdjan keresztil: a
fiatal par illegitim hdzassdga az igazsagtalan és a legtobb
esetben kirekesztd osztalyviszonyok feletti biralat. A
fohosok kizdenek a korrupcié és az alsdbb osztilyok
kizsakmanyoldsa ellen, melyet az Gj kormanyzd, Bjon
Hakts (Pyon Hakto) testesit meg. Haktd nemcsak
méltanytalanul kinozza és sarcolja a parasztsigot, de
kétségbeesetten vagyik Csunhjangra is, akit dgyasava
kivan tenni.

Ugyanakkor Csunhjang anyja, Volme (Wolmae)
is etikatlanul viselkedik, amikor jovahagyja a fiatal par
hdzassagat annak ellenére, hogy ehhez a kor torvényei
szerint nincs joga, hiszen nem tartozik az uralkodo
osztilyhoz. Ezenkivil elrejti lanydt Haktd orei elol, sot
meg is vesztegeti és le is itatja dket. Nem is beszélve a
akik  gazdaik
titkoljak. Egyértelm, hogy a szerepldk tdrsadalmi osztalytol

cselédekrol, romdncat kovetkezetesen

fliggetlentil  erkolcstelentil  cselekszenek, megsértve
ezzel a kor konfucidnus normait. A tarsadalomkritika
— miszerint az elvart tiszta erkdlcs minden tirsadalmi
csoportra komoly terhet rott az évszdzadok soran — a
miiben szerepld hosok és antihdsok karakterizalasaban
érheto tetten. Ahhoz, hogy megértsiik a kitlonbozé északi
és déli filmfeldolgozdsok szerelemdbrazolasit és a fobb
karakterek kozotti viszonyokat, tekintettel kell lenntink a

felbukkano, Korea 6si erkolcseit megsértd gesztusokra is.

Csunhjang a koreai film-
vasznon

Csunhjang a gyarmati mogzitorténetben

A Chunhyangjeon elsd filmvaltozata, amely egyben az
elsd sageuk (szagok — torténelmi drama) volt (néhany
filmtorténész szerint az elsd koreai egész estés jatékfilm
is egyben), Chunhyangjeon (Csunhjang legenddja, The
Tale of Chunhyang, 1923) cimen, a japin Hayakawa
Koshu Matsujiro rendezésében. Ezt kovette az 1935-6s
azonos cimi dtirat a koreai filmrendezd, Lee Myon-gu
vezénylésével, mely az els6 hangos- és szélesvasznua film
volt Koredban. A foszerepet a késdbbi korszak tinnepelt
észak-koreai filmsztarja, Moon Yebong alakitotta. A
koreai kozoénség azonban hamar aj varidciot kovetelt,
mely 1941-ben ismét koreai nyelven jelenhetett meg, a
mér emlitett A Koreai-félsziget tavasza cimmel.

Csunhjang viszontagsdgos torténete a gyarmati iddk-
ben a nemzeti fliggetlenségért vivott, a Japan Birodalom
elleni harc jelképévé alakult. Csunhjang meggyotort és
bebortonzott teste a nemzeti kiszolgaltatottsdg, az idegenek
iltali elnyomds metaforajava valt. A mese fokozatosan
ikonikus nemzeti szimbélumma formdlodott, mely egyfelsl
a japan megszallokkal szembeni nemzeti ellendllast fejezte
ki, masfelol a népmesei hosben megtestestilt a koreai nép
kollektiv nemzeti identitdsa.

Az északi Csunhjang

A KNDK filmgydrtdsa legaldbb harom emlitésre méltd
filmet készitett Csunhjang és Mongrjong nagyra becsiilt
meséjébol. Az els6 1959-ben jelent meg, Chunhyangjeon
(Csunhjang meséje, The Tale of Chunhyang, Yun Ryong-gyu,
1959) cimmel, amely rendkiviil népszertivé valt a hazai és
a nemzetkdzi kozonség korében.!” A forgatokdnyvird Kim

18 Erdemes megjegyezni, hogy a filmrendezok koziil egyediil Shin Sangok hangstlyozta ki Csunhjang nemesi szdrmazasdt apja

emlékének beemelésével. Shin 1961-ben készitett dél-koreai verzidja pusztan aziltal is kiemeli Csunhjang jangban stdtuszat, hogy a

film cimében megemliti a lany csaldadnevét (Seong).

19 Lee, Myeongja: Bukhan yeonghwasa [North Korean Film History]. Seoul: Keomyunikeisyeon Bukseu, 2007. pp. 58., 60.
Morris, Mark: Chunhyang at War: Rediscovering Franco-North Korean Film Moranbong (1959). In: Jackson, Andrew David —
Balmain, Colette (eds.): Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema, TV, Music and Online Games. New York—Oxford: Peter Lang

Publishers, 2016. p. 207.
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Sung-ku volt, a film operatdri munkjat pedig a Moszkvai
Nemzetkozi  Filmfesztivilon is  elismerték.*®  Sajnos
a film foszereplonojét, Woo In-heet késobb ,durva
erkolestelenségben” taldltdk btnodsnek, és nyilvanosan
kivégezték.2! Igy a legkorabbi észak-koreai Chunhyangjeon
filmverziojat az orszagon kivil gyakorlatilag lehetetlen
beszerezni. Magyarorszdgon hivatalosan nem mutattik
be, a kor sajtoja réviden ,jellegzetesen feuddlis, tavol-keleti”
témdju filmnek nevezte, benne a rendezd és az operatdr
munkdjit méltatta: ,a film nemgzetkozi viszonylatban is
kivdls, (...) amelyet be kellene mutatni ndlunk is.”** A film
magyar vonatkozdsa, hogy az antagonista, Hakto szerepét
Eszak-Korea nagyra becsiilt mtvésze (szinhdzi rendezd,
filmszinész, kulturalisminiszter-helyettes), Hwang Cheol
jdtszotta, aki tobbszor jart hazankban, és sokat tett az
észak-koreai—magyar kulturdlis kapcsolatok fejlesztése
érdekében az dtvenes-hatvanas években.

Won-chun  1980-as

foszerepében  Kim  Yeong-sukot

Yun Ryonggyu és  Yu
adaptacidjanak noi
lathatjuk, mint az adott kor észak-koreai szépségidedljanak
megtestesitojét: kerek arccal és vékony, apro ajkakkal.
A filmet hazankban 1984. marcius 27-én mutattik be
Legenda Szilvavirdgrél I-11. (Csunhjang legenddja) cimmel,?
35 vetitési helyen 6sszesen 77 eldadasszdimmal, amely
kifejezetten alacsonynak mondhaté més korabeli kulfoldi
filmek bemutatdszamahoz képest.?* A korabeli magyar
filmkritika a latvanyos diszleteket, ezenfeliil a ,,jé mindségii
nyersanyagra’ torténd fényképezést dicsérte, ugyanakkor
nem dllta meg kritizalni a film ,tilzottan lassi sodrdsdt,
az elbeszélés kényelmességét, valamint a syinészi jdték ittott
erGs stilizdltsdgdt.”?

Az észak-koreai Csunhjangidealt Shin Sangok
rendezd valtoztatta meg a Sarang, sarang, nae sarang

(Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem!, Love, Love, My

20 Lee: Bukhan yeonghwasa. p. 58.

Love, 1984) cimt alkotisiban mind a néi foszerepld

megjelenése, mind pedig a személyiségjegyeinek
dbrazolasa tekintetében. A kordbbi gombolyt arcot
felvdltotta az ovdlis arci, hosszi orr, nyugati
megjelenéstt Chang Seon-heui, aki Shin egy mdsik
észak-koreai népmese-feldolgozasiban, a Shimcheongjeon-
ban (Simcsong legenddja, The Tale of Shim Cheong, 1985)
¢és a dél-koreai rendezd utolsé északi munkdjiban, a
Pulgasariban (1985) is a ndi fészerepet alakitotta. Shin a
hosno jellemvonadsait is jelentds mértékben modositotta:
félénk, sebezhetd és — az 1980-as véltozat erds, szuverén
és onellatd fohosnojével szemben — sokkal kevésbé
fliggetlen not tart a nézd elé.

A Dzsucserealista verzio (1980) a visszafogott
romantika, a lirai mozi és a népmiivelés egyedi keveréke.
A két észak-koreai rendezd, Yu és Yun, Csunhjang
karakterét onfenntartoként, szorgalmas
Ennek

Csunhjangot mar a nyitjelenetben a szovoszékénél

csaldd-  és
munkasnoként  festi  le. érzékeltetéseként
dolgozva lathatjuk. Miutdin Mongrjong udvarolni kezd
neki, tovdbbra is ondllo és fuggetlen noként jelenik meg,
nem fligg a férfi kozeledésétdl. Kizarolag a kozosségért
dolgozik, s minden kihivas ellenére mindvégig megdrzi
hazastarsi hiségét, igy vva meg mind politikai-ideologiai,
mind pedig néi tisztasdgit. Csunhjang ezenkivil a
Dzstcse-eszmény megtestesitdjeként, idosodo édesanyia,
Volme biztos tamaszaként is felttinik, ezzel egytitt a
hazimunkabol is szakadatlanul kiveszi részét. A dolgozd
Csunhjang a munkdsosztilytudat példaképeként kertil
bemutatdsra, aki még az alvdst is képes mellozni a
munka érdekében, ugyanakkor kénnyen elnyomja
egyéni — 6nzonek és dekadensnek bélyegzett — érzelmeit
és az erotika iranti vagyakozasat. Yu és Yun a szorgalmas
munkds és a Dzsucse-realista tipust noiség kifejezése

21 A kor népszer(i szinészndje egyben Kim Dzsong-l szeretdje is volt, 4m romantikus kapcsolatba kertilt egy magas szintd Chong

ryeon-tag (Japanban Letelepiilt Koreai Lakosok Altaldnos Szovetsége) mivész fiaval. A szinésznét az elmondasok szerint 1980-ban,

vagy 1981-ben végezhették ki 6000 ember elott, koztiik az idoszak neves muvészei, értelmiségijei és a sajdt csalddtagjai szeme lattara.

Morris: Chunhyang at War. p. 206.

22 Csapo Gyorgy: Tavol-keleti naplo 14. Szinhdz és film Koreaban. Szinhdz és Film 13 (1960. marcius 9.) no. 10.

23 Karcsai Kulesar Istvan — Luttor Marta — Sebestyén Lajos (eds.): Filmévkony 1984: A magyar film egy éve. Budapest: Magyar

Filmintézet, 1985. p. 124.
24 ibid. p. 175.

25 Takdcs Istvan: Heti Filmjegyzet. Legenda Szilvavirdgrol. Pesti Hirlap (1984. mércius 22.) p. 4.



Csunhjang abrazolasanak atalakulasa
Balrél jobbra: 1959 — Woo In-hee, 1980 — Kim Yeong-suk, 1984 — Chang Seon-hevi

mellett a fohdsnd etnonacionalista tisztasdgdbol eredo
artatlansagdt és romlatlansagdt is hangsulyozza.

Ebben a véltozatban Mongrjong szerepe jelentdsen
héttérbe szorul Csunhjang aktivitisahoz és kidllisahoz
képest. Csunhjang politikai megnyilatkozasai foleg
Haktora vonatkoznak: emlékezteti a kormanyzot eredeti és
torvényes feladatdra, azaz a nép életének megkdnnyitésére,
ahelyett, hogy kihasznalna és sanyargatna az alattvaloit.
A feudalizmus nyilt kritizdldsaval egytitt az osztalyharc
kérdése is megjelenik. Hiktd rendre Csunhjang kiszeng
szarmazasit emlegeti fel, amire a liny igy felel: ,Egy
aldzatos sydrmazdsii ldny nem lehet tiszta? Miféle torvény
ez? A hiiség a nemeseknek fenntartott tulajdonsdg? Onnek
a helyes ttra kellene wezetnie ax embereket, nem pedig
megszegnie a torvényt!” Az antifeudalis és osztalyharcos
lizenetek az alsobb osztalyok Csoszon-érabeli elnyomdsat
kritizaljak. Ezenkiviil a szervezked® falusiak forradalmi
beszédeket tartanak Hakto ellen, aki adok emelésével
¢és terménybeszolgaltatassal tovabb sarcolja a népet. A
parasztok dltal a kormanyzd udvaraban végrehajtott
rajtaiités a feudalis berendezkedés elleni népi forradalom

szimbolumaként jelenik meg.

E ldgyan, tivolsigtartéan és gyonyodrien fényképezett
verzid szerelemabrizolasdban is érzékelhetd a gyenged

A filmalkotok képeket

hivnak segitségiil a par romancanak szemléltetésére. A

visszafogottsdg. természeti
verébpar — hattérben a naplementével (a szimbolum
Kim Ir-szen vigyazd gondoskoddsara utal) — a szereplok
bimbozd kapesolatit jelzi, de a tivolban gyiilekezd sotét
felhok mar sejtetik a fijdalmas elvalast és a késodbbi
megprobaltatasokat. Az 6si koreai szimbolikdban a kacsa-
vagy libapar a friss hdzassdg jelképe, mely szintén tobbszor
feltinik a filmben. A gyengéd szerelem szemléltetése az
olyan kozos tevékenységekben is testet 6lt, mint a kozos
festés, a gayageum (gdjagdm)*® hangszeren vald jatek, vagy
a kell® testi tivolsag megtartisa mellett eldadott szerelmes
vers. Az

Széulba, a hulld falevelek és a melankolikus zene teszi

elvaldst, Mongrjong kényszer(i elutazdsat
még drdmaibb4.

Ahogyan kordbban emlitettem, a nyolcvanas évek
a kulturilis harmonizdcio és az ideiglenes enyhiilés
korszaka volt. Bar Yu és Yun Csunhjang-adapticidja
boven tartalmazott politikai elemeket, és a szerelem filmes
kifejezése sem volt olyan szabadelvti, mint Shin Sang-ok
keésobbi (1984) értelmezésében, mégis nyilvanvalo volt,

26 Huros koreai hangszer, amely egyben az erotikit is szimbolizalja, hiszen egykor a kiszengek dltal gyakran hasznalt zenei eszkoz

volt.
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A vidam munkasnd: Csunhjang (mindkét képen a jobb oldalon) szovészéknél és konyhaban dolgozé munkasngként
- Legenda Szilvavirdgrl I-Il.: Csunhjang legenddja (1980)

hogy ez a film killonbozik a szokdsos propagandafilmektol:
a kozonség elsdsorban a pdr szelid érzelmi torténetszdldra
koncentralt a Csunhjang 4ltal megtestesitett Dzstcse-
hosné politikai szimbolikdjval szemben.

Az 1980-as évek kozepének kulturdlis kisérletei
nem jelentették a Dzstcserealista politikai-ideologiai
inkabb

formakba és divatosabb kompoziciokba csomagoltik

iranyelvek  felszdmoldsat, csak  élvezetesebb
a politikai tzeneteket. Az észak-koreai kozonséget igy a
mozi audiovizudlis vardzsa — a részletesen megkomponalt
hatterek, a beallitisok, a

korabban nem latott kulfoldi tdjak, a vibralo szinek,

szemet  gyonydrkodtetd
és a lélegzetelallito specidlis hang és képeffektusok —
ragadtik magukkal az eroltetett politikai dogmdk allando
sulykolasa helyett.

Shin Sang-ok — az északiak altal Dél-Koreabol elrabolt
neves rendezd — szerepét nem lehet eléggé hangsulyozni

"

ezen idoszak filmes innovacidinak tirgyalasakor. Shin

Csunhjang meséjének észak-koreai  Gjraértelmezését
Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem! (1984) cimmel
keészitette el. Délen 1961-ben dolgozta fel a klasszikus
szerelmi torténetet Seong Chunhyang (Szong Csunhjang)
cimmel,?” mely folényes gydzelmet aratott a tiz nappal
korabban bemutatott Chunhyangjeon (Csunhjang szerelme,
The Love Story of Chunhyang, Hong Seongki, 1961) cimt
alkotds felett. Erdekesség, hogy mindkét film rendezoije a
feleségét mint muzsdjat kérte fel a foszerepre. A kozonség
azonban — a korkiilonbséghol fakado élettapasztalat miatt
— hitelesebbnek talalta Choi Eun-hee (36 éves volt ekkor)
jatekat a Shin-féle verzioban, mint Kim Ji-mee (aki 22 éves
a figura eljitszdsakor) alakitdsiat Hong adapticidjaban.
Shin  sok

korabbi koncepciojit az 1984-es északi remake-ben:

szempontbdl  kovette  huasz  évvel

a szerelmesek kozti udvarlast és a nemek alafolé

—,

.f%
Z
”

Szerelemabrazolds tradiciondlis koreai szimbolumokkal — Legenda Szilvavirdgrdl I-1l.: Csunhjang legenddja (1980)

27 Shin Sang-ok egy masik klasszikus torténetet is elkészitett a Koreai-félsziget mindkét felén. A buddhista erényeket felvonultato és a

gyermeki jamborsdg konfucidnus eszményét is megtestesitd, a vak édesapjaért dGnmagat feldldozo gydonyori lany, Simcsong torténetét

délen 1972-ben készitette el Hyonyeo Shimcheong (Simcsong gyermeki jamborsdga, The Filial Piety of Shimcheong, 1972) cimmel, mig az

északi remake-et 1985-ben forgatta le Shimcheongjeon (Simcsong legenddja, The Tale of Shim Cheong, 1985) cimen.
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Samanizmust idézé szimbolumok a rémalmok és hallucinaciok abrazolasaban: sikoly, torstt tikér, madarijesztd, tengeri tajfun
— Szerelmem, szerelmem, oh, én szerelmem' (1984)

rendeltségét nyomatékositotta, kiemelve Csunhjang
kiszolgdltatottsagat, eltargyiasitott szerepét és erotikus
noiségét. Shin a korabbi északi feldolgozasokhoz képest
sokkal kozvetlenebb modon utal a szexualitdsra és a
szenvedélyes vdgyakozasra a férfi szereplok (Mongrjong
¢és Hékto) epekedd tekinteteinek, illetve Csunhjang érzéki
bdjanak bemutatasdval.
fizikai

Mongrjong kozott, az elsd éjszakdra tett utalds, az egytittlét

A merész érintkezések  Csunhjang  és
utini szerelemtdnc, és a korabeli nézdt megbotrankoztatd
vetkdztetdjelenet teljes mértékben hidnyoztak a négy
évvel korabbi (1980) alkotdsbdl. Bizonyos tekintetben
Mongrjong alakjidban a férfikdzpontu diskurzushoz, a
felsobbrendt férfi és alarendelt nd oppozicidjidhoz tér
vissza a film, ezdltal jelentdsen eltivolodik a megszokott
észak-koreai megkozelitéstdl, amely Csunhjangra mint
domindns karakterre dsszpontositott, erds és flggetlen
dolgozo noként helyezte a cselekmény fokuszaba. A

Shin 1961-es

passzivitds és targyiasitds koszont vissza az 1984-es északi

dél-koreai atiratdban megismert noi
Ujrafogalmazdsban is, ezzel ellensulyozva Mongrjong
aktiv, domindns karakterét. A no6 boldogsiga Shin
koncepcidiban nagyban filgg Mongrjongtol, méghozza
attol, hogy a férfi kifejezi-e vonzalmat irdnta. A Dzstcse-
realista verzid hosnoje ezzel ellentétben nem volt rautalva
a férfi kozeledésének gesztusaira és vigydzo dlelésére, mivel
szamara az Ondllosdg és a munka is teljes beteljestilést
jelentett.

Az 1984-es filmben az érzelmi fokuszt Mongrjong
megformdloja, Lee Hak-cheol mimik4ja, csabito tekintete,
és férfiasan karizmatikus vibralasa képezi, mig az 1980-as
alkotasban Csunhjang volt a kozéppontban. Az 1980-
as verzid a nd egyéni erdfeszitéseire és tevékenységére
dsszpontositott, Shin véltozata az eredeti ballada gender-

viszonyait vetiti t4 a par romdncara. A par torténetének

hangsulyozdsa (1984) 4ll szemben a no torténetével
(1980). Shin szdndékosan nem akarta eldtérbe helyezni
Csunhjang forradalmi és politikai felhangokkal terhelt
alakjait — az eredeti legenda szorakoztatd, a fiatalok
szerelmét kiemel® valtozatit kivanta létrehozni.
Shin  filmje Ujitdst
amelyek miatt a kordbbi adapticié (1980) latvanyviliga

szdmos  vizudlis tartalmaz,
szirkének tinik minimalista hanbok (tradicionalis koreai
népviselet) kosztiimjeivel, lassi montdzsaival, vontatott
betétdalaival és stilizalt szinészi jatékdval. Yu és Yun
mivében a csoportos tancjelenetek is ritkdbban, kevésbé
dominans szerepben jelennek meg, kizarélag Haktod
udvaraban ldtunk ilyet az urizdlds megjelenitéseként.
Ezzel szemben Shin a koreai hagyomanyokat éltetd szines
kosztiimjei és diszletei, dinamikus vdgasa, és nyugati
jellegi zenét felvonultato latvanyos tomeges tincjelenetei
kifejezetten optimista hangulatot keltenek, azok valodi
szorakoztatoerdt képviselnek.

Shin realizmusfelfogdsa, mely szoges ellentétben allt
a kordbbi Dzsticse-realizmussal, konzisztensen alkalmazta
a kimerevités technikajat, példdul a film focime alatti
jelenetben. A lassitas is visszatérd elem, példdul abban
az epizddban, amikor Csunhjangra biintetésil erds
ttéseket mérnek, melyeket hangtorzitdsok kisérnek. A
fohos bortonbeli rémalmainak és vizidinak megjelenitése
szintén formabonténak szamitott Csunhjang kozeli
felvétellel  dbrdzolt sikolydval, mely az apokalipszist
szimbolizal6 tengeri tajfun, aleomlo hegy, a madarijesztore
emlékeztetd szalmababu és az oOsszetort titkor képével
parosult. A babonakbodl vett elemek avantgard jellegt
hasznalata az 6si koreai samdnista drokséget idézi. Ezzel
ellentétben az 1980-as verzioban a bortonben atéle
szenvedések kozéppontjidban a Mongrjonghoz flizodo

emlékek felidézése 4ll flashback-ekkel abrazolva.
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Balra: az elsé éjszakat indito jelenet, jobbra: szerelemtanc az egyiittlét utan — Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem! (1984)%

A professzionalis filmes illuziok, a szemet gyonyorkodtetd
szines jelmezek, az wjitd, nyugati stilusa hangsiv és
zenei betétek, a tomeges tincjelenetek, a gyors vdgdssal
feldolgozott kaland- és akcidjelenetek, a merész
szexualitdis — melynek csticspontja a vetkdztetdjelenet —
rendkiviili hatast értek el az észak-koreai nézék korében,
akik nem voltak hozzdszokva az efféle hataskeltéshez.
Doktori

koreai disszidensekkel készitett interjuimban a legtobben

disszertaciom?®  kidolgozdsa kapcsan = észak-
a szerelemtinc dallamat és az emlékezetes vetkdztetd
epizodot idézték fel a hatalmas sikert aratott filmhez
kapcsolodo  visszaemlékezéseikben — vagyis leginkdbb
a felszabadult szexualitisra vonatkozd elemek hagytak
kitorolhetetlen emlékeket az egykori nézokodzonségben.
Az 1980-as feldolgozas a felsd tdrsadalmi osztalyt
(jangbdn) mint a tarsadalmi igazsdgtalansag o6 forrdsat
kritizalja, a feuddlis nemeseket okolja az dket kiszolgald
alacsonyabb tiarsadalmi osztilyok — beleértve Csunhjangot
is — kizsakmanyoldsaért. Ugyanakkor a déli verziok, és
Shin északi remake-je is, kizarolag Haktot, valamint az
6 kozvetlen belsod korét teszi felelossé a korrupcioért és
a visszaélésekért; ezek a filmek — az északi viltozattal
ellentétben — nem birdljak az ©si koreai kiralysag

tarsadalmi berendezkedését. Sot a legtobb déli verzid
Mongrjong apjit mint igazsigos eloljarot és tiszteletre
méltd nemest kifejezetten pozitiv szinben tiinteti fel, ami
teljesen hidnyzik az 1980-as északi narrativabol.

A ,,nemzet rendezdjének” Csunhjang-adaptdcidja

A délkoreai veteran rendezd, Im Kwon-taek,
Chunhyagdyeon (Csunhjang torténete, Chunhyang, 2000) ci-
mi alkotdsa hiien kéveti az eredeti panszori eldaddsmaodot
és szovegezést, reflektal a Csoszon-korszak visszdssdgaira
— Mongrjong szavaival szolva: ,,Ellenségiink nem személy.
Az ellenség az az osztdly, amely megoszt minket.”

Noha Im Kwon-taek nagy sikereket ért el elso
panszori filmjével, a Seopyeonje-vel (Szopjondzse — Panszori-
énekesek, 1993), masodik panszori alkotasdt, a Csunhjang
torténetét nem értékelte nagyra a hazai kozonség —
megbukott a koreai pénztiraknal. Madsfelol viszont a
mesterien megrendezett alkotds az elsd koreai film lett,
mely a Cannesi Nemzetkézi Filmfesztival hivatalos
versenyprogramjaban az Arany Pdlmaért versenyzett. A
rendezd célja az volt, hogy mind a fiatal koreai, mind

a nemzetkozi kozonség szdmadra feltamassza a klasszikus

28 Doktori értekezésemet Shin Sang-ok észak-koreai filmkészitdi periodusanak elemzésébol irtam. Ebben — tobbek kozott — észak-ko-

reai disszidensekkel és a rendezo fidval, Shin Jeongkyunnal készitettem interjut Shin Sang-ok észak-koreai muveivel kapcsolatban.

Sebd, Gabor: A Study on the Impact of Shin Sangok on North Korean Cinema. PhD disszerticid, Korea University, 2018.

29 Erdemes megfigyelni, hogy a szerelmi egytittlét elott a hajadon Csunhjang mas szint hanbokot hord, mint a légyott utin. A hajvi-

selet is kiillonbozd: egy hosszu copffal kiengedve a szerelmes ordk elott, kontyba felkotve a tancjelenetnél. E részletek a nok viseletével

kapcsolatos koreai hagyomanyokat kovetik, és kivétel nélkil minden filmes adapticioban észrevehetoek.
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nemzeti mesét annak eredeti, panszori eldadasmodjanak
kiséretében. Az alkotis egyfajta szinhdzfilm hibrid,
amelyben tradicié és modernitis hatékonyan fonodik
dssze, s valoszintileg nem til meglepd, hogy az eddig
targyalt filmek kozil ez a feldolgozds tartalmazza a
legmerészebb intim pillanatokat.

Csunhjang (Lee Hyo-cheong alakitasa, aki minddssze
17 évesen jatszotta el az eredeti mii szerint 16 éves f6host)
és Mongrjong (Cho Seun-gu) szerelmének jeleneteiben a
vad érzékiség bator megnyilvanulasat lathatjuk. A vagytol
felfokozott nyogésekkel, a voros és zold selyemtakaron
fekvd meztelen testekkel Im az eredeti mt szenvedélyes
momentumainak részletgazdag megjelenitésére torekedett.
Emellett a buja jeleneteket a hires panszori énekes, Cho
Sang-hyeon, el¢addsianak képes nyelvezete, erotikus
hasonlatai teszik még érzékletesebbé. E film elvaddsmodja
messze tullép a korabbi déli verzidk szexudlis utaldsain.
Shin 1961-es feldolgozdsa szemérmesen, a kamerit
egy dtlitszo fiiggdny mogé helyezve kukucskdlt be a
szerelmesek ndszanak kezdetére. Természetesen az 1960-
as években Park Chunghee délkoreai diktitor szigora
filmtorvénye nem is tette lehetdvé szerelmi pasztororak
részletekbe mend dbrdzolasat, s a tdrsadalmi izlés is
meglehetdsen tartozkodo volt, kevéssé felkésziilt a batrabb
képsorokra. Shin 1984-es észak-koreai valtozata is csak a
kezdeti, vetkdztetdfazist mutathatja be Mongrjong lélegzet-
vételének és Csunhjang elsod, visszafojtott és elutasitd
nyogéseinek kiséretében, amit mindenfajta zenei aldfestés
nélkdil jelenit meg a rendezd, ezzel is fokozva a realisztikus
hatiast. Habdr valoban a legszabadabb és legnyiltabb
észak-koreai viltozat volt Shiné, mely kétségteleniil
sokkolta ¢s egyben el is vardzsolta a nézdk tomegeit, e
megkozelités még igen tavol allt Im Kwon-taek — néhdny
mozzanat erejéig mar-mdr pornografikusnak nevezhetd —
adaptaciojitol.

Jelen gondolatmenet szempontjdbol Im  filmjével
kapcsolatban egy tovabbi aspektus is kiemelendd,
melynek alapjin érdemes azt Shin 1984-es észak-koreai
feldolgozdsaval ©sszehasonlitani. Ez pedig a szinhaz-
és a filmmuvészet sajatos otvozésének jelenléte.’® Im
filmjében az eredeti panszori mi szinpadi eldaddsa a

széuli Cheongdong Szinhazban zajlik, ahol kizardlag
fiatalokbol 4llé nézdkozonséget pasztaz Jeon Il-seong
operatdr kamerdja. E megjelenitésmod  otvozi  a
hagyomdnydrzés gesztusdt a panszori eldadason keresztiil,
illetve a modernitast, melyet a filmmiivészeti forma és a
fiatal kozonség képvisel. Im nem titkolt tanito célja, hogy
a feledésbe mertild panszori kulturdlis orokségét — ezen
keresztiil a tradiciondlis koreai kultirdt — megismertesse
a modern kor fiataljaival.

Shin Sang-ok is beemel szinhdzi elemeket a
torténetmesélésbe, azonban a két rendezd jelentosen eltérd
filmes megoldast alkalmaz. Shin az 1984-es feldolgozasban
nagy méret(l, tintival felfestett diszleteket épittetett a
film emlékezetes szerelmi tincos jelenetéhez. A nyugati,
musical jellegti zenére koreai néptancmotivumokat imitlo
hosok szerelmi bujocskat jatszanak az emberméret(i
kartonpapirok kozott a szinhazat idézo térben. A kozonség
szinte egy szinhdzi eldadds tincbetétjének részesévé vilik,
s a megoldas ,0sszetett miivészeti hibriditdst hirdet”>':
elegyiti a festészetet, szinhdzat, tincot és a filmmivészetet,
mindezt nyugati stilusu zenével kisérve.

A 16 eltérés Shin és Im muvészi megvaldsitasa kozote
abbol adddik, hogy mig Shin kizardlag a szinhazi kornyezet
vizudlis illuziojat alkotta meg a tedtralis diszletekkel a film
egyik kulcsjelenetében, addig Im a szinhazi jeleneteket
egy valodi szinhazban forgatta, kozvetleniil dbrazolva a
szinpadot a panszori énekessel és a dobossal, valamint a
nézoteret a fiatal publikum reakcidival. A veteran rendezod
ezzel magit a mozilatogatdt invitdlja meg egy pdnszori
eldadasra. A szinhdz a filmben koncepcio hatdsosan
miikodik. A panszori eldadd, Cho Sanghyeon és a
fiatalokbol 4llo szinhdzi kozonség is a film egyenértéka
szereploivé valnak.

A film vizudlis tere, amelyben a szinészek jatékdn
keresztiil elevenedik meg a mesei narrativa, valamint a
szinhdzi tér, amelyben a panszori énekest, dobost és a
szinhdzi kozonséget lathatjuk, egymastol elkilontlve
keriilnek bemutatdsra. Ezen elképzelésben a mozi és a
szinhdzi tér csupan egy révid pillanatra keriil dtfedésbe
a film zdrlatdban, amikor Csunhjang immdron nemes

asszonyként hagyja el a fouri hazat, és a sorozatos

30 Részletesebb elemzés a filmrol egy korabbi cikkemben taldlhato: Gabor, Sebo: Different Cinematic Interpretations of Chunhyang
jeon: The Same Korean Identity. European Journal of Korean Studies 21 (2021 oktober) no. 1. pp. 155—188.

31 Kim: [llusive Utopia. pp. 40—41.
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Motzi és szinhaz otvozetei:
Chunhyang torténete (2000); Szerelmem, szerelmem, oh, én szerelmem! (1984)

szenvedések utan arcan megérdemelt mosolyét lathatjuk,
mikozben a kép dtttnik a szinhdzi tér latvanydba, ahol
a panszori eldadas végét tinnepli a fiatal kozonség. A
film fobb rétegeinek és szerepldinek — a filmszinészek, a
panszori mavészek ¢és a szinhazi kozonség — e villandsnyi
egymdsra montirozdsa fejezi ki a boldog végkifejletet,
amelyben nemcsak a szerelmesek talilnak egymadsra,
hanem a tradiciondlis koreai kulttra és a modernitast
képvisel® fiatal kozonség is.
Ezzel Shin

otvozete jelentdsen eltér Im Kwon-tack térszepardcios

szemben Sangok  szinhdzmozi

dramaturgidjitol. Shin elgondoldsidban a szinhazi és a
filmjelenetek egybeolvadnak, azokat szinte lehetetlen
A fohosoket

-szinésznd valdjdban szinhazi diszletek kozott tincol,

szétvilasztani. alakité filmszinész és
igy a két tér egyetlen hibrid formaban egyesiil, mig Im
mavében a szinhdzi térben csupdn a panszori elvado és
a kozonség van jelen, a film karakterei pedig csak egy —
a szinhdzon kiviili — térben, a mozi vizualis kozegében
jelennek meg.

Ahogy ebbol az 8sszevetésbol kidertil, mind Im Kwon-
taek, mind pedig Shin Sangok kiilondsen hangstlyosan
reflektalt az eredeti elbeszélésmod szinpadi jellegére,
méghozzd ugy, hogy mindketten beemelték a szinhaz
térbeliségét a film vizudlis terébe. A két mtvész azonban
eltérden valositja meg a két képi tér egybeolvasztisat.
Mig Im a szinhdz és a mozi narrativdjat két kilon sikon
kezeli — azokat a film teljes egészén végig vezetve —, Shin
a szinhdzat, filmet, tincmiivészetet és zenét egybegyurta
néhany felejthetetlen tincos jelenet erejéig. Mindkét

megoldds killonleges hatast ért el, aminek koszonhetden
e filmek kiemelkednek a torténet mas mozivdltozatai
kozil, mikozben a két rendezd sajatos mutvészi kézjegyeit
is magukon viselik.

A szinhdz és a mozi otvozésének killonbségén
tul a két dél-koreai rendezd a zenei betéteket is eltérd
moédon hasznilja. Ahogyan azt tobbszor emlitettem, Im
filmjében a betétdalokat eredeti, panszori eldaddsmodban
hallhatjuk. Ezenfelil Im kilonos hangsulyt fektet a
torténeti  hitelességre is, amikor filmjét a ,pdnszori
hazdjaba”, a mifaj torténeti forrasvidékét jelentd, Csolla-
tartomdnybeli Haenamba helyezi, s helyi statisztikat
alkalmaz, aminek segitségével a vidék sajatos, a panszori
torténetével dsszekapcsolodo  dialektusdt is beemeli a
film hangi szovetébe, ezzel tovdbb fokozva az atmoszféra
hitelességét. Habdr Im filmjének panszori betétei lasstinak
tinhetnek Shin mivének dinamikusabb, a nyugati
musicalmintikat kovetd zenei kiséretével osszevetve, Im
adapticioja zeneileg mégsem vesziti el lendiiletét. Shin
észak-koreai feldolgozdasa egy romantikus kosztiimos
drama és egy musical mixturija, mely dinamikus
tempdjaval, konnyen megjegyezhetd dallamaival a
klasszikus hollywoodi musicalekre emlékeztet. A nyugati
minta hatdsa a zene stilusdn tul kilondsen a gondosan
megkoreografalt tomeges tincjelenetekben fedezhetd fel,
melyek ugyanakkor — hagyomdnyos koreai néptinccal és
jelmezekkel kiegészitve — a koreai nemzet dsszetartozasat,
a kollektiv identitas kifejezését is hivatottak szolgalni.



Csunhjang orok

Ugyan Eszak-Koredban régota hivatalos politikai torekvés
a nemek kozotti egyenldtlenségek athidaldsa, az ezzel
Osszefliggd propagandista heviilet vitathatatlanul inkabb a
nacionalizmus erositésére és a politikai vezetés dicséretére
iranyul, semmint a nok jogaira. A Dzsucse-realizmus a
szocialista realizmusra hasonlit, amennyiben nem az a
célja, hogy a fennilld valdsigra reflektiljon, hanem azt
mutatja be, ahogyan a dolgoknak lennie kellene. A valodi
realitdis megjelenitése masodlagos — és sok szempontbol
tiltott — a vdgyott valosdg abrazoldsahoz képest. Ebben

a képzelt valosigban sziilettek és sziiletnek mindmadig

legenddja, Ondal legenddja, Hiingbu és Nolbu vagy Unyong
legenddja,* egy lehetséges kozos jovd megbeszélésének
kulturalis szimbolumai lehetnek. Ezen torténetek tovdbbra
is mindkét orszag népe szdmdra az évszazados tradiciok
megtestesitoi, a koreai identitds fontos épitdkovei. A kozos
eredet, az ellentétes hitvalldsok és politikai ideologidk
ellenére tovdbb ¢l mind északon, mind délen, s alapjat
képezi a koreaisdg etnonacionalista koncepcidjanak.
A torténelmi  dramak (szagok) a  politikai-ideologiai
szempontok mentén fejlodve ugyan kiilon utat jartak be a
mfaj gyarmati idokbeli megsziiletése 6ta a Koreaifélsziget
két oldalan, azonban ezen narrativik kovetkezetesen és
céltudatosan megdrizték nemzeti jellegiiket a filmvasznon.

Csunhjang és Mongrjong idétlen romanca, melyet mar

az észalk-koreai miivek, amelyek a mivészetre nem mint  szamtalan formaban meséltek el, ugy tinik, tovibbra is az

egyik legnépszertibb koreai népmese, mely biiszkén hirdeti
3

onmagaért valora, hanem mint a politika altal elképzelt,
idealis valosdag képzetének propagdlisdra tekintenek. A a kozods nemzeti 6rokséget és koreai identitds
viszonylag legszabadabb korszakok az 1950-es és az 1980-
as évek voltak, amikor a nemek kozti romdnc dbrdzoldsa
is kevésbé volt atpolitizalt, s humdnus megvilagitasba
kertilhetett. Azonban a {6 irdinymutatdst mindig is a vezér
iranti tisztelet adta, tehdt csakis Kim Irszen imadatinak
kozvetitésével talalhattak egymasra a foszereplok.
A klasszikus koreai mitoszok és népmesék szdmos
filmvaridcioban élnek tovabb a torténelem dltal kettészakitott
Korea mindkét felén, fenntartva a két orszdg — egy nemzet
gondolatdnak lehetdségét. Az 6rokzold koreai mesék, mint
a Csunhjang legenddja, Hong Kildong legenddja, Simcsong

32 A Hong Kildong legenddja (Hong Kildongjeon) taldin a Csunhjang mellett a leghiresebb koreai népmese, amely szintén a
Csoszon-korszak terméke. Hong Kil-dong egy nemes férfi és alacsony szdrmazasu dgyasanak torvénytelen fia. Kivalo szellemi, vala-
mint természetfeletti képességekkel megaldott hos, aki elveszi a gazdag és korrupt nemesek jogtalanul megszerzett vagyonit, hogy
aztin a szegényeknek adomanyozza azt. A bolondos kinézet(i, de anndl nagyobb szivii Ondil legendsdjat (Ondaljeon) — mely a Gogu-
ryeo id6szakdban (i. e. 37 — i. sz. 668) keletkezett — ugyancsak ismeri a koreaiak apraja-nagyja. ,Bolond Ondal” volt az egyetlen, aki
gyerekkordban képes volt megnevettetni a kiraly lanyat. A hercegnd felnéve nem hajlandé apja kivélasztottjdhoz feleségtil menni,
mire apja eltizi, s Ondalnal és annak anyjanal talil menedéket. A Hiingbu és Nolbu testvérpar meséje (Hiingbu legenddja/Hiingbu
és Nolbu, Heungbujeon) dltalanos erkolesi tanulsagot hordoz a gazdag, lusta és 6nzd Nolburdl és a szegény, de annal szorgalmasabb
Hiingburol. A mese végére a jotetteiért cserébe szerencsét taldld Hiingbu példdjan okulva Nolbu is jo utra tér, és segitd testvérré
valik. Az Unying legenddja (Unyeongjeon), Csunhjang és Mongrjong balladdjahoz hasonléan, egy viszontagsdgos szerelem torténete,
amely a kés6é Csoszon-éraban keletkezett, s amely boldog végkifejlet nélkiil, mindkét fohos haldldval zérul.

33 Az észak-koreai filmek, beleértve az alloképeket is, jogtulajdonosa a phenjani székhelytit Koreai Film Export és Import Vallalat
(Choson Yeonghwa Suchur Ipsa). Jelen felhasznaldsuk a Koreai Népi Demokratikus Koztarsasdg Szerzoi Jogi Torvényének kovet-
kezd rendelkezéseivel 6sszhangban torténik: 2001. évi, a Legfelsébb Népgytilés Elnokségének 1532. szamu rendeletével 2006-ban
modositott torvény: 6. cikk (kivétel), 12. cikk (kivétel), 32. cikk (méltinyos felhaszndlds; kilonosen 32—3 [oktatdsi/akadémiai célu

felhasznalas]).
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Gadbor Sebs
Romance on Both Sides of the Korean Peninsula
Representations of Love in North and South Korean
Cinema

The article investigates the diverse formulas of love's cinemafic depiction
in the two Koreas with the emphasis on female roles. The author discusses
how the illustrations of women's gender positions changed after the
national division, during the southem military regimes, and in the northern
fofalitarian system wrapped in socialist form but encompassing nationalist
contents. From these postKorean War film narratives, the object,
fransmission, and methodology of worship are distinctly ouflined.

The study additionally delineates a defailed comparison of the film
adaptations of the most popular Korean folkiale, Chunhyangjeon (The
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Tole of Chunhyang), on both sides of the Korean Peninsula. The defailed
andlysis reveals not only the clear disparities based on conflicting political
ideologies but also addresses the undeniable ancient kinship stemming
from the common Korean identity, by which the most popular fable to this
day forms an invisible link in the heart of a nation forn apart for more than
eight decades.




