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A szobaldny mint adaptacio

A szobaldny (A-ga-ssi,2016)' Park Chan-wook dél-koreai
rendezd tizedik nagyjdtékfilmje. Park Chan-wook
elsdsorban a bosszuallas olyan rendkiviil stilizdlt és zsigeri
elbeszéléseirdl vélt ismertté, mint amilyen a Cannes-
Filmfesztivalon is dijazott Oldboy (Ol-deu-bo-i, 2003). Park
elsd angol nyelvi thrillere, a Vonzdsok (Stoker, 201 3) utin
nagy vdrakozas eldzte meg A szobaldnyt, amelyet vildgszerte
az elismert nemzetkozi auteur Uj filmjeként hirdettek. A
filmet promotdlé moziplakatokon az Egyesiilt Kiralysagban
»Az Oldboy és a Vonzdsok rendezdjének uj filmje” mottd
diszeleg. A nemzetkdzi bemutatd utin a film mind a
kritikusok, mind a kozonség tetszését elnyerte, és szamos
mas elismerés mellett a 2016-0s Cannes-i Filmfesztivilon
versenybe szdllt az Arany Palmdért, valamint 2018-ban
elnyerte a Brit Film- és Televizios Akadémia (BAFTA)
dijat’A legjobb nem angol nyelvti film’ kategoridgjaban. A
201 6-0s Koreai Filmévkonyv szerint a filmet ,, 1 75 orszdgban
adtdk el (amivel folébe kerekedett a kordbbi csiicstarténak,
Bong Joon-ho Tulélok viadala [Snowpiercer] cimii 2013-as
jatékfilmjének),” ¢és a hirek szerint tobb mint 37,3 millio
dollaros mozibevételre tett szert.?
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A szobaldny brit bemutatojit kilondsen nagy siker évezte.
A film premierje utini els6 hat héten a mozijegyekbol
szarmazo bruttd bevétel 1,25 millio fontra ragott, és ezzel
a legjobban teljesitd koreai film titulusat is magaénak
tudhatta, mivel boven tulszdrnyalta Park masik filmjét, az
Oldboyt, amelynek bevétele minddsszesen 316 000 font
volt.> Ahogy Charles Gant megjegyzi a Sight & Sound
magazinban megjelent beszdmolojdban, ez kiemelkeds
eredmény” annak ismeretében, hogy a koreai filmek
dltaldban viszonylag gyengén szerepelnek a mozikban,
illetve, hogy a brit piacon kulfoldi filmek igen ritkan érik
el az egy milli¢ fontos bevételi szintet.* Ugyanakkor, teszi
hozzd Gant, ,A szobalany a brit kézonség szdmdra teljesen
1ij dologgal dll els,” és a filmet az Egyestlt Kiralysagban
forgalmazo cég, a Curzon Artificial Eye szdmadra a film
egyik legmeghatirozobb aspektusa a ,Sarah Waters
azonos cimii regényével valé kapesolata volt.”® Es valoban,
A szobaldny tulajdonképpen a brit szerzd, Waters
harmadik, Fingersmith® cim(i regényének adapticioja,
még akkor is, ha a film a 19. szizadi Angliaban
jatszodo gotikus bintigyet az 1930-as évek Koreajaba

" A forditis alapja: Shin, Chi-Yun: In another time and place: The Handmaiden as adaptation. Journal of Japanese and Korean
Cinema 11 (2019) no. 1. pp. 1-13.

1 A film koreai cime A-ga-ssi / Ot JFM|, ami angolra a ,,Lady” (holgy) vagy ,Miss” (kisasszony) szavakkal fordithato. Az angol ’The
Handmaiden’ (A szobaldny) cim ellenstlyozza a koreai cimet, valamint alahuzza azt a tényt, hogy a két szerepld egyenld. Erdekes
modon Franciaorszdgban a film Mademoiselle cimen kertilt forgalomba.

2 Paquet, Darcy: Review of Korean Films: Year to Remember. In: Korean Cinema 2016, Korean Film Council (KOFIC) (2016),
pp. 7-14. https://www.koreanfilm.or.kr/eng/publications/books.jsp. (Utolso hozzaférés: 2021. 12. 15.)

3 Gant, Charles: The Numbers: The Handmaiden. Sight & Sound 27 (2017) no. 7. p. 9.

4 Gant ramutat, hogy mas tényezok is hozzdjarultak A szobaldny meglep6 sikeréhez Nagy-Britanniaban, mint péld4ul a BFI Distribution
Fund (a Brit Filmintézet forgalmazasi alapja), mely 150 000 fontnyi 6sszeggel jarult hozza a bemutatds koltségeihez, valamint a Secret
Cinema, a magaval ragad¢ filmes rendezvények szervezdje. Tovabbi részletekért Id. Gant beszamolojat a Sight & Soundban (p. 9.).

5 ibid.

6 Sarah Waters Fingersmith cimt regénye magyarul A szobaldny cimen jelent meg (Budapest: Gabo, 2017). Mivel azonban a
tanulmdny szdamos alkalommal allitja egymds mellé az eredeti regényt és a filmet, melynek cime szintén A szobaldny, az egyértelmiiség

kedvéért a forditisban a regényre az angol cimmel torténik hivatkozas. [— A ford.]
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A szobalény brit posztere
(Curzon Artificial Eye)
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helyezi, amikor is a Koreaifélsziget japan megszallds
alatt 4llt. Tovdbbd, a kulturalis athelyezéstdl eltekintve
A szobaldny rendithetetlen és nyilvanvald parbeszédet
folytat a regénnyel, jelen tanulmany f& témdja pedig
épp ez az intermedidlis kapcsolat az eredeti regény és a
filmadaptdcio kozott. A tanulmany a mindkét szovegben
megjelend kozponti leszbikus parok érzéki eroticizmusat

vizsgilja.

A szerzdé szinre lép: Sarah
Waters A szobaldnyrol

Waters 2002-ben megjelent Fingersmith cimt regénye
a neoviktoridnus torténelmi fikcié egyik példdja, amely
tudatosan lemdsolja a viktoridnus ,szenzicioregény”
bizonyos részleteit, killonds tekintettel Wilkie Collins
vannak melodrdmaval és

konyveire, amelyek teli

intrikaval.” A regény cselekménye roviden a kovetkezod

OTHEHANDMAIDENFILM ~ THEHANDMAIDENFILM.COM  #THEHANDMAIDEN
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“SMART, SUMPTUOUS AND
WONDERFULLY INDULGENT”

PARK CHAN-WOOK

amazonstusos N

moédon foglalhatd Ossze: a foszerepld, Sue Trinder, az
eredeti cimben szerepld ,fingersmith” (zsebtolvaj), aki
kénytelen Richard ,,Gentleman” Rivers segitségére lenni
abban, hogy a férfi elcsabitson egy gazdag orokosnot,
Maud Lillyt, aki nagybatyjaval a vildgtol elzartan él egy
Briar nevii vidéki karidban. Sue-nak szobalanynak kell
kiadnia magdt, hogy elnyerje Maud bizalmdt, és ravegye,
hogy szokjon meg Gentlemannel. A férfi terve, hogy a
hazassdgkotés utin elmegydgyintézetbe juttatia Maudot,
ily moédon pedig rateheti a kezét a lany vagyonara. A két
no6 azonban varatlanul vonzodni kezd egymashoz, mindez
pedig egy komplikalt, szerelemrol és megtévesztésrdl
52616 torténetben bontakozik ki, amelyben végiil maga
Sue kot ki elmegyogyintézetben. A vdratlan fordulatokkal
teli regény az eladdsi listak ¢lére kertlt, Waters szamdra
pedig meghozta az attorést, jeloltek is mind a Man
Booker-dijra, mind pedig a Noi szépproza-dijra (korabbi
nevén Orange Prize), amelyek a legrangosabb brit
irodalmi dijak kozé tartoznak. Nem sokkal ezutin, 2005-

7 A Fingersmith kiilonos rokonsagban van Wilkie Collins A fehér ruhds ng (1860) cimt regényével, amelyben egy fiatal rajztanar

egy Osszeeskiivés kellos kozepén talalja magat, amikor felkérik, hogy tanitson két not (féltestvéreket), akik egy vidéki hazban laknak.

A hidz tulajdonosa a nok nagybdtyja, aki leginkabb a konyvtdrban ¢éli az életét. A regényt széles korben az elsé detektivregénynek,

valamint a ,,szenzacidregény” mifaj nyitddarabjanak tartjak.



ben a BBC televizids sorozatot forgatott a regénybdl, mely
szintén sikert aratott a kritikusok és a nézdk korében is.

Waters  1998-ban modon  debutilt
a Suhog a selyem, libben a bdrsony (Tipping the Velvet)

szenzaciods

cimi regényével, amelyrol a méltatdk ugy nyilatkoztak,
hogy ,erdteljes 1ij hang megjelenését jelzi a leszbikusokrél
sz6l6 szépirodalomban”, masodik, Affinity cim(, 1999-es
regényével egyiitt.® Az azéta irddott regényeit mar mds
korokba helyezte,” mivel azonban az els¢ harom kotete
mind a viktoridnus korban jatszédik — mely kvazi-
trilogianak a Fingersmith is részét képezi —, Waters az 4ltala
csak ,leszbi viktoridnus kalandként” aposztrofalt témaval
vildgosan jelolte ki karrierjét. Azzal kapcsolatosan, hogy
leszbikus iroként tartjik szdmon, Waters igy nyilatkozott:
A regényeimben teljesen nyilvdnvalé leszbikus témdkat
tdrgyalok. Ezek mindegyik konyv lelkében ott wannak,”°
amivel jelezte, hogy az azonos nemi szereplok kozotti
szenvedély témadja kritikus fontossagu része a regényeinek.
Paulina Palmer példaul ugy értékeli ,Waters azon
képességét, hogy a leszbikustérténelem reprezentdciéjdt a mai
leszbikus kozosség érdekeivel és aggdlyaival vegyitse,” mint
sa szerzd munkdjdnak egyik legfeltiinébb és legsikeresebb
aspektusdt.”

Annak fényében, hogy Waters az egyik legismertebb
ynehézsulyt” szerzd a kortirs szépirodalomban, nem
meglepd, hogy az olyan nagy multu kulturalis kapuodrok,
mint példdul a The Guardian és a BBC Radio 4 — akik
egy (foleg fehér) kozéposztalybeli, intellektualis, akar még
elitistanak is nevezhetd kulturdlis szektort képviselnek
Nagy-Britannidban — A szobaldny 2017 augusztusi

bemutatdja utdin azonnal kaptak az alkalmon, hogy
nagyinterjukat kozoljenek Watersszel. Persze az ,eredeti”
szerzd véleményének kikérése mara mar bevett gyakorlattd
valt. Ahogy Simone Murray is megjegyzi a The Adaptation
Industry cim( kotetében, ,a szerzd szerepe valéjdban nem
sztint meg azzal, hogy dtadta a kényvet és felvette a pénzt,
hanem éppen hogy beépiilt a jdtékfilmek marketingjének
legnagyobb figyelemmel kisért eseményeibe.”? A szerzd
megjelenése a voros szonyegen az adaptalt film premierjén
példaul mar-mdr ritualénak mindstil a jelenlegi, az 1980-as
években kezdddott szerzdi sztarkulttrdban.”® Murray ezek
utdn ramutat, hogy egy ilyen kornyezetben a szerzok ,az
ilyen, tébb médiaformdtumon dtivels franchise-ok szdmdra
kreativ szévivsként és esxtétikai kezesként funkciondlnak —
biztositjdk a mdr létex§ és a potencidlis kozonséget arrdl, hogy
az adaptdcié miivészi pedigréje rendben van.”*

Az ilyen interjukban Sarah Waters ill6 modon alkotoi
dlddsit is adja a filmre. Amikor példiaul a BBC Radio
4 The Film Programme cim(i musordban szerepelt (2017.
aprilis 16.), Waters ,gyonyorii, gyonyorii filmnek” nevezte
A szobaldnyt, és ezt mondta a misorvezetdnek, Francine
Stocknak: ,annak ellenére, hogy megudltoztattdk az idét,
megvdltoztattdk a helyszint, és még annyi minden mdst is,
még igy is felismerhetben az én torténetem maradt, az én
karaktereim, ami csoddlatos dolog volt szdmomra.” Amikor
a filmbeli elnyujtott szexjelentekrol és a férfitekintetrsl
kérdezték, Waters megvédte a filmet, még akkor is,
ha ugy abrizolja ,a néket, mint akiket fogva tartanak a
ferfistruktiirdk és a férfi szerzds syovegek korldtai,” a film
,megmutatja, hogyan szabadulnak meg ezektsl a dolgoktél,

8 Armitstead, Claire: Interview: Sarah Waters: ‘The Handmaiden Turns Pornography into a Spectacle — but It's True to My Novel’.
The Guardian (2018. 04. 08.) https://www.theguardian.com/film/2017/apr/08/sarah-waters-the-handmaiden-turns-pornography-
into-a-spectacle-but-its-true-to-my-novel- (Utolsé hozzaférés: 2021. 12. 15.)

9 A 2006-0s The Night Watch példaul a masodik vilaghdbort utiani Nagy-Britannidban jatszédik, mig a 2014-es The Paying Guests

pedig az 1920-as években.

10 Lo, Malinda: Interview with Sarah Waters — Beyond Any Label. AfterEllen.com (2006. 04. 06.) http://www.afterellen.com/

more/42 38 interview-with-sarah-waters-2/4. [Mar nem hozziférhetd ezen a cimen — A szerk.)

11 Palmer, Paulina: ‘She Began to Show me the Words she had Written, One by One’: Lesbian Reading and Writing Practices in
the Fiction of Sarah Waters. Women: A Cultural Review 19 (2008) no. 1. pp. 69-86.
12 Murray, Simone: The Adaptation Industry: The Cultural Economy of Contemporary Literary Adaptation. Abingdon: Routledge,

2012. p. 26.

13 Sarah Waters részt vett a film gilabemutatojan a 60. BFI London Film Festival keretein beliil az Embankment Garden Cinema-
ban 2019. oktdber 7-€n, ahol fotdzkodott Park Chan-wook rendezdvel.

14 ibid. pp. 26-27.
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vagy hogyan hasyndljdk ezeket, ezeknek a darabjait a sajdt
élvezetiikre.” Ezutan azzal folytatta, hogy ramutatott:
a film ,szive mélyén egy paradoxon wan,” akdrcsak a
regényben, és hogy ,a film tudja ext, és még tetszeleg is
"5 Egy
Guardian-interjaban (2017. aprilis 8.) hasonloképpen

a sajdt paradoxonjaiban ¢és ellentmonddsaiban.

megjegyezte, hogy ,bdr ironikus médon a film torténetét
egy férfi meséli el,'® ax még igy is nagyon hii marad ahhog
az elgondoldshoz, hogy a nék magukévd tesynek egy nagyon
is férfias pornografikus hagyomdnyt, hogy a maguk médjdn
fedexzék fel a wdgyaikat.”'” Sot, ahogy Steve Lewis, a
filmforgalmazasért felelds részleg vezetdje a Curzonnél
elmondta, ,Sarah Waters jovdhagydsa” segitett tallendiilni
yazon aggodalmukon, hogy wvajon problémdt jelenthete a

leszbikus torténetszdl egy férfi rendezével kombindlva.”*®

Ami  Waters leginkdbb
szembetind még ezekben az interjukban, az a tény,

jovdhagydsa mellett a

hogy a szerz6 szamos alkalommal hasznalja a ,hiiséges
a konyvhoz” kifejezést. A kordbban emlitett The Film
Programme cim(i radiomiisorban Waters megddbbenését
fejezte ki azzal kapcsolatban, hogy a sok valtoztatds ellenére
a film ,igazdn hiiséges maradt a konyvhoz.” A Guardian-
interjuban megemlitette, hogy ,az elsé dolog, ami felttint,
az az, hogy mennyire hiiséges tudott maradni a Fingersmith-
hez, még akkor is, ha koreaiul és japdnul beszélnek benne, és
mds torténelmi korban jdtszédik.”® Mindezt pedig annak
ellenére mondta, hogy a jelek szerint Waters a forgatokonyv
korai valtozatait elolvasva azt kérte, hogy a filmet ne ugy
irjik le, mint ami a regényen ,alapjan” késziilt, hanem
mint amit a regény ,inspiralt.”* Meglehetdsen ironikus,
hogy Waters a hiiség gondolatit hasznlja a filmrol szolo
beszélgetésekben annak fényében, hogy a hiiség kérdése

— azaz, hogy ,amikor az adaptdcick mindségét annak

alapjdn itélik meg, hogy mennyire maradtak ay »eredeti« vagy

"L _ mar nem kritikai ortodoxia

»forrdsszoveg« kozelében
az adapticiokutatdsban. Ahogy Linda Hutcheon is
ramutat a Theory of Adaptation cim( kotetben, ,ha a
»hiiség« kérdése egydltaldn felmeriil az adaptdcickutatdsban,
akkor ax dltaldban (...) a rajongéi kultira hiiségének
kontextusdban torténik, nem pedig az adaptdciés stratégidk
mindsége kapcsdn.”?

Persze gyakorlatilag Waters sem az alapjan mond
iteletet a filmrol, hogy az mennyire maradt hiiséges a
regényéhez. Sot a The Film Programme-ben be is vallotta,
hogy ,sokkal nyugodtabb és jobban tudja élvexni a filmet,”
ha annak narrativaja eltavolodik az ovétol. Inkabb arrol
van sz6, hogy meglepetésére a kulturdlis dttétel ellenére a
film huséges tud maradni a regényéhez. Waters azzal érvel,
hogy a tulzds és 6riilet mindségei a narrativaban, ,,amelyek
mdrmdr hisztéridba csapnak dt, valamint a transzgressziv
néi karakterek” Park filmjében mind visszavezetnek a
regényéhez, mely szintén egy tulzasokba dtcsapd narrativa
tele melodramdval és fordulatokkal, amiket pedig a
viktoridnus szenzicioregények inspiraltak. Persze a hiiség
kritikija ennek a cikknek sem célja. Ami inkdbb érdekes,
az a medidlt kapcsolat a ,forrdsregény” és az adapticio
kozott, amelyet a regény szerzdje, Sarah Waters fogalmaz
meg. Waters megjegyzései szamos modon keretet képeznek,
amelybol kiindulva feltdrhatjuk azokat a kérdéseket, hogy
mi is kertlt itt atalakitisra, és ennek ellenére hogyan
maradt ,h(i” a film a regényhez. A kévetkezokben azokat
a kérdéseket vizsgdlom, hogy a regénybdl pontosan mi is
lett atvéve, Gjragondolva és leforditva a filmadapticioban.
Kilonosen a leszbikus  szexualitds regénybeli  érzéki
kifejezéseinek mozivaszonra valo dtkodolasa képezi ennek

az dsszehasonlitd tanulmanynak az egyik sarkalatos pontjat.

15 Stock, Francine: Interview with Sarah Waters. The Film Programme, BBC Radio 4 (2017. 04. 13.) https://www.bbc.co.uk/

programmes,/b08ljxc9 (utolsé hozzaférés: 2021. 12. 15.).

16 Ami azt illeti, gyakran megfeledkeznek arrél a tényrol, hogy Park a forgatokonyvet régi kozremiikodojével, Jeong Seo-Gyeong

ironovel irta, akivel mar a 2005-6s, A bosszii asszonya 6ta dolgozik egytitt.

17 Armitstead: Interview: Sarah Waters.
18 Gant: The Numbers. p. 9.
19 Armitstead: Interview: Sarah Waters.

20 Dale, Martin: Park Chan-wook Talks About Next Pic The Handmaiden. Variety (2015. 12. 10.) https://variety.com/2015/film/
global /park-chan-wook-next-pic-the-hand-maiden-1201658129/ (utols6 hozzaférés: 2021. 12. 15.)
21 Hutcheon, Linda — O’Flynn, Siobahn: A Theory of Adaptation. (2nd ed.) Abingdon: Routledge, 2013. p. xxvi.

22 ibid.



Mas helyen és mas idében:
a viktorianus Angliabél a
gyarmati Koredaba

Ahogy kordbban is emlitettem, A szobaldny a viktorianus

Anglidban  jatszodo, szerelemrol és  megtévesztésrol
sz0lo  torténetet attelepiti az 1930-as évek Koredjaba,
amikor az orszdg japin gyarmati uralom alatt all. A
kulturalis attelepités soran a film kiemelt helyet biztosit
a gyarmati Koredban jelen lévod etnikai identitasoknak
és hierarchiaknak, amelyeket szembetiind modon
egy japan gazddk (gyarmatositok) és koreai szolgdk
(gyarmatositottak) altal benépesitett haztartdsban mutat
be. Igy A szobaldnyban egy fiatal koreai zsebtolvaj, Sook-
hee (Kim Tae-ri) egy vagyonos japdn hdzhoz kertil, ahol
szobalanynak adja ki magdt, annak érdekében, hogy
segitsen Fudzsivara grofnak (Ha Jungwoo), egy koreai
szélhamosnak, aki japan nemesnek adja ki magit. A
grof terve, hogy elcsabitja Lady Hidekot (Kim Min-hee),
aki fény(izd korilmények kozott, de bezdrva ¢l szadista
nagybdtyja, Kozuki (Cho Jin-woong) eldkeld vidéki
birtokan. A rendezd szerint Syd Lim?*® producer 6tlete volt
a megoldas, hogy az 1930-as évek Koreajaba helyezzék
a torténetet, mivel Park nem akart a mar létezd BBC-s
Fingersmith-minisorozat nyomdokaiba lépni.?*

Ez a vialtozas nagyon hatdsosnak bizonyult és jo
tanuskodik,

a film szamdra, hogy ne csupdn a karakterek kozotti

itéloképességrol ugyanis lehetdvé teszi

osztalykilonbségekkel  foglalkozzon, hanem magaba

foglalja a nyugati gyarmatositasi vdgyat is, amely Japdn
révén jelent meg Koredban. A kuria példaul, ahol a film
narrativdjanak nagy része kibontakozik, hibrid japan
és brit stilusban épiilt Lady Hideko nagybdtyjdnak,
Kozukinak az utasitdsai szerint, aki latszolag mindkét
orszagot balvdnyozza.?> (Itt a Nagy-Britannidra valo utalas
az eredeti regény elotti tisztelgésként foghato fel.) Az 1930-
as évek valoban atmeneti id6szak volt, amikor a nyugati
stilusi modernizicié és az ipari fejlodés, mint példaul
nagy kiterjedésti kozlekedési infrastruktira épitése a
japdn gyarmati hatosigok irdnyitdsaval zajlott a Koreai-
félszigeten, ami ,részét képexte Japdn wversengésének a

726 Habar mindennek

vildggazdasdg fejlettebb hatalmaival.
a célja inkabb az volt, hogy Japdn érdekét szolgaljak,
mintsem az, hogy a koreaiak haszndra legyen, a félsziget
stratégiai értékkel birt a birodalom szamara, igy a gyarmati
infrastruktdra ilyen fejlesztése, ahogy Bruce Cumings is
megjegyzi, ,Koredt jelentds mértékben mds fejléds orszdgok
elé helyezte” az 1940-es évek elejére.”’

A korszak ennél jelentdsebb vonzereje azonban
abban a gyarmati kondicioban 4ll, mely magaval ragado
fesziiltséget teremt a japan és koreai identitdsok kozott,
és Ujabb réteget ad a Fingersmith osztilydinamikajihoz.
A regényben, amelyet Waters ugy ir le, mint ,dtverések
és dlsdgossdgok” sorozatit, az emberek folyamatosan
valaki masnak adjak ki magukat.”® Richard Rivers, egy
munkdsosztalybeli szélhdmos triembernek adja ki magat,
hogy bejuthasson a Briar House-ba, Sue Trinder pedig
szobaldnynak tetteti magat, hogy segitsen Gentlemannek
elcsabitani Maud Lillyt. Lady Maud ezzel szemben késébb

23 A beszamolok szerint Syd Lim felesége volt az, aki el6szor olvasta a Fingersmith-t és ugy gondolta, hogy nagyszert film lehetne
belole. Ld. Topalovic, Goran: Interview: Park Chanwook. Film Comment. (2016. 10. 28.) https://www.filmcomment.com/blog/
interview-park-chan-wook/ (utolsé hozzaférés: 2021. 12. 15.).

24 Topalovic: Interview: Park Chan-wook. A The Film Programme-ban Waters tgy jellemzi a televizids minisorozatot, mint amely ,,a
j6 mindségti BBC-tévéadaptdciok hagyomdnydt kovetve késziilt, magas produkciss értékkel és nagyszerii jdatékkal.” (Stock: Interview with
Sarah Waters.)

25 A kuria kiilsejének hibrid megjelenését CGI (szdmitdgépes animécio) segitségével érték el, amelyet a 4th Creative Party, egy kore-
ai vizudlis effektekkel foglalkozo studio készitett. Ok kordbban mar szamos hires koreai jatékfilmen dolgoztak, példéul Park Oldboy
cimt filmjén is. A film produkcios designere, Ryu Seonghee a 2016-0s Cannes-i Filmfesztivalon miivészeti rendezéséért elnyerte a
technikai kategoridban kiosztott Vulkan-dijat.

26 Cumings, Bruce: The Legacy of Japanese Colonialism in Korea. In: Large, Stephen S. (ed.): Showa Japan: Political, Economic and
Social History 1926—1989. Volume II, 1941—1952. London: Routledge, 1998. pp. 222—-230. loc. cit. p. 223.

27 ibid. p. 222.

28 Stock: Interview with Sarah Waters.
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A szobaliny
(Kim Min-hee, Cho Jin-woong)

Gentleman altal kényszeritve a sajat szobalanydnak, ,Sue
Smith”-nek adja ki magat (Sue Trinder ezt a nevet veszi
fel, amikor a Briarbe érkezik) az orvosok elott, hogy
Sue legyen az, akit elmegyogyintézetbe zdrnak helyette a
téveszmés Mrs. Rivers szerepében, még ha rovid idore is.

Az ilyen felvett nevek és identitdsok, amelyek
A

eroteljesebbek a koreai és japan identitasok kozotti gyarmati

burjdnzanak a regényben, szobaldnyban  még
erddinamika révén. A filmben példaul Sook-hee a koreai
Okdzsu név alatt lesz szobalany, akit aztin Tamakonak
(mely egy japdn név) nevez at a koreai hdtvezetono. Az
identitasok allando valtakozasa a szerepldk dltal hasznalt
nyelvekben is megjelenik a filmben. A legtébb szerepld
koreai és japan nyelvet is haszndl, a moziban jatszott
verziéban pedig a dialogusok feliratdban szinek jelzik,
hogy éppen melyik nyelv hallhato (a koreai fehér, a
japan pedig sarga).”’ Fudzsivara grof példaul tigyesen
hasznalja a japan nyelvet, hogy megtévessze Kozukit, de
amikor Sook-heevel és/vagy Lady Hidekoval szovetkezik,
koreaira vilt. Lady Hideko mindkét nyelvet beszéli, mivel
gyerekkoraban Koreiaban nevelkedett, de Sook-heewvel

szivesebben beszél koreaiul, mivel a japin annak az

o, ST IV P, e
1

erotikus irodalomnak a nyelve, amelyet kényszer hatdsara
térfikozonség elote kell nyilvanosan eléadnia.

A legjelentdsebb ezen a téren Kozuki bacsi karaktere,
aki koreai sziiletésti, de felvette a japan dllampolgarsdgot,
kordbban tolmdcsként dolgozott, de megvesztegetések
sorozatdn keresztiil sikertilt elérnie, hogy magas rangu
japan tisztviseloknek fordithasson, ahogy az Fudzsivara
grof torténeten  beltli  elbeszélésbol  kideriil.  Kozuki
yautentikus” japdn irodalmar szeretne lenni, ezért egy
(nemesi szdrmazdsu) japan not vett feleséguil, és az a terve,
hogy feleségiil vegye japan unokahugat, Hidekot. Kozuki
nyakatekert identitasdval kapcsolatban a film rendezdje,
Park a kovetkezd6 modon irta le a karaktert: ,Létezik egy
koreai kifejexés, a szadedzsui, amelyet kifejezetten erre ax
elképzelésre hasyndlnak, amikor egy kisebb nemzet tagjai
ennyire vonydédnak egy nagyobb mnemzet hatalmdhoz, és
szolgai médon aldvetik magukat annak a hatalomnak.
Olyannyira belsévé teszik ext, hogy nem ers hatdsdra imddjdk
a nagyobb hatalmat, hanem onkéntesen. Kozuki bdcsi
karakterén keresztiil fel akartam vdzolni exeknek a szegény,
szomorii, szdnalmas egyéneknek a képét — akik, ahogy
mondtam, szegények —, de akik nagy fenyegetést és komoly

29 A beszamolok alapjan a japan kozonség filmélményét rontotta, hogy a koreai szinészek a jelek szerint kiiszkodtek a kifinomult

ovildgi japian dialogusok elvadasaval. A The Japanese Timesban megjelent kritikaban James Hadfield példaul azt irja, hogy ,azok

a néxok, akik osszerandulnak az esetlen japdan dialégusok hallatdn,

inkdbb hagyjdk ki ezt a filmet.” (2019. marcius 1.) https://www.

japantimes.co.jp/culture/2017/03/01 /films/film-reviews/the-handmaiden,/ (utolso hozzaférés: 2021. 12. 15.).



veszélyt jelentenek a sajdat népiik szdmdra.” Valoban,
miutin Japdn annektilta Koreat (1910—1945), bizonyos

koreaiak nem csupan onkéntesen vetették ald magukat

a gyarmati hatalomnak, de igyekeztek a japanoknal
is japanabbul viselkedni, akir még gyarmatositokka
is ,valni”. Kozuki bdcsi alakja nyilvinvaldan az ilyen
emberek zavaros identitasdt testesiti meg. Amikor arrdl
kérdezik, hogy ,miért érex ilyen kényszert, hogy japdnnd
vdljon,” minden teketoria nélkdli valasza a kovetkezo:
»Mert Korea csiinya és Japdn gyonyorii,” hozzitéve, hogy
,Korea puha, lassii, unalmas, ezdltal reménytelen.” Ironikus
modon azonban Homi Bhabha ,,mimikrivel” kapcsolatos
elképzelése az, ami mostanra leirja a gyarmatositd és
gyarmatositott kozotti ambivalens viszonyt, és amit itt
is felhaszndlhatunk arra, hogy felismerjitk a karakter
potencidlisan fenyegetd aspektusdt, mely Osszemossa
a gyarmati identitdsok hatdrait. Ahogy Bhabha is irja,
mivel ,egyszerre hasonlésdg és fenyegetés,”' a mimikri
destabilizalja a gyarmati diskurzust, beleértve Kozuki sajat
nyers véleményét is Koredrol és Japanrol. Mint ilyen, a
film kiterjeszti a regény osztilypolitikdjanak és LMBTQ-
identitdspolitikdjanak érzetét a gyarmati kisajdtitasra és az
identitasok ¢sszemosddasara az adaptécids folyamatban.

30 Topalovic: Interview: Park Chan-wook.

A szobaldny
(Ha Jung-woo, Kim Tae-ri)

Irodalmi és filmes érzékiseég

kozott

Az thelyezésben  végbement hasonlé nyilvanvald
véltoztatasok ellenére a film a regény szamos aspektusit
megtartja. Példdul mindkét szovegben a valaki mas
megszemélyesitésének aktusa kozeli kapesolatban van az
oltozkodési eldirasokkal. A 19. szazadi Nagy-Britannidban
az egyén oltozkodése azonnal jelezte annak tirsadalmi
statuszat. Sue megjelenése, ideértve a hajat és ruhdzatit
is, kezdetektol tipikus vdrosi lanyt tiikroz, amivel sietds
kiképzése sordan meg kell ,kizdeni,” hogy rendezett,
illend® szobalany benyomasat keltse. A gyarmati Koredban
a kilonbozé kosztiimok hasonld modon jelezték a személy
etnikumat, valamint elhelyezkedését az osztilyrendszerben.
A szobaldnyban példaul Sook-hee egyszer(i koreai ruhat visel
szobalanyi munkaja kozben, mig Lady Hideko és a grof
vagy japan kimonot, vagy pedig nyugati Sltdzetet viselnek,
példaul szmokingot vagy estélyi ruhat. A torténelmi hely
és id6 szigoru dresszkodjdt azonban a megtévesztés aktusai
kozben Maud és Hideko mdr szeretoként készséggel
athdgjdk, megjelenésitket gondos

amikor szobalanyi

31 Bhabha, Homi K.: Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse. In: Bhabha: The Location of Culture. Lon-

don: Routledge, 1994. pp. 121—-131. loc. cit. p. 123.
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tiplalds és oltoztetés soran kimuvelik, és az egyik esetben
viktoridnus urindvé, a mdsikban pedig japan holggyé
alakitjdk at. Roviden, azzal, hogy lecserélik a ruhdikat,
az identitasukat is lecserélik. Ebben a folyamatban, mely
hasonlatos egy gondosan kivitelezett cosplay szerepjatékhoz,
amelyben 6ltdzni és vetkdzni is gyakran kell, mindkét széveg
megjeleniti sajit megszallottsigdt, ami a borkesztytiket
és flzoket, illetve ezek textarajat illeti a csupasz boron.
Sarah Waters taldloan hozzdteszi, hogy: ,Nagyon érdekelt
a wviktoridnus élet textiirdja, és az erddinamikdk materidlis
moédon wvalé megjelenitése, és azt hiszem, [Park] hasonléan
érdeklsdik a miitdrgyak és anyagok irdnt. Ex egy ysiifoltan buja
film, tele cipokkel és kesztyiikkel és fiizokkel.”* A regényhez
hasonloan a film is teli van a felszinekkel és texturakkal
kapcsolatos  érzékiséggel. Az egyik kulcsjelenet, amely
eloszor mutatja be a két no kozotti fizikai intimitast, a
furdojelenet, ahol Hideko egy ¢éles fogrol panaszkodik, ami
beliilrol felsérti a szdjat. Sook-hee azonnal le is reszeli egy
gylisz(i finoman recézett feltletével, de ahogy az ujja Hideko
szdjdba ér, aki meztelentil fekszik egy vizzel teli kddban, a
légkor kivehetden fesziltté valik. Mig a kamera a két no
fizikai kozelségét hangsulyozza, elsdsorban mégis Sook-
hee nézdpontjat kéveti, és meglehetdsen fetisiszta modon
mutatja be Hideko kipirult arcdt és csupasz mellét. A The
Guardian kritikdjaban Peter Bradshow ezt ,,majdnem szopds-
jelenetnek” nevezi, ami ,igy leirva meglehetdsen bizarmak
hangzik. A vdsznon wviszont olyan rendkiviili volt, hogy még
leveg6t is majd’ elfelejtettem wenni kozben.”” Az effajta
érzelmi valasz kétségkivill megkoveteli, hogy észrevegytik
a kockdzatokat, amelyeket a film a leszbikus szexualits
fetisisztikus  és leskelddd  reprezenticiojabol adoddan
hordoz maggban, kilonosen a férfikozonség szamdra.

Az ilyen vitatott kérdéseken tdl, ami igazdn szembedtld
a leszbikus szexualitas kezelésével kapcsolatban, az az,
ahogy a film pdrbeszédre lép a forrasregénnyel. A fent
emlitett firddjelenet példaul a regényben kétszer jelenik

32 Armitstead: Interview: Sarah Waters.

meg. Eloszor Sue irja le a pillanatot az elsd részben:
Az ablakhoz vittem, és a tenyerembe fogtam az arcdt, hogy
kitapogassam az inyét. Szinte azonnal megérextem a hegyes
fogat. ... A varrédobozhoz mentem, és magamhozy vettem egy
gytisziit. ... Majd a gyfisziit az ujjamra hiizva ledérzséltem a
fog hegyét. ... Maud mozdulatlanul dllt, a fejét hdtrahajtva, a
szemét el6szor behunyva, axtdn kinyitva és engem figyelve, ax
orcdja kipirult. A kezem nedves lett a lélegzetétsl. Reszeltem,
aztdn megtapintottam a hiivelykujjammal. o) djra nyelt, a
szempilldja megrebbent, axtdn a tekintetiink taldlkozott.”*
A masodik részben Maud idézi fel ugyanezt a
pillanatot: ,Aztdn feltartja az wujjdt, rajta a gyfisztivel. ...
De kiilonss, vegyes érzéseket kelt bennem. A fém reszelése,
Sue kezének nyomdsa az dllamon, a leheletének puhasdga.
Mikézben 6 a fogat vizsgdlja, nem tudok mdsfelé néxni,
csak az arcdba ... Az ujjai és ax ajkam nedvessé wdlik.
Nyelek, majd djra nyelek. A nyelvem megmozdul, a
kezéhez ér. ... Megizlelheti egy hélgy a szobaldnya wujjdt? A
nagybdtydm konyvei szerint igen. A gondolattél elpirulok.”
Az érzéki és testi aspektusok mellett — killéndsen abban,
ahogy Maud az izt és az érintés érzetét irja le — ami a
legkézzelfoghatobbnak tiinik mindkét beszamoloban, az a
ynedvesség,” amelyet mindketten éreznek. A nedvesség a
regény eroticizmusanak kiemelked® szodvegbeli mindsége,
amely hangsulyosan jelenik meg az olyan sorokban,
1736 vagy
»Nedves vagyok, még mindig nedves az érintésétsl.”” Ahogy

mint példdul: ,Nedves volt a szdm... azx 6 ajkaité

Waters megfogalmazza, ,Maud elsé szexudlis egyiittléte
nagyon nedves élmény, désszehasonlitva egy kényv szdrazx
élményével.”® A film erotikus flirdojelenete ebben az
értelemben taldlékony dtkddoldsa ezeknek a ,nedves”
pillanatoknak a mozivdszonra.

Az ilyen érzékiség filmes interpreticidja A
szobaldnyban megfeleld esettanulmanyt kindl ahhoz,
hogy megvitathassunk a ,forditisnak” azt a fogalmait,

amelyet Walter Benjamin ir le A miifordité feladata cimt

33 Bradshaw, Peter: The Handmaiden review — outrageous thriller drenched with eroticism. The Guardian (2017. 04. 13.) https://

www.theguardian.com/film/2017/apr/13/the-handmaiden-review-park-chan-wook (utols¢ hozzaférés: 2021. 12. 15.).
34 Waters, Sarah: A szobaldny. (trans. Téth Gizella) Budapest: Gabo, 2016. pp. 112—113. Sajdt kiemelés.

35 ibid. pp. 290—291. Sajat kiemelés.
36 ibid. p. 163.
37 ibid. p. 323.

38 Armitstead: Interview: Sarah Waters.



esszéjében (amely 1932-ben irédott). Ebben az esszében
Benjamin ,a miiforditdst olyan stratégidnak ldtja, amely
lehet6vé teszi, hogy a szovegek tiiléljenek és egy 1ij kulturdlis
alkalmazkodjanak.”® Habar

egyetértés azt illetven, hogy az adapticié mas médiumra

milichoz iltaldnos  az
— jelen esetben regényrol filmre — torténik, szamos
szakértd elkezdett az adapticiora mint az interszemiotikus
forditds egy formdjdra tekinteni. Linda Hutcheon péld4ul
Benjamin azon érvét idézi, mely szerint a forditas ,nem
egy fix, nem-szoveges jelentés értelmezése, amelyet le kell
mdsolni vagy dt kell fogalmazni vagy tjra kell alkotni;
hanem inkdbb az eredeti szoveggel valé pdrbeszéd, amelynek
révén kiilonbozs modokon ldthatjuk a széveget.” Hutcheon
ugy véli, hogy a forditasnak ez az djabb értelmezése
Lkozelebb keriil az adaptdcié definidldsdhoz. ... [Mivel] az
adaptdcick mds médiumra késziilnek, igy remedidldsok is,
[ami] egy nagyon specifikus értelemben wvett forditds: mint
a transymutdcié vagy transzkédolds ... vjrakédolds egy 1ij
jel- és konvencickészletre.”*!

A szobaldny valéban olyan modon 1ép kapesolatba a
forrdsregénnyel, mely atkodoldst vagy forditast igényel.
Kulonosen annak fényében, hogy ,a szexualitds egy olyan
formdjdhoz, amelyben kizdrélagosan nék vesznek részt, a
kules a testnedvek cseréje,”** a film vizualis ,forditdsat”
kindlja a regény érzékiségének és texturajanak azaltal,
hogy nagyon kézzel foghato, akar affektiv anyagokat
hasznal, mint példaul a goézolgd flirdoviz, a mélyvorss
nyaloka csillogo felszine, és Sook-hee csillogd arca,
ahogy felpillant Hideko labai koziil, illetve a szexudlis
segédeszkozok ordlis sikositasa. Ebben a tekintetben
a film Waters altal emlegetett ,htisége” sokkal inkabb
kapcsolddik a  regényben bemutatott érzékelésekhez
és élményekhez vald hiséghez, mintsem a szereplok
gondolatainak szerinti”  filmes

tetteinek  és 5520

értelmezéséhez.

Egyik narrativatol a masiknak:
intertextualis dialogusok

Ez a rész a regény és a film keresztolvasatit kindlja a
narrativa szintjén, arra fokuszalva, miben tér el a film
az eredeti narrativa strukturajatol. Mielott azonban
belemertilnénk azokba a moédokba, ahogyan a film
narrativaja eltavolodik a regénytol, az elsd dolog,
amit el kell mondanunk, az az, hogy a film megorzi
a regény triptichonszerkezetét, valamint az els® rész
torténetvezetésének nagy részét is, amely a zsebtolvajbol
lett szobalany karakterének elbeszélését koveti. Az elsd
felvonds végén mindkét szovegben a szobalany elkiséri
urndjét az elmegydgyintézetbe, hogy a tervnek megfelelden
végrehajtsdk Gentleman/Fudzsivara grof tervét, az turnd
irant kibontakozo érzései ellenére. Egy alattomos dtverés
részeként azonban az urnd és a szobaldny identitdsai
felcserélodnek, és a szobalinyok — Sue és Sook-hee —
lesznek azok, nem pedig az eredetileg tervezett holgyek
— Maud és Hideko —, akiket elmegyogyintézetbe zarnak.
A szobalanyok 4ltal kiejtett utolsdé mondatok dtadjak
azt a megdobbenést, amit a lanyok e hirtelen fordulat
miatt éreznek, és annak felismerését, mi is torténik itt
pontosan. Sue igy szol errdl: ,,Még hogy ostoba csirke! Egy
fenét! Az a szuka mindent tudott. Az elejétsl fogua benne
volt.” A filmben Sook-hee megjegyzi: ,En mondom, hogy
Lady Izmi Hideko a legelejétsl egy rohadt szuka volt.”*
Mig az drulds nehéz szaga a levegdben leng,
elkezdodik a masodik rész. Mind a regényben, mind
pedig a filmben a masodik rész az trnodk torténetét meséli
el az & perspektivajukbol — traumatikus neveltetéstiket
a nagybdtyjuk hazaban, és az okokat, amelyek miatt alig
varjak, hogy megmenekiilhessenek a nagybdcsik karmai
kozil, még akkor is, ha ezt csak csalok fondorlatos
tervei drdn tehetik meg. Itt dertl ki, hogy a nagybacsik
féltve orzote konyvgylijteménye mind pornograf munka,

39 Kuhiwczak, Piotr: Preface. In: Raw, Laurence (ed.): Translation, Adaptation and Transformation. London: Continuum, 2012. pp.

viii—viix. loc. cit. p. viii.

40 Hutcheon: A Theory of Adaptation. p. 16.
41 ibid.

42 Armitstead: Interview: Sarah Waters.

43 Waters: A szobaldny. p. 200.
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¢és hogy Maud/Hideko kénytelen volt ezeket felolvasni
a nagybacsik férfi vendégeinek. Hideko torténete A
szobaldnyban azonban a madsodik rész mdsodik felére
elkezd tavolodni a regénytol. A dontd pillanat az, amikor
Hideko megprobdlja magat felakasztani ugyanarra a
cseresznyefira, amelyet a nagynénje haszndlt arra, hogy
ongyilkossdgot kovessen el. Képtelen megbirkozni a
helyzet nyomadsaval, amelyben Sook-hee tovabbra is
biztatja, hogy fogadja el a grof hdzassagi ajanlatdt a két
nd egymds irant érzett egyre novekvd érzései és intim
szeretkezéstik ellenére, mely utobbi azzal az triiggyel
torténik, hogy Sook-hee felvilagositsa Hidekot arrol,
hogyan kell kielégiteni egy férfit. Mieldtt azonban Hideko
lezuhanna és halalat lelné a fan, Sook-hee jelenik meg és
megtartja az urnd labat, majd pedig bevallja neki, milyen
szerepet is jatszott a Hideko orokségének megszerzésére
iranyul6 tervben. Hideko szintén felfedi, hogy a terv
szerint helyette Sook-hee kertilt volna elmegyogyintézetbe.
Az igazsig kiderilésének pillanatitol kezdve a két no
egylitt kezdi tervezni, hogyan alljanak bosszut Kozukin és
Fudzsivara gréfon. Ennek a tervnek fontos része, hogy
Sook-hee megtanuljon irni és olvasni, aminek révén a
harmadik részben segitségtil tudja hivni Bokszont, a
noét, aki felnevelte, és az ¢ tolvajfamilidjat. Ez nagyon is
éles eltérés a regénytdl, amelyben Sue irdstudatlansiga
megakaddlyozza, hogy az elmegydgyintézetben bizonyitani
tudja ,,valodi” identitdsat.

Ahogy a regényben, gy a filmben is a két hosno a
terveknek megfelelden hagyja el a birtokot. A filmben
azonban figyelemre mélto modon szokésik elott egytite
bemennek Kozuki kényvtirdba, ahol pedig Sook-hee, aki
mélységesen felhaborodott azon, hogy itt Hidekoét mire
kényszeritették, elkezdni kitépni a pornograf konyvek
lapjait. Hideko beszall ebbe az igen latvanyos tdmadasba,
pusztitia a konyveket, tekercseket és karpitokat, tintit
locsol rajuk, majd pedig bedobja dket a padl6 alatti beltéri
toba. A filmbeli tularado jelenettel szemben a regényben
Maud egyedill megy be a konyvtirba és csendben
cselekszik: ,Csak egy dolog van hdtra, amit még szeretnék
megtenni, miel6tt elmegyek. Egyetlen borzaszté dolog ... Es
most, hogy a sydkésiink 6rdja kozeledik, a hdzy elcsendesedett
és gyanitlanul pihen, meg fogom tenni. Sue otthagy ...

45 ibid. pp. 328-330.
46 ibid. p. 618.

Kilopakodom a szobdbél.
vdrakozds izgalmdtol. De az idé szalad, nem késlekedhetem.

... Szédiilsk a félelemtsl és a

A konyvespolchoz sietek, kinyitom az tivegajtét. A Felment a
fliggdny cimiivel kezdem, azzal, amit a nagybdtydm eldszor
adott a kezembe. Kiveszem, kinyitom és az iréasztalra teszem.
Aztdn felemelem a borotvdt és teljesen kihajtom. ... De igy is
nehéy ... a fémet belevdgni a tiszta, védtelen papirlapba ...
[de] a vdgdsaim gyorsabbakkd, hatdrozottabbakkd vdltak.”*
Ahogy felvigjia az els¢ pornograf konyvet, amelyet a
nagybityja a kezébe adott, Maud végre képes kifejezni a
dithét azzal a dologgal szemben, ami addig meghatarozta
az életét — az erotikus konyvtar titkaraként. Nem mdssal,
mint nagybdtyja borotvajaval vagja el a kettejitk kozotti
kapcsolatot, leszakitja magat arrél az életrdl, amelybe
belekényszeriilt. A filmmel ellentétben azonban itt
Maud egyediil cselekszik. Sot a konyv legvégégig Sue
még csak meg sem tudja, hogy Maudot miféle dolgokra
kényszeritette a nagybatyja.

A szobaldnyban ezzel ellentétben hangsulyozottan
Sook-hee az, aki a pornogrifidval (férfiak dltal a noi
szexualitdsrél kredlt narrativakkal ¢és képekkel) teli
konyvtar elpusztitasat kezdeményezi. Ez a gesztus lehetdvé
teszi Sook-hee karakterének, hogy alacsony tirsadalmi
statusza ellenére cselekvoképessé valjon és megmentd
legyen, ahogy Hideko hivja. Ez a fajta fellépés bizonyos
moédokon kiegyensulyozza azt, ahogy a film fetisisztikus
modon 4brazolja Hideko felolvasasait, amelyek a férfi
vendégek tekintetének vetik ot ald. Hideko el6addsai,
amelyek részeként liatvanyos modon a levegdben logva
szexet imitdl egy fababuval, mind a férfikdzonség
kielégtlését szolgdljak. Ettol fliggetlendl, vagy éppen
emiatt, amikor Sook-hee elpusztitia Kozuki alattomos
konyvtirat, épp annyira eroteljesen katartikus, mint
amennyire transzgressziv pillanat a filmben. Ez azonban
hatarozottan visszavezet az eredeti regényhez, és egy
érdekes intertextudlis dialogus felé mutat a kettd kozott:
amikor végre radobben a koényvek ocsmany mivoltira,
Sue ezt gondolja: ,A polcokra néztem, és szerettem wolna
Gsszetorni mindet, "4

Ennek az intertextualis dialégusnak wtjabb példaja
talalhatd a regény masodik részében, amely Maud
gondolatait irja le nem sokkal azutdn, hogy eldszor fekudt



le Suewal: ,Minden megvéltozott, mondom magamnak.

Eddig mintha halott lettem wolna, de 6 életre keltett ax
érintésével. Belém nyiilt, megnyitott. Minden megvéltozott.
Még magamban érzem 6t. Még érzem, ahogy rajtam mogzog.
Elképzelem, ahogy felébred, és a tekintetiink taldlkozik.
Megmondom neki, gondolom. »Be akartalak csapni, fogom
mondani, de mdr képtelen vagyok rd. Ex Richard terve wvolt,
de mi készithetiink 1j tervet magunknak.« Készithetiink
ij tervet, gondolom, vagy teljesen feladhatjuk a dolgot.”*
Maisnap reggel azonban Sue nem néz a szemébe. Keriili
a tekintetét, és megprobal ugy tenni, mintha semmi sem
tortént volna. Amikor Maud megemliti Sue-nak, hogy a
lany szerepelt az (¢des) dlmaban, Sue ezt azzal intézi el,
hogy minden bizonnyal Richard szerepelt Maud dalmdban,
nem pedig 6. Maud azonban nem tud rola, hogy Sue
az elso részben elmesélt narrativaban ugyanezt gondolta:

,Engem figyelt a tiikérbsl ... ha akkor, ott magamhoz

olelem, megcsékolt volna. Ha kimondom, hogy szeretem, &
is kimondta volna... és akkor minden megvdltozik. Taldn
megmenthettem volna. Taldlhattam volna rd médot — magam
sem tudom, mit —, hogy megévjam a sorsdtél. Becsaphattuk
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volna Gentlemant. Elszskhettiink volna egyiitt. Sue

tavolsdgtartdsa miatt Maud 6sszezavarodik és elcsiigged,

47 ibid. p. 323.
48 ibid. p. 165.
49 ibid. p. 167.

A szobaldny
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és nem is fedi fel tovabbi gondolatait. Aztdn, ahogy Sue
mondja: ,,akkor mdr tiil kés6 volt barmin is vdltoztatni.”® A
regénybeli megfeleldjiikkel ellentétben, akik nem tudtik
elmondani egymdsnak az igazat, a filmbeli hosnoknek
sikeriil magukévd tenni a csal6 tervét. Ez mindenképpen
a film egyik sajat fordulata, de nyilvinvalo, hogy a fenti
részletek ugrodeszkdul szolgdltak a film ,4j” narrativdja
szamdra. Ez annak az esete, amikor a regénybeli ,,mi lett
volna, ha” pillanat a filmben valosdgga valik.

A harmadik rész, a film utolso felvondsa a regényétol
lithatoan kiillonbozo narrativ utat valaszt. A film ugyanis
teljesen lemond a regény megddbbentd fordulatairol, mar
ami a két no valodi csaladi hétterét illeti, és gyakorlatilag
kiirja a filmbol Mrs. Sucksby szerepét, akirol kidertil,
hogy 6 Maud anyja és Gentleman tervének igazi kitalaloja.
Ehelyett a film fokusza Fudzsivara grof helyzetére keriil.
Mivel azt hiszi, hogy a terviik mikodott, Fudzsivara
(vagy a férfi, aki Fudzsivara gréfnak adja ki magit)
megprébalja elcsabitani Hidekot, hogy valodi kapcsolat
alakulhasson ki kettejitk kozott. Hideko azonban dtveri
a grofot, felhaszndlja az dpiumot, amit az eskivojikkor
kapott tole ajandékba, és egyedil hagyja, hogy Sook-hee-
vel taldlkozhasson, akit tolvajcsaladja mentett ki egy eldre



Mas helyen és mas idében

.

megtervezett tlzesetbol. A grof szerencsétlenségére egy
hotelszobaban ébred fel, ahol mar varjak Kozuki csatldsai,
akik elviszik Kozuki pincéjébe. Itt megkinozzdk, és levagjak
az ujjait. Amikor mdr épp egy mdsik testrészét is levagnak,
a grof megeydzi Kozukit, hogy engedje rdgytjtani, cserébe
pedig megigéri, hogy részletesen beszdmol a Hidekdval
wltott naszéjszakajarol, amirdl Kozuki kétségbeesetten
szeretne hallani. A cigarettakban azonban higany van, igy
a mérgezett levegd mindkettejiitkkel végez. Mielott még
meghalna, Fudzsivara azzal viccelddik, hogy legaldbb a
péniszének nem esett bantdddsa, ami ironikus médon
alahuzza a film férfikaraktereinek impotencidjat.

Ekozben az ujraegyestilt par felszdll a Sanghajba
tartd kompra, ahol Hideko férfiruhaba oltozik, hogy a
nagybdtyja altal utdnuk kildott csatlosok ne figyeljenek
fel , két egytitt utazo fiatal nore”. A film utolsé jelenetében
azt lathatjuk, ahogy a két nd Ujra egymdsra taldl a
hajokabinban, uton Sanghajba. Itt Gjonnan megtalalt
szabadsiaguk tinneplése kozben mindketten teljesen
meztelenek, mintha csak ily modon ujjdszilettek volna.
Ez éles kontrasztot alkot Kozuki drveréseinek szmokingos
férfi vendégeivel, akik a formalis viselet ald rejtették
perverz és veszedelmes vagyaikat. A fénylo telihold alatt
mindketten ragyognak. A rendezd igy nyilatkozott errol
a jelenetrol: ,a holddal, ax écednnal és a felhékkel, a
szinekkel, amelyeket ebben az utolsé jelentben hasyndltam,
meg akartam télteni exzel a fajta szépséggel. Még akkor is,
ha ez egy tiindérmese, axt akartam, hogy ott érjen véget, ahol
errdl a fajta idealizdlt vildgrél dlmodunk.”® A tindérmesék
felidézésétol eltekintve a film utolsé jelenetének explicit,
ugyanakkor nagyon is stilizdlt tartalma szintén visszatér
a regény utolsd oldalaihoz. Ott Sue megtaldlja Maudot
a Briarben, a vidéki hdzban, ahol megismerkedtek és
egymasba szerettek. Maud végtl beszamol Suenak arrol,
milyen ocsmdny konyveket is gyGjtdgetett a nagybdtyja,
és hogyan kellett ezekbol felolvasnia, valamint arrél
is, mibol élt meg a Briarbe valo visszatérése 6ta — azaz
abbdl, hogy ¢ maga is pornograf konyveket ir. Sue, aki
még mindig irdstudatlan (ellentétben Sook-heewvel, aki

50 Topalovic: Interview: Park Chan-wook.
51 Waters: A szobaldny. p. 620.

52 ibid.

53 Armitstead: Interview: Sarah Waters.
54 ibid.

megtanul irni és olvasni) ezt kérdezi: ,Mi van rdirva?”,
mire Maud ezt feleli: , Tele van olyan szavakkal, amelyek
arrél drulkodnak, mennyire kivanlak ... Nézd.””' A regény
utolsod bekezdése Sue elbeszélése: , Felvette a ldmpdt. A
szobdban sotétebb lett, hallani lehetett, ahogy az esé ax
ablakot veri. De 6 a kandalléhoz vezetett, leiiltetett, és mellém
iilt. A ldmpdt a padléra tette, a papirt az 6lébe simitotta,
és egyesével mutogatni kezdte a szavakat, amelyeket irt.”>
A bekezdésben tuldrad a lopott vdgyakozds, amelyet
érdekfeszitden idéznek meg a ,,szavak”, amelyeket Maud
irt. A film végkifejletében bemutatott leszbikus vagy a
regényben nyilvanvalé modon jelen 1évd eroticizmus
vizudlis ,forditasa”, habar meglehetdsen ironikus modon,
egy sokkal ,;5z6 szerintibb” és elnyujtottabb modon.

Tovdbb4, amit a film még kihangsilyoz, hogy a két
teljesen kilonbozo héttérbdl szdarmazé nd — az egyik
koreai tolvaj, a mdsik japian nemes holgy — egyenloként
talalkoznak itt. A film feltind modon agy ér véget, hogy a
két nd mezteleniil néz egymdsra, és minden létezd modon
azonos szinten vannak. Ezen az egyestilésen keresztiil,
a feszilt és lenygozd torténelmi hattérrel parositva, A
szobaldny, Sarah Waters szavaival élve, egy ,transzgressziv
és izgalmas sztorit” kinal,>® annak ellenére, hogy a filmet
bosszantd médon lenyligdzi maga a pornogréfia, illetve,
hogy a rendezd maga férfi. Waters szerint a Fingersmith
Larol szélt, hogyan taldlnak a nék helyet ahhoz, hogy a
fiirkészo tekintetektsl elzdrva egyiitt lehessenek.”* Ugyanezt
a leszbikus torténetet elmesélve a film megtartja az
eredeti transzgressziv vonzerejét, és a transznaciondlis,
kulturdkon dtiveld adapticio egy olyan példdjat mutatja
be, amely folyamatos intertextudlis parbeszédben 4ll az
eredeti regénnyel a nagy képernydn.

Huddcské Brigitta forditdsa @



