Vincze Teréz

Szoveg és mozgokép kozott
Hong Sang-soo intermedialitasa’

“'ong Sang-soo a dél-koreai filmmiivészet meghatirozd
! és igen termékeny szerzdje huszonhét egész estés
jatékfilmet rendezett 1996-0s induldsa ota.! Jellemzo,
visszatérd téma filmjeiben a filmkészités motivuma, illetve
kilonosen a filmrendezdk magdnéletének bemutatasa. Az
eddig készult filmek nagyjabol fele abrazol filmrendezot
a foszerepben, illetve mutatja be kiilonféle filmkészitok
életét. Korai filmjeiben alkalmanként megjelent szinész,
festd vagy koltd fontos szerepekben, azonban hatodik
jatekfilmje, a Tale of Cinema (Keukjangjeon, 2005) 6ta a
filmrendezok kezdték uralni a torténeteket.

Hong jellegzetesen koherens életmuvet épit visszatérd
témakkal, torténetstruktarakkal — és
filmnyelvi megolddsokkal. Abban a tekintetben is tipikus

motivumokkal,

szerzbnek (auteur) mondhato, hogy muvészkarakterein
keresztiil dllandoan reflektal a mualkotds létrehozdsdnak
folyamatdravagy az alkotds létrehozdsanak lehetetlenségére.
Egy tipikus HongAfilmben a (bukott) miivész prototipusa
a kozépkoru filmrendezd, akit dltalaban sokkal inkabb
lefoglal a nok meghoditiasa, mint a miivészi alkotas. Jelen
irds szempontjabol azt is érdemes megemliteni, hogy
Hong életmiive egy (sikertelen) regényird torténetével
kezdodott — 6 volt a The Day a Pig Fell into the Well
(Doae-ji-ga woo-mool-e bba-jin nal, 1996) fohose.

Ebben az

bemutassam az irodalom, az irott szoveg és a konyv

irasban arra teszek kisérletet, hogy
motivumainak Hong életmiivében betdltott  sajdtos
poziciéjat, mely kilonosen a 2010-es években lett egyre

prominensebb. A széveg elején idézett mottd Hong

LA filmnek  mint  miivészetnek  vége wan. |[...]
Olvassunk inkdbb. Egy ilyen romlott vildgban csak a
kényvek mentenek meg benniinket. Csak a konyvek.”

(Hong Sang-soo: Oki’s Mowie, 2010)

2010-es filmjében, az Oki’s Movie (Ok-hee-eui yeonghwa)
cimiben hangzik el egy beszélgetés soran — egy id6sebb
professzor mondja fiatalabb filmrendezd kollégdjanak,
aki muvészfilmeket rendez, azonban nehézségei vannak
az alkotasok finanszirozdsaval. A kovetkezd évben, 2011-
ben Hong ismét filmrendezordl készitett filmet (The Day
He Arrives, Book-chon banghyang). Ennek érdekessége,
hogy a rejtélyes és repetitiv torténet szinte egyetlen stabil,
térbeli pontja egy bar, mely a Nowvel (Regény) névre hallgat.
Meglétdsom szerint ez a két film nyitja meg Hongn4l azon
miivek sorat, melyekben intermedialis kapcsolatrendszer
jon létre egyrészrol a mozgokép, masrészrol az irodalom,
iras és konyv dltal képviselt szoveg kozott. Ezek az iras és
az irodalom motivumai koré szervezddo filmek hatdrozedk
meg Hong életmtvének karakterét a 2010-es években.
2021-ben az In Front of Your Face (Dang-sin eol-gol ap-e-seo)
cim@ filmben ismét fontos szerepben latjuk visszatérni
a filmrendezdt a vaszonra, de nem biztos, hogy ezzel
véget ért az szovegreflexiok kora, hiszen Hong legujabb
filmjének cime a The Nowelist’s Film (So-seol-ga-eui yeong
hwa, 2022), melyben egy regényir6(nod) szeretne filmet

csinalni.

Hong sajatos filmkészitési technikdjanak —egyik
jellegzetes  Osszetevdje, hogy hasonld  események
varidcioira, alom- és fantiziaszekvencidkra ¢épulod

rejtélyesen repetitiv elbeszéld struktardival Osszezavarja
nézoit, mikozben a rendezés maga meglepden egyszert,
realisztikus megoldasokkal operdl. Bizonyos értelemben
Hong a 21. szizadban oly népszerti ,elmejatékfilm”

“E szoveg eredeti, angol nyelvti valtozata megijelenés alatt van egy Pethd Agnes munkassaga elott tisztelgd tanulmanykotetben.

1 Mivel igen termékeny rendezérol van szo, ez a szdm elég gyorsan viltozik. A 27. filmjét a 2022-es Berlini Filmfesztivdlon

mutattak be.
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The Day He Arrives

(mind-game films) sajit, miivészfilmes véltozatit hozza
létre.> Thomas Elsaesser az elmejitékfilm széles kora
népszer(ivé valasat a digitdlis kultara és az adatbazis-
strukturdk megjelenésével hozta dsszefliggésbe, és amellett
érvelt, hogy az adattirolas és -elohivds Gj technologiai
természetes modon Osztdonzik az j narrativ formdk
megjelenését, melyek uj moédon rendezik el és kapesoljik
dssze az informaciot olyan strukturakba, ahol a torténetek
mar nem feltétlendl az ,eleje, kozepe és vége” szerkezet
szerint éplilnek fel.> Elsaesser szerint a narrativaval
szembeni Uj kihivdsok harom irdnyba mutatnak: a rizéma,
az archivum és az adatbazis jelenségének teljes elfogaddsa
fel¢, hiszen a hypertextusok és a cybertér haldzatos
strukturainak formajaban ezek mdr ugyis jelen vannak;
tekinthettink tgy az 0j kihivdsokra mint a (modernista)
narrativa tovdbbfejlesztésére, mely , beilleszti a szerialitdst,
a tobbszérés wvdlasxtdst, és a nyitott véget egy szélesebb
értelemben wett teleologikus és célorientdlt torténetmesélési
formdtumba”; ,a harmadik irdny pedig tijraértékelné jelen

dllapotdt és jovsbeli potencidljdt annak a materidlis tdrgynak

és  szimbolikus  formdnak, mely mindeddig alapvetsen

formdlta mind a wverbdlis, mind a képi torténetmesélést: a
nyomtatott konyvét”.* Hong 2010-es évekbeli filmjei a
nyomtatott konyvvel, a papirra (kézzel) irott szoveggel
és egyéb, torténetek rogzitésére alkalmas nemdigitdlis
eszkozokkel mint ,materidlis targyakkal és szimbolikus
formakkal” veszik fel Gjra a kapcsolatot. Mindekozben
pedig Hong teljességgel digitdlis camera stylora® valt —
2008 ¢ta mar csak digitilis formatumra dolgozik.
Cinema and Intermediality: The Passion for the In-
Between cimt konyvében Pethd Agnes ugy érvel, hogy
az intermedialitds ,inter”-je nem stabil strukturat, hanem
viszonyuldsokat jelol, arra koncentral, hogy ,,mi »torténik« a
médiumok kézottiségben (in-between) ahelyett, hogy mi az, ami
benne van a konkrét jelentésben” . Ugy vélem, hogy mindaz,
ami Hong ezen 2010-es évekbeli filmciklusdban torténik,
értelmezhetd a filmi auteur pozicid Gjrafogalmazasaként
egyrészt a filmi, vizudlis torténetmesélés, mdsrészt az
frott szovegként és linearis torténetmesélésként felfogott

irodalom kézétti intermedialis térben. Ez a pozicio

2 Errol a témarol részletesebben irtam a kovetkezd szovegben: Vincze, Teréz: Showing the Complexity of the Simple — The Art-puzzle

of Hong Sang-soo. Panoptikum 29 (2019) no. 22. pp. 173—188.

3 Elsaesser, Thomas.: The Mind-Game Film. In: Buckland, Warren (ed.): Puzzle Films. Complex Storytelling in Contemporary
Cinema. Malden, MA — Oxford, Chichester: Wiley-Blackwell, 2009. pp. 13—41. loc. cit. p. 22.

4 ibid. p. 23.

5 Astruc, Alexandre: Naissance d’'une nouvelle avantgarde: la caméra-stylo. L’Ecran francais vol. 4. (1948) no. 144. p. 5.

6 Pethd, Agnes: Cinema and Intermediality: The Passion for the In-Between. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars

Publishing, 2011. p. 1.
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kifejezésre juttat bizonyos fajta nosztalgidt az analog
médium irant, mikozben kihaszndlja a digitédlis filmezés
nyujtotta flexibilitas elonyeit.

Ez a bizonyos ,kozottiség” nemcsak a mozgokép és
az irott szoveg kozotti dialogusban van jelen, hanem a
kilonféle tipusu intermedialitisok kozotti interakcioban
is. Peth6 az intermedialis mindség két moduszat kiiloniti
el: az érzékit és a strukturalisat. Véleménye szerint annak
érdekében, hogy lehetdvé véljon az intermedialitds
fenomenoldgiai  (4jra)definialasa, az intertextualitds
gyakran haszndlt koncepciojdt le kell véltani egy eltérd
megkozelitéssel, mely ,azon a feltételezésen alapul, hogy
mig az intertextudlis kapcsolatok »olvasdsa« intellektudlis
képességeinket aktivdlja, az intermedidlis kapcsolatok
»olvasdsa« mindenekelstt megtestesiilt nézdt kivdn, aki
»érintkezésbe« lép a film wildgdval”.? Ez a megkozelités
az intermedialitds (Gjra)definialasat a mozi mint érzéki
tapasztalat kontextusdban képzeli el. Az intermedialitds
efféle érzéki felfogasa valdban a jelen, illetve a jovo
modalitdsa, az az Gsvény, mely a mozgdképek szdmos
Uj lehetdsége felé vezet a 3D-t6l a virtudlis realitastol
a kompijuter altal generdlt képeken 4t a rendkiviil
szofisztikalt hangrendszerek keltette hatasokig. Mikozben
Hong nosztalgidval fordul az analég technologidk felé,
miveinek Osszetettségét egy masik szinten Orzi meg:
komplikdlt és zavarba ejtd narrativ struktardkat, dnreflexiv
technikakat alkalmaz.

Hong filmkészitdi hozzadllasa az intermedialitas
masik, Petho dltal strukturdlisnak nevezett moéduszaba
illeszkedik. Ahogy irja, ,az intermedialitdshoy wvezets
»strukturdlis dtjdré« [...] azon a lehetéségen alapul, hogy a
képek filmi dramldsa »feloszthaté« medidlis komponenseire
és a vildg latvdnya mint médiumok palimpszesztje alkotta
hatalmas képernys tdrul elénk. Ennélfogua a strukturdlis
méd wagy fragmentdciét, a wildg médiareprezentdciok
syildnkjaira wvalé  szétyiizdsdt jelenti, wvagy a medidlis
reprezentdciok, valamint a filmi realitdsként érxékelt kozott

létrejous mellérendelések, zokkenések, hurkok és egymdsra

7 ibid. p. 4.
8 ibid. pp. 5-6.

rétegzédések megtapasztaldsdt. Ex a fajta intermedidlissd
vdlds oltheti a diegetikus reflexié alakjdt, vagy elidézheti,
hogy a vildg médiakolldzsnak tiinjon, és érzékelhetjiik 1igy is,
mint a metaleptikus ugrds jelolsjét.”® Hong életmiivében
folyamatosan lathatova teszi ezeket a zokkenéseket és
hurkokat reprezenticio és realitds kozott, s ezek segitségével
hoz létre diegetikus reflexivitist. Amit ezzel kapcsolatban
allitok az az, hogy Hong 2010-es években késziilt filmjei
az irott szdveg és a konyv médiumadra reflektdlnak annak
érdekében, hogy nosztalgidt ébresszenek a komplexitds
egy tradicionalisabb felfogdsa irant a digitdlis korszak
feltételei kozepette.

A konyy” torténete az életmiiben a 2011-es
The Day He Arrives cimt filmmel kezdodik. A f6hos
egy filmrendezd, de valamennyi fontos jelenet egy
sRegény” névre hallgatd bdrban jitszodik. Habar
Hong életmiive bovelkedik zavarba ejtd és rejtélyes
torténetvezetésben, mindazon kutatdk szerint, akik
a legaprobb részletekig elmélyedtek a torténetszalak
misztériumanak kibogozasdban,” ez a film az elso,
melyben ,a kirakés darabkdi nem igazdn illeszthetsk
ossze” — a varialva ismétlodd események, melyek a
barban zajlanak, ugyanarra a torténésre vonatkozd
elkuloniilt viziok, ,olyan kommentdrok, melyek események
filmi reprezentdciéjdnak aktusdra wvonatkoznak, melyek
sosem lehetnek tobbek, mint reprezentdciok”.’® A film
alkalmazza a reflexivitas legklasszikusabb eszkozét is: a
filmrendezd hos belenéz a kamerdba.

Az irasra reflektald filmek sorozatibol kiemelkedd
izgalmas példa a Hill of Freedom (Ja-yu-eui eon-deok, 2014).
Ebben a filmben Mori Japanbol litogat Széulba, hogy
felkeresse volt kolléganojét, Kwont. Evekkel korabban egy
nyelviskolaban dolgoztak egyiitt, és most Mori visszatér,
hogy megvallja érzéseit a nének. Sajnos ugy tinik
azonban, Kwon nincs a virosban, lakdsa zdrva, Morinak
nem sikertil a munkahelyén sem informdciot szereznie
arrél, mikor varhato visszatérése. Mori tgy dont, marad,

és megvarja Kwont.

9 Deutelbaum, Marshall: The Deceptive Design of Hong Sang-so0’s Virgin Stripped Bare by Her Bachelors. New Review of Film

and Television Studies 3 (2005) no. 2. pp. 187—199.

10 Raymond, Marc: Hong Sang-soo and the film essay. New Review of Film and Television Studies 12 (2014) no. 1. pp. 22-36. loc.

cit. p. 32.
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Hill of Freedom

A film cselekménye Kwon visszatérésével kezdodik:
a munkahelyére megy, ahol egy koteg kézzel irott levél
varja Moritol, aki ezekben a levelekben szdmol be
mindarrdl, mi tortént vele, mikdzben Kwon visszatértét
varta Szoulban. Latjuk, amint Kwon letil, hogy elolvassa
a leveleket. A torténet innen a Mori altal irott levelek
soraként elevenedik meg elottiink a vasznon. Amikor
Kwon elkezdi olvasni az elso levelet, Mori hangjat halljuk
narrdcioként, mikozben megelevenednek az események,
melyekrol it/beszél. Ezzel mozgasba lendiil a film alapvetd
elbeszéld strukturaja: Kwon olvassa a leveleket, mi pedig
a vasznon megjelenni latjuk azok tartalmat.

Azonban az els6 ilyen szekvenciat kovetden
torténik valami: mikoézben Kwon elindul az iroddbol,
a lépcson mintha hirtelen megszédiilne, megbotlik
és elejti a leveleket. Miutdn 6sszeszedi a szétszorodott
papirokat, egy kdvézoba megy és folytatja az olvasast.
A struktura valtozatlan marad: latjuk Kwont, amint
olvassa a leveleket, és minden alkalommal, amikor uj
levélbe kezd, egy ujabb Morirodl sz6l6 epizod jelenik
meg a visznon. Azonban néhdny szekvencia utin a
nézok raébrednek, hogy Mori torténetének epizddjai
»Osszekeveredtek”. A nagyon figyelmes nézoknek taldn
eszébe jut ekkor, hogy a levélkoteget Kwon kordbban
elejtette, ¢és taldn ekkor keveredtek Ossze, s igy most
Kwon rossz sorrendben olvassa éket, emiatt elottink is
rossz sorrendben elevenednek meg az események. Amint
a film folytatddik, s a nézok kénytelenek fokozatosan

hozzdszokni az j, Osszekeverésen alapuld szisztémahoz,

akar emlékeznek az elején szétszorodott levelekre, akar

nem. Ez a struktura folytatodik mindaddig, amig Kwon
be nem fejezi a levelek olvasasit és el nem indul Mori
szallashelyére, ahol kideril, a férfi még mindig ott
varja 6t. A kovetkezd reggelen a tivolodo figurdk képe
alatt Mori narricidjat halljuk, aki arrdl szamol be, hogy
tavozasukat kovetden sszehdzasodtak és boldogan éltek
Japinban. Mindez mar énmagdban is igencsak fura
boldog befejezés benyomdsat kelti, minthogy Kwon
(és vele egytitt mi nézdk is) azt tudta meg a levelekbol,
hogy azalatt a hét alatt, amig Mori 6t varta, Osszesz(irte
a levet egy kozeli kivézod tulajdonosnojével. Mielott
azonban teljes mértékig meg tudndnk emészteni ezt az
Osszeférhetetlenséget, tjabb meglepetés kovetkezik. A
,boldogan éltek, mig meg nem haltak” jelenetet kovetden
Mori reggel a szouli szallashelyén ébred a szobdja elott.
Rdismertink, hogy ez a jelenet azon a reggelen jatszodik,
miutdn a kavézé tulajdonosnojével vacsordzott, és iddben
egy olyan ponton vagyunk, ahol még nem szlrte ¢ssze a
levet a tulajdonosnével. Mit jelent ez a hirtelen fordulat?
Hogyan, vagy még fontosabb: mikor torténik mindez?
Nagy valoszintséggel még a legéberebb nézo figyelmét
is elkertilte e jelenet furcsa elhelyezésének strukturalis
magyardzata: lathato volt az elején, hogy Kwon a lépcson
felejtett egyet a szétszorddott levelek kozil. Sot egy
variozds — Hong sajdtos kézjegye, melyet szinte minden
filmjében, de rendre fura és értelemmel csak nehezen
felruhazhato modon haszndl — ezuttal klasszikusan

emelte ki kornyezetébol a varatlan jelenet magyardzataval
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szolgald, elveszett levelet. Valoszintibb azonban, hogy

a film els6 nézésekor az azonnali nézodi reakcié inkdbb
puszta zavarodottsdg a varatlanul felbukkand utolsé utdni
epizod lattan.

Ez a struktira organikus folytatasa mindannak, ami
Hongot pélyafutisa sordn a narraciéval kapcsolatban
foglalkoztatta: olyan cselekményszévés, mely zavarodottsa-
got keltve bontja meg a torténet idévonalit. Az Gj elem
itt az, ahogy az idovel és torténetmeséléssel valo jatékot
az irds és az ahhoz kapcsolodd linearitds képzetével
kapcsolja 6ssze. A film levélregényt imitdl, mikozben
Osszekever és kitép” fejezeteket beldle. Hong olyan
tanulmanyt kerekit a filmbol, mely a filmi tdrténetszovés
és linearitas kérdésérol elmélkedik, mikdzben a linearitds
koncepcidjanak katalizatorava az irott szdveget teszi.
Azonban nemcsak Mori levelei kapcsoljdk az irott
sz6veget a linearitds tematizaldsdhoz. A filmben szerepet
kap ugyanis egy konyv, mely az idorol szol, és melyet
tobb jelenetben is Mori olvas. Amint azt a kiavézo
tulajdonosanak Osszefoglalja kozods vacsorajuk soran:
»[A konyv] axt mondja, hogy ax idé nem olyan valés dolog,
mint a tested, a testem vagy ex az asztal... Az agyunk hozza
létre ax id6 kontinuitdsdnak elmebeli koncepcidjdt: muiilt,
jelen és jous. Azt hiszem, nem syiikségszerii, hogy az életet
ilyen médon tapasztaljuk meg... De végs6 soron nem tudunk
ettsl az elmekonstrukciotél szabadulni, az agyunk ilyenné
fejlodott, nem tudom, hogy miért.”

A Hill of Freedom filmként eldadott tanulmany
elbeszélésrdl és linearitisrol, mely direkt és materidlis
moédon kapesolja ssze a film strukturdjdt a levélregénnyel

Claire’s Camera
(Jung Jin-young, Isabelle Huppert)

— ilyen modon az egyik legszemléletesebb bizonyitéka
Hong film és szoveg kozottiségének, ami remek példdja
annak az intermedialitasnak, melyrdl Pethd Agnes ir
fentebb idézett konyvében.

A linearitds és filmi elbeszélés kozotti kozvetitoként
feltind analég médium motivuma a 2010-es évtized
mias Hongfilmjeiben is megjelenik. A Claire’s Camera
(Keulle-eoeui ka-mera, 2017) cimt filmben Polaroid
képek toltenek be érdekes szerepet, mikozben egy
konyv is szimbolikus jelentdségiivé vélik. A cselekmény
néhany szerepld — koztiik a tanar, Claire, a rendezd,
So, valamint a filmkereskedelmi asszisztens, Man-hee —
kozotti taldlkozdsok sorabol 4ll. Hong a tole megszokott
jatékot Gizi nézdivel — mikozben a cselekményszerkesztés
folyamatossagot sugall, hirtelen félrevezetd csavarok
és  ellentmondasok  bukkannak fel, s
stratégiailag

mindezzel
parhuzamosan elhelyezett  ismétlodo
motivumok mélyitik el a nézd zavarodottségat. Erdekes
modon a Claire dltal készitett polaroid képek teremtik
meg az események kozott kapesolatokat. Ugy érezzilk,
ezek a kézzel foghatd, materidlis objektumok olyan
bizonyitékot szolgdltatnak, melyek segithetnek felismerni
a torténések valodi sorrendjét: amirdl van kézzelfoghato
kép, az nyilvin kordbban tortént, mint a pillanat,
melyben a kép kézben tarthats. Kifejezetten fontosnak
tinik, hogy ezek a képek nem digitilisak, hanem valodi
targyak. A polaroid képek a Claire’s Camera cimi
filmben hasonld szerepet jatszanak, mint a levelek a Hill
of Freedomban — a cselekmény elemei kozotti kapesolatok

tirgyi megtestesitdi lesznek, habar nem feltéteniil



Vincze Teréz
Szoveq és mozgokép kozott

3

The Day After (Kim Min-hee)

konnyitik meg az ok-okozati Osszefliggések megértését.
S ott van még az emlitett konyv is, ami ezuttal egy
verseskotet. Miutdn Claire egy kavézoban megismerkedik
a rendezdvel, egy konyvtarba mennek, ahol a (koreai) férfi
megkéri Clairet, hogy olvasson fel hangosan egy verset
az egyik konyvbol. Arra kéri a not, hogy tanitsa meg ot,
hogyan kell francidul kiejteni a verssorokat. Ismét csak
fontosnak és szimbolikusnak ttinik, hogy miutdn Claire a
kavézoban mdr rakeresett az interneten a rendezd nevére
a telefonjan, a két szerepld kulturdlis kapcsolodasa egy
konyvtiarban, egy analog tirgy, egy konyv és az abbol
hangosan felolvasott koltészet segitségével folytatodik.

A Claire’s Camera készitésének évében Hong rendezett
még egy filmet (The Day After — Geu hu, 2017), mely szinte
teljes egészében egy konyvkiaddi irodaban jatszodik. A
foszerepld egy miivészetkritikus, aki egyben a konyvkiado
igazgatdja. Szamos kozds vondsa van a szokdsos Hong-
hosokkel: egy gydva férfi, aki kilonbozd nokhoz fizodo
szdvevényes  (romantikus) kapcsolatainak — haléjaban
vergddik. A film narrativ szerkezete — a szokasos, zavarba
ejtd vagasi stilusnak koszonhetden — eléggé homalyos.
Habdr maguk a konyvek nem jatszanak meghatirozo
szerepet a torténetben, szereplk jelen gondolatmenet
szempontjdbol mégis meghatirozé. Elsd és igencsak

mozgalmas kiadéi munkanapjit kovetden Ah-reum, a

1]

fiatal szerkesztdasszisztens taxival tart hazafelé. A taxiban
egy olyan konyvet olvas, melyet a kiadoban vett magdhoz.
A taxisofdr megkérdezi tole: ,Az olvasas segitségére van
az életben?” | Egy kicsit, azt hiszem” — feleli Ah-reum. S a
dialogus elhangzasdnak pillanatiban valdszintleg sziiksége
is van némi segitségre, hiszen a viharos elso irodai napot
kovetden maris elvesztette az allasat. Illetve maga a teljes
film is egy konyv felbukkandsival ér véget. Egy zavarba
ejtven Hongszer( jelenetet kovetden — melyben a kiado
igazgatdja és az egykor kirigott szerkesztbasszisztens
Ujboli talalkozasanak és beszélgetésének vagyunk tanui
— a férfi egy regényt ad bucstajandékul a noének. Az
igazgatd megjegyzi, hogy a konyv szerzdje Szoszeki —
Hong filmjének (eredeti koreai) cime pedig torténetesen
azonos egy Szoszekiregény (koreai forditasdnak)
cimével.'!' A film, mely egy konyvkiadoban jatszodik
és egy magdnéleti vélsdgaival kiizdd férfit mutat be, egy
identitdsvalsaggal kiizd® férfirdl szolo regény cimét viseli.!?
Ezt a filmet ismét ugy értelmezem, mint Hong irodalom
és film kozottiségének példdjit, melyben az irodalom mint
lehetséges valsagkezeld eszkoz jelenik meg, mely segitséget
nyujt a maganéleti problémak megolddsaban.

A 2010-es éveket két olyan Hongfilm zirta,
melyekben ir6 karaktereket latunk. A Grass (Pulip-deul,

2018) cimtiben a rejtélyes ir6t Kim Min-hee alakitja,

11 Szoszeki Nacume, jelentés japan regényird (1867—1916), aki el6szor dabrazolta a modern, elidegenedett japan értelmiségi figurd-

jat. A regény és a film koreai cime egyarant: 1 & (Geu hu). A Szoszeki regény angol forditdsa And Then cimen jelent meg.

12 Szészeki regénye (1909) egy japan fiatalember megprobaltatdsairol szol, aki a kor véltozo tarsadalmi korilményei kozott probdlja

megtalalni sajat identitdsdt és kildetését.



aki a 2010-es évek kozepe ota Hong dllandd muzsija

és szereploje.!® Szokds szerint a film felszini struktardja
félrevezetden egyszer(i és linedris, mikodzben a szokdsos
rejtélyes ismétlodések és ellentmonddsok életben tartjak
gyanakvasunkat, hogy valami mégsincs rendben, valami
rejtozkodik a  latszolag egyszerd  dialdgusok  sorozata
mogott.  Valamennyi, kiillonbozd — szereplocsoportok
kozott zajlo parbeszéd kozponti motivuma a bizalom, az
egylittérzés és lelkiismeret kérdése, s ezzel parhuzamosan
varatlan és heves érzelmi kitorések formadljak a film
dramai fesziiltségének ivét. A szokdsos, Hongszert, a
folytonossag érzetének kialakitasdt kevéssé timogatd
vagdstechnika ezuttal is gyengiti a kauzdlis kapcsolatokat,
mikozben az ir6 figurdja — voyeuri poziciéjabol adoddan és
azaltal, hogy a korilotte zajlo eseményekhez narrdcioként
elhangzd kommentdrokat fliz — az elbeszélés olyan
formai eszkozének latszik, mely kapcsolatokat teremt
az epizodok kozott. Ugy tinik, mintha az iré karaktere
egyfajta narrativ eszkoz, a cselekményszilak érintkezési
pontja lenne; néha kifejezetten az az érzéstink, hogy a
filmben megjelend vildg teljességében ennek az ironak a
teremtménye, aki egész nap csak tl a kavézo sarkaban,
megfigyeli az eseményeket, és talin pontosan ezt a
torténetet kormoli a laptopjan az érzelmek fontossagarol,
melyet éppen megelevenedni litunk a vésznon. ,Igy
aztdn az emberek osszegyfilnek... Erzelmeik osszeadédnak,

és erét adnak egymdsnak. Eleteik dsszefonddnak és igy dllnak

Grass (Kim Min-hee)

egymds mellett. [...] Miért viselkednek ilyen bensdségesen?
[...] Ex a valésdg? Olyan szép lenne, ha az volna. Végiil is
az emberek érzelmek. Az érzelmek rdszedhetsek és erételjesek,
értékesek, olcsok és magdval ragadéak. Es most annyira
vdagyom utdnuk” — halljuk az ir6 kommentirjit, mikozben
il a sarokban a laptop mogott és figyeli embertarsait.
Ezekben a pillanatokban az az érzés uralkodik el a nézon,
hogy valojaban ez az ir¢ kredlja éppen a teljes filmet,
egyfajta tanulmanyként az emberi érzelmekrol. Habar
ebben a muben az irds gesztusa nem kapcsolodik dssze
semmilyen analdg eszkozzel (az ir¢ laptopjan dolgozik),
meégis azt a fentebb bemutatott trendet folytatja az évtized
HongAfilmjeiben, melyben az irds aktusa és az irodalom
valik a torténetmesélés modelljévé.

A Hotel by the River (Gangbyeon-hotel, 2018) zirta
a 2010-es évtizedet Hong életmiivében. A torténet
kozéppontjaban ezattal egy koltd 4ll — Ki Joo-bong
alakitdsa, aki az utobbi filmekben egy j, iddsebb rendezoi
alteregoként jelenik meg. Ez a film az évtized szimbolikus
lezdrasa Hongnal, és talan egy ciklus vége, melyben az
irott szdveg és az irodalom olyan intermedidlis eszkozként
jelenik meg, mellyel rétegzett, reflexiv filmi strukturdk
épithetok. Ez a film azért is tnik szimbolikusnak, mert a
— a rendezd alteregojaként értelmezhetd — koltd haldldval
zdrul. Ez a haldl taldn egy filmciklus végét jelenti egy olyan
életmtben, mely eloszeretettel reflektilja a mivészetek és
az emberiség (lelki) dllapotat olyan torténeteken keresztiil,

13 A 2020-as Berlini Filmfesztivalon, ahol Hong a Kim Min-hee fdszereplésével késziilt The Woman Who Ran (Do-mang-chan yeo4a,

2019) cimt filmjéért elnyerte a legjobb rendezés dijat, mar a maganéletben is part alkotva jelentek meg a nyilvanossag elott.



Vincze Teréz
Szdveg és mozgokep kozott J

melyek filmkészitokrol és nagyon gyakran filmrendezokrol

mesélnek. A 2020-as évek elején Hong egyrészt visszatérni
latszik a szinész és rendezod figurdkhoz (In Front of Your
Face, 2021), masrészt legutobbi filmje, mely egyelore
csak a 2022-es Berlini Filmfesztivalon volt lathatd, mér
cimével is folytatni latszik a fenti gondolatmenetet: The
Nowelist’s Film.

Barmit is hoz a jové és a tovibbra is temposan
szaporodo életm(i, a 2010-es évtizedben Hong az irds
és az irodalom motivumat az életm( olyan komplex és
jol felismerhetd rétegévé tette, melynek mentén a filmek
termékenyen olvashatok az irott szdveg és a mozgokép

intermedialis kozottiségében.

Teréz Vincze
InBetween Written Text and Moving Image
The Intermediality of Hong Sang-soo

Hong Sang-soo is one of the iconic figures of contemporary South-Korean
cinema. His unique film production process and film siyle makes him a
constant interest of film scholars around the world. This essay investigates
the presence of intermedility in Hong's oeuvre. His films, especially since
the 2010s, have been providing a rich repertory for such an inquiry.
Throughout a series of films, he has been developing a systematic moif of
intermedility by building reflective narative and siylistic structures around
the theme of analog media, such as the printed book, the handwritien
letter, and the Polaroid. The tfext investigates the interesting paradox
of Hong's fully digital cinema that systematically develops a sirong
infermedial nostalgia for analog media.



