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Nemzet és kultira

STOHR LORANT — ROBERT RU-SHOU CHEN (EDS.): A KOR-
TARS TAJVANI FILMMUVESZET. BUDAPEST: GONDOLAT, 2020.

Napjainkban, amikor a vilag legtévolabbi pontjainak
filmtermése érheto el a legkiilonbozdbb modokon,
kilonosen fontos, hogy érdeklddéstinket, figyelmiinket
szakérto, hiteles, irott anyagok terelgessék. Az elmult
években mikozben tobb, a keletdzsiai filmkulturak felfe-
dezéséhez mankot kindlo, értd publikdcio sziletett ma-
gyar nyelven’®®, a Stohr Lordnt és Robert Ru-Shou Chen
szerkesztésében megijelent, a kortdrs tajvani filmmivé-
szetben valo tijékozodast timogatd tanulmanykétethez
hasonlokat® csak elvétve taldlunk a konyvesboltok és
konyvtarak polcain. Pedig itt épp a filmek egyre széle-
sebb kort elérhetdsége révén sokkal tobbrol van szo,
mint a kutatéi kozeg, a felsdoktatds igényeirdl. Fontos
lenne a film, a kultara irant érdeklddoknek ,,megtanita-
ni”, hogy érdemes a konyvesboltok filmelméleti polcain
is keresgélni, ott is van olyan magyar nyelvii kinalat,
mint mas mivészetelméleti részlegeken.

A Stohr Lorant és Robert Ru-Shou Chen szerkeszté-
sében megjelent tanulmdnykotet mikozben szakmailag
megfontoltan és kortltekintden jarja koril az elmult
évtizedek egyik legizgalmasabb nemzeti filmkulturajat,
bevezet Tajvan torténelmének tiarsadalmi, politikai és
kulturilis aspektusaiba is. A kortars film és a keleti
kultura irant érdeklodo olvaso bevezetést kap az isme-
retlenségbdl mindossze par évtized alatt ki- és csticsra
016 kelet-dzsiai filmgydrtidsok — Dél-Korea és Hongkong
— szomszédsagaban és drnyékdban, nem kevés nehéz-
séggel megkiizdve meger6sodott tajvani filmmuvészetbe.

Hangsulyozni szeretném, hogy valdban a keleti kultura

38 Gondoljunk csak a Metropolis tematikus lapszamaira.

irant ltaldban érdekldds olvasok szamdra is izgalmas
vilogatdssal van dolgunk: néhany tanulmanytél eltekint
ve, a megjelent irdsok nem csak a filmtudomany és -mu-
vészet filoszai szamara értelmezhetdek, hasznosak, joval
szélesebb kozonség szamara lehetnek érdekesek. Ennek
alapjdt a kotetet amolyan buvopatakként végig kisérd
kultiratudomanyi megkozelités adja, ami kiillondsen
értékessé teszi Sohr és Chen 6sszedllitdsat.

Ebbol a korbol szeretném kiemelni a kotet elsd szo-
vegét, melyet az egyik szerkesztd, Stohr Lordnt jegyez. A
Hulldmok és hulldmuvélgyek — A kortdrs tajvani filmmiivé-
szetrdl magyar szemszogb6l cimt tanulmdanyt egyértelmu-
en eldszonak szdnta a szerzd. Lényegében ,,gyorstalpald”
bevezetést kapunk Tajvan torténelmébe és filmtorténeté-
be, amihez Stdhr elméleti keretként Hjort és Petrie széles
korben haszndlt , kis nemzetek mozija” fogalmédt hasz-
ndlja, teljesen érthetd modon. Hasonloan tidvozlends az
iras masodik felének — a filmtorténetben és -elméletben
nem jértas olvaso szamara is konnyedén befogadha-
t6 — szépen strukturdlt, a kortdrs tajvani filmmiivészet
tendencidit felvazold oldalai. Ugyanakkor azzal az érvvel,
hogy a kotet tobbi tanulmanya ,féként tajuani filmtudo-
sok szovegeibsl szerkesztett” — ami némiképpen tulzo
kijelentés, tekintve, hogy a tizenegy szerzobodl hét nem
tajvani, koziilik hdrom magyar —, ,hangsiilyosan magyar
szemszogb6l™! vizsgalja a kortdrs tajvani filmmuivészetet.
Ez a bizonyos , magyar szemszdg” lényegében a tajvani
és a magyar filmipar kozti hasonldsagok és kiilonbségek
vizsgalatit jelenti, ami a szoveg elso felét teszi ki. Az Osz-
szehasonlitas, bar bemutat érdekes kapcsoloddsi ponto-
kat, sok esetben eroltetett, maga a szerzd is meg-megakad
a folyamatban, de ami a f6 problémam, hogy nem litom
az 6sszehasonlitds relevancidjat, aminek a megértésében
a szoveg sem ad timpontot, a fent idézett, nem éppen

39 Nyugati filmmiivészet kapesan az elmult években megjelent néhany hianypotlo kotet, melyeket ugyanezen tipusba sorolhatonak

tartok, példaul Pdpai Zsolt: Hollywoodi Reneszdnsz (2020), Zalan Vince: Film van, babam! A cseh ] hullamrél (2016), vagy példaként

emlithetjiik a latin-amerikai filmrendezdportrékat bemutato Kino Latino (2020) cim gyGjteményt, melyet Arva Mérton szerkesztett.

Azonban keletdzsiai, sot barmely mas Europan ¢s Eszak-Amerikan kiviil esd tertlet filmmiivészete vagy egyaltalan nincs jelen a

magyar konyvkiaddsban, vagy egy-egy alkoté kapcsan megjelend kotet formdjdaban, melyek még az egyetemi képzésben valo hasznd-

lathoz is tul specifikusak.

40 Stohr Lordnt: Hulldimok és hullamvolgyek. A kortdrs tajvani filmmuvészetrdl magyar szemszogbdl. In: Stohr Lorant — Chen,
Robert Ru-Shou (eds.): A kortdrs tajvani filmmiivészet. Budapest: Gondolat, 2020. p. 11.
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stabil ldbakon allo felvezetésen kiviil. Ezzel egytitt értékes
megéllapitdsok vannak Stohr bevezetdjében, kilondsen
a mar emlitett és dicsért masodik felében, foként, ha
hozzdolvassuk a szerzd Tdwvoli képek, csendes életek cimt
tanulmadnyit is, mely ugyancsak a bevezeto, , Filmipar és
filmtorténet” cima fejezetben kapott helyet és mélyebb
bevezetést ad a tajvani filmtorténetbe, méghozza a regio-
nalis dsszefliggéseket is felvazolva.

A kultaratudomanyi vonatkozasok mellett ugyan-
csak rendre megjelenik a nemzeti film fogalmahoz valo
kritikus viszonyulds, ami hasonléan fontos értéke a
munek. A kortdrs filmmuvészet és -gyartds egyik egyre
nehezebben értelmezhetd aspektusa a nemzeti film
keretrendszere. Ennek szellemében gyakran mertil fel,
hogy a nemzeti film fogalma — finoman szolva is — ne-
hezen kezelhetd, értelmezhetd eleme a kortars filmtor-
ténet, sot -kritikairasnak is, azonban mégsem vagyunk
képesek tullépni rajta, és ez taldn nem is baj. Viszonyi-
tdsi pontot ad, amit meg is lehet kérdojelezni, kereteket
hatiroz meg, melyekbol ki lehet torni, ugy strukturilja
az alkotokrdl és alkotasokrol valo gondolkoddst, hogy
segit tudatositani dnmaga értelmet vesztettségét. A kor-
tdrs tajuani filmmiivészet kotetnek a ,,Szerzoi olvasatok”
és ,Mufaji és kulturilis olvasatok” cim(i — szimomra
amugy a legértékesebb — fejezeteihez jutva, de mar az
elso, ,Filmipar és filmtorténet”
cim( fejezetnek a Cape No. 7 cimt film forgalmazdsat
taglalo szoveg olvasasakor is megjelenik az a filmtorté-
neti viszonyulds, amely valodi értelemmel és valoban
hasznalhato keretrendszerrel bir: az egyes alkotok, vagy
akdr alkotdcsoportok, a konkrét életmiivek és filmek
nemzeti mivoltukon tallépd elemzése, értékelése. A
vildg és benne a filmek, a rendezok lehetnek konkrét
nemzetek sziilottei (bar ez is egyre kevésbé igaz), de
nem nemzetekben nének fel, killondsen nem azokban
alkotnak és épitenek karriert. Ki vagy mi tartja fenn a
nemzeti film fogalmat? A filmfesztivilok! A nemzetalla-
mi intézményrendszer! Egyaltalan sikerrel tartja fenn?
Vagy ez is csak egy cimke a sok koziil, mely konnyebbé
teszi a fesztivdlok programozasit, a dijak odaitélését,
az allami és regionalis filmfinanszirozds rendszerét, a
nemzeti biiszkeség kielégitését? A tanulmanykotetet ezzel
a szemiiveggel olvasva (is) igazan izgalmas meglatisokkal
talalkozhatunk, mikozben sajit gondolataink is ujra-
vagy atértelmezddnek a téma kapcsan.

Egy kortdrs tajvani filmmivészetre fokuszalo ta-
nulmanykoétet lényegében elképzelhetetlen a globalis
filmmiivészet Osszefliggésében is relevans, sot jelentds
filmes ¢s kulturalis hatissal biré muvészfilmes szerzo-
ként tinnepelt alkotokkal kapcsolatos szovegek nélkil.
Ebben az esetben sincs ez masképp. A ,,Szerzdi olvasa-
tok” fejezet 6t tanulmanya Hou Hsiao-hsien, Edward
Yang ¢s Tsai Mingliang munkdssdgdnak értelmezéséhez
és befogaddsahoz ad remek timpontokat, mikdzben
sokszor az éppen vizsgalt alkotdo munkainak hangulata
is dthatja a sorokat. Szeretném ezek koziil is kiemelni
Vincze Teréz Tsai Mingliangtanulményét, mely a maga
transzmedidlis mindségében is abszolut kortars alkotoi
palyét teljeskortien vizsgdlja, ezzel olyan aspektusokat is
beemelve a csoddlatos modon Gjra meg ujra megtjulni
képes rendezo filmjeirol vald gondolkoddsba, melyek
altaldban el szoktdk keriilni a filmtorténeti kutatdsokat, a
kritikairdst. Ezzel szemben Emilie Yueh-yu Yeh és Darrel
Villiams Davis Edward Yang tanulménya a hagyoma-
nyos filmtorténeti utat valasztja, és preciz elemzéssekkel
tarkitott dttekintéssel segiti a ,,barangoldst Yang vilaga-
ban”. Egyetlen alkotasra fokuszal Hasumi Shigehiko Ki
oltja el a ldngot? tanulmdnya, melyben Hou Hsiao-hsien
Sanghaj virdgai (1998) cimt filmjét elemzi a szerzo: ira-
sdban Sanghaj kontinenseken és korokon dtivel filmes
reprezentacidjanak attekintésével egy olyan marol képes
1j szempontok alapjan izgalmas megdllapitisokat tenni,
mely a kortars tajvani film korébol talan az egyik legtob-
bet vizsgalt darab

A kotet harmadik fejezete elsdsorban a tajvani mozi
olyan tertletére kalauzol minket, melyet a muivészfil-
meket mindig is elotérbe helyezd filmfesztivalok és
mivészmozik rendszeres latogatoi sem ismerhetnek, ez
pedig a kozonség és mufaji filmek vildga. Ugyanakkor
a fejezetnek fontos része, az egy, a kortdrs tajvani film-
mivészetet targyald kotetben megkeriilhetetlen, vilagot
¢és Oscar-ceremoniat hoditd Ang Leefilm, a Tigris és
Sdrkdny (2000) diaszpora-szempont olvasata, melynek
szerzdje Christina Klein.

Azoknak, akiket akdr eleve, akar épp ezen kotet ol-
vasasabol kifolyolag mélyebben is érdekel a tajvani film-
miivészet, érdemes az egyik szerkesztd, a tajpeji National
Chengchi University professzora, Robert Ru-Shou Chen
altal bo évtizeddel korabban, Darrel William Davisszel
kozosen szerkesztett tanulmanykotetet is beszerezni. A



Cinema Taiwan: Politics, popularity and state of the arts
(London és New York: Routledge, 2007) remek kiegészi-
t0, kilondsen mivel egyértelmi a szerkesztdi megkoze-
lités hasonlatossaga, mikozben a targyalt témdkban alig
van atfedés, csupdn egyetlen konkrét forditas kertilt be a
magyar kotetbe!.

A szakmai tartalom dicsérete mellett ugyanakkor ki
kell térnem két negativumra a kotet kapesan, killonosen
azért, mert ezek egy esetleges kovetkezd kiaddsban korri-
galhatoak. Az egyik, hogy a konnyedén figyelmen kiviil
hagyhatonal joval tobb a nyomdai és nyelvi hiba a sz6-
vegben, a masik, hogy néhdny idegen nyelvbdl magyarra
forditott anyagban egyértelmiien nem az adott szdveg
megfogalmazasahoz ill6 részek vannak, tehdt egy ujabb
szakmai és nyelvi lektoralas jot tenne a kotet egészének.
Mindazonaltal, amint azt a fentiekben irtam, nem csu-
péan hidanypotld munka A kortdrs tajuani filmmiivészet
cimi kotet, de kivald példat mutat arra, hogy érdemes
hasonlé kezdeményezésekbe belevigni Magyarorszagon
is.

Ennek szellemében, bizom abban, hogy a kévetkezod
években tobb hasonld, a vildg kiilonbozd pontjainak
nemzeti vagy regionalis filmmiivészetét ilyen mélységben
és Osszetettséggel bemutatd magyar nyelvii kotet jelenik
meg a hazai kényvesboltok polcain, és jarul hozzd a
sok esetben még a legmagasabb képzési, akadémiai
helyzetekben is rendre provincidlis gondolkodasmaod
megtdréséhez.

Fdbics Natdlia

Filmturistak Délen

ARVA MARTON (ED.): KINO LATINO. LATIN-AMERIKAI FILM-
RENDEZOPORTREK. (PRizZMA KONYVEK 3.) BUDAPEST:
TuDASSAL A JOVOERT KOZHASZNU ALAPITVANY, 2020

Latin-Amerika szinte minden tekintetben remek uticél,
a turistdk szamara, a mdssig még éppen biztonsdgos
megismerésének tokéletes terepe: tgy tud konnyen ész-
revehetd kilonbségeket, vagyis felfedezésre kinalkozo,
egzotikus idegenséget felmutatni, hogy — elsésorban a

tobb szdz éves erdszakos nyugati gyarmatositds kovetkez-
tében — rendelkezik olyan ,,otthonos” alapstrukturakkal,
amelyek kényelmessé teszik a bejarasat. Amint azt a kotet
bevezetd tanulmanya (Arva Marton: Acsarkodd kutydkeol
vandormadarakig. A kortdrs latinamerikai film horizontjai)
is tobb megkozelitésbol kifejti, a kontinens filmmuvészete
is nem kis mértékben e kozeli tivolsagnak koszonheti
népszeriiségét, hiszen sok évszizados hagyomanya van

a helyi tradiciok és a nyugati befolyas titkdzésének és
otvozésének. Vagyis szinte természetesnek tekintheto,
hogy a latin-amerikai film egyértelmt nemzetkozi és ra-
jongdi korokben mar jo ideje itthon is érezhetd sikerére
alapozva, végre megjelenik egy, a legfontosabb filmesek
munkissagdt dtfogdan elemzd tanulmanykotet magyar
szerzok tollabol.

Bér ondllé tanulmanyokat egymas mell¢ sorolo
murdl van szo, azért érdemes a kotet olvasdsat a remek
nyitd elemzéssel kezdeni, mert rendkiviil gyorsan segit
képbe kertilni, a tajé¢kozodashoz sziikséges alapinformaci-
okat megszerezni, és a jelenségek, tendencidk, miivek és
alkotok elemzéséhez minimalisan szitkséges kontextust
megteremteni. A tanulmany alapéllitdsa, hogy a kortars
latin-amerikai film vitathatatlan sikerét nem érthetjitkk
meg pusztin az egyes alkotok zsenialitdsdra fokuszalva,
hanem elengedhetetlen a (film)torténeti és az intézményi,
finanszirozasi és filmipari keretek, valamint a (kulttr)
torténeti diskurzusok ismerete és szerves dsszekapesolasa
az elemzésekkel. Az irast azért is lehet ajanlani, mert Arva
Marton ugy képes bizonysdgot tenni kiemelked6 teore-
tikus és torténeti jartassagrol, hogy kozben komplex, de
meégis zavarba ejtden érthetd, vildgosan strukturalt elem-
zést ad anélkiil, hogy elveszne a részletekben.

Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy bér az inditd
tanulmdny egy korszertinek nevezhetd kultiratudomdnyi
megkozelités és beszédmaod mellett érvel, a kotet egé-
sze — amelyet ugyancsak Arva szerkesztett — egy sokkal
konzervativabb filmtorténeti és -elméleti koncepciot
képvisel, amennyiben klasszikus modon jelentds szerzok
portréit vonultatja fel egymds utan. Tehdt mig a bevezetd
tanulmdny az individualis jellemzékon talmutatni képes,
azokat egymassal és nagyobb rendszerekkel ¢sszekotd
szemlélet jegyében irodott, a kotet strukturaja, ha el nem
is lehetetleniti, de mindenképp megneheziti az alkotéi

1 Robert Ru-Shou Chen: ,,Ez nem igaz!” Térbeli narraci6 és specidlis effektek a Kettds latdsban. pp. 297—309.
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