Cinema Taiwan: Politics, popularity and state of the arts
(London és New York: Routledge, 2007) remek kiegészi-
t0, kilondsen mivel egyértelmi a szerkesztdi megkoze-
lités hasonlatossaga, mikozben a targyalt témdkban alig
van atfedés, csupdn egyetlen konkrét forditas kertilt be a
magyar kotetbe!.

A szakmai tartalom dicsérete mellett ugyanakkor ki
kell térnem két negativumra a kotet kapesan, killonosen
azért, mert ezek egy esetleges kovetkezd kiaddsban korri-
galhatoak. Az egyik, hogy a konnyedén figyelmen kiviil
hagyhatonal joval tobb a nyomdai és nyelvi hiba a sz6-
vegben, a masik, hogy néhdny idegen nyelvbdl magyarra
forditott anyagban egyértelmiien nem az adott szdveg
megfogalmazasahoz ill6 részek vannak, tehdt egy ujabb
szakmai és nyelvi lektoralas jot tenne a kotet egészének.
Mindazonaltal, amint azt a fentiekben irtam, nem csu-
péan hidanypotld munka A kortdrs tajuani filmmiivészet
cimi kotet, de kivald példat mutat arra, hogy érdemes
hasonlé kezdeményezésekbe belevigni Magyarorszagon
is.

Ennek szellemében, bizom abban, hogy a kévetkezod
években tobb hasonld, a vildg kiilonbozd pontjainak
nemzeti vagy regionalis filmmiivészetét ilyen mélységben
és Osszetettséggel bemutatd magyar nyelvii kotet jelenik
meg a hazai kényvesboltok polcain, és jarul hozzd a
sok esetben még a legmagasabb képzési, akadémiai
helyzetekben is rendre provincidlis gondolkodasmaod
megtdréséhez.

Fdbics Natdlia

Filmturistak Délen

ARVA MARTON (ED.): KINO LATINO. LATIN-AMERIKAI FILM-
RENDEZOPORTREK. (PRizZMA KONYVEK 3.) BUDAPEST:
TuDASSAL A JOVOERT KOZHASZNU ALAPITVANY, 2020

Latin-Amerika szinte minden tekintetben remek uticél,
a turistdk szamara, a mdssig még éppen biztonsdgos
megismerésének tokéletes terepe: tgy tud konnyen ész-
revehetd kilonbségeket, vagyis felfedezésre kinalkozo,
egzotikus idegenséget felmutatni, hogy — elsésorban a

tobb szdz éves erdszakos nyugati gyarmatositds kovetkez-
tében — rendelkezik olyan ,,otthonos” alapstrukturakkal,
amelyek kényelmessé teszik a bejarasat. Amint azt a kotet
bevezetd tanulmanya (Arva Marton: Acsarkodd kutydkeol
vandormadarakig. A kortdrs latinamerikai film horizontjai)
is tobb megkozelitésbol kifejti, a kontinens filmmuvészete
is nem kis mértékben e kozeli tivolsagnak koszonheti
népszeriiségét, hiszen sok évszizados hagyomanya van

a helyi tradiciok és a nyugati befolyas titkdzésének és
otvozésének. Vagyis szinte természetesnek tekintheto,
hogy a latin-amerikai film egyértelmt nemzetkozi és ra-
jongdi korokben mar jo ideje itthon is érezhetd sikerére
alapozva, végre megjelenik egy, a legfontosabb filmesek
munkissagdt dtfogdan elemzd tanulmanykotet magyar
szerzok tollabol.

Bér ondllé tanulmanyokat egymas mell¢ sorolo
murdl van szo, azért érdemes a kotet olvasdsat a remek
nyitd elemzéssel kezdeni, mert rendkiviil gyorsan segit
képbe kertilni, a tajé¢kozodashoz sziikséges alapinformaci-
okat megszerezni, és a jelenségek, tendencidk, miivek és
alkotok elemzéséhez minimalisan szitkséges kontextust
megteremteni. A tanulmany alapéllitdsa, hogy a kortars
latin-amerikai film vitathatatlan sikerét nem érthetjitkk
meg pusztin az egyes alkotok zsenialitdsdra fokuszalva,
hanem elengedhetetlen a (film)torténeti és az intézményi,
finanszirozasi és filmipari keretek, valamint a (kulttr)
torténeti diskurzusok ismerete és szerves dsszekapesolasa
az elemzésekkel. Az irast azért is lehet ajanlani, mert Arva
Marton ugy képes bizonysdgot tenni kiemelked6 teore-
tikus és torténeti jartassagrol, hogy kozben komplex, de
meégis zavarba ejtden érthetd, vildgosan strukturalt elem-
zést ad anélkiil, hogy elveszne a részletekben.

Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy bér az inditd
tanulmdny egy korszertinek nevezhetd kultiratudomdnyi
megkozelités és beszédmaod mellett érvel, a kotet egé-
sze — amelyet ugyancsak Arva szerkesztett — egy sokkal
konzervativabb filmtorténeti és -elméleti koncepciot
képvisel, amennyiben klasszikus modon jelentds szerzok
portréit vonultatja fel egymds utan. Tehdt mig a bevezetd
tanulmdny az individualis jellemzékon talmutatni képes,
azokat egymassal és nagyobb rendszerekkel ¢sszekotd
szemlélet jegyében irodott, a kotet strukturaja, ha el nem
is lehetetleniti, de mindenképp megneheziti az alkotéi

1 Robert Ru-Shou Chen: ,,Ez nem igaz!” Térbeli narraci6 és specidlis effektek a Kettds latdsban. pp. 297—309.



kézjegyek és életmtivek elemzésének meghaladasat. Ep-
pen ez az, ami az egyes szévegek mindségére vald tekintet
nélkiil a konyvet inkabb rendkiviil hasznos oktatasi
segédeszkozzé teszi, mintsem egy, a kortars latin-amerikai
film jelenségét a maga teljességében, az egymast keresz-
tezd hatdsok halozatinak komplexitisiban megjeleniteni
képes szakkdnyvként definidlja. Egyetlen kivételként
taldn Varr6 Attila Pablo Traperordl irt tanulmanyat em-
liteném, aki bar ugyancsak egy szerzot elemez, ekodzben
folyamatosan filmtorténeti utalasok tomkelegével operil,
aminek koszonhetden az ismertetett életmt minden pil-
lanatban tematikus, formai és mifaji kontextusok halojs-
ban vergddoként jelenik meg.

A konyv egyik dllanddan — és némiképp férasztoan
mindegyik szévegben — visszatérd eleme a hibriditas,

a tobb ldbon 4llas vagy a vilagok kozottiség probléma-
janak intézményrendszeri, esztétikai és témavdlasztasi
kovetkezményeire valo rémutatas. Ugy tinik, a globlis
Délhez sorolhat¢ Latin-Amerika filmeseinek torténete
szinte minden esetben a Nyugathoz, vagyis Hollywood-
hoz és/vagy a nyugati fesztivalrendszerhez vald igazodas
ellentmondasossdga kortil forog. Olyannyira, hogy talan
nem talzas azt allitani, hogy legtdbben csupan a nemzet-
kozi szerepléshez szitkséges ugrodeszkanak hasznaljak e
szegény orszagok tobbé-kevéshé lepusztult filmiparit és
csekély finanszirozasi képességeit. Még azokra is igaznak
tinik ez, akik a nagyszabdsu sikerek utan szinte tiinte-
toen térnek vissza dseik foldjére — mint a kozelmultban
Cuardn a Romdval. Ez az ismétlés természetesen érthetd,
hiszen tényleg meghatirozé eleme ez a kontinens filmkul-
tardjanak, ugyanakkor egyben olvasva a kotetet az az érzé-
stink tdmad, jobb lett volna ezt a kérdést egyetlen, kiilon,
csak ezzel foglalkozo tanulmanyban alaposan koriiljarni,
nem minden szerzd esetében néhany bekezdés erejéig
felemlegetni. (Ugyanakkor persze a célzottan egy szerzd
irant érdeklodd olvasas-kutatds esetében, amelyet a kotet
koncepcidja és szerkezete inkabb tételez, valoszintileg arra
van sziitkség, hogy egyetlen tanulmany olvasisa esetén se
maradjon ki ez a szempont.)

Ez a hibriditds raaddsul nemcsak intézményrendszeri
szinten, hanem sokszor az alkotdi életmtivekben is
beazonosittatik, mikor a szévegek ramutatnak arra, hogy
mikdzben a filmek komplex és kreativ médon, narrativ
struktirak vagy vizualis megoldasok révén kérdojelezik
meg a nyugati-gyarmatositd perspektivit, értékrendszert
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vagy gondolkoddasmédot, nemritkan épp a nyugati kop-
rodukcids partnerek elvarasait elégitik ki dnegzotizal6 és
dngyarmatositd dbrazolassal. Kiillonssen hangsulyosan
jelenik meg a ,transznacionalis esztétikanak” ez a problé-
maja Claudia Llosa ¢letmtvének vizsgdlatakor Margithdzi
Beja és Maté Bori esszéjében, de nyomokban szinte min-
den szoévegben fellelhetd. Huber Zoltin meglatisa szerint
példaul Meirelles alkotoi attitiidjének teljes spektrumat
meghatirozza ez a hibriditds (ahogy 6 nevezi: a két vildg
fazidja), ami egyszerre teremtett a brazil rendezd szdmadra
folyamatosan filmkészitési lehetoséget, illetve filmes kife-
jezésmodot, és valt egy idd utdin mavészi megujulisanak
korlatjava. (186—187. o.)

Ehhez kapcsolodik, hogy a kotetet végigolvasva feltt-
nik a régio vildganak egyik nagyon jellemz6 ellentmon-
ddsa. Bar a legtobb filmes nyiltan vagy kozvetett modon,
netdn filmkészitési gyakorlata révén birdlja a kolonidlis
kapitalizmusra épulo tirsadalmi és gazdasdgi strukturit,
egyértelmiinek tinik, hogy a latin-amerikai film elmult
évtizedekben bemutatott sikerszéridja nem kis mértékben
koszonhetd annak az ellentmondasos gazdasagi
folyamatnak, ami a ’90-es években a kontinensen
végbement. A katonai diktaturakat felemasan lezaro, az
elit hatalmdt gazdasagi poziciokba atmentd neoliberilis
fordulat piaci alapokra helyezte a kulturit is, azonban a
globdlis strukturak felé valo nyitottsag révén lehetdséget
teremtett a nemzetkodzi koprodukeids és fesztivalhalo-
zatokba torténd bekapcsolodasra, és ezaltal a kotetben
elemzett életmtvek létrejottére.

Ugyancsak dllandoan visszatérd eleme az elemzések-
nek a torténeti perspektiva jelenléte és a torténelmi hattér
bemutatasa. Ez egyrészt a legtobbszor hanyattatott sorsu
nemzeti filmtorténet felvdzolasat jelenti, ami kilondsen
értékes az olyan, ebbol a szempontbdl kevésbé ismert
latin-amerikai orszagok esetében, mint Kolumbia, Peru,
Guatemala vagy éppen Kuba. Mdsrészt, szinte minden
esetben elkertilhetetlennek tinik az orszdg kozelebbi vagy
tavolabbi multjat meghatirozo torténelmi folyamatok és
kilondsen a traumdk ismertetése. Ez utdbbi pedig vilagos-
s teszi az olvasod szdmdra, hogy a kontinens filmeseinek
(és altaldban muivészeinek, értelmiségijeinek) tevékenysége
taldn mas régioknal erdsebben gydkerezik a tarsadalmat
meghatdrozé multban és az azt le- és megképzd torténelmi
diskurzusban. Valamint az is kirajzolodik a tanulmanyok-
bol, hogy mindez a legtobb esetben a hagyomanyoknak



megfelelden még akkor is eroteljesen baloldali hitvalldssal,
érzékenységgel és dekolonidlis attitiddel jar egyitt, ha egy
rendezd a népszertség érdekében popularisabb elbeszélés-
moédokat vagy mufaji kereteket valaszt.

Hérom tipust széveg fedezhetd fel a konyvben. Az
egyik, melynek remek példdja Varga Baldzs Inarritu-esszé-
je, a nagyjatékfilmek kronologikus sorrendjét kévetve mi-
nielemzéseket sorol egymds utan, igy kindlva lehetdséget
az egyes filmek alaposabb megértésére és értelmezésére.
Az ilyen szovegek elsdsorban egy olyan kézikonyv része-
ként képzelik el magukat, amelyet nem sorban olvasunk,
hanem ha egy adott pillanatban egy rendezével, vagy akar
csak egy filmmel kapcsolatban van tobbletinformaciora
szitkségiink, konnyen megtalaljuk és feliitjiik az adott sz6-
veghelyet. Hasonl6 eljarast kovet Lénart Andras a kubai
Pavel Giroud-rél, Huber Zoltin a Fernando
Meirelles-16l irott szovegében és Midté Bori Lucia
Puenzérdl irt tanulmédnyaban.

A masik megkozelités esetében — melynek kiemel-
ked® példdja Jankovics Marton Cuardn-tanulménya — a
szerzd az egyes filmeken talmutatd, az életmi egészét vagy
legalabb nagyobb szakaszait meghatirozo jellegzetességek-
re fokuszdl, és ezek koré szervezi a strukturit, a fejezete-
ket. Igy az egyes filmekrol talan kevesebbet tudunk meg,
esetleg kevésbé dsszefliggden latjuk a vele kapcsolatos
gondolatokat, azonban az életmii egészét mozgatd, meg-
hatirozo vagy épp leiro jellemzokrdl atfogobb ismeretekre
és értelmezésre tesziink szert. Jankovics szovegének teore-
tikus teljesitménye is kiemelkedo, killonosen értékelendd
a ,szociologiai-suspense” fogalom megalkotdsa, amellyel
arra probél utalni, hogy a nézének hitchcocki modon
biztositott tobblettudas révén Cuardén nem a f6hosre
leselked® veszélyekre hivia fel a figyelmet, hanem ezaltal
képes a torténetet keretezd tarsadalmi kozeget feltdrni
a nézd szamadra, ,,amir6l a magukat autonémnak gondolé
szereplék még csak nem is sejtik, milyen mértékben alakitja
az 6 személyes mozgdsteriiket”. (77. o.)

Hasonloképpen jar el a Ciro Guerra-tanulmanyt
jegyzd Arva Marton is, akinek kiindulopontja, hogy a
kolumbiai filmes egész attit@idjét a tobbnézdpontusag fel-
mutatdsa hatdrozza meg, pontosabban az, hogy az egyet
len igazsdg megkérdojelezését a Masik, az elfeledettek, a
periférian lévok nézdpontjainak eldtérbe helyezése révén
valdsitja meg. A szdveg két csomopont koré szervezi az
életmiivet meghatirozé gondolkodds elemzd megvilagi-

tasat: elsoként az eltérod, sot Osszeegyeztethetetlen vilag-
képek talalkozdsara és kozos nevezdre hozdsdra fokuszal,
amelyet minden Ciro Guerrafilmben tetten ér; masodjs-
ra pedig ebbdl — Latin-Amerika e modellre épiild multja-
bol — kiindulva a torténelmi vonatkozasokat és léptéket
dolgozza fel. Arra a kévetkeztetésre jut, hogy a kilonbozd
héttert és torténelmi vilagok talalkozdsa ambivalens par-
beszédek formajaban valosul meg, aminek kovetkeztében
az életm(i kulcsmozzanatai a racionalis vilagképtol eltavo-
lodva érthetok meg. A tanulmany érdeme, hogy a maga
rovidségében is képes olyan dtfogo elemzoi perspektivat
nyUjtani az olvasénak, amivel az egész életmt (beleértve
a valoszintleg ezutdn sziiletd filmeket is) értelmezhetdve,
elgondolhatova valik.

Az argentin Lucrecia Martelnek, a kortars latin-ameri-
kai mavészfilm egyik legiinnepeltebb alakjanak életmuivét
is hasonlé médon ragadja meg Vincze Teréz, aki elemzé-
sének kozéppontjdba az érzéki mindségek és kiillondsen
a nemvizudlis érzékek (elsdsorban a hallds, tapintas,
szaglas) eroteljes jelenlétét helyezi. Irasét a fenomenoldgi-
ai megkozelités iranti kimondatlan elkotelezettsége miatt
tartom fontosnak, amelynek koszonhetden a filmek 4ltal
megjelenitett tematikus jellemzok (torténelmi-politikai
traumak feldolgozasa, valamint a ndi perspektiva) tagla-
l4s4n4l is ki tudja mutatni az érzéki megkozelités elsod-
legességét, a politikai dllaspont érzéki pozicioban vald
gyokerezettségét. Ezaltal vilagit rd arra a hazai filmtudo-
manyban és -kritikaban idonként melldzott szempontra,
miszerint egy film megértéséhez a tematikus-narrativ-mu-
faji vettiletek kibontisa mellett elengedhetetlen a film
altal létrehozott érzéki tapasztalat felfejtése és értelmezésbe
illesztése.

A két megkozelités kozott talan féluton talalhato az a
megoldas, ami Kranicz Bence irdsaval példazhato legin-
kabb, és amit metszetstratégia névvel tudnék leginkabb
illetni. Ez azt jelenti, hogy az életmuvet bizonyos kozép-
ponti elemek — esetében a torténelemhez valo viszony,

a negativ tér és a vizudlis szerkesztés, valamint a globlis
fesztivaliparral valo ellentmondasos viszony — segitségével
vilagitja at. Ennek eredményeként az egyes perspektivak
lehetdséget teremtenek az életmi kilonbozd darabjainak
egyszerre, de nem kronologikus rendben, hanem temati-
kus vagy formai analogidk mentén torténd bemutatasdra
— még akkor is, ha idonként erdltetettnek tinik egy-egy
film bizonyos kategdridhoz sorolasa. Az ilyen tipust
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irasok konnyen kévethetden ismertetik az egyes filmeket
— hiszen azokrél tomoren, nagyrészt egy helyitt tal4l-
hato meg az dsszes fontos megdllapitds —, ugyanakkor
mégis felkindljak egy komplexebb, az egyedi mtveken
talmutatni képes, a munkdssdgot elemzobben értelmezd
szintézis magjat.

Nagyjdbdl ugyanezt a metszetlogikét koveti a Claudia
Llosa életmiivét feldolgozéd tanulmany is, amit elsésorban
teoretikus teljesitménye miatt szeretnék kiemelni. Mar-
githdzi Beja és Mdté Bori irdsukban az Aloft cimt film
természetgyogyito ritusait és kilonosen a film komplex
kulcsjelenetét George Bataille szakrlis erotika fogalmanak
segitségével értelmezik és nyitjdk meg. Az igazdn izgalmas
pedig az, hogy ez a termékeny teoretikus felvetés teremt
szamukra lehetdséget arra, hogy a természetkozeliség és az
ettol idegenkedo ,,civilizalt” idegenek vildgai kozotti kap-
csolatteremtést azonositsak be Llosa egész nagyjatékfilmes
életmtivének kozéppontjaként. (166—168. o.)

A magyar filmtudomdnyi hagyomanynak évtizedek
ota erdteljesen része az irodalomelméleti tdjékozottsagu
kritika és elemzés, ami a specifikusan filmes vagy kép-
elméleti diskurzusok helyett féleg a posztstrukturalista
tedridkra épitkezve motivumok, szimbolumok és jelek
bonyolult jelentésrétegeit felfejtve értelmezi a miiveket.
Ennek kiemelked6 példdja a kotetben Nemes Z. Mario
Guillermo del Toro-portréja, amelyben 6 is a hibriditdst
teszi meg egyik kozépponti problémanak. Az igazan izgal-
mas a szovegben az, hogy eredeti — de azért valamelyest
Kirdly Jend szemiotikai ihletettségti gondolkodasmaodijara
emlékeztetd — modon szornytipusok koré rendezi az
életmivet. Az elemzés allitisa szerint a vampir és val-
tozatai (kiilondsen a zombi és a vampir keresztezésével
krealt zampire), a kisértetek valamint a nem-emberi szor-
nyek, a ,,poszthuman biokiborgok” leirdsa segitéségével
fejtheto fel del Toro gondolkoddsmodja ¢s vildagunkrol
tett mozgodképes dllitdsainak lényege. Nemes Z. Mario
végkovetkeztetése, hogy bar del Torot magaval ragadja a
nem-emberi univerzum radikalis idegensége és az ezaltal
megfogalmazhat6 erételjes humanizmuskritika, mégis
a tiindérmesék irdnti rajongdsa és az attdl valo el nem
szakadds miatt ,mégse hajlik a totdlis szétszorédds és azx
értéknihiliymus apokaliptikus iinneplésére vagy rezigndlt
elfogaddsdra”. (99. o.)

A kotet egészére figyelve felting az irasok nagy szdima
és az ebbol fakado elaprozottsag. E sorok irdja jobban

orilt volna, ha akdr néhany alkoto ,feldldozasdsa” drdn
hosszabb, atfogobb tanulmanyok sziilettek volna, ame-
lyek ezaltal nagyobb eséllyel valhattak volna hossza tavon
is a hazai filmtudomany és a filmrol valé tajekozodas
sarokkoveivé. A rovidebb esszéformatum ugyanakkor

— ezt el kell ismerni — lehetdséget adott a nemzetkozi
ismertséget még nem vagy alig elérod, egyeldre periférikus
helyzetben lévo alkotok bemutatdsdra is, ezaltal pedig a
dekolonialis attitid jegyében tette lehetévé a periféridra
torténd odafigyelést. A fragmentaltsagot taldn ellensu-
lyozni lehetett volna az egyes irdsok tematikus blokkokba
rendezésével, ami egybol tdjékozodasi pontokat kindle
volna az olvasénak aziltal, hogy a rendezdk nevén il
mar a tartalomjegyzékben be tudta volna azonositani

a latin-amerikai mozi legfontosabb toposzait. Az elap-
rozottsagbdl fakado szerzdi perspektivak sokasdganak
kovetkezménye az atfedések elég nagy szama (példaul a
latin-amerikai, illetve az egyes orszagok filmtorténetére
vonatkoz szécikkszer(i alapismeretek ismétlodése), ami
olyan abszurd helyzethez is vezet, hogy két egymas utani
tanulmany ugyanazon rendezd ugyanazon filmjének
ugyanazon nyitojelenetében megfigyelhetd, ugyanazon
aspektust elemzi részletesen.

Ugyanakkor a kotet szerkezete jol illeszkedik az elmult
évtizedek magyar filmes konyveinek egyik tradiciojaba,
amit talan Zalan Vince honositott meg a 2003-as Filmren-
dezdportrékkal, majd vitt tovabb 2004-ben a Magyar film-
rendexdpotrékkal, de hasonléan épiil fel a Prizma Konyvek
elozd kotete, az (észak) amerikai rendezodket ismertetd
Korszakalkotok is. A Kino Latino kiemelked6, egyenletes
mindségh kotet annak koszonhetden, hogy nincsenek
hulldmvolgyei. Minden szévege képes tomor, atfogd és
néhdny helyen megvildgito ereji dsszefoglalast adni egy-
egy életm(irdl, alapvetd tam- és kiindulopontot, érvényes
értelmezési keretet biztositani egy-egy szerzod irdnt érdeklo-
do hallgatonak, kritikusnak vagy rajongénak. A szdvegek
mindségével egyediil a grafikai munka nem veszi fel a
versenyt: a borito, bar latvanyos, nem kelti egy filmes
szakkonyv benyomasat. Egy dekolonialis kritika orientali-
zalo és egzotizald gesztusokat is konnyen beazonosithatna
rajta, de ha ettdl eltekinttink, az tovabbra is zavard, hogy
az alcim kiolvasasa a konyv sokadszori kézbevételekor
sem sikertil egybol.

Gyenge Zsolt



