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Bevezetés az ,Eszlelés és megértés a
filmben” cimi osszedallitashoz

,A‘Metmpolis fontos célkitizése volt mar az indulastol
’ a filmelméleti irdnyzatok és problémdk bemutata-
sa, népszerisitése. Az atfogdbb elméletek (pl. feminista
filmelmélet, posztkolonialis filmelméletek, film és feno-
menologia), specidlisabb teoriak (varratelmélet, narrativ
komplexitds), teoretikusi életmiivek (pl. Gilles Deleuze)
bemutatasa mellett igy kertilt sor olyan nagyobb témdk-
hoz kapcsolodd elméleti kérdések targyaldsdra is, mint
a filmtorténetelmélet, narratoldgia, mifajelmélet, szer-
z6i elméletek vagy a dokumentumfilm-elmélet. Ezeken a
megkozelitéseken beltl is visszatérd téma volt a pszicho-
zése, amit olyan szdmok tekintettek at korabban, mint
a DPszichoanalizis és filmelmélet (1999 nyar), Kognitiv fil-
melmélet (1998 té1—1999 tavasz), Empirikus filmtudomdny
(2014/1), A filmbefogadds empirikus vizsgdlata (2014/2),
a Film és érzelem (2017/3) vagy A filmélmény kognitiv ma-
gyardzatai (2021/3).

Mivel a filmtudomdny kognitiv vonulata egyre izgal-
masabb kérdésfelvetésekkel allt elo, és egyre igéreteseb-
ben fejlodott az utobbi iddben, 2022-ben két szdmmal is
folytatjuk a tertilet bemutatasdt, kifejezetten a filmnézés
kozben zajlo folyamatokra koncentralva. Elso 6sszeallitd-
sunk a befogadoi észlelés és megértés Osszetett és dssze-
kapcsolddo folyamatait helyezi célkeresztbe. A szdmot Ed
S. Tan 4tfogd tanulmdnya nyitja, mely a film pszicholo-
giai tanulmdanyozasdnak egy évszdzados torténetét tekinti
it maddrtavlatbol, Hugo Miinsterberg uttoré 1916-os,
The Photoplay (A mozidarab) cim(i konyvétol napjainkig.
A cikk sok példdval szemlélteti, hogy az évek sordn a ku-
tatasok visszatérd kérdése az volt, hogy a filmek megér-
tését alulrol felfelé (bottom-up) vagy inkabb feliilrol lefelé
(top-down) szervezddd folyamatként foghatjuke fel. Az
alulrol felfelé szervezddd magyardzat a filmnézés kozben
zajlé automatikus, gyors feldolgozdsi folyamatokat tartja
alapvetonek (ilyen példdul a moziban tapasztalt ingerek
képként és hangként valo alapveto feldolgozdsa), mig a fe-
lulrsl lefelé szervezddd értelmezés a mentalis sémdk, elva-
rasok és hattértudas szerepét hangsulyozza a filmélmény

megkonstrualasdban. Tan 6sszefoglalo, egy-egy fontosabb
csomoépontot, témat kinagyitd, nagyivii attekintését két
részletben kozoljik: az elsd rész Miinsterberg alapvetése-
it, a Gestalt-pszichologia (pl. Rudolf Arnheim), majd a
kovetkezd évtizedek azon meghatirozo elméleteit (James
Gibson, Julian Hochberg és Virginia Brooks) veszi szem-
ligyre, melyek a ldtszélagos mozgds, vagyis a mozgokép
észlelésének pszichologiai hatterét igyekeztek feltarni. A
szdveg egyardnt figyelmet szentel az olyan magas szintG fo-
lyamatoknak, mint a mentalizdcio (mdsok szdndékainak,
érzéseinek megértésére irdnyuld képzeleti tevékenység),
illetve azon alacsony szint(i folyamatoknak, melyeknek
a vagasok, illetve a kontinuitds feldolgozdsaban van sze-
repe. A felidézett szerzok munkdinak dsszevetésével Tan
szovegébol kirajzolodik, hogy az alacsony és magas szintG
maveletek ezer szallal kapcsolddva, egytittesen jarulnak
hozz4 a figyelem és megértés dinamikus folyamataihoz.

Az dsszedllitas masik két szovege a Tan dltal felvazolt
filmes pszicholdgiatorténet két fontos epizddjit nagyitja
ki. Julian Hochberg és Virginia Brooks Filmek az elme
szemén” keresztiil cimt, kilencvenes években irodott, de
sokéves korabbi kutatdsaikra éptiléd tanulmdnya felvallal-
tan tovabb szeretne lépni az alacsony szint(i folyamatok
sokat vizsgalt szintjénél. A szerzdpdaros néhany egyszert és
hatasos példa segitségével teremt kapcsolatot a latas azon
alacsony szint(i folyamatai, valamint a reldciok és cselek-
véssémak magasabb szintjei kozott, melyek a filmnézés
sordn egyarant aktivak. Az érintett percepcios és kognitiv
rendszerek feltérképezésével Hochberg és Brooks meggyd-
zéen jarul hozzd ahhoz, hogy a kognitiv megkozelitésben
filmélménytink ne csupan észlelési eseményként, hanem
mivészi élményként is értelmezhetd legyen.

James Cutting és tdrsai a szam utolsé tanulményaban
azt a kozkelett vélekedést igyekeznek arnyalni, hogy a né-
z6i figyelem és bevonodds legfobb mozgatdrugdja a film
narrativaja. Ennek jegyében a filmnézés folyaman sze-
rintitk legaldbb ilyen fontos szerepet jdtszd, narrativatol
fliggetlen, alacsony szintG jellemzoket teszik vizsgdlatuk
tirgydvd. Brunick, Delong és Cutting nem a narrativa
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meghatdrozé szerepét vitatjak, hanem azt allitjdk, hogy az
alacsony szint( jellemzok nélkiil a nézo képtelen lenne a
narrativa maradéktalan megértésére. Vizsgalatukban igy a
snittstruktira, a planozds, a szin, a kontraszt és a vizua-
lis aktivitds (a mozgas és mozgatas kombindcioja) kiemelt
szerepét hangsulyozzak a nézok narrativaészlelésében, azaz
példaul a jelenetek elejének és végének azonositasdban,
a véltozdsok felismerésében. Az egyes jellemzoket kilon
fejezetben tirgyald, populdris hollywoodi filmpéldakkal
szemléltetd munkdjukban a szerzok tovdbbi, kvantitativ
kutatdsokat siirgetnek az észlelési folyamatok megértésben
betoltott szerepének feltdrdsara.

E szovegek magyar forditisainak kozlésével tehat, a
kordbbi tematikus szamainkban elkezdett munkat foly-
tatva, a kortdrs kognitiv filmtudomdny meghatirozé ku-
tatasaiba szeretnénk mélyebb betekintést nyujtani. Az it
felvetett témak targyalasdt szervesen egésziti ki a ,, Figyelem
és bevonddds a filmben” cim, kovetkezd lapszdmunk. Az
Osszedllitdsban nyujtott szakértdi segitségéért kiilon koszo-
nettel tartozunk Léndrd-Bella Dorindnak.
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Ed S. Tan

A film pszichologiaja™ (1. rész)

A film kulturdlis intézményként a mivészeti és bolcsé-
szettudomadnyi kutatds részét képzi. Ma a kulturalis
médiaelemzés teriilete foglalja magaban az esztétikai és a
kritikai filmelemzést, a filmtorténetet és a filmekkel kap-
csolatos mads kutatasokat. Sokak szamdra valdszintleg
kevéssé ismert a tény, hogy a pszicholdgusok tirsadalmi
és élettudomanyi kérdéseket vizsgald laborjaiban végzett
munka szintén hozzdjdrult a teriilet fejlodéséhez. Ezek a
kutatok tobbek kozott vizsgaltdk a mozgokép megtekinté-
sének élményét, a film észlelésének és megértésének hit
térmechanizmusait, valamint azt, hogy a filmek hogyan
mozgatjsk meg a nézdket, milyen hatasokat valtanak ki
belolitk. Jelen cikk a film pszichologidjanak torténetét
tekinti 4t az 1910-es évekbeli kezdetektdl fogva. A kuta-
tasok egyik fo kérdése az volt, hogy a filmek megértése
alulrol felfelé szervezddd folyamat (bottomup) vagy in-
kabb feliilrol lefel¢ szervezodve torténik (top-down). Az
alulrol felfelé szervezd6dd magyardzat a filmnézést a fizikai
képként megjelend ingerek magasan automatizdlt, gyors
ingerjellemzd-detekciojdhoz  hasonlitia, mig a feltlrol
lefel¢ szervezddd értelmezés szerint hidnyos informaciok
alapjan konstrudljuk meg a jeleneteket, mentdlis sémd-
inkat felhaszndlva. A korai filmpszichologusok megpro-
béltak az egyszer(i vizudlis ingerek azon kulcsfontossagu
jellemzoit megnevezni, melyek a gordilékeny mozgdsész-
leléséért felelosek. A latszolagos mozgas rejtélye maig
sem oldddott meg. A Gestalt-pszichologusok mutattak ra
elsoként a mentidlis struktardk gordilékeny mozgdsész-
lelésben betoltott szerepére, egyszerti formdk és ingerek
kisérelti haszndlatival. Az alulrol felfel¢ és feltlrol lefele
torténd szervezddés megkozelitései egészen a hatvanas
évekig kiizdottek egymassal a dominancidért, mignem a
szazad végén integralodtak. Gibson kozvetlen észlelésrol
sz0l6 elgondoldsa vezetett el az olyan, alsobb szint fim-

stilisztikai jelzdingerek felfedezéséhez, melyeket a main-

stream filmgyartds is alkalmaz, és amelyek elésegitik a
nézdk zokkendmentes, automatikus filmjelenet-észlelését.
Hochberg érvelése a mentalis sémak megkertilhetetlensé-
ge mellett szintén a bemutatott akciok és jelenetek kony-
nyed, osszehangolt kognitiv konstrukciéjat magyardzta.
A kilencvenes évek ota a filmkutatok kognitiv szemlélet(i
narrativaelemzése forradalmasitotta a filmmegértés elmé-
leteit. Komputdcios tartalomelemzéssel kotottek ossze az
alacsony szint(i filmelemeket a torténetmesélés jelentéses
egységeivel. Azokat az észlelési és kognitiv mechanizmuso-
kat, amelyek a valds vilag eseményeivel valo interakcionkat
segitik, majd egy évszazadnyi kutatds utan sikerlt feltarni.
Mindez kiléndsen fontos ma, amikor a filmélmény tjra
az érdeklodés fokuszaba kertl. A felilrol lefelé és az alulrol
felfel¢ szervez6dd mechanizmusok integraciojat keresstik
a filmélmény leny(igozd intenzitisa mogott. Elorelépés
tortént a filmek élvezetének megértésével kapcsolatban is,
az élmény bevondddst segitd és érzelmileg megérintd tu-
lajdonsagainak leirdsaval. Ennek példajaként a filmnézok
érzelmi élményének kortdrs elméletét mutatjuk be. Tovdb-
bi elorelépés varhato a filmélmény és az élményt létreho-
z6 mechanizmusok megértésében, ha a pszichologusok
osszefognak a kognitiv filmtudomdny szakembereivel, a
komputicioés lataskutatokkal és az idegtuddsokkal. Ez az
egylttmitkodés varhatoan utat nyit a mainstream és egyéb
mtipusok muvészeti formakként valo vizsgalatahoz is.

’

Ervek a film pszichologiaja
mellett

Az elsd kinetoszkop és mozivetitések idejére, vagyis
1894-95-re, a fenakisztoszkopnak, a zoetropnak és a
praxinoszkdpnak koszonhetben a  mozgoképek mar
évtizedek ota népszertiek voltak. Az akadémiai pszicho-

* A forditas alapja: Tan, Ed S.: A psychology of the film. Palgrave Communications 4 (2018) no. 1. pp. 1-20. https://doi.org/10.1057/
$41599-018-0111-y © Creative Commons Attribution 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ (Tan tanulmanyanak forditdsat

keét részletben kozoljik, a szoveg masodik része a 2022/2 Figyelem és bevonddds a filmben cimt dsszedllitisunkban olvashato.)
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logidban éppen ekkor indult meg az elme miikodési
mechanizmusainak felderitése. Az észleléspszicholdgusok
kontrollalt kortilmények kozott kezdték meg a ldtszolagos
mozgds (apparent movement) vizsgalatdt, vagy azért, mert
érdekesnek talaltak az emberi elme mozgasészlelését, vagy
pedig a Gustav Fechner és Wilhelm Wundt dltal megala-
pozott pszichologiai esztétika hatasara. A mozidarab (The
Photoplay: A Psychological Study) 1916-0s megjelenése jel-
zi a film pszicholdgidjanak sziiletését. Wundt tanitvanya,
Hugo Miinsterberg William James meghivdsara kisérleti
pszicholdgia labort alapitott a Harvardon. Fontos kiemel-
ni, hogy Miinsterberg lelkes mozildtogatd volt, amirdl az
akkoriban irt filmelemzései is drulkodnak. Két feladatot
jelolt meg a film vizsgdlata szdmara: 1. a film befogaddsa
soran mkodd mechanizmusok leirasa; 2. a film muvésze-
ti agként valo meghatirozdsa.

Miinsterberg osztozott kortdrsainak és a mai nézdknek
a mozgdkép csoddja és latszolagos valosdga iranti kitartd ra-
jongdsdban. A filmélményt ,,egyediildlls belss élmény’-ként
irta le, mivel a valosdg és a képi megjelenés egyidejii élmé-

nye , kiilonosen dsszetett dllapotba hozza elménket”.!

.

A mozidarab elsé része bemutatja, hogy a filmek jellem-
zden hogyan veszik célba a kisérleti pszicholdgia altal vizs-
galt jelenségeket — az észlelést, a figyelmet, az emlékezetet
és az érzelmeket. Munsterberg konyvében a képzelet az a
pszicholdgiai jelenség, melyre a mozifilmek végeredmény-
ben hagyatkoznak: a filmek egyardant hatnak a figyelemre, az
észlelésre, az emlékezetre és az érzelmekre,? de ezek a képze-
let épitokoveiként jarulnak hozza a filmélményhez. A képze-
let megragadasanak egyik modja az, hogy a filmek pszicho-
logiai jelenségeket utinoznak. A filmrészletek észleletként,
gondolatként, asszociaciok ldncolataként és érzelmekként
jelenhetnek meg, vagy dltalanosabban fogalmazva: a szub-
jektiv élmény kifejezéseként.’ Masodszor a film egy elképzelt
vildgot mutat be, mely masként jelenik meg, mint ahogyan
a valdsdg jeleneteit észleljitk. A valo élet észlelési megszorita-
sait levetve a nézd szelfje ,a lélek sziikségleteinek megfelelden
alakithatja a valésdgot”. A masik oldalrdl a film utalasai a
nézdk asszocidcidinak irdnyitdiként is mikodnek ,nem a
sajdt alkotdsunknak érzédik, hanem walami olyannak, amit
elfogadunk” * Es mégis, Miinsterberg nézetei szerint a film
semmilyen modon nem szab meg pszicholdgiai reakciokat.’

1 Munsterberg, Hugo: The Photoplay. New York—London: D. Appleton and Company, 1916. p. 24.

2 A mozidarab megtekintésének funkcidirdl részletesebben a kovetkezoket lehet elmondani. A filmjelenetek észlelésével kapcsolatban
Miinsterberg azt dllitotta, hogy a moziban a mélységet anélkiil latjuk, hogy a nézo azt valdsdgosnak venné, a mozgdst nem érzékeljitk anél-
kiil, hogy a néz6 elméje a sima mozgds mindségét hozzdadnd a puszta latvanyhoz. Péld4ul a valdjaban allé vonalak ldtszélagos mozgasa
»az elme miikodése dltal a mozdulatlan képekhez hozzdadédik” (Miinsterbeg: The Photoplay. p. 29.). A moziban a figyelem az elmét olyan rész-
letekre dsszpontositja, amelyek szokatlan élénkséget nyernek, igy impulzusaink és érzéseink kozéppontjaba keriilnek. A kozeli felvételek
objektivizaljak ,a kiilvildgnak a tudatunkba valé beleszovését” (p. 39.). A figyelmet a targyanak folyamatos, egymést kovetd valtozasa jellemzi.
A valtdsokat a jelenet vagy a cselekvés részletei biztositjak, amelyeket a térbeli miseen-scéne, a szinészi kifejezés (mozgds és mozdulatok) tesz
hangsulyossd, valamint a mozgé keretezés. Az emlékezet minden pillanatban az eseményekre valé visszatekintést teszi lehetévé. Ahogyan a
figyelem és az észlelés a képzelet eszkozei, az emlékezet lehetévé teszi a tudatunkban a fizikailag egymastdl tavol lévd események dsszeolva-
dasat. Miinsterbergnek az érzelmekrdl alkotott nézete hasonldsagot mutatott James szubjektum-elméletével, mivel a megtestesiilt jellegtiket
hangsulyozta; az érzelmek nem tudnak viselkedési és fizioldgiai kifejezddések nélkiil létrejonni. Miinsterberg azt allitotta, hogy a filmnézok 0
altal atélt érzelmeket a vasznon dbrazoljak. A nézd képzelete alakitja 4t a ldtottakat a sajat érzett érzelmévé: A ,borzalom, a fdjdalom és az
orom”, amelyeket a nézok atélnek, ,,valéban a vdszonra vetiilnek” (Miinsterberg: The Photoplay. p. 53.). Ezen kivtil kiillonbséget tett akozott,
amit ma gy neveznénk, hogy a szereplokkel vald empatikus egytittérzésen alapulo érzelmek, mésrészt pedig a jelenetekre reagalo érzelmek
kozott. [Miinsterberg konyvének vonatkozo fejezeteit (3. Mélység és mozgds; 4. Figyelem; 5. Emlékezet és képzelet; 6. Erzelmek) magyarul lasd:
Miuinsterberg, Hugo: A mozidarab pszicholdgidja. (ford. Lénard-Bella Dorina) Metropolis (2021) sz. 3. 16—37.]

3 A mozidarabrol irt kivald recenzidjukban Baranowski és Hecht meggydzden magyardztidk meg Miinsterberg azon megfigyeléseit,
hogy a film hogyan fejezi ki az alapvetd pszichologiai funkciokat. Lisd: Baranowski, Andreas — Hecht, Heiko: One hundred years
of photoplay: Hugo Miinsterberg’s lasting contribution to cognitive movie psychology. Projections 11 (2017) no. 2. pp. 1-21.

4 Lasd Miinsterberg: The Photoplay. p. 41. és p. 46.

5 Még ha abban, amit ma automatizalt reakcioknak neveziink, van is helye a pszicholdgiai funkcioknak, az észlelés, a figyelem és az

emlékezet Miinsterberg szerint végs® soron az elme aktusai, a képzelet pedig még inkabb az.
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A mozidarab dsszességében alapos és meggydzo introspek-
tiv beszdmolokat kozol a filmélményrol, igy a film feno-
menologidjat is érinti, vagyis azt, hogy milyen élmény
filmet nézni. Azt gondolom, jogosan mondhatd, hogy
Miinsterberg szamara a filmélmény a film pszicholdgidjs-
nak legfobb megmagyardzando kérdése. Hogy leirhassuk
a mentilis folyamatok dltal miikodtetett fenomenologiat,
szitkséglink van a filmélménnyel kapcsolatos leirdsokra,
igy az introspektiv beszamolok megkertlhetetlen kiindu-
l4si pontot jelentenek ebben a t¢émdban.

A masik feladat, melyet Miinsterberg magira val-
lalt, hogy leirast készitsen a filmrél mint miivészeti dg-
rol. A mozidarab mésodik része szerint a filmélmény
magaban foglalja a latott jelenetek nem valds mivoltival
kapcsolatos tudatossdgot. Ezt a tudatossdgot az esztétika
pszichologidja alapvetdnek tekinti; a miivészet minden
formajanak befogadasakor tudjuk, hogy a valdsdg puszta
masoldsanal tobb van az alkotdsban.® Miinsterberg olyan
értelemben formalistinak bizonyult, hogy elmélete szerint
az esztétikai elégedettség nem a valdsaggal valo hasonlo-
saghol vagy gyakorlati sziikségletekbol fakad, hanem a ,a
film belss alkotéelemeinek egységébsl és harmonidjdbol”.?
Miinsterberg szerint ahhoz, hogy muivészetnek tekintstik,
a filmnek nem szabad tilsdgosan eltivolodnia a valoszert
dbrazolastol, ami megkiilonbozteti a mozifilmeket a nem
mainstream mavektol.

Visszatekintve Miinsterberg kiildetése befejezettnek
tekinthetd. A pszichologiai mechanizmusok és a film esz-
tétikdjanak alapos vizsgalatdt kovetden az utolso fejezet a
filmek tdrsadalmi szerepével foglalkozik. Az ebben bemu-
tatott gondolatok altalainosabbak mint az észlelésrol vagy

az esztétikdrol szoloak. A filmek nézokre gyakorolt azon-
nali hatdsa az élvezet, mivel felszabaditjak a képzeletet,
és mivel konnyen hozziférhetoek a tudatossig szamadra,
amely élménnyel ,egyik mdsik miivészeti dg sem ldt el min-
ket”.® Tovabbi elégtétel szarmazik az életerd érzésébol, az
érzelmek megtapasztalasabol, a tanuldasbol és mindenek
felett az esztétikai élvezetbol szarmazd érzelmekbol.

Az utolso részben a sikeres filmek viselkedésre gyako-
rolt hatdsairol esik szo. Ezzel kapcsolatban a filmpszicho-
logusok altaldban hangot adnak a ma negativ attitidbeli
vdltozdsoknak nevezett jelenség és a szocidlis tanulas mi-
atti aggodalmaiknak, foként a fiatal kozonségre gondolva.
A mai tirsadalomtudomdny tomegmeédiaval kapcsolatos
kérdései’ nem igazan kiilonboznek attol, amit A mozida-
rab utolso fejezete taglal.

A Minsterbeg 4ltal vizsgalt két kérdés A mozidarab
utani évszazadra meghatarozta a filmpszicholdgiai kutats-
sok programjit; ez tisztdn lathato a film pszicholdgidja-
nak kortars vizsgdlodasaiban.!® Azt is hozzd kell tenniink,
hogy az 1916-0s igéretes kezdetet csak a hetvenes évek-
ben kévette igazi dttorés. James Gibson a vizudlis észle-
lésrol szolo utolso konyvében azon kesergett, hogy bar a
mozi technologidja az alkalmazott tudomdny csucsan jar,
a pszichologidja semmit sem fejlodott.! A pszicholdgia
hatvanas években bekovetkezett kognitiv forradalma ala-
pozta meg a nyolcvanas évekbeli tjboli felfutast. Néhany
megallapitdst azonban tenniink kell ezzel a latszolagos
megakaddssal kapcsolatban. Elészor is az 1920-as évek
utan Rudolph Arnheim megalkotta a mivészi filmforma
pszicholdgiai elméletét. Masodszor, bar ez nem a film
pszichologiajanak koherens egységeként jelenik meg, de a

6 Az esztétikai élmény egy olyan kanti felfogdson alapul, amely a mutalkotis &Gnmagaban valo teljességét hangsulyozza, és kifejezetten
tagadja, hogy ebben a szemlélodo vagyainak vagy gyakorlati sziikségleteinek helye volna. [Miinsterberg konyvének masodik nagyobb
fejezetét (The Esthetics of the Photoplay) magyarul, két részletben kozolve ldsd: Miinsterberg, Hugo: A film — pszicholégiai tanulmény.
(trans. Farkas Csaba) Filmspirdl 20 (1999) no. 4. pp. 34—72.; Filmspirdl 21 (1999) no. 5. pp. 126—137.]

7 Ez viszont megkoveteli, hogy ,sajdt impulzusainkkal belépjiink minden elem, minden vonal, szin és ténus jelentésébe. Csak amikor
minden tele van ilyen belsé mozgdssal, akkor élvezhetjiik igazdn a részek harmonikus egyiittmiikodését”. Miinsterberg: The Photoplay.
p. 73.

8 ibid. p. 95.

9 Dill, Karen E. (ed): The Oxford Handbook of Media Psychology. New York: Oxford University Press, 2013.

10 A filmpszichologia valdszintileg nem utolsésorban a pszichologia kisérleti és tdarsadalmi érdeklodésének stabilitdsa miatt van
azota is napirenden. A funkciok és mechanizmusok, amelyekre a kisérleti kutatisok fokuszalnak, vilagszerte ugyanazok maradtak, és
az esztétika irdnti érdeklodés sem sziint meg.

11 Gibson, James J.: The Ecological Approach to Visual Perception. Boston: Houghton Mifflin, 1979. p. 292.
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mozgd képek vizualis észlelésének laboratoriumi kutatdsa
— kiillonos tekintettel a latszolagos mozgasra — valdjaban
sosem sziinetelt.

A Gestalt-pszichologia és a
filmforma

Rudolph Arnheim 1932-t6] megjelent esszéi analitikus
érvekkel is aldtimasztottak Miinsterberg dllitdsat, misze-
rint a film nem az élet mdsolasa. Film and Reality cimt
irasaban kiemeli a film valoszert percepcionak megfeleld
jelenet-abrazolasbeli hianyossagait.!> Ugyanebben az esszé-
ben rémutat, hogy ha a filmes abrazoldst a természetes
észleléssel hasonlitjuk ossze, az analitikus filozofusok altal
kategdriahibdnak nevezett logikai baklovést kovetjitk el.
Making of Film cim(i szdvegében Arnheim bemutatja a vi-
zudlis jelenetek miivészi befolyasoldasdnak lehetdségeit, me-
lyek kozott megtaldljuk az elhatdroldst és a nézdpontot, a
targyaktol valo tavolsdgot és a keret mozgatisat.”> Amellett
érvel, hogy a vélasztott manipuldcios eszkozok legtobbszor
a realisztikus lehetdségekkel szembe menve mikodnek:
példdul az idedlis nézopont vagy a valodi tavolsag helyett
az alkotok gyakran a tobbet megmutato lehetdséget vilaszt-
jak.'* Arnheim filmesztétikdja inkabb az elismerten miivé-
szibb megolddsok felé hajlik, mint a ,természetes narrativ
film” fel¢,”” amelyet Miinsterberg, visszafogottabb muveé-
szeti formaként, inkabb elényben részesitett.

Arnheim a Gestalt-pszicholdgia megteremtoitol,
Wertheimertol, Kohlertol és Koffkitél tanult. Ez az
irdnyzat azt vallotta, hogy a természetes észlelet az elme
aktivitdisa nyomdn jon létre. Az elme az érzékszervi be-
menetet olyan szabalyok szerint rendezi mintiba, mint
példaul az egyszertiség, a szervezettség, a sorrend vagy a
szimmetria. Arnheim a 20. szazad egyik legfobb Gest-
altesztétdjava valt. 1974-es konyvében szdmtalan képet,
szobrot, épitészeti, zenei és koltdi muialkotdst elemzett,
am alig emlitett meg filmeket.!® A mualkotdsok alapvetd
esztétikai tulajdonsdga — a filmeket is beleértve — a kife-
jezés, melyet Arnheim az ,észleleti tdrgyak vagy események
dinamikus megjelenése dltal létrejovs szerves vagy szervet-
len mozgdsa”ként hatdrozott meg.'” A kifejezés dinami-
kus megjelenése az elmében jon létre, ahogyan magdra
vonatkoztatja a hangokat, az érintést, az izomérzékelést
és a latast. Ebbol kifolyolag a kifejezés modjai a szimbo-
likus jelentés épitdkovei, amelyet a mivészeti alkotasok
— koztik a film — a tidrgyak mdr létezd reprezentdcio-
hoz ad. Igy Arnheim elmélete a muvészeti kifejezésrol
és jelentésrdl hasonlonak tiinik Minsterberg formalista
nézépontjahoz, mely a ,bels® harmoéniat” teszi meg a
filmnézo esztétikai elégedettségének meghatirozojavd.

12 A vizualis észlelés allandosdgai megzavarodnak a film optikai és mechanikai tulajdonsagai miatt. A példak kozé tartozik a
csokkentett mélység, a szinek hianya, a tirgyak alakjanak és térfogatinak torzuldsa, amely a targyak méretére vagy a kamera
tavolsdgdra vonatkozo elégtelen informacié miatt kovetkezik be. Lasd: Arnheim, Rudolf: Film and reality. In: Ué.: Film as Art.
Berkeley: University of California Press. pp. 8—33. [Magyarul lisd: Arnheim, Rudolf: Film és valosdg. In. Ub.: A film mint miivészet
(trans. Boris Janos). Budapest: Gondolat Kiadd, 1985. pp. 17—38.]

13 Arnheim: Film as Art. pp. 34—133. [Magyarul: Arnheim: A film mint miivészet pp. 39—112.]

14 Hires példa erre René Clair Felvondsksz (Entr’Act, 1924) cimt filmjének balettjelenete. A tidncosokat azon az tivegpadlon keresz-
ttil vették filmre, amelyen mozogtak; a szinhdzi kozonség dltal megszokott kanonikus latdszoghoz képest igy a tincosokat nagyon
szokatlan nézopontbol és tavolsagbol, azaz kozelségbol latjuk. Valdjaban olyan kozelrdl, hogy ruhaik kitoltik az egész képet, és a nézd
megdobbenve litja, hogy korvonalaik egyre szélesednek a képernyd 2D-s sikjaban.

15 Arnheim: Film as Art. pp. 116—117.

16 Lisd: Arnheim, Rudolf: Art and Visual Perception. Berkeley: University of California Press, 1974. [Magyarul: Arnheim, Rudolf:
A vizudlis élmény. Az alkoté ldtds pszicholégidja (trans. Szili Jozsef — Tellér Gyula). Budapest: Aldus Kiado, 2004.] Az biztos, hogy a
mozgis, a dinamika és a kifejezés érzékelésének kezelése minden miivészeti ag mtveiben azokra a szervezdelvekre épiil, amelyeket az
elme a filmélmény alakitisa soran is hasznal.

17 Arnheim: Art and Visual Perception. p. 445.
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Latszolagos mozgas

Miinsterberget ugyanugy leny(igozték a mozgoképek, mint
a korai filmes kozonség mas tagjait. A mozgast a filmél-
mény pszicholdgidjanak kozponti kérdéseként kezelte. Az
egymast valto alloképek dltal kiviltott mozgas illuzidjat a
pszichologia és a fizioldgia a latszélagos mozgas (apparent
motion) cimkéje alatt vizsgilja.'® Miinsterberg idejében a
nemzetkozi pszichologialaborok vizsgalatinak fokuszdban
a mozgdénak érzékelt képek észlelése allt. Ismert példa a
latszolagos mozgdsra a kiillonbozd helyzetekben felvillano
egyetlen, nem mozgd vonal 4ltal kivaltott phi mozgas,
amely sordn a vonalat mozogni latjuk. A tertilet kutatoi
csak a szamos érdekes jelenség egyikeként vizsgaltak a fil-
men megjelend mozgdst, olyanok mellett, mint péld4ul
a forgd korongra festett formdk vagy a szdmitogépekkel
generalt fények, formak és tirgyak. A kérdés, hogy miért
és hogyan latunk mozgast, a vizualis észlelés kutatiasanak
egyik alapkérdése, a szinek, a mélység és az alak észle-
lése mellett. Helmholtz szerint ki kell deritentink, hogy
a retindlis képek hogyan feleltethetok meg a képeknek
a vildgban, majd ebbdl hogyan lesznek mentilis képek
vagy észleletek az elmében. A ldtszolagos mozgas esetében

azt is meg kell értentink, hogy a retinalis képek sorabol
hogyan alakul ki a mozgas érzete.!” A filmen a latszolagos
mozgdsnak konnyednek kell lennie, ami nagyban flige
a képkockaszamtol és a maszkoldsi technikdktol.? (Az
utébbi arra utal, hogy egy kép hatdsit egy utana beiktatott
fekete képkockaval szoktak erositeni.)

Miinsterberg meggydzodése, miszerint a mozgds ész-
lelése megkoveteli a nézd kognitiv kozremiikodését, el-
lentmonddsban van az olyan alternativ elképzelésekkel,
melyek szerint eldrehuzalozott vizualis mechanizmusaink
vannak, melyek képesek azonnal megtalalni azokat az in-
gereket, amelyek létrehozzdk a ldtszolagos mozgds észlele-
tét, az elme hozzajarulasa nélkil. A mozgdképes gépek 19.
szazadi feltaldloi a mozgas illuziojat a szem lassusagaval
magyardztak, valoszintileg P. M. Roget a Royal Societynek
irt 1824-es jelentése alapjan. A mozi korai éveiben a l4tis
kitartasdnak (persistence of vision) elmélete volt hivatott to-
vabbi alatdmasztisként szolgalni a magyardzatnak. Eszerint
a retina, a ldtoideg vagy az agy nem képes lépést tartani
a képkockdk bemutatisanak sebességével, és utoképek hi-
daljak 4t a hidnyokat az egyes képkockak kozott. Anderson
¢és Fisher, illetve Anderson és Anderson szerint’' ez az
allitds hamis és félrevezetd. Az elmélet szerint a filmnézo

18 Cutting gyakran meggydzden érvelt amellett, hogy a stroboszképikus mozgds jobb cimke, mint a latszélagos mozgds. Az 6
meghatirozdsa szerint ,a diszkrét statikus képek sorozata néha a mozgds benyomdsdt keltheti”. Cutting, James E.: Representing motion
in a static image: constraints and parallels in art, science, and popular culture. Perception 31 (2002) no. 10. pp. 1165—-1193. op.
cit. 1179.

19 Az, hogy miért és hogyan litjuk a mozgist, a vizudlis észlelés tanulményozdsa szempontjabol éppoly alapvetd, mint a szin-,
mélység- és formaérzékelés kérdései. Helmholtz azt javasolta, hogy azt kell megmagyardznunk, hogy a retindlis képek, amelyek egy
az egyben, azaz optikailag egyeznek a vildg egy adott jelenetével, hogy alakulnak at mentilis képekke, vagyis olyan percepciokka,
amelyeket mi magunk is latunk, tapasztalunk. A litszélagos mozgas esetében ezen kiviil azt is meg kell értentink, hogy a retinalis
képek egymasutdnjit hogyan érzékeljiik egy vagy tobb, mozgasban lévé targyként.

20 Az egyenletes alatt azt értjiik, hogy nem lathatok atmenetek vagy villodzasok, és nem homalyosodnak el a szuperponalt képek. A
latszolagos mozgas problémdja a filmben mar tobbszor is felbukkant, példaul a holland észleléspszicholdgus és filmkészitd, Emile
van Moerkerken 1978-ban irt, befejezetlen disszerticiojanak elso fejezetében. (Lasd: Van Moerkerken, Emile: To phi or not to phi.
Disszerticio elso fejezete. Kézirat. University of Amsterdam, 1978.) Azt a problémat, hogy miért latunk néha villodzo, és nem egyen-
letesen vetitett képeket, technikai uton, probalkozasok és hibdk (trial and error) Gtjan oldottik meg. A filmvetitdgépnek legalabb 24
képkockat kell vetitenie masodpercenként, ha el akarjuk kerilni a villodzast; a magasabb frekvencia, példaul a 72 képkocka még
jobb (Lasd pl.: Anderson, Joseph D.: The Reality of Illusion. A Ecological Approach to Cognitive Film Theory. Carbondale: Southern
Indiana University Press, 1996. pp. 54—59.). Ezek a frekvencidk meghaladjak az emberi érzékeldrendszer kritikus fuzios frekvencid-
jat, legalabbis a hagyomanyos fénys(irtiség-tartoméanyok esetében a filmvetitésben.

21 Anderson Joseph D. — Fisher, Barbara: The myth of persistence of vision. Journal of the University of Film Association 30 (1978)
no. 4. pp. 3-8.; Anderson Joseph D. — Anderson, Barbara: The myth of persistence of vision revisited. Journal of Film and Video
45 (1993) no. 1. pp. 3—12.
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észlelorendszere lassan retinalis képeket halmoz egymdsra.
Azonban ez elhomdlyositand dket, ami nem torténik meg.
Andersonék a magyardzatra mitoszként utalnak, mivel
azon a hibds feltevésen alapul, hogy a filmnézés passziv
folyamat. A mozgoképvetitésre jellemzd, nagyon kicsit elté-
16, egymast kovetd képkockak feldolgozasa sordn a vizudlis
rendszer aktiv, integrativ szerepet tolt be a két kép kozotti
valtozdsok észrevételében. Ez az integrativ mechanizmus
a filmnézés soran pontosan ugyanolyan, mint a valdsag-
ban észlelt mozgas esetében. A mechanizmust feltételezd
magyardzatok mdra mér a litds idegtudomdnyi vizsgila-
tara is épitenek, mint példdul az egysejtes vizsgalatokra,
melyek egyetlen sejt vdlaszat mérik az eldre meghatdrozott
ingertulajdonsdgokkal kapcsolatban.? A vizualis bemenet
agykéreg elotti ,eldfeldolgozdsa” a retindban és a laterdlis
geniculate nucleusban torténik, melyek specializdlt sej-
tekkel rendelkeznek a mozgds kiillonbozo aspektusainak
feldolgozasara. Jelentds egytitmtkodés figyelhetdé meg
az egyes perceptudlis modulok kozott.?? A foemloskuta-
tasokbol szarmazo fizioldgiai és anatémiai eredmények a
klinikai vizsgdlatokkal egytitt megerositik, hogy a mozgds

észlelése nem ugyanazon a csatorndn torténik, mint a szi-

.

né, a formaé és a mélységé.* A latorendszer agykéregben
torténd integraciojanak kutatisa még nem fejezddote be.
Szamos anatomiai alrendszert beazonositottak mér,”> de
még van tér a feladatviltozok mozgasérzékelési szerepének
magyardzataban.?® A feladatviltozok mukodése feltételez-
hetden az automatikus folyamatokban (pl. figyelmi terjede-
lem) bonyolitja a ldtszélagos mozgas elméleteit és a mozgas
észlelését az alsobb feldolgozdsi szinteken.

Az elme nem magatdl értetddd hozzdjaruldsat a ldtszo-
lagos mozgas konnyedségéhez a Gestalt-pszicholdgusok
fogalmaztak meg. Arnheim a mozgisészlelést mellékesnek
tartotta a valtozdsészleléshez képest. Az elme a Gestalt-
elveket, mint példdul a jo folytatds és a tirgyallandosag, a
mozgd ingerekben rejlé mintik felfedezésére hasznalja; a
mozgas pedig a haladé sorozatok és az események észle-
lése.”” A Gestalt-pszicholdgusok megprobaltik azonositani
azokat az ingertulajdonsigokat, melyek a ,,j6” mozgas téri-
idoi jellemzoit irjak le, és szdmos latszolagos mozgastipust
fedeztek fel, melyek az ingerek tulajdonsdgaitol fliggenek.
Egy 0sszefoglalo kotetben Kolers bemutatta a phi- és a bé-
tamozgast.”® A phit, a legismertebbet Wertheimer irta le
1912-ben. Itt egy tirgy képe egymas utan két kiilonbozd

22 A hatvanas évek végén az agykérgi sejtkomplexek szervezddését a vizualis kéregben Hubel és Wiesel neurofizioldgusok rétegzett
oszlopokban hatdroztak meg (Hubel, David H. — Wiesel, Tornsten N.: Receptive fields of single neurones in the cat’s striate cortex.
Journal of Physiology 148 (1959) no. 3. pp. 574—591.). A 17. ¢és 18. Brodman-tertilet sejtjeit érzékenynek talltdk a mozgds kilonbozd
aspektusaira (pl. orientdcio és térbeli vs. idobeli felbontds), mig a mozgdsérzékelés elofutaraiba valo integralodds feltételezhetden a
V4 és az MT teriileteken zajlik.

23 Kimutattak, hogy a fénysiiriség és a szinek azonositdsa kolesonhatdsban van tobb mozgasra specializdlodott komplexekkel a
mozgds benyomdsainak kozvetitésében, mig a mélység érzékelésének jelensége a mozgiskutatasbol nagyon jol dokumentalt.

24 Livingstone, Margarete S. — Hubel, David H.: Psychophysical evidence for separate channels for the perception of form, color,
movement, and depth. Journal of Neuroscience 7 (1987) no. 11. pp. 3416—3468.

25 Példaul a formainvarians latszolagos mozgdsrol — amely ugy tiinik, hogy valamivel kevésbé elemi integraciot igényel — kimutattak,
hogy a specialis MT-sejteknek tulajdonithaté a lassabb és gyorsabb mozgdshoz (Lisd: O’Keefe, Lawrence P. — Movshon Anthony,
J.: Processing of firstand second-order motion signals by neurons in area MT of the macaque monkey. Visual Neuroscience 15
(1998) no. 2. pp. 305—317.). Egy masik példaként Anstis (1980) egy olyan rendszert fedezett fel, amely az egymast kovetd helyszinek
Osszehasonlitdsdn alapul egyetlen pont latszélagos vizszintes mozgdsdhoz, és egy mésikat a pontok hulldmalak szerinti mozgasanak
érzékelésére. Anstis, Stuart M.: The perception of apparent movement. Philosophical Transactions of the Royal Society of London,
Biological Sciences 290 (1980) no. 1038. pp. 153—168.

26 Példaul beszamoltak arrol, hogy a teszt résztvevoi csak akkor érzékelik pontosan a racsmintizat mozgdsi sebességét, ha odafi-
gyelnek annak részleteire. Cavanagh, Patrick: Attention-based motion perception. Science 257 (1992) no. 5076. pp. 1563—1565.
27 Egy masik példaként, a statikus mtalkotas fesziiltségét az agyban implikdlt mozgasokbol szarmazo erok szintézise adja, mint
példaul a kifel¢ irdnyuld fesziiltségek észlelése a szimmetrikus geometriai formdkban. Ezeken megfigyelhetd a ,,gammamozgas”.
Arnheim: Art and Visual Perception. p. 438.

28 Kolers, Paul A.: Aspects of Motion Perception. Oxford: Pergamon Press, 1972.
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helyen villan fel.” Az wj, lenytgozo felfedezés a tiszta vagy
bétamozgas volt, ami tirgy nélkiili mozgas; az észlelet elme
altali 6sszegzésnek vagy integracionak tiint, ami magyardza-
tot igényelt (ezt egyébként akkor is megtapasztalhatjuk, ha
a targyak egymas utdni felvillanasa killonbozik egymastol).

Wertheimer és kévetdi az elme azon mechanizmusait
kutattak, amelyek a latszolagos mozgas kiilonbozd for-
mait hozzak létre.*® A latszélagos mozgdst vizsgald mads
tanulmanyok szintén azt erdsitették, hogy az ingertulaj-
donsagok egyszerti elméletei nem tudjak megmagyarazni
a jelenséget.’’ A kognitiv rendszer ingerekhez valo hozzi-
jarulasanak legjobb példaja az indukdlt mozgds.” Itt egy
apr6 célingert egy viszonyitasi rendszerhez képest latunk
elmozdulni, akdr a célinger, akdr a viszonyitdsi rendszer
mozdul el. Hasonlo filmes példa a jarmiivek mozgasa sta-
tikus vagy mozgo keretben.

Ebben az attekintd osszefoglalasban nem tudtunk

nisztikus és kognitiv magyarazataival kapcsolatban. A ku-
tatas jelenlegi dllasa ezt nem engedi meg.*® Kolers 1972-es
kotetének a tertilet dllapotit illetd kovetkeztetései a mai
napig érvényesnek latszanak. Megéllapitotta az akkor 1é-
tezd kutatdsok alapjan, hogy kiiléon mechanizmusnak kell
léteznie a vizualis ingerekbol valo informéciokivondsra és
arra, hogy kivdlasszuk és hozzdadjuk a kelld informaci-
Ot a tdrgymozgds vizudlis tapasztalatihoz. Kovetkeztetése
szerint: ,A ldtszélagos mozgds megualésuldsa nyilvanvalévd
teszi, hogy bdr a vizudlis rendszer kivdlasztja, hogy az ingerek
halmazdbdl mire reagdl, az ingerek snmagukban nem hozzdk
létre a vizudlis élményt. Az élmény sokkal inkdbb beliil jon
létre, kiegészit6 mechanizmusok dltal, melyek mitkédési sza-
bdlyai sokkal inkdbb alkalmazkodéak és értelmezdek, mint
analitikusak.”** De még a Kolers elemzését kovetd, tjabb
perceptudlis®® és agyi*® mechanizmus felderitése utdn sem
tudunk eleget az dngerjesztett kiegészitésekrsl.”

egyértelma dontést hozni a filmen lathaté mozgas mecha-

29 A megjelenitési idok rovidek (villandsok), mondjuk kétszaz milliszekundumosak. A targyak a két prezenticio kozott csak a térbeli
pozicioban kiillonboznek, ezért nevezziik az 1-es pozicioban lévd A targyat Al-nek és a mdsikat pedig A2-nek. A prezentaciok kozotti
intervallumtol figgoen litszolagos mozgas lathatd. A legrovidebb intervallum esetén az Al és az A2 egyidejiiségét litjuk; ennél
rovidebb (kb. 100 ms) intervallumnal ,tiszta mozgast”, azaz ,targy nélkiili” mozgdst latunk; még révidebb idokozokkel (kb. 60 ms)
a targyak ,,optimalis mozgasat” latjuk. Lasd: Wertheimer, Max: Experimentelle studien tiber das Sehen von Bewegung. Zeitschrift
fiir Psychologie (1912) no. 61. pp. 161-265.

30 Wertheimer gy vélte, hogy az észlelt mozgasmintak rovidzarlatot tiikroznek az egymds utan stimulalt agyi sejtek kozott.

31 Peldaul Korte 1915-ben javasolt torvényei kozott volt egy szabdly, amely kimondja, hogy az alakzatok kozotti térbeli tavolsag és az
egymast kovetd megjelenitések kozotti iddintervallum aranya allando a ,,jo mozgds” érzékelésében, ami egyértelmien Gestalt-szer
mintdzat. Ennek a két jellemzonek a kontrolldlt vizsgdlatokban kapott ¢sszekapcsoldsa a mai napig meglepd, mert a tisztan mecha-
nisztikus intuicio szerint a térbeli tavolsiag novekedését rovidebb ingerlési idokozokkel kellene ,kompenzalni”, hogy megmaradjon
a sima térhatas. Egy kapcsolodo felfedezés, amelyrol Kolers szamolt be, szintén ellene szol a mechanikaval valo analdgia konnyelmu
hasznalatinak: a térben egymds utin bemutatott alakzatok kozotti tavolsdg csokkentése nem feltétlentil eredményezi a jobb mozgas-
észlelést. Kolers: Aspects of Motion Perception p. 39.

32 Duncker, Karl: Uber induzierte bewegung. Psychologische Forschung 12 (1929) no. 1. pp. 180—259.

33 Eloszor is az ,eldrehuzalozott” idegpalydkon nyugvo fiziologiai elmélet nem képes a mentalis feldolgozds magasabb szintjén végzett
integrativ mtveletek nélkiil mikodni, amelyek magukban foglaljak a kiilonallo agykérgi modulok kozotti integraciot. Még ha az ilyen
miveletek elore be is vannak drotozva, az elme hozzdjaruldsat igénylik. Masodszor, ami ugyanilyen fontos, a vizudlis ingerjellemzok
hatnak a mozgds érzékelésére, és bizonyos hatdrokon beliil érzékenynek bizonyultak az akarat altali irdnyitdsra. Harmadszor: a szemlé-
lodés és a latas, a latas és az érzékelés, és nemcsak az érzékelés, hanem a latas és maga a latdszerv is a latszélagos mozgdsban rendkiviil
plasztikusnak tnnek, és ellentmondanak az ingerfaktorokkal valé magyarazatnak, ahogyan azt az indukalt mozgas példdja is mutatja.
34 Kolers: Aspects of Motion Perception. p. 198.

35 Cutting, James E.: The shape and psychophysics of cinematic space. Behavior Research Methods, Instruments, & Computers 18
(1986) no. 6. pp. 551-558.

36 Zacks, Jeffrey M..: Flicker: Your Brain on Movies. Oxford—New York: Oxford University Press, 2015.

37 Ennek illusztralasara szolgal még Van der Waals és Roelofs némileg elfeledett elmélete (1930) Kolers szerint. Ok azt gondol-



A film pszichologidja

A jelenetek percepcioja és
kognicidja

Mentalis reprezentdci6 és az események megértése

Az elme hozzdjarulasa messze tulmutat a ldtszolagos
mozgas létrehozdsan. Az akadémiai pszichologia 1960-as
években kezdddott kognitiv forradalma az inger—vélasz
paradigmakon tilra bovitette a filmélményt létrehozo
lehetoségeit. A
kognitiv forradalom tullépett a Gestalt mintakeresdelme-

folyamatok  konceptualizdcidjanak

koncepcidjan. Bevezette a mentdlis reprezentdcié fogalmat,
mely segitségével megérthetdek a kornyezetbol érkezod
szenzoros benyomasok és a rajuk adott vilaszok is. Ezek
a kognitiv strukturak mukodoképesnek latszottak a visz-
szahivds és a sémdk alkalmazdsa, a kovetkeztetés és az
attribuicié folyamatai sordn is. Ugyanakkor meglehetdsen
Osszetettek voltak az észlelés vagy a pszichofiziologiai fo-
lyamatokhoz képest. Az elmult harminc évben a tertilet
felolelte az esemény-, a cselekvés-, a személyes-, kulturilis-,
narrativ- és formalis stilisztikai sémdkat. A film pszicho-
logisjanak kognitiv fordulata fellenditette az egytittmuiko-
dést a humanista filmkutatassal, ami tovabbfejlesztette a

.

kognitiv és strukturdlis nézdpontot. A kognitiv nézdpont
korai alkalmazisat a filmtudomdnyban Albert Michotte,
valamint Heider és Simmel munkaiban mar az 1940-es és
50-es években megtalalhatjuk.’®

A mentdlis reprezentdcick ellen: a filmesemények
kozvetlen észlelése

A film pszicholdgidja mint az akadémiai pszicholdgia egy
tertilete az 1970-es évek végén indult fejlodésnek. Miins-
terberg nagyszabdsu terve, amely sokaig csak a mozgs-
sészlelés szorvanyos vizsgdlataiban volt jelen, altalanos
elismertséget nyert. Ez foként a filmek novekvd szamaval
és az irantuk mutatkozo igény robbandsszert névekedé-
sével magyardzhato, amelyet a televizio és a szdmitdgép
altal generdlt képkészités hatvanas évekbeli elterjedése is
elosegitett. Mdsodsorban a pszichologia kognitiv fordu-
lata az észlelés és kognicio iranti érdeklodés megujuls-
sdhoz vezetett. Ebben a kornyezetben vette észre James
Gibson 1979-ben a mozgdkép pszichologidjanak hianyat,
ami konyvének filmélményrol szolo fejezetét inspiralta. A
fejezet azért is volt kiemelkedden fontos, mivel a mozira
alkalmazta Gibson nagyhatast, a természetes kornyezet
észlelését okologiai torvényekkel magyarazéd alapelveit.

tak, hogy a latszolagos mozgdsban a kozbeesd6 mozgds utolag, azaz csak a Kolers-féle tirgy masodik bemutatisa utin ¢kelddik be
konstruktivan (Lasd: Van der Waals, Heinrich — Roelofs, Carl: Optische Scheinbewegung. Zeitschrift fiir Psychologie und Physiologie
des Zinnersorgane (1930) no. 114. pp. 241-288.). Kolers latszolagos mozgdsrdl szolo kotete utin pedig szamos javaslat sziiletett
a lehetséges mechanizmusokrol. Példdul Gepshtein és tirsa két kisérletben kimutatta, hogy a térbeli és idobeli tavolsigok vagy
kompromisszumot jelentenek, vagy egymdashoz kapcsolva sima latszolagos mozgdst biztositanak; az egyik alacsony, a masik nagy
sebességen. Egyik javaslatot sem fogadtdk el végsd megoldasként, mar csak azért sem, mert eltérd definiciokat alkalmaztak a mozgds
tényezdire vagy kritériumaira. Gepshtein Sergei — Kubovy, Michael: The lawful perception of apparent motion. Journal of Vision 7
(2007) no. 8. pp. 9—15.

38 Michotte némi sikerrel probalta megragadni a mozgo targyak konfigurdcioit, amelyeket az ok-okozati viszonyok eseteként mentili-
san reprezentilt fogalomkeént érzékeltink. Példaul az A blokkot ugy latjak, hogy ,eloretolja” a B blokkot, ha A megfelel6 sebességgel
és érintkezési idovel kozeledik a B-hez (amely mozdulatlanul all). Alternativaként B esetében gy érzékeljiik, hogy ,eltivolodik”, ha
eltelt egy bizonyos érintkezési ido, mieldtt B elmozdul. Michotte kisérleti fenomenoldgiajara valdjidban Brentano volt nagy hatdssal,
aki a korai Gestalt-pszichologusokat is jelentdsen inspirdlta. Michotte masik nagy hozzdjaruldsa a film pszichologidjahoz az volt,
hogy ¢ volt az egyik elsd, aki elemezte a filmes jelenetek ldtszolagos valosagdnak problémajat, amelyet Miinsterberg és Arnheim is
felvetett. Az 6 diagndzisa az volt, hogy nem valdsagos targyakat ldtunk, hanem a vdszonra vetitett alakzatokat. Ugyanakkor — fiziolo-
giai értelemben — valosiagos mozgast érzékeliink, és ez feltételezhetden igen meghatdrozé az érzékelés szempontjabol (lasd: Michotte,
Albert: La Perception de la Causalité. Louvain: Editions de I'Institut Supérieur de Philosophie, 1946.). Heider és Simmel arrdl
ismertek, hogy kimutattdk az esemény-, személy-, torténet és sémaalapt kovetkeztetések elkeriilhetetlenségét, hogy a nézok egyszert
animalt geometriai alakzatokbol is hajlamosak kovetkeztetéseket levonni. Heider, Fritz — Simmel, Marianne: An experimental study
of apparent behavior. The American Journal of Psychology 57 (1944) no. 2. pp. 243-259.
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Gibsonnak a vizudlis észlelésrdl szolo dltalanos elmélete
szerint a vizualis rendszer arra specializalodott, hogy a kor-
nyezetbdl kozvetlen mddon szirje ki a relevans ingereket.
A latvany a nézd szamdra ambiens optikai mezdként jelenik
meg, amely azonnal és fizikailag tiikrozi a valo vildg szer-
kezetét. Az optikai mezdben a véltozasok és az atmenetek
olyan természetes okoknak tudhatdak be, mint a megvila-
gitds megvaltozasa, amit okozhatnak felhok, a litvanyban
jelen 1évo tirgyak vagy a megfigyel® mozgasa. Az optikai
folyamban létrejovod valtozdsok lehetdvé teszik az invari-
dns részek automatikus észlelését. Ilyen invarians péld4ul
a méretaranyok vdltozdsa vagy a textira stirisége, amikor
a nézd kozelebb megy vagy éppen eltavolodik valamitol.”
Ezen paraméterekben a viltozas a mélységinformaciohoz
kapcsolodik oly modon, hogy az dllandd a kilonbozod
sth. kozott. Az invaridnsok teszik lehetové a valo vildg
észlelését az adaptiv cselekvés szolgdlataban. A vizudlis fo-
lyam zavarait automatikusan eseményként észlelhetjiik. Az
eseményeket kategorizdlhatjuk a zavar tipusdtol fliggden:
foldi, allati vagy kémiai eseményekként. Tovabba az ér-
zékszervek kozvetlen érzékenysége a kornyezeti strukturdk
irant lehetdvé teszi az affordancidk azonnal észlelését, pél-
ddul egy domb lejtdje a ,,mdszhatdsag” észlelését.

A mozgoképek élménye Gibson szerint ugyanolyan
dinamikus optikai folyamot foglal magdba, mintha a néz6
maga is ott lenne a felvett jelenetben.® A film azoknak az
érzékeknek mutatja be a vildgot, amelyek a vildgra vannak
kalibralva. A kamera latomezdje a nézd optikai mezojévé
valtozik.*! A targyak, a mozgas, az események és az affor-
dancidk észlelése kozvetlen és realisztikus, ugyanazokra az
invaridansokra és affordancidkra épuil, mint amilyet a valos
vilagbeli jelenet kindlna. Az ettdl valo eltérések, ahogy azt a
kognitiv filmpszicholégusok Miinsterbergtél Arnheimen
it Hochbergig hangsulyoztik, és ahogyan azt révidesen
latni fogjuk, nem reprezentativ kivételeknek tekinthetdek.

A hagyomanyos filmek 4ltal nyujtott legfobb affordan-
cia a karakterek irdnt érzett empdtia. Az empdtia feltétele-
zi, hogy megértjik, mi torténik a karakterekkel. A jelene-
tek bemutatjdk a cselekedeteiket, reakcidikat és érzéseiket,
azonban a legtdbb jelenet nem folyamatos. Hogyan értjiik
meg mégis a darabokban bemutatott jeleneteket, és mik
a megértésiink hatdrai? Gibson vélasza a folyamatossag
érzékelésének kérdésére az, hogy a konnyed mozgis és az
egybefliged események esetében az észleldrendszer ugyan-
azokat az invariansokat vonja ki a vagas elotti és utdni fel-
vételbol. Az elegans magyarazat ismét csak a valo vildgbeli
és a filmjelenetek észlelése kozotti megfelelésre épit.

Gibson fontos elméleteket inspiralt a filmélménnyel
kapcsolatban, mint azt Anderson és Cutting esetében
ldtni fogjuk. Itt kiemelnénk, hogy a kozvetlen észlelés el-
mélete homlokegyenest ellentmond a kognitiv fordulat &
felfedezésének, ami a kisérleti pszicholdgia gerincét adja.
Gibson ugyanis tagadta a mentalis reprezentaciok sziiksé-
gességét a targyak és az események észlelésében, filmen és
a valosagban egyarant.

Kognitiv sémdk és a mozi kanonikus berendezkedése

A mentilis reprezenticiok, legyenek kognitiv alapelvek,
sémak vagy mds mentdlis strukturdk Julian Hochberg
filmpszicholdgidjaval kapcsolatos egész munkassaginak
sarokkovét képezik. A képi dbrazolds és annak esztétikdja
irant érdeklodd észleléspszichologusként munkajanak je-
lentds részét szentelte annak, hogy feltdrja, mi az, ami adott
a filmen és mit tesz hozzd az észlelés, gyakran zsenialis de-
monstraciok és kisérletek segitségével. (A demonstraciok itt
a filmészlelés introspektiv megfigyelését jelentik, pontosan
meghatdrozott, megismételhetd ingerkoriilmények kozott.)
Ennek dtfogd dsszefoglalojat olvashatjuk Hochberg 1986-
os irdsaban.* Orokségére Hochberg és Brooks életmuiként
kellene hivatkoznunk, mert felesége, a pszicholdgus és film-

39 Lisd Gibson: The Ecological Approach to Visual Perception. Megjegyzendd tovabba, hogy a tdrgyak nem részei az optikai mezdnek,

mivel ez utdbbi a fénymintik metrikus szervezodésére utal.

40 A film dltal kindlt dinamikus optikai aramlds hasonlésiginak bizonyosan vannak korlatai. Eloszor is, az aramldast vdgasok

szakitjidk meg, masodszor pedig a moziban vetitett kép tobbféle modon korldtozza az optikai aramlast. (Koszonet az egyik névtelen

véleményezdnek).

41 Gibson: The Ecological Approach to Visual Perception. p. 298.

42 Hochberg, Julian: Representation of Motion and Space in Video and Cinematic Displays. In: Boff, Kenneth R. — Thomas, James
P. — Kaufman, Lloyd (eds.): Handbook of Perception and Human Performance, vol. I. New York: John Wiley, 1986. pp. 1—64. Hoch-
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készitd Virginia Brooks nagymértékben hozzjarult mind-
ehhez. Hochberg felfedezte, hogy a kognitiv sémdk két
okbdl fontosak a filmészlelésben. A legalapvetdbb, hogy
az ingervezérelt (vagy bottom-up) elméletek a mozgis-, ese-
mény-, jelenetfolytonossag-¢szleléssel kapcesolatban nem
igazdn magyardzzdk meg az élményt. Példaul Hochberg
és Brooks ramutattak, hogy a neurofiziolégiai mozgasérzé-
kelok nem magyardzzak meg a mozgdsészlelést, , helyesbitik,
de nem bontjdk le” a mozgas mentilis reprezenticidjanak
elméletét.* Ugyanez vonatkozik minden kozvetlen észlelési
elméletre, koztitk Gibson optika plusz invariancia-kivonas
elméletére is. A gyakorlatibb érv az, hogy a kozvetlen ész-
lelés elmélete magiban foglalja érvényessége hatdrait is,
mivel a mechanizmusok hatdrainak és plafonértékének
kérdését nem érinti.

A felvételre és visszajatszdsra haszndlt mozieszkozok ka-
nonikus felépitése ugy fejlodott, hogy jol visszaadja a mély-
séget, a konnyed és latvanyos mozgasokat, hogy kiemelje
a relevans tirgyakat és a torténés folytonossagit, gyakran
a valo vildghoz hasonld kozvetlen észlelés ellehetetlenitésé-
vel. Az 1. abra bemutat egy aktiv figyelmen kiviil hagyast,
amely modszert a mainstream filmek gyakran haszndljak.*

dg

1. dbra: Példa az érzékelés figyelmen kiviil hagyasara a moziban.
Hochberg a tdj el6tt mozgo targyak latvanyat targyalja.* A normal
filmnézés soran a stidiohattér lapossagat és a kvazi kameramoz-
gast figyelmen kiviil hagyjuk. A hagyomanyos filmek hasznalhatnak
festett vagy vetitett tajat a hattérben és a valéban mozgé kamera
helyett pasztazo kameramozgasokat, hogy a nézéhen megqy6z6
benyomast keltsenek egy mozgo targy kévetésérdl a jelenet teré-
ben. Egy kerékparozo nét kovetiink balrdl jobbra mozgé svenkkel;
az A és B képkocka a svenk képsorozat kezdetét és végét jelenti.
Normalis érzékeléshen a valésaghan a horizonton lévé targyak a
mozgd alany iranyaba mozognak, mig a kozeli targyak az ellentétes
iranyba. A svenkelés dllo nézgpontot jelent, igy a képbél hianyzik
~mozgasparallaxis”. Példaul a madarijeszté a B képkocka kozépss
részén lévé parabolanak a horizonton lévé gerinctdl balrabb kel-
lene lennie, mint az A képkockan (DA < DB), de a targyak kozotti
tavolsag megmaradt (DA = DB). A parallaxis hidnya és az ebbél
eredd latszolagos lapossag azonban figyelmen kiviil hagyhato és fi-
gyelmen kiviil is hagyjuk, és a nézék sima Gnmozgast tapasztalnak.
Az ilyen figyelmen kiviil hagyas a normdlis filmnézés vagy a ,mozi

dkologiajanak” szerves része.

berg ¢és Brooks filmpszichologidjanak tdrgyalasat lasd Tan, Ed S.: On the cognitive ecology of the cinema. In: Peterson, Mary
A. — Gillam, Barbara — Sedgwick, H. A. (eds.): In the Mind’s Eye: Julian Hochberg’s Contributions to Our Understanding of the
Perception of Pictures, Film, and the World. New York: Oxford University Press, 2007. pp. 562—571.

43 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: The Perception of Motion Pictures. In: Carterette, Edward C. — Friedman,
Morton P. (eds.): Handbook of Perception. Vol. 10. Perceptual Ecology. New York: Academic Press, 1978. pp. 259—304. op. cit. 226.

44 A mélységinformacio kontextudlis hasznalatarol lasd még: Cutting, James E. — Vishton, Peter M.: Perceiving layout and knowing

distances: the interaction, relative potency, and contextual use of different information about depth. In: Epstein, William — Rogers,
Sheena (eds.): Perception of Space and Motion. San Diego: Academic Press, 1995. pp. 69—117.

45 Hochberg, Julian: Looking ahead (One glance at a time). In: Peterson, Mary A. — Gillam, Barbara — Sedgwick, H. A. (eds.): In
the Mind’s Eye: Julian Hochberg’s Contributions to Our Understanding of the Perception of Pictures, Film, and the World. New

York: Oxford University Press, 2007. pp. 397—414.
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A latszolagos mozgas legszembettinobb demonstracioja a
korabban emlitett Duncker-féle indukalt mozgds olyan fil-
mes effektusként, amely a filmkockdra keriilé kanonikus
vetiilettd] fiigg. A legjobb analitikus példa az eseményész-
lelésre a filmre vett tinccal kapcsolatos.*® Hochberg és
Brooks szamara az észlelés okoldgiai elméletének figye-
lembe kell vennie a mozi 6kologiajat is.

A kognitiv sémak szlikségességére a filmészlelésben
legsulyosabban a vigiasok megértésének hochbergi ma-
gyardzata mutatott ta. Azzal érvelt, hogy a szenzoros in-
tegracid és Gibson invarians extrakcioja nem magyarazza
meg, hogy a nézdk hogyan értik meg az olyan egyszerti
és gyakori filmes eseméyeket, mint a tér- és iddrészek
kihagydsa. Az egymast kovetd jelenetek tartalma kozotti
atfedést nehéz lehet detektilni, sét van, hogy nem is le-
hetséges. Hochberg és Brooks megfogalmaztak egy alter-
nativdt: a film az elme ,szeme” elott jatszodik. A nézok
a killonbozd nézdpontok segitségével létrehoznak egy
off-screen mentalis teret, és az ehhez a térhez viszonyitott
helyzetitk segitségével képesek lesznek 6sszekotni a két
nézdépontot. A mentilis tér létrehozdsaban az atfedést ta-
l4n mas jegyek felil is irjak, amelyeknek semmi koziik az
invariancidkhoz. A konstrukcionak olyan eseménysémad-
kat és kognitiv szabalyokat kell tartalmaznia, amelyek fiig-
getlenek mindentol, ami adott a filmen. A sémdk tényleg
jobban teljesithetnek, mint a (matematikai) invarianciak,

amiket a vaszon optikai kinal. Hochberg és Brooks be-
bizonyitottik, hogy a filmkarakterek nézési irdnya az egy-
mast kovetd felvételeken jobban segiti a mentilis jelentek
konstrukciojit, mint az atfedd téri vagy vizudlis jegyek.*’
A mentalis sémdk megkertlhetetlennek tinnek a nem
teljesen dtfedd vagasokbol 4llo jelenetek megértésében.
Hochberg ¢s Brooks egyik hires demonstracidja ldthato a
2. dbran. A felvételek egymasutinja konnyen megérthetd
egy kereszt bemutatisa utin, mely megmutatja az
integrald sémat.

A nézdk sémaalapu jelenetészlelését tdimogatja az is,
ahogyan a hagyomanyos mozi elmondja a torténeteit. Az
atfogod kép bemutatasdt az ugynevezett ,,informacios total-
ban” a jelenet terének analizise (break-down) kéveti, ahol
a tér kilonbozod részleteit mutatjdk meg, mely bemutats-
si méd a klasszikus, folyamatossdgra torekvd filmstilus
egyik épitdkove.*

A nem atfedd vdgdasok megértéséhez a diszkurziv tor-
ténetegységek és a sorrendjitk behato ismerete sztikséges,
melyet csak irodalmi elemzés tipusu vizsgalatok képesek
feltarni.* Hochberg és Brooks ramutatott, hogy az ilyen
jellegti reprezenticiok elméleti és empirikus leirasa his-
nyos.”® A Gestaltalapelveket nem talaltak kielégitonek.™
Mint ldtni fogjuk, ezzel a kérdéssel a mai filmpszichologu-
sok kezdtek el ajra foglalkozni.

46 Hochberg ¢s Brooks csodélatos példakat mutatott be a bonyolult kameramozgds esztétikdjara egy mozgdsban léved emberi alak
filmezése esetében, mely megkivanja a lefilmezett tanc részletes elemzését. Mozgast lehet litni ott, ahol valojaban nincs is, latszolagos
megfordulasok és iranyvaltisok vagy ltszolagos megallas egyarant elofordulhatnak, akar parhuzamosan is. Lasd: Hochberg, Julian
— Brooks, Virginia: Movies in the mind’s eye. In: Bordwell, David — Carroll, Noél (eds.): Post Theory. Reconstructing Film Studies.
Madison: University of Wisconsin Press, 1996. pp. 368—387. [Magyarul: Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Filmek az elme ,,sze-
mén” keresztil. (trans. Szabo Eszter Déra). Metropolis (2022) no. 1. pp. 28—42. Egy masik irasaban a szerzdpdros kimutatta, hogy
a nézoknek az Osszetett mozdulatokat ,fel kell bontaniuk” komponensekre olyan tényezok fliggvényében, mint a fixdcios pont vagy
akdr a nézdi szandék (lasd: Hocgberg — Brooks: The perception of motion pictures). A filmtudatossdg kozvetlen realista magyardzata
hamar megbotlana az ingerek komplexitasdn, amely ttl magas ahhoz, hogy optikai mezoi invariansokkal megragadhaté legyen; mas
kognitiv struktaran alapulé mechanizmusok bemenetére lenne sziikség, amelyek képesek kivalasztani a ,felveheto” jelolteket.

47 Hochberg azt allitotta, hogy bizonyos esetekben csak a legdsszetettebb kognitiv erdfeszitések képesek megmagyardzni a snittdtme-
netek megértését, amelyek csak irodalmi elemzéssel megmutathatoak. Itt valoszintleg a mivészileg legmagasabb szintt produkcidkra
gondolt. Hochberg —Brooks: Movies in the mind’s eye.

48 Bordwell, David — Thompson, Kristin: Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill, 1997.

49 Hochberg: Representation of motion and space in video and cinematic displays. pp. 22—50.

50 Hochberg — Brooks: Movies in the mind’s eye. p. 382.

51 Hochberg, Julian: Gestalt theory and its legacy. In: Hochberg, Julian (ed.): Perception and Cognition at Century’s End. San Diego:
Academic Press, 1998. pp. 253-306.
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2. dbra: A mentdlis sémak szerepe a folyamatos tér megértésében
a felvételek kozott, ahogyan azt Hochberg és Brooks targyalja.’?
a.) A szekvencia nyolc statikus felvételbdl allo sorozata nem tii-
nik értelmesnek. b.) A teljes targy statikus elénézete, mint az A)
pontban, egy kereszt mentdlis sémajat aktivalna. Az ezt kovets
tovdbbi felvételek egymast kovetd kameramozgasokként ismerhe-
ték fel, az oramutatd jarasaval ellentétes iranyi forgasok pedig a
sarkok egymast kovets nézeteit kindljak. Ha a képkocka hal alsé
sarkaba atlosan mozgo keresztet abrazold felvételt adnank hozza,
az simabbd tenné az dtmenetet a teljes targy nézete és a jobb
felsé sarok nézete kizott, és megkonnyitené a kovetkezd részek
erzékelését. Hochberg és Brooks arrdl szamoltak be, hogy az egyik
keép felvaltasa iires kerettel nem vezet zavarhoz. Példaul, ha a 7.
felvételt iires kerettel helyettesitették, a kereszt bal alsd szogé-
nek nézete gy tiinne, mintha kihagytdk volna, és a 8. felvételrsl
felismernék, hogy a bal alsé sarok nézetét mutatja. Vagyis a né-
zetek palydja a targy teljes képével 6sszhanghan maradna. Ez még
inkabh szemlélteti a kereszt sémajanak vezetd szerepét a kereszt
eszlelésében.

Hochberg ¢s Brooks utolso hozzdjarulasaként a film
pszichologidjahoz ki kell emelniink, hogy nézetiik szerint
a filmnézok nagyon is motivalt partnerekként ki akarjak
venni részitket ebben a kommunikécios folyamatban. A
mozinézok azzal jarulnak hozza a kanonikus felépitéshez,
hogy tisztdban vannak a filmkészitok kommunikacios
szandékdval: ,a nézx8 azxt vdrja, hogy a készits érthets sti-
lusban ad majd elé valamit, és nem egy sor értelmezhetetlen
felvételt fog mutatni.””® A nézorol azt kell feltételezniink,
hogy nagyon is motivalt abban, hogy felfedezze, amit mu-
tatnak neki. Egy sor wjité kisérletben Hochberg és Brooks
bizonyitékot szerzett a vizudlis Gton torténd informdcio-
gyGjtéssel kapcsolatos motivaciora. A nézési preferencia
a véagasi sebességgel és a felvételek Osszetettségével egyiitt
nott. A vizudlis lendiilet, vagy ahogy 6k nevezték, a nézdi
érdeklodés™ a mozinézés tipikus bevonddasi élménye.
Ezek a tanulmdnyok segitenek megértentink, hogy a je-
len végasi technikai hogyan taldlkoznak a nézok tipikus
kognitiv kivincsisdgdval. A megértés jutalmat dvatosan
adagoljik az egyes tirgyak és jelenetek megfigyelésére for-
dithat6 ido valtoztatdsdval attol fligegden, hogy ezek meny-
nyire Ujszertiek vagy 6sszetettek.

Hochberg demonstriciéi a mentalis struktardk be-
mutatott események megértésben jdtszott szerepével
kapcsolatban nagyrészt introspektiv bizonyitékokon ala-
pulnak. Gibson és mdsok kritikdja szerint Hochbergék
tulnyomorészt az észlelés bonyolult mentilis strukturak
iltali top-down kontrolljara hagyatkoznak.” A kognitiv
strukturak hagyomdnyara épit6 kutatds ma kifinomultabb
kisérleti elrendezést alkalmaz. Inspirdloan hatottak a kog-
nitiv tudomany diszkurzusfeldolgozasi elméletei. Ebben
a kutatisban a top-down sémdk és a bottom-up ingerjel-
lemzok jelenetmegértésbeli kapcsolata lett a fo6 kérdés.*

52 Hochberg — Brooks: Movies in the mind’s eye.; Hochberg: Looking ahead (One glance at a time).

53 Hochberg: Representation of motion and space in video and cinematic displays. pp. 22—53.

54 Lisd: Hochberg — Brooks: The perception of motion pictures.; Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Film cutting and visual
momentum. In: Senders, John W. — Fisher, Dennis F. — Monty, Richard A. (eds.): Eye Movements and the Higher Psychological
Functions. Hillsdale: Lawrence Erlbaum, 1978. pp. 293-317.

55 Hayhoe példaul kritizdlta Hochberg azon kikotését, hogy a snittdtmenetek megértéséhez szitkséges modon a mentilis sémak nem
lehetnek térbelileg pontosak vagy teljesek. Bizonyitékokat hozott a mentalis térképet kovetd, sajdt létrehozasu testmozgasok haszna-
latara. Hayhoe, Mary M.: Integration of visual information across saccades. In: Peterson, Mary A. — Gillam, Barbara — Sedgwick,
H. A. (eds.): In the Mind’s Eye: Julian Hochberg’s Contributions to Our Understanding of the Perception of Pictures, Film, and the World.
New York: Oxford University Press, 2007. pp. 448—453.

56 Az egyik ilyen elmélet szerint (az tn. Event Indexing Model) a filmnézok a torténetek olvasdihoz hasonldan a (torténet)helyzetek
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Zacks behatdan tanulmanyozta, hogyan daraboljak fel a né-
z0k a képfolyamot, és hogyan vonnak ki belole jelentésteli
eseményeket és cselekvéseket. A nézdi darabolas vagy szeg
mentdlds (segmentation) fiigg a helyzet valtozdsainak auto-
matikus detekciojatol.’” A véltozasdetekcid csak minimalis
sémahasznalatot igényel, és kivaltja az események automa-
tikus perceptudlissmotoros szimuldcidjat.’® A szegmentlas
koveti a valo vilag eseményeinek logikajat; tobb eseményt
hierarchikus vagy linedris rendszerbe szervezhetiink mint
jeleneteket, eseménylancokat vagy cselekvéseket.”

Tudatelmélet és az események tobbrétegii jelentése

Az események kivonasa a filmjelenetekbodl tobbet kivdn,
mint a valo vildg sémdinak eldhivasit. A tény, hogy valaki-
nek az elképzelése szerint keriilnek bemutatdsra, tiikrozo-
dik a megértésben. Hogy megértsiik a jeleneteket és foként
a karaktereket, tetteiket, terveiket és céljukat, megkoveteli,
¢és hogy hasznaljuk a tudatelméleti készségiinket (Theory of
Mind, tovabbiakban TE).®® A TE kognitiv reprezenticiok
rendszere azt mutatja be hogy az embereknek milyen hi-
edelmei, sziikségletei, vagyai, szindékai és érzései vannak
masokkal és a vildggal valo interakcidikban. Ezek kora
gyerekkorban alakulnak ki, amikor a gyerekek megértik,
hogy masoknak is van belso élete, a sajdt érzéseikhez és
hiedelmeikhez hasonlo, attdl mégis kiilonbozd modon.
Levin és munkatirsai elmagyarazzdk, hogy a TE, amire

szokas mentalizdcicként is utalni, milyen modon szitkséges
a filmkarakterek érzéseinek és tetteinek megértéséhez. Pél-
daul a szerepl6 tekintetének kovetése, mely megalapozza a
felfogdsunkat arrol, hogy a karakter mit érez és mit akar
tenni egy altala megtekintett tirggyal kapcsolatban, szintén
a TEt igényli. A TE meghatirozza a végasok kozotti téri
viszonyok megértését is, ami szintén a tekintetkdvetésre
épll. Az Osszetettebb események megértése megkéveteli
a sémavezérelt gondolkodast az emberek hiedelmeivel,
cselekedeteivel, gondolataival és érzéseivel kapcsolatban.
Végiill Levin és munkatirsai filmelemzéseken keresztiil
megmutatjak, hogyan hoznak létre a nézok tobb rétegt
reprezenticiokat a film cselekményével kapcsolatban a ka-
rakterek, a nézd vagy akdr a narrator vagy a filmkészito
nézdpontjabol. Példaul a karakter és a nézd nézdpontja
titkdzhet az ironia esetében, vagy a narrator megprobélhat
hamis vélekedéseket létrehozni a nézok fejében.

Az események folytonossdga és a nézdi figyelem

Hochberg kérdését, miszerint hogyan néznek ki a vagdsok
kozotti konnyed atmenetet lehetévé tevd sémdk, a film-
pszicholdgusok 1j generdcidja is felfedezte magdnak. Vi
laszokat kerestek a kanonikus felépités olyan mélyrehatd
elemzéseiben, amelyeket a kognitiv filmelméletet a hu-
man tudomdnyokban megalapozé olyan szerzok alkottak
meg mint Bordwell és Anderson.®’ Bordwellnek a klasz-

megtestestilt kognitiv modelljeit hasznaljék. Ezek a mentalis modellek eseménysorozatokat, embereket és céljaikat, terveiket és
cselekedeteiket reprezentiljdk tér- és idobeli beallitdsokban. A szituaciomodell folyamatosan frisstil, mikdzben a film eldrehalad. A
frissitéseket a torténetelemekben bekovetkezd véltozasok (pl. a szereplok vagy targyak mozgdsa) azonositdsa, az idd, az kauzalitds és
a intencionalitis hozzdk. Magliano, Joseph P. — Miller, Jason — Zwaan, Rolf A.: Indexing space and time in film understanding.
Applied Cognitive Psychology: The Official Journal of the Society for Applied Research in Memory and Cognition 15 (2001) no. 5. pp.
533-545.

57 Zacks, Jeffrey M.: Using movement and intentions to understand simple events. Cognitive Science 28 (2004) no. 6. pp. 979—1008.
58 A nézdnek ez a szintetikus reakcidja a tényleges felismerésnek és az esemény vagy cselekvés kategorizalasanak tekintheto. Az
idegtudomdnyi kutatasok azonositottik az agy azon tertileteit, amelyek részt vesznek az olyan cselekvések felismerésében és ,,szimu-
ldldsdban”, mint példaul egy targy megragadasa vagy az arckifejezés. Hasson, Uri — Nir, Yuval — Levy, Ifat — Fuhrmann, Galit —
Malach, Rafael: Intersubject synchronization of cortical vision during natural vision. Science 303 (2004) no. 5664. pp. 1634—1640.
59 Zacks, Jeffrey M.: Constructing event representations during film comprehension. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics:
Exploring Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 2013. pp. 227—243.

60 Levin, Daniel T. — Hymel, Alicia M. — Baker, Lewis: Belief, desire, action, and other stuff: theory of mind in movies. In: Shimamura,
Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 2013. pp. 244—266.

61 Bordwell, David: Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985. [Magyarul: Bordwell, David:
Elbeszélés a jatékfilmben. (trans. Pocsik Andrea) Budapest: Magyar Filmintézet, 1996.]; Anderson: The Reality of Illusion.
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szikus filmnarrativarol és a nézok filmtorténetet értelmezd
mentilis tevékenységérol alkotott kiterjedt elemzése lénye-
gében azt a filmpszichologiai hipotézist fogalmazza meg a
kontinuitis élményével kapcsolatban, hogy a klasszikus
hollywoodi filmstilus a narrativa kénnyed eldrehaladasat
segiti. A folyamatos vdgds biztositia a folytonossigot a
snittek kozotti dtmeneteknél. Az A snitt sémaalapu vagy
narrativ elvirdsokat hiv el6, amiket aztan a B snitt betelje-
sit. Az elvdrasok lehetnek perceptudlisak és kognitivak, pél-
ddul megkovetelhetnek eseményséma-alap kovetkeztetése-
ket. Anderson mindezt egy gibsoni nézdponttal egészitette
ki amellett érvelve, hogy a filmjelenetek észlelése a valosdg
észlelését masolja. A kontinuitas stilusa szorosan koveti az
emberi észlelorendszer korldtait, amely arra specializalo-
dott, hogy folyamatossagot ,,vonjon ki” a valo vildgbeli lat-
vanyok viltozé sorabdl. A snittvaltasok soran megtapasztalt
események és jelenetek zokkendmentes fejlodésével kapeso-
latos legujabb kutatasok a folyamatos narrécié ezen elveire
tdmaszkodnak.®? A keretezés, a vigds és a hang finomhan-
golja a nézok top-down célingerkeresését. Tim Smith teljes
és elég pontos magyarazattal allt eld. A filmes kontinuitas
figyelmi elmélete (Attentional Theory of Cinematic Continu-
ity, a tovdbbiakban AtoCC) megmagyarizza, miért érez a
nézd a mainstream filmesek altal hasznalt folyamatos vagds
hatdsdra konnyed elorehaladdst.® Az elmélet bizonyos fo-
kig szakit Hochberg elméletével, mivel szerinte a nézdknek
nem kell téri vagy szemantikus sémdkra hagyatkozniuk,
hogy folytonos eseményeket konstrudljanak a felvételekbol.

.

Sokkal inkabb épit a gibsoni elvekre, miszerint a filmekben
érzékelt folytonossdg abbol a folytonossdgbol eredeztethetd,
amit a valos vildgbeli érzékeléstink soran tapasztalunk meg.
A mozi 6kologidja lehetdvé teszi, hogy csak néhany tér- és
idobeli vezérfonalat kovesstink. A folyamatos vagdsi stilus
a nézd figyelmét zokkendmentesen koveti az akcio koveté-
sében a vdgasokon keresztiil. A figyelmet, ami a felvételen
lévo targyak fokuszalt kivalasztdsa, vagyis az, hogy a nézod
mire és merre forditja a tekintetét, a filmkészitd irdnyitja.
A filmnézd az A felvételen a vaszon azon részére irdnyitja
a tekintetét, ahol a B felvételen, a vdgds utdn a fontos targy
megjelenik majd. A figyelem egyik pontrdl a masikra valo
Atiranyitdsdt gyorsan koveti a vagis, és mivel a B felvé-
telen a tekintet jo helyre esik, a vdgds lathatatlanna va-
lik.** A folytonossdg észlelésének elmélete pontos elemzési
szinteket ad meg a jelenet terének mentilis felépitéséhez,
ahogyan Hochberg azt elére megjosolta. A figyelem magas
és alacsony szint(i iranyitasat kilonbozteti meg: a magas
szintliek magukba foglalnak ,vizualis kérdéseket”, ahogy
Hochberg és Brooks nevezte dket.® Az elvardsok vagy kér-
dések, melyek a tekintetet vezetik, minimalisan meghata-
rozottak (példdul: mire vagy kire néznek a karakterek?),
mint a tekintetkévetés estében, de a magasabb szint(i sé-
mak mukodése itt sincs kizarva. A figyelem narrativa altali
iranyitdsdnak mai napig legjiobb demonstracidja a suspen-
se és ennek nézoi tekintetre gyakorolt hatisanak vizsgdla-
tabdl jon, Bezdektodl és munkatdrsaitol.® Eredményeiket
értelmezhetjitk ugy, hogy a suspense magas bevonodasi

62 Példaként egy vizsgalatban Garsoftky és munkatirsai (2009) kimutattak, hogy az események filmnézok altali felismerése javult,
ha a tirgyak vagy események keretezése a felvételek kozott megfelel a valds vildg észlelése soran megszokott nézdpontoknak.
(Garsoftky, Birbel — Schwan, Stephan — Huff, Markus: Canonical views of dynamic scenes. Journal of Experimental Psychology:
Human Perception and Performance 35 (2009) no. 1. pp. 17-27.) Mds tanulmanyok azt az elképzelést tesztelték, hogy az ehhez a
stilushoz ragaszkodo filmek egyszeriisitett eseménynézeteket kindlnak a nézdknek, amelyeket konnyen integrdlhatnak egy elérhetd
eseménysémdba (pl. Schwan, Stephan: The art of simplifying events. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring
Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 2013. pp. 214—226.).

63 Smith, Tim J.: The attentional theory of cinematic continuity. Projections 6 (2012) no. 1. pp. 1-27.

64 A figyelemeltolddasoknak a B képernyd célteriiletére torténd irdnyitasa kilonbozod formakat dlthet, mint példdul mozgasban vigis,
informdcios totil, bedllitas—ellenbeallits, valamint nézdponti beallitas. A figyelmi eltolodas fenntartotta a tudatos élményt a felvételek
diszkontinuitdsdn keresztiil is. Az elméletet a jelenetészlelés szdmos elemzése dokumentilja, amelyekben az elemzett felvételek tartal-
mat dinamikus pillantastérképekkel fedik le. A modell megmagyarazhatja, hogy a folytonossagi elvek megsértése hogyan eredményez
kevésbé hatékony tekintetviselkedést. A muvészi indittatdst szabalysértéseket komolyan veszik, de a kanonikus felépités szempontjabal
atipikusként kezelik.

65 Hochberg — Brooks: The perception of motion pictures.

66 Bezdek ¢s munkatdrsai egy olyan vizsgdlatrol szimolnak be, amelyben a résztvevoknek egy filmjelenetet mutattak be a fixacio
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allapotként, a torténetvildg részleteire valo fokuszdldshoz
kapcsolodik, amelyet a narrativa dltal létrehozott elvérd-
sok feltigyelnek.®

A nézok figyelmének tanulmdnyozasa elhozta a gyakran
torekvd  film-
stilus szerepének magyardzatat, amivel viligszerte meg

hasznalt hollywoodi, folyamatossagra

tudjak teremteni a nézok szamdra a jelenetek egymasuti-

nisaganak konnyed érzetét.*®

Az dlacsony szintii filmes jellemzék vezetd szerepe az
észlelésében?

A kisérleti pszicholdgia mindig az észlelési vdlaszok
alapvetd magyardzatit kereste, lehetdleg transzparens
mechanikus asszocidciok révén fizikailag megfigyelhe-
td ingerviszonyokkal. Az elozd részben tdrgyalt magas
szint(, narrativ sémaalapu figyelem szerepe a jelenetek
kozotti dtmenetek esetében a mai napig vita tdrgya,
mert a kisérleti eredmények mellette és ellene is szol-
nak. Mindenekelott az AToCC az elvdrasok szerepét
hangsulyozza a vagasok esetében, de kozelebb 4ll a gib-
soni megkozelitéshez, mint Hochberg sémaihoz, mivel

az alacsonyabb szintt tulajdonsdgokat a figyelem bot-
tom-up irdnyitdiként hatirozza meg. Az alacsony szint
egy tipusdt a filmstilus eszkozei adjak, példaul a hang,
mely a nézok tekintetét a kovetkezd felvétel azon részére
iranyithatja, ahol a hangforras majd megjelenik. Tovdb-
bi alacsony szinti ingerek az erds fények és a hirtelen
megjelend mozgasok, melyek automatikusan vonzzdk
magukra a figyelmet az érzékek és az agy mukodési
modja miatt. Smith rdmutatott, hogy a mozgds kiilo-
nosen alacsony szinti figyelmi jelzés. A figyelemvaltd-
sok alacsony szint(i funkciovezérlésének ereje inspiralta
Loschkyt és munkatarsait arra, hogy a ,film zsarnoksa-
garol” beszéljenek.®”” Kutatasi eredmények alapjdn azt
allitjak, hogy az alacsony szintt stiluselemek haszndlata
figyelmiszinkronicitashoz vezethet a kozonségben, ami
annyit tesz, hogy az egyéni nézdk mind ugyanakkor
néznek a vdszon ugyanazon részére.”® Jelentds mér-
tékd, nézok kozotti figyelem-szinkronizdciot az agyi ak-
tivitast vizsgalod lokalizacios vizsgdlatok is kimutattak.™
Stephen Hinde friss kutatdsai kimutattik, hogy az ala-
csony szint(l figyelemelterelok hatasa korlatozott.” Az-
zal az 4llitassal egyetértésben, miszerint a top-down fi-

kozéppontjaban, mikdzben a ltds perifériajan sakktablamintdkat villantottak fel. Az fMRI-elemzések eredményei azt mutattik, hogy
az agy periférias vizudlis feldolgozo tertileteinek aktivitisa csokkent a jelenetek narrativ fesziiltségének novekedésével, mig a kdzponti
l4tdssal, figyelemmel és dinamikus vizudlis feldolgozassal kapcsolatos tertiletek aktivitisa nott. Bezdek, Matthew A., et al.: Neural
evidence that suspense narrows attentional focus. Neuroscience 303 (2015) pp. 338—345. Lasd még: Bezdek, Matthew A. — Gerrig,
Richard J.: When narrative transportation narrows attention: Changes in attentional focus during suspenseful film viewing. Media
Psychology 20 (2017) no.1. pp. 60—89.

67 Doicaru, Miruna Maria: Gripped by Movies: from Storyworld to Artifact Absorption. Doctoral dissertation Faculty of Social and
Behavioural Sciences. Amsterdam: University of Amsterdam, 2016.

68 Smith, Tim ]. — Levin, Daniel — Cutting, James E.: A window on reality: Perceiving edited moving images. Current Directions
in Psychological Science 21 (2012) no. 2. pp. 107—113.

69 Loschky, Lester, et al.: What Would Jaws Do? The tyranny of film and the relationship between gaze and higher-level
comprehension processes for narrative film. Journal of Vision 14 (2014). no. 10. pp. 761-761.

70 Az egyik kisérletben a nézoknek egy olyan szekvenciat mutattak be a Holdkeltébol (Moonraker, 1979; t: Lewis Gilbert), amelyben
James Bond kiugrik egy reptilogépbol, és varhatéan ,biztonsdagosan” egy cirkuszi satorra zuhan. Ez a magas szint(i eseménysémdn
alapul6 kognitiv vdrakozas fokozddott az egyik esetben, mig a mdsikban nem, mivel a szekvencia bemutatasa elott a kontextusrol
irasos tajékoztatast adtak. Kideriilt, hogy a kontextus ismerete kritikus kovetkeztetéshez és kevesebb meglepetéshez vezetett, ramutat-
va a magas szint(i figyelemjelzok mukodoképességére. A tekintet viselkedése azonban alig killonbozott a tdjékoztatott, illetve a nem
tdjékoztatott nézok kozott. Sot, a szekvencia filmelemzésének ,zsarnoksagdbol” megjosolt effektusok — azaz hogy a nézok hova és mit
néztek — sokkal erdsebbek voltak, mint a magas szinti kognitiv folyamatok finom hatdsai.

71 Hasson et al.: Intersubject synchronization of cortical vision during natural vision.

72 Hinde, Stephen J. — Smith, Tim J. Smith — Gilchrist, lain D.: In search of oculomotor capture during film viewing: Implications
for the balance of top-down and bottom-up control in the saccadic system. Vision Research 134 (2017) pp. 7—17.
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gyelemiranyitas képes feltilirni a bottom-up eltereldket,
Magliano és Zacks bizonyitottdk, hogy a vagasok észle-
l¢sét képesek felilirni az sszetett események konstruk-
cidjat segitd magasabb rendt folyamatok.”

Gibson elképzelése az invaridnsokrdl most mér konk-
rétan megfogalmazhatd, megengedve a bottom-up figye-
lem és észlelés elorejelzését objektiven azonositott jellem-
20k alapjan. A szamitogépes latas, kép- és hangelemzés
fejlédése megnyitotta az utat a vizudlis és hallasi ingerek
jellemzoinek és mintdinak tobb dimenzioban torténd
automatikus kinyeréséhez. Péld4ul a sziliencia (kiemelke-
dés) mint bottom-up figyelmi prediktor kiemelése szdmos
képelemz szoftverben elérhetd. Itti és Koch sokat idézett
cikke statikus képekkel illusztrélja az elképzelést.™ Speci-
alizalt neurélishalé-algoritmusok parhuzamosan az egész
vizudlis mezdben azonositanak olyan tulajdonsagokat,
mint a szin, intenzitds, irdny stb. Minden tulajdonsag
egy tulajdonsagtérképre kertl, amelyen neuronok versen-
genek a szdliencidért. A tulajdonsdgtérképeket egyetlen
szalienciatérképben egyesitik. Az utolsé halozat sorosan

.

végigpdsztizza a szdlienciatérképet, a legszdliensebb hely-
tol a kovetkezdig mozogva.” Kivalo leiras talalhato a szé-
lienciatérképek készitésérol egy Matlab-oldalon.”

A filmpszichologusok abbeli probalkozasuk soran,
hogy megmagyarazzak a mainstream filmek 4ltal kivéltott
kiemelkedden konnyed és intenziv élményt, a gépi latas
kutatoival szévetkeznek. Kovetkezd 1épésben egyiittmtko-
dést kereshetnek a lataslaborokkal, hogy megprobaljak osz-
szekapcsolni az alacsony szintti filmképjellemzok elemzése-
it a filmes narrativ strukturakkal és a néz¢i valaszokkal.”

James Cutting észleléskutatdé munkaja juttatta el a
film pszicholdgidjit a gibsoni dkoldgiai megkozelités ko-
vetkezd szintjére, mikozben a filmes elbeszélésstrukturit
érintd bolcsészettudomdanyi meglatasokat is hozzdkapesol-
ta.” Egy, a valo vildg és a filmek jeleneteinek észlelésérsl
52616 érdekes esszéjében Cutting ugy foglalta dssze az ész-
lelés okoldgiai nézdpontjat, hogy azt allitotta, ha sikeriil
megértentink a valo vildg észlelését, az segiti a filmét is
és vice versa.” Az elmult évtizedben Cutting tdbb szdmi-
togépes tartalomelemz$ maodszert is megalkotott, melyek

73 Magliano — Zacks: The impact of continuity editing in narrative film on event segmentation.

74 Itti, Laurent — Koch, Christof: Computational modelling of visual attention. Nature Reviews Neuroscience 2 (2001) no. 3. pp. 194—203.
75 A vizudlis nyomaték kiszdmitasa konnyen kiterjeszthetd a film esetére a kovetkezdkkel: a bemeneti képet egy képkockasorozattal
helyettesitjiik, a kimenetet pedig egy szdlienciasorozattal. Tovabba az alacsony szintt jellemzoket, példaul a szint és a tdjoldst az egy-
mast kovetd képeken dinamikusakka kell integrdlni, lasd példdul a tajolas viltozasait és a mozgds jellemzoit.

76 Lasd: http://bitsearch.blogspot.com/2013/05/saliency-maps-and-their-computation.html (Utolso letoltés: 2018. januar 31.).
77 A bresciai és a teessided egyetemek egy nemzetkozi csoportja példaul nemrégiben képes volt megjosolni a filmek affektgorbéit, vagyis a dinami-
kus mintakat az érzelmi reakcidkban, olyan alacsony szint(i jellemzokbol, mint a szin, a mozgis és a hang, mikézben figyelembe vették a filmes
grammatika (pl. a kiilénbozod plantipusokbdl 4llo szekvenciak) és a narrativ elemek (pl. forgatokonyv- vagy parbeszédelemzési osztalyozdsok)
hatdsat is. A nyelvtani és narrativ jellemzok elemzését a szamitdgépes, de nem teljesen gépileg végrehaijthaté algoritmussal, az érzelmi reakcidkat
fiziologiai és dnbevallisos mérésekkel monitoroztak. Canini, Luca, et al.: Users’ response to affective film content: A narrative perspective. Inter
national Workshop on Content Based Multimedia Indexing (CBMI). IEEE, 2010. https://tinyurl.com/2bewdx2j (Utolso letoltés: 2022. mdjus 18.)
78 Az dltalanos vizualis észleléssel kapesolatos korabbi, széles korben elismert munkdjdban Cutting folytatta a Gibson-féle 6kologiai
megkozelitést a valos vildg jeleneteinek érzékelésére, olyan formalis kivonasi és kodoldsi elveket keresve, amelyek tdmogatjak a
viselkedésbol fakadd informdciok kozvetlen felvételét. Egy 1981-es cikkében az okoldgiai alapelveket az események észlelésére
vonatkozo, az informacié invarians struktirain alapulo elméletek kulesaként megjelolve a vizualis inger leirdsdig jut (lasd: Cutting,
James E.: Six tenets for event perception. Cognition 10 (1981) no. 1. pp. 71-78.). Ez a kutatisi iranyvonal a filmes észlelésre is
kiterjedt. Példaként emlithetd a merev alakzatok érzékelésérdl szold tanulmanya, amikor a nézdk a vetités kozéppontjahoz képest
szélsOséges szoghen tilnek, pl. elso sor, oldalsé folyoso. Cutting, James E.: Rigidity in cinema seen from the front row, side aisle.
Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 13 (1987) no. 3. pp. 323—334.

79 A tanulmanyban Cutting felsorolja az optikai mezdben talalhat jeleket, amelyek fenntartjak a tavolsdg érzékelését a valo viligban, majd
kifejti, hogyan manipulaljak a filmkészitok a mélységet, hogy a nézdk pontosan ugy érzékeljék a jeleneteket, ahogyan a narrativaban szere-
pelnek. Cutting, James E.: Perceiving scenes in film and in the world. In: Anderson, Joseph — Anderson, Barbara (eds.): Moving image

Theory: Ecological Considerations. Carbondale: University of South Carolina Press, 2005. pp. 9—27.
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megmutatjdk az alacsony szintd filmjegyek rendezodé-
sét a filmstilusok és technologidk mentén, tobb mint
szdz hollywoodi film reprezentativ mintdjan. A megko-
zelités elméleti kiinduldpontja az, hogy a filmek a va-
losagot dbrazoljdk. A pszichologus Cutting egyetért az
irodalom- és filmelméletekben tett analitikus kiilonbség-
tételekkel egyrészt a narrativa cselekménye, formaja és
stilusa, mdsrészt a reprezentdlt torténetvilag kozott. A
gibsoni megdllapitds az, hogy a fabula avagy a torténet-
vildg (cselekedetek, események, karakterek) elemzései
elvezetnek a sziizsé jegyekhez (pl. a formai és stilisztikai
jellemzok, melyek fizikailag jelen vannak a filmben, és
észlelésiikhoz nem sziikséges kiilon instrukcio). Ezek-
nek a torténetvildg észlelésében és megértéseben is van
szereptik. Ugyanigy a forma és stilus valtozdsai ramu-
tatnak a torténetvildgbeli valtozdsokra. Cutting alacsony
szint(i filmi jegyekrodl alkotott definicidjara hatdssal volt
Bordwell narrativa-, stilus- és technoldgiaelemzése, va-
lamint Barry Salt statisztikai stiluselemzési modszerei.®

A Cutting és munkatarsai dltal elemzett alacsony
szintl jellemzok narrativatdl figgetlentl fizikailag és
mennyiségileg meghatirozhatd elemek és szempontok
a mozgdképekben. Idetartozik a snittek iddtartama, az
idobeli snittstruktura, a szin, a kontraszt és a mozgas.
Mindegyik jegy értéke indexként kifejezhetd egy egész
filmre vagy egy elemzésben megcélzott szegmensre.’! Az
elemz6 dltal végzett ellenorzés kiegésziti a gépi latdse-
lemzést, de én magam az indexelos eljarast komputdcios
(objektiv) filmelemzésnek nevezném, mivel az intenziv
Osszegzést és szamitdsokat a pszicholdgiai adatelemzés
specialistdi fejlesztették ki. A jegyek nem megalkotjak a
jeleneteket, hanem hangsulyozzak azokat. Az egész film-
re vonatkozé mérésitk absztrakt vdzat adna, melyet még

fel kell tolteni jelenetekkel és eseményekkel. Hasonlo ez

a struktdra egy dal ritmikus vazdhoz, dallam és szavak
nélkil. Kompetens filmkészitok kezében nélkiilozhetet-
lenek a narrativa kozvetitéséhez a vizudlis rendszerre gya-
korolt kozvetlen, kiszamithatd és automatizalt hatasuk

miatt.

minden atmenet nem vagott atmenetek
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3. abra: Példak szamitogépes filmelemzésekre.®? A felvételat-
menetek szama a cselekmények fiiggvényében. Megjegyzends,
hogy az ordinatik forditottak; a cimek alacsonyabb pozicioi
nagyobb szami felvételt és a felvételek csokkent idétartamat
jelzik. A normalizélt idébinek a kiilonallé cimek valtozé filmhosz-
szdra tekintettel szabvanyositott idétartamegységekre utalnak.
A bal oldali panel mutatja a vagasok idébeli és cselekmény-
beli eloszlasat, a jobb oldali pedig a nem vagassal megoldott
atmeneteket, példaul az attinések, fel, le blendék és wipe-ok
eloszlasat mutatja.

A megkozelitést elsdsorban a filmelemzésben haszndljak.
A jegyek tobbdimenzids szerkezete megbizhato ,ujjlenyo-
matot” ad a jelenetekrol vagy részletekrodl. Megbizhato,
mert az indexek sok mérésbol szarmaznak. A kompu-
tacios filmelemzés torténelmi filmkorpuszt hasznal, és

80 Salt, Barry: Film Style and Technology: History and Analysis. London: Starwood, 2009.

81 Brunick és tirsai attekintését kovetve ezek az iddtartamra nézve a snittek atlagos idétartamai masodpercben; a snittek idobeli

struktdrdja esetében a snittek eloszlasa; a mozgas esetében a szomszédos képkockdk képpontjai kozotti kilonbség mértéke (nulla,

ha a képkockdk azonosak, akkor nincs mozgds); a fényerdsség esetében a fekete és fehér képek ardnya; és a szin esetében az ar-

nyalatok és a képkockdk telitettségének ardnya. Brunick, Kaitlin L. — Cutting, James E. — DeLong, Jordan E.: Low-level features

of film: What they are and why we would be lost without them. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring
Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 201 3. pp. 133—148. [Magyarul ldsd: Brunick, Kaitlin L. — James E.

Cutting — Jordan E. DeLong: A film alacsony szint(i jellemzoi. Mik ezek és miért lennénk elveszve nélkilik? (trans. Léndrd-Bella

Dorina). Metropolis (2022) no. 1. pp. 44—56.]

82 Cutting: Narrative theory and the dynamics of popular movies.
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az elmult évtizedben célul ttzte ki, hogy megerdsitse és
gazdagitsa a filmstilus torténeti elemzését.® A szdmito-
gépes tartalomelemzés filmelmélettel és -elemzéssel valod
integraldsdra tett erdfeszitések csucspontja Cutting nar-
rativaelméletrdl és a népszerti filmek dinamikdjarol szo-
1o kutatdsa. Az 1935 és 2010 kozotti iddszakot feloleld
korpusz szazhatvan angol nyelv(i filmet tartalmazott, az
egyes évekbol tiz-tiz filmet beemelve. Ahogy a 3. dbra mu-
tatja, a felvételek kozotti valtisok szdma a jatékido alatt
értelmezhetd a felvondsok és a narrativa sebességeként.
Az elemzések fontos eredménye, hogy erdés empirikus ér-
vet szolgdltattak a Thompson dltal leirt négyfelvondsos,
klasszikus filmszerkezet mellett.?* Fontos megemliteni,
hogy Thompson felvondsstrukturdja a magasabb rendu
narrativ szegmentalason alapult.’® A snittek ardnya nem

kapcsolodott a felvondsszerkezethez. Cutting a magasabb

.

rend( filmjellemzok elemzését egészitette ki, ramutatva,
hogy ezek a narraciéval egytitt varidlodd elemekként ér-
telmezhetok.% Cutting ezutdn a korpusz tobbdimenzi-
Os elemzésére viltott, és az indexek kozotti kapcsolatok
négy dimenzidra val csokkentését javasolta. Eredményei
alapjdn a mozgas, keretezés, vagas és hang értelmes rend-
szerben korreldltak. A snittek szdma példaul forditottan
aranylott a felvételek hosszdval, a klasszikus narrativikban
a kozelképek rovidebbek voltak mint a szélesebb planok.
Minden dimenzioban az elemek kozott ellentétek jelent-
keztek: zene vs. beszélgetés vagy kozelkép vs. nagytotal. A
komputdcios tartalomelemzés képes felfedni az egymast
kovetd felvondsokban az egyes dimenzidk dinamikajat. A
4. dbra Cutting eredményeit a prologusra, eldkészitésre,
bonyodalomra, kibontakozisra, csticspontra és epildgus-
ra vonatkozéan mutatja be.8” Ugy tinik, hogy az elemzés

83 Peéldaul az imént emlitett elemzésekben Cutting tdrsaival megallapitotta a hollywoodi mintiban a mozgds novekedését 1905 és
1935 kozott, és ezt Osszefliggésbe tudtak hozni a stilisztikai véltozdsokrol szolo filmelemzoi beszdmolokkal, amelyek alatamasztjak
a filmek érzelmi hatdsit. (Cutting, James E. — DeLong, Jordan E. — Brunick, Kaitlin L.: Visual activity in Hollywood film: 1935
to 2005 and beyond. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts 5 (2011) no. 2. 115—125.) Masik példaként tekintstik azt a
megallapitast, hogy a snitthossz a popularis filmek torténetében altalaban csokken. Salt az atlagos snitthossz linedris csokkenésérol
szamolt be (Salt: Film Style and Technology: History and Analysis.). Cutting és Candan az ¢ adatait felhasznilva, tovdbb arnyaltak
az dltaldnos linedris csokkend tendencidt. Azt talaltik példaul, hogy a kapott felvételosztalyokban eltérd a viltozds meredeksége,
kilonosen az 1940-es évek utdni hollywoodi filmekben, a masik, hogy a plantipus, kiléndsen a nagytotalok gyakoribb hasznalata,
jelentodsen hozzajarult a felvételek iddtartamanak csokkenéséhez. Cutting, James E. — Candan, Ayse: Shot durations, shot classes,
and the increased pace of popular movies. Projections 9 (2015) pp. 40—62.

84 Thompson, Kristin: Storytelling in the New Hollywood. Understanding Classical Narrative Technique. Cambridge: Harvard
University Press, 1999.

85 A csticspont a minimum felé¢ halad, mivel a narrativa altalaban itt halad elore, és megszakitds nélkiil mutatja be a fokuszalt
eseményeket, mikozben a terjedelme szélesebben valtozik a bevezetdben és az epilogusban. Kovetkezetesen a csticspont alatt a
mozgds gyakoribb, mikdzben a felvételek a tobbi felvonashoz képest dltaldban sotétebbek. A felvezetés és az epilogus 4ll a legszem-
bettnobb ellentétben a csticsponttal, mig a bonyodalom, az epildgus és a kibontakozas az alacsony szinti paraméterek tekintetében
stabilan a kettd kozott helyezkedik el.

86 Fizikailag nem nyilvanulnak meg, de indexeléstik perceptualisan egyszerti. Az egyik az idoeltolodas, ami strukturalis jellemzo.
Ez a film idotartama alatt csokkent, osszhangban azzal a filmnarratologiai elképzeléssel, miszerint a film cselekménye a hatarido
felé stirtisodik. Harom masik magasabb szintt jellemzo inkdbb szemantikai jellegti volt. A karakterek megjelenése a bevezetés utin
csokkent. Az akcidjelenetek szdama az elokészités végén és a csucspont elején volt a legnagyobb, mig a beszélgetések a cstcspont alatt
csokkentek.

87 Cutting értelmezd mindsitései megvildgitottik a felvondsok kozotti stilisztikai kiilonbségeket. Ezek a leginformativabbak, és barmi-
lyen Osszegzés az elemzések értékének rovasiara menne. Hogy csak egy példat emlitsek: , A kibontakozdsnak a bonyodalommal szemben is
tobb jellegzetessége van: a felvételek idstartama valamivel hosszabb (1. tanulmdny), tébb vdgds nélkiili dtmenetet tartalmaz (2. tanulmdny), és
halvdnyabb (4. tanulmdny), igy a végére a fényerdsség esik, a foszerepls sxdmdra a lélekteni és sz6 szerinti »legsotétebb pillanatige.” Cutting,
James E.: Narrative theory and the dynamics of popular movies. Psychonomic Bulletin & Review 23 (2016) no. 6. pp. 1713—1743. op.

cit. 1724. Batoritom a felvondsok stilisztikai ¢sszehasonlitdsa irdnt érdeklodd olvasot az eredeti cikk elolvasdsara.
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4. abra: Ot filmdimenzio  narrativ térben.® A megjelenitett reprezentacio a filmcimek kozotti szamos asszociacio dimenzioredukcisjabol
szarmazik, a jellemzé profiljaik alapjan. Az elemzés elsé szakaszanak eredményei itt nem jelennek meg.*’ Ebben a szakaszban a cimek kizot-
ti asszociaciok szamat az Gsszes jellemzd tekintetében négy dimenziora csokkentettiik fokomponens-elemzéssel. A kovetkezd szakaszban
az elemzést az egyes kiilonallo cselekmények jellemzéire és filmjeire alkalmaztdk, melyek az itt lathato konfiguraciokat eredményezték.
A nyilak hossza a dimenziok értéktartomanyanak kiilonbségeinek megfelelen valtozik. A fekete pontok a dimenziokban a cselekmények
medianértékeit jelzik. A hangdimenziot tekintve pl. lathaté, hogy az elgkészités inkabb tobb beszélgetést tartalmaz, a csicspont pedig tobb
zenét. A halvanyszirke savok az értékek szorasat jelzik a dimenzio értékeiben, és azt, hogy az mennyire tolodik el az egyik vagy a masik
véglet felé.

88 ibid. 9. abra.
89 Lasd: ibid. 8. 4bra.
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a filmes tartalom reprezenticidjanak olyan szintjén zarul,
amely kozvetlentil adott ingerdimenzidkon alapul, olyan
filmelemzési jellemzokkel, amelyek konnyen indexelhe-
tok és relevansnak tiinnek az atlagos filmkészités soran.
Mit jelent a komputicios tartalomelemzés pszicho-
logiailag, mi az indexek és a dimenzidk szerepe a nézd
eseményészlelésében és -értelmezésében? Cutting szerint
a jegyek mintazatai valtozasokat idéznek el6 a nézok fizi-
oldgiai, figyelmi, észlelési és érzelmi rendszereiben.”® A
tipikus alacsony szinti konfiguraciok korreldlhatnak a
nézd eseménypercepciojira gyakorolt hatdsokkal. A snitt-
hossz példdul befolyasolhatjia a tempd érzését, a han-
gulatot és a fesziltséget: gondoljunk a dramak hosszu
snittjeire; a felvételek idobeli strukturaja alkalmas a fi-
gyelem és a fesziiltség fenntartdsdra (ldsd mikor rovid fel-
vételek egymasutanja hirtelen hosszabb felvételekre vilt)
példaul a thrillerekben; a mozgas (a kameraé és a vdsz-
non lathaté targyake) éberséget valt ki a nézdben, mint
az akciofilmekben; az alacsony megvilagitis lehetséges
fenyegetést jelent, mint egy horrorban, mig a magas
megvilagitds a talvildgisag érzetét jelenitheti meg.”! Az
alacsony szintl jegyek segitenek a nézének a film mu-
fajanak megallapitdsiaban, és ezek véltozdsa segiti az ese-
mények és jelenetek szegmentaldsat, ami pedig a narra-
tiv megértés alapjat jelenti. Az indexek kombindacioi a
lehetséges élményhatdsok érdekesebb értelmezését is le-
hetové teszik.”? Mivel a komputdcios tartalomelemzéses
kutatdsok nem tartalmaznak nézoi valaszmérést, a filmes
forma (és a narrativ megoldasok) és a filmes jelentés ko-
zotti kozvetlen kapcsolat, amely mellett Cutting érvel, to-
vabbi magyarazatra szorul. Cutting még a szamitogépek-
kel kinyert, kozvetleniil adott informdaciok gazdagsagaval
szemben is teret lit a kognitiv sémdk haszndlatira. A
kozvetlentil elérhetd informéciokkal megerdsitett narra-
tiv felvondsok természetiiket tekintve talan sematikusak,
de valdszintibbnek tartja, hogy a mukodésitk kevésbé

90 ibid. p. 1727.

memoriafliggd mint a magas szintG kognitiv struktarak,
melyek a kognitiv forgatokényvekben és a TE-ben is je-
len vannak.

Hogy 6sszefoglaljuk a filmjelenetek kogniciojaval kap-
csolatos részeket, ugy tinik, jelentds elorehaladds tortént
annak megértésben, hogyan hozzak létre a filmek a nézod
feiében az eseményeket. A filmek részben ,diktdljak” a
nézd agyanak az eseményeket, torténéseket, a vizudlis és
auditiv jegyek egyfajta ,abécéje” alapjan; a nézodk cserébe
azzal jarulnak hozz4 a torténetvildg megalkotdsdhoz, hogy
magasabb rend( strukturilis elvdrdsokat alakitanak ki és
illesztenek ossze, kognitiv esemény-, karakter- és narrativ
sémak segitségével. Az elemzett filmegységek 1916 ota
az egyszer ingerkettdsoktol (lasd a latszolagos mozgasos
kisérleteket) egész felvonasok vizsgalatdig boviiltek (mint
a komputicios filmelemzésben). A narrativ szerkezet film-
elméleti elemzése a filmpszicholdgia szamdra olyasmi lett,
mint ami a harmonidk és az ellenpontelemzés a zene-
pszichologidban vagy a szintaxis és szemantika elméletei
a pszicholingvisztikaban. A filmstruktira és szervezddeés
pszichologiai fogalmainak megértéséhez jarulnak hozza.

Szabé Eszter Déra forditdsa

91 Brunick et. al.: Low-level features of film: What they are and why we would be lost without them. p. 141.

92 Erre példa Cutting és tarsai azon elemzése, amelyben szdzotven torténelmi filmet indexeltek a mozgas és a felvételek iddtartama

szerint. A mozgdsok csokkenését figyeltek meg a snitthosszak csokkenésével, és arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy ennek az alapja

egy alapvetd perceptudlis mechanizmus lehet: az ember csak ennyi mozgast képes kovetni idotartam-korlatozott nézetben. A kutatok

ezutdn olyan ujabb filmeket elemeztek, amelyek joval meghaladtik a maximadlis mozgds és a felvétel idotartamanak ardnydt, és a

kozonség visszajelzésébol az dertilt ki, hogy a nézok nem tudtak megbirkdzni a tulterheléses stimulaciéval. Cutting et. al.: Visual

activity in hollywood film: 1935 to 2005 and beyond.



