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Julian Hochberg — Virginia Brooks

Filmek az elme ,szemén

A legtobb filmes irdnak és filmkészitdnek nincs sziik-
sége a tudomdnyra. De minden olyan komolyabb
értekezéshez, mely a médium kellden hatékony vagy mu-
vészi felhasznalasdt firtatja, szitkség van annak valamilyen
szint( megértésére, hogy hogyan érzékeljik és emléke-
ziink a mozgodképekre, ennek pedig kutatdsokbol szdarma-
z6 tudason kell alapulnia: az énmegfigyelés (introspekcio)
itt ugyanis nem ad kielégitd vilaszokat. Eppen ezért kezd-
tek el a kognitiv tudomdny szempontjai egyre-masra meg-
jelenni a filmekrol szolo legujabb irdsokban.! A masik
oldalon az érzékelés és a vizudlis emlékezet kutatoi sem
engedhetik meg maguknak, hogy figyelmen kiviil hagy-
jdk a mozgoképeket, de egészen a kozelmultig tobbnyire
csak az alacsony szinti mozgasi jelenségekre korldtoztdk
a figyelmuket, ugyantgy, ahogy a bevezetdszint(i filmes
irasok is. Ez utobbiak, ha egydltaldn irnak az érzékelésrol,
a ,mozgas dllandosdgara” (az ég dvjon minket!) hivatkoz-
va még mindig azt hirdetik, hogy a mozgast az egymast
kovetd alloképek integracidjaként érzékeljik.? Jollehet
a stroboszkopikus mozgas csak csekély része a vizualis
események észlelésének, amirdl valdjaban a filmek
esetében sz6 van.

1/4

keresztil*

Ebben az esszében tjra megvizsgaljuk azokat a kogni-
tiv rendszereket, amelyek hozzajarulnak a film és a video
vizudlisan informativ és muvészileg fontos jellemzoihez,
megprobalva szem eldtt tartani ugy a tudomdany, mint a

muvészet szempontjait.

Események abrazolasa mozgo-
képekben

Az események mozgdképes abrazoldsanak harom lépcesoije
van: az alacsony szint(i latas, majd a reldcids elemzés és
végil a cselekvéssémak. Mindegyiket kiilon-kiilon fogjuk
megvizsgalni.

A mozgds mint primitiv érzékszervi vdlasz

A vildg folyamatos mozgasdt természetesen egymast ko-
vetd, egymashoz képest elmozdult képek rogzitik filmre
(vagy annak videos megfelelojére). A legtdbb esetben ezek
az elmozduldsok kicsik, és a latorendszer alacsony szintt
érzékszervi receptorainak tartomanydn belil maradnak.

* A forditds alapja: Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Movies in the Mind’s Eye. In: Bordwell, David — Carroll, Noél (eds.):
Post Theory. Reconstructing Film Studies. Madison: University of Wisconsin Press, 1996. pp. 368—387.

1 Anderson, Joseph — Anderson, Barbara: The Myth of Persistence of Vision Revisited. Journal of Film and Video 45 (1983) pp.
3—12.; Anderson, Joseph — Anderson, Barbara: Motion Perception in Motion Pictures. In: Lauretis, Teresa — Heath, Stephen
(eds.): The Cinematic Apparatus. New York: St. Martin’s Press, 1980. pp. 76—95.; Bordwell, David: Narration in the Fiction Film.
Madison: University of Wisconsin Press, 1985. [Magyarul: Bordwell, David: Elbeszélés a jdtékfilmben. (trans. Pocsik Andrea)
Budapest: Magyar Filmintézet, 1996.]; Brooks, Virginia: Film, Perception and Cognitive Psychology. Millennium Film Journal
14/15 (1984-85) pp. 105—126.

2 Ugy tinik, nincs modija, hogy ezt a keérdest lezarjuk. A legfrisebb valtozatért lasd: Cantine, John — Howard, Susan — Lewis,
Brady: Shot by Shot: A Practical Guide to Filmmaking. Pittsburgh: Pittsburgh Filmmakers, 1993. Friss kritikakért l4sd: Anderson,
Joseph—Anderson, Barbara: Motion Perception in Motion Pictures; Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: The Perception of Motion
Pictures. In: Carterette, Edward C. — Friedman, Morton P. (eds.): Handbook of Perception. Vol. 10. Perceptual Ecology. New York:
Academic Press, 1978. pp. 259—304. Ezen gydgyithatatlan ostobasag részletes torténetéért lasd: Cook, Olive: Movement in Two Di-
mensions. London: Hutchinson, 1963. és Miinsterberg, Hugo: The Film: A Psychological Study. New York: Dover, 1970. [Magyarul
a vonatkozo ,,Mélység és mozgds” cim fejezetet lasd: Miinsterberg, Hugo: A mozidarab pszicholdgidja. (trans. Lénard-Bella Dorina)

Metropolis (2021) no. pp. 16-38. op. cit. 16-23.]
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A latdrendszer ezen részei azonos modon reagilnak a kis
elmozdulasokra a képernydn és az egyik pillanatrdl a ma-
sikra bekovetkezd mozgasos véltozdasokra a mindennapi
fizikai vilagban. Az e rendszerrol sz6l6 legujabb tanulma-
nyok egyre fontosabb ablakot nyitnak a hattérben lejat-
sz6d6 neurofiziologiai folyamatokra, és meglepd, eddig
nem ismert jelenségeket tarnak fel (példaul az irdnyvéltoz-
tatasok érzékelésének mikéntjét).’ Ezek az alacsony szintti
reakciok proaktivak és ,nem intelligensek”. Fontos meg-
jegyezni, hogy kozeli, egymdst kovetd konturok esetében
figyelhetdek meg, fliggetleniil attél, hogy azok milyen ob-
jektumokhoz tartoznak (lasd példaul a 3A abrit), ezaltal
sok ,rossz vagdst” okozva (amelyek ugyancsak az alapvetd
elmozdulasfelismerési mechanizmusbol erednek, nem pe-
dig a filmes ,nyelvtan” megsértésébol). Szamos technika
célja a ,,z0kkendmentes” vdgds elérésére az ilyen nemkiva-
natos ldtszolagosmozgds-effektusok elkertilése a nem Osz-
szetartozd objektumok kozott. Eisenstein — és kiillonosen
az Uj hullam — kordban azonban az ilyen vizualis hatdsok
kifejezetten kivdnatossd valtak, noha (vagy éppen azért,
mert) lelassitjak a nézd megértését, és ,tolakodobba” te-
szik magdt a médiumot.

A lataspszicholégusok és a neurofiziolégusok néha
ugy irnak, mintha ezek az alacsony szintti mechanizmu-
sok lennének ,kozvetlentl” feleldsek a mozgasészlelésért,
ami, ha igaz lenne, kdnnyen megmagyarazhatéva és meg-
josolhatovd tenné, hogy mit fognak latni az emberek. Ez
azonban egyszertien nem igy van: a mozgdsokat dltaldban
nagyon kulonbozoképpen érzékeljik a szemiinkben vagy
a képernyon lathatd elmozduldsok miatt. Ha azonban
ezek a kilonbségek nem lennének, a filmek, ahogyan

azokat ma ismerjik, nem létezhetnének — amint azt a
kovetkezokben latni fogjuk.

A mogzgds keretrelativ vitvonalai

A képernyon (megkozelitoleg) a mozgas keretrelativ ttvo-
nalait érzékeljitk, nem pedig az alacsony szinti mozgast
meghatirozé elmozduldsokat.

Egy tirgy tokéletesen mozdulatlan lehet a képernyon,
mégis ugy tinik, hogy megillithatatlanul mozog, ha moz-
g6 keretet (1Ai. abra) vagy hatteret kap (1Aii. abra), és
a keret vagy a hattér tényleges mozgdsai gyakran nem is
észrevehetdek. Ez a jelenség az tigynevezett ,,indukdlt moz-
gas” gazdag tarhazanak része.* A 1Ai. abrdhoz hasonld je-
lenségek torténnek a laboron kiviil is, amikor a szem egy
mozgo targyat kovet az ugynevezett kovetdmozgds (pursuit
movement) sordn, vagy amikor a kamera hasonloan visel-
kedik egy pasztizd vagy kovetd felvételen (1Aiii. dbra).’
Ennek a jelenségnek koszonhetden folyamatos mozgdst
lehet bemutatni egy olyan s’ térben, ami a képernyonél
tobbszordsen nagyobb lehet, ugyanugy, ahogyan a nézo
fejének és szemeinek mozgdsa az adott tekintet korldtainal
tdgabb tdvlatot biztosit a mozgasérzékelés soran. Ha ez a
jelenség nem létezne, a képerny6 szinpadhoz kotott lenne.
Hasonloképpen, amikor egy tirgy vagy tdrgycsoport
mozgd részei egy irdnyba mozognak a képernydn,
ellenalhatatlanul ugy lathatjuk, mintha egy madsik irdnyba
mozognanak 1Bi., 1Bii. abra).

Ezen jelenségek egyike sem csak a laboratériumban
megfigyelhetd pontokrol szol. A 1A dbran bemutatott je-
lenség tjra megjelenik a 1C abran: a tincos képernydn

3 A kozelmultban robbanasszertien megnétt a munka ezen a teriileten. A rovid tiva és a nagyobb hatétavolsig mozgdsmecha-
nizmusokrol a mozgdképekkel kapcesolatban lasd: Anderson — Anderson: Myth of Persistence of Vision; a mechanizmusok és a
megkiilonboztetés életképességérdl szold kutatas attekintéséhez ldsd Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Perception of Moving
Picture Revised. In: Carterette, Edward C. — Friedman, Morton P. (eds.): Cognitive Ecology. New York: Academic Press, 1996. pp.
205-290.

4 Duncker, Karl: Uber insuzerte Bewegung. Psychologische Forschung 12 (1929) pp. 180—259. Egy ujabb attekintésért lisd: Mack,
Arien: Perceptual Aspects of Motion in the Frontal Plane. In: Boff, Kenneth R. — Kaufman, Karl — Thomas, James P. (eds.):
Handbook of Perception and Human Performance. Vol. 1. Sensory Processes and Perception. New York: John Wiley, 1986. pp. 1-38.
(17. fejezet)

5 Az a kérdés, hogy a nézd milyen vizuomotoros informaciokat vesz figyelembe, amikor kévetd szemmozgasokat végez, példaul ami-
kor egy célpontot kévet a vildagban, és milyen komplexitdsok jutnak szerephez, amikor egy mozgd, helyhez kotott nézod egy helyhez
kotott targyat figyel egy mozgo hitter elott, sokkal bonyolultabb, mint azt gondoljuk, és ebben a terjedelemben nem tudunk boveb-
ben foglalkozni vele. Lisd még: Hochberg — Brooks: Perception of Moving Pictures Revised.
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1A dbra: i. Bar a képernyén tokéletesen mozdulatlanul dll (ezt jelzi a legkiilsé téglalap), a fekete pont latszolag nagyon erdsen balra mozog
(M2), ha egy nagy méretii targy, a hattér vagy a keret valéjaban jobbra mozdul el (M1). ii. Ha a hattér tovabbra is a képernyd bal szélén
lép be, és a jobb szélén tiinik el, a teljes tavolsagra (s’) — amely nagyobb, mint a képerny6 — az indukalt mozgas (M2) addig folytatodhat,
ameddig azt a filmkészitd akarja. iii. Az ilyen jeleneteket altalaban a kamera (C) és a célpont (T) szinkronban torténs mozgatasaval készitik

el, egy kivetd vagy pasztazo felvétellel.
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1B abra: A képernydn mozgo harom pont esetében, ahogy azt az i. képen léva nyilak mutatjdk, egy nagyon kiilonhdzg eseményt érzékeliink,
killonosen akkor, ha csak a pontok lathatok (azaz a fehér pontok limboban vannak). ii. A kézépen lévé pont fiiggsleges mozgashan lathaté
(v nyil) a két szélsé pont kozott. Ha a kdrnyezet nem teljesen jellegtelen (azaz ha a vetitdvaszon szélei halvanyan kivehetdk, vagy ha ott

van egy mozdulatlan pont, mint példaul az s-nél), akkor a pontok telies halmaza vizszintesen mozgonak érzékelhetd (h nyil).

jobbra iranyulé mozgdsa (M2) elvész, ha limboban (kevés
kerettel vagy keret nélkiil) filmezziik, mint azt a 1Ci. dbran
lathatjuk. A mozgast valoban ugy érzékeljiik, mintha balra
tartana (M4), ha a hattérként szolgald test jobbra mozog
a vasznon (1Cii. dbra). A 1B. dbran bemutatott jelenség
a 1D. abrdn ismét megjelenik. Az (i) képen a szinpadon
dthalad6 tAincmozgds elsod és utolso képkockajat mutatjuk;
erds hattér nélkil a gorbe, amelyet a tancos felemelt karja
leir a képernydn a 1Di dbran nem érzékelhetd, és csak a
kar mozgo test dltal biztositott kerethez viszonyitott moz-

gdsa érzékelhetd. Koztes képkockdk lathatoak a (i) képen,
amelyeken a gorbiilt mozgas lényegében elvész, mert a
tdncosokat a kdzéppontban tartja a pdsztdzds.

A narrativ jatékfilmek elemzésekor az ilyen mikrosz-
kopikus megkozelités miatt megnehezil a makroszkopi-
kus tartalomhoz valo visszatérés. A tincfilmekben és a
koreografalt latvanyossiagokkal operalé filmekben, sot
minden olyan filmben, amelyben a vizuilis tartalmat a
téma hatirozza meg, a kameramunka és a vigds egyszerre

nyitott a vizudlis elemzésre, illetve ez a két tényezd kriti-
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kus a film megitélése szempontjabol, a mozdulatok ilyen
részletes tanulmdnyozasa pedig ugyanolyan fontosnak tt-
nik a film megértése, mint a kognitiv folyamatok atlatasa
szempontjabol.

Mindez arra késztet benntinket, hogy feltegytik a kér-
dést: ha az altalunk érzékelt mozgasok ilyen nagymérték-
ben eltérhetnek azoktol, amelyeket a képernydn mérni tu-
dunk, hogyan mondhatjuk meg el6re, milyennek fognak
latszani? Egy altaldnosabb magyarizat részeként kordbban
azzal érveltek, hogy a héttér a mindennapi életben hely-
hez kototten jelenik meg, viltozatlan marad, mikozben
egészében mozog, és ez relativ mozgds érzetét eredménye-
zi a tdrgy és a kornyezet kozott, amit vagy a kamerdanak
vagy a szemnek tulajdonitanak. Ha ez igaz, akkor a tér
elrendezése s’=m1 X t, ahol s” és m jelolve vannak az 1A
dbran; tovdbba t az m id6tartama, valamint a latszolagos
sebesség is meghatdrozott, mint m2 (bar a képernyén va-
lojaban mozdulatlan). Az 1Bii. 4bra esetében is hasonlot
mondtunk a vektorra vonatkozdéan, amely megmarad a
h komponens kivondsa utin, mely minden mozgd pont
estében kozos.©

Ez ugy hangzik, mint egy automatikus megoldds, dm
mégsem szolgdlhat ilyesként. Egyrészt mindig van egy 4llo,
ldthato keret — a perem a képernyd szélén —, amelynek az
elozo elemzés szerint a kereten belili fizikai elmozdulasok-
ra kellene korlatoznia az érzékelt mozgasokat. De lattuk,
hogy ez nem igy torténik. Sot, normalis ldtdsi kortilmények
kozott (azaz nem limboban) a szinpadon és a vdsznon a
nézd egyarant észleli a kecses fvet és a testhez viszonyitott
mozgast is (1Di abra), amely bizonyos értelemben nehezen
leirhato és még nehezebben mérhetd. A két mozgas kozotti
kilonbségtétel analdg a haromdimenzios térbeli elrendezés
és a képi kompozicié kozotti killonbségtétellel: az elobbi
nézdpontfiiggetlen, mig az utdbbi, amely nagyban befolys-
solja az érzetet és a képi kompozicio esztétikdjat, nagymér-
tékben fligg a szem vagy a kamera nézdpontjdtol.

Az, hogy valojaban melyik mozgds domindl egy-egy
filmezett részletben, komolyan befolydsolja a részlet eszté-
tikdjat. Az egyensuly tobbek kozott attdl figg, hogy a nézod
hova figyel. Példdul egy mozdulatlan héttérfolt, amely az
1Bi. dbrdn lithatd 4tlos mozgdssal van ©sszehangolva,

foként ha a nézd egyenesen rdnéz, ezt az dtlos mozgast

1Cabra: i. Ha egy tancos vagy szinész jobbra mozog a térben (M2) egy gyenge vagy jellegtelen hattér el6tt, de a kamera igy koveti, hogy az
a képernyén mozdulatlan marad, valojaban mozdulatlannak fog tiinni. ii. Ugyanaz a tancos a hattér (itt a tanctarsulat tagjai) elétt, amelynek
nettd mozgasa a képernyén jobbra iranyul (azaz M3 > M4), igy tinik, mintha balra mozogna (M4), a térben végzett valodi mozgasiranyaval

ellentétesen.

6 Johansson, Gunnar: Configurations in Event Perception. Uppsala: Almqvist and Wiksells, 1950. A jelenséget targyalo tjabb iraso-

kért lasd: Hochberg — Brooks: Perception of Moving Pictures Revised. Annak bemutatasat, hogy a jelenség nem csak annak tudhato

be, hogy a szem koveti h-t, csak a ot hagyva meg a retina mozgdsaként, ldsd: Hochberg, Julian — Fallon, Peter: Perceptual Analysis

of Moving Patterns. Science 194 (1976) pp. 1081—1083.
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1D abra: Mint az 1B. dabran: Bar a tancos keze a képernydn keresztiil koveti az i. dbran berajzolt gorbét, ez a gorbe nem lathatd, ha nincs
hattér; helyette a testhez viszonyitott relativ kézmozdulatok lathatok (a kéztes képkockakat lasd az ii. dbran).

sokkal jobban lathatévd teszi.” A filmkészitd probalgatds-
sal (trial and error modszerrel) tanulja meg — nem pedig a
32 J produkcids kézikonyvben taldlhato elvek alapjan — hogy
hogyan kell elérni a kivant hatast.
Honnan tudhatjuk elére, hogy mi fog bekévetkezni
és miért!

Egy sor észlelési elmélet, amelyek mindegyike egé-
szen mas kifejezéseket hasznal (tudattalan kovetkeztetés,
perceptudlis logika, a fizika torvényeinek internalizald-
sa/belsové tétele és dkologiai realizmus), mind a Helm-
holtz-féle valdszintségi elv valtozatai:® axt érxékeljiik,

ami a normdlis életiinkben a legnagyobb wvalészintiséggel

7 A mozdulatan pont esetében az atloval nem egy vonalban két 1évd sarok valamelyikénél a fiiggoleges mozgas marad tulsilyban,

ahogyan az megjelent: Hochberg, Julian — Beer, Jeremy: Alternative Movement Organizations: Findings and Premises for Modeling

(abstract). Proceedings of the Psychonomic Society (1990) p. 25; tovabba: Hochberg — Brooks: The Perception of Moving Pictures

Revised.

8 Helmholtz szabdlya roviditve és atfogalmazva a kévetkezd miivébol szarmazik: Helmholtz, Hermann von: Treatise on Physiological
Optic, Vol. 3. (trans. ed. Southall, John). New York: The Optical Society of America, 1924—25. pp. 4—13. Lisd még: Hochberg,
Julian: Visual Perception. In: Atkinson, Richard C. — Herrnstein, Richard — Lindzey, Gardner — Luce, Duncan (eds.): Stevens’
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létrehozta wvolna az dltalunk észlelt tényleges érzékszervi
ingereket.

Ennek az elvnek legalabb megkozelitdleg biztosan
igaznak kell lennie, kilonben a tulélés lehetetlen volna.
Ez az elv valoszintleg jo intuicids forrds a filmkészitok
¢és mas vizudlis miivészekkel foglalkozo alkotok szdmara.
Az elméletek e halmazan beliill azonban két rendkiviil
killonbozo alcsoport talalhatd. Az elséd csoportba tartozd
elméletek azt 4llitjak, hogy valamilyen bels® mentilis rep-
rezentdcio alakul ki a nézo elméjében egy eseményt vagy
jelenetet latva, valaszul a képernydn és a szemben megje-
lend mozgdsokra; az ilyen elméleteket gyakran vadoljak
azzal, hogy (kognitiv szempontbdl) gazdasigtalanok és
mentalisztikusak (ez a kifejezés ebben a kontextusban
pejorativ felhanggal bir). A szamunkra sokkal karosabb
szempont, hogy az ilyen elméletek nem rendelkeznek elo-
rejelzd, prediktiv erével, mert nem foglalkoznak az dltaluk
feltételezett reprezenticiok természetével; vagy azzal, hogy
milyenek ezek a reprezenticiok a mozgoképek esetében.

A vizudlis észlelés és megismerés egy mdsik fajta elmé-
lete sokkal gyakorlatiasabbnak, specifikusabbnak tanik,
¢és inkabb épit a valds vildgra (azaz ,,behavioristabb”), el-
sosorban a nézének felkindlt informécidkkal szdmolva,
¢és azzal, hogy ezek mit mondanak el a vildgrol — példaul
az 1Bii. dbrazolt felszin kiterjedését vagy példaul hogy egy
kozeledo feltilettel vagy eldobott labdaval mikor és hol
fogunk kapcsolatba kertilni. Ebben az elméletosztilyban
azt gondolhatjuk, hogy nekiink mint tudésoknak vagy

mozgdképkészitdknek, csak a fizika vonatkozd alapelveit
kell ismerntink ahhoz, hogy tudjuk, mit fognak érzékelni
az emberek.’

Ne doljiink be ennek. Fuggetleniil attdl, hogy az ilyen
nem mentalista vagy fizikaspecifikus elméletek valaha is
o vagy hasznos helyettesitdi lesznek-e a mentalisztikus el-
méleteknek (¢s mi nem gondoljuk, hogy azok lesznek), itt
két okbdl is kudarcot vallanak, ami sokat mond a vizualis
megismerésrol dltaldban. Eloszor is ezek az elméletek ugy
mikodnek, hogy a mozgast egy téridd koordindta-rend-
szerben hatirozzdk meg, ahol az id® az egyik dimenzio.
Ezt konny megtenni, amikor olyan fizikai eseményekrol
beszéliink, amelyek a fizikai torvények altal megjosolha-
toak, mint példaul az s’ tavolsig, amelyet az 1Aii. dbran
lithatunk. De egy rovid id6 elteltével a tér és a film mozgdsa
megszinik, és csak a tévedésre és a vizudlis illuziokra
hajlamos nézé korldtozott munkamemoridjaban létezik
tovabb, ahol ezek nem is maradnak véltozatlanok csak
azért, mert kordbban mar ,specifikaltdk” dket a képernydn
elhalado informdciok. Mdsodszor a mozdulatok, amelyek
olyan egyszert fizikai torvényeket kovetnek, amelyeket
remélhetoleg meg tudunk fogalmazni, nem teszik ki a
mozgoképek tul nagy részét.

Gondoljuk végig az elsd pontot, vagyis az érzékelési me-
moria szerepét a fizikai specifikacioval szemben. Az olyan
helyzetekben, mint amit az 1Aii. dbran is lathatunk, ahol
az m1 mozgis képernydn kiviili feliiletet hoz a latvanyba, a
nézd meg tudja itélni, hogy az emlékezetében 1évo, jelen pil-

Handbook of Experimental Psychology, Vol. 1. New York: John Wiley, 1988. pp. 295-275. Az elv melletti kortirs érveket ldsd:
Gregory, Richard: The Intelligent Eye. London: Weidenfeld and Nicolson, 1970.; Rock, Irvin: The Logic of 'The Logic of
Perception’. Giornale italiano di psychologia 20 (1994) pp. 841—867.; Shepard, Roger N.: Ecological Constraints on Internal Repre-
sentation: Resonant Kinematics of Perceiving, Imagining, Thinking, and Dreaming. Psychological Review 91 (1984) pp. 417—447.
9 A legerodsebb dllitds, hogy az észlelés kozvetlen vélasz az ingerinformaciora, és nem tartalmaz hozzajaruldst semmilyen mentilis
reprezenticiotol, Gibsontdl szarmazik, lasd: Gibson, James J.: The Ecological Approach to Visual Perception. Boston: Houghton
Miffiin, 1979. Anélkiil, hogy ezt az dllaspontot fentartottdk volna, sok vizualitassal foglalkozd tudds az ¢ példdjat kovette a vilagrol
52616 gazdag, matematikailag meghatirozhat6 informéciok feltarasaban, amelyek egy mozgéd (vagy filmnézo) megfigyel szamdra ren-
delkezésre allnak. Az & munkdik mozgoképi szempontbol relevans dsszefoglalasat ldsd: Hochberg — Brooks: Perception of Moving
Pictures Revised. A mélységi mozgassal kapcsolatos informaciokrdl alkotott, némileg ellentétes nézetekrol (melyek a kocsizo felvéte-
lek észlelése szempontjdbol lényegesek), lasd: Warren, William H. — Kurtz, Kenneth J.: The Role of Central and Peripheral Vision
in Perceiving the Direction of Self-Motion. Perception and Psychophysics 51 (1992) pp. 443—454; és Cutting, James E.: Perception with
an Eye for Motion. Cambridge: MIT Press, 1986. Egy kifinomult tanulmanyért arrol, hogy a mozgas hogyan szolgaltat informdciot
a felszin szerkezetérdl (példaul lejtokrdl, cstcsokrol, mélyedésekrol), lasd Lappin, Joseph S. — Wason, Thomas D.: The Percep-
tion of Geometrical Structure from Congruence. In: Ellis, Stephen R. — Kaiser, Mary K. — Grunwald, Arthur J. (eds.): Pictorial
Communication in Virtual and Real Environments. London: Taylor and Francis, 1991. pp. 425—448.
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lanatban éppen képernydn kiviili targyak, mikor kertilnek
Ujra a latotertikbe. Mégis, kisérleti mérések azt mutatjak,
hogy az ilyen tér az elme ,,szemében” dsszenyomodik, ami-
kor a képernydn kiviilre kertl, vagyis s’ < m X t.!° Olyan
vizsgalatok, amelyekben egy bizonyos sebességgel mozgod
targy elttinik a latoterbol egy rovid ¢ iddtartamra, és a nézo-
nek arrdl kell beszdmolnia, hogy az tul kordn vagy késoén
jelent meg djra (mint példaul a visszatérés iddszertiségé-
nek vizsgilata egy vagasban vagy egy sétdlo szinész takards
mogil valo felbukkanasanak idozitése), a képességet 1200
ms alatt elveszettnek talaltak.!' Azt vizsgilva, hogy a nézod
milyen informdciokat nyer ki egy mozgoképbol, mindkét
fajta vizsgdlat a mentilis reprezenticiok létét tarja fel (tu-
lajdonképpen az emlékezet létezését), amelyek a mozgast
és a konstrudlt teret reprezentdljak ahelyett, hogy pusztin
bizonyos fizikai szabalyszertiségek észlelésérol lenne szé. Az
elobbi tehat nem pusztan az utdbbi misztikusabb megfo-
galmazasa: kilonbozd tulajdonsdgokkal rendelkeznek. De
még fontosabb szamunkra, hogy a reprezentilt mozgasok
¢és kiterjedések nem maradnak fenn sokdig a képernydn
valé megjelenitéstik utin.

Ez azt jelenti, hogy nagyon réviddel a bekovetkezte
utdn az esemény vagy az esemény részletének a repre-
zentacidja kilonbozik a torténés sordn megélt észlelet-
tol. A térrol és idorol szerzett konkrét fizikai informacio
bizonyos id¢ elteltével elveszik. Feltételezziik, hogy ilyen
veszteségek minden egyes valtozds utan, mint példaul az
irany- vagy sebességvaltas, illetve minden egyes vdgds vagy
jelenetvalts utdn is bekovetkeznek. Vagyis hacsak a nézo-
nek nem all rendelkezésére valamilyen mentalis struktara
vagy sematikus esemény, amelyben a szegmensek a he-
lytikre kertilnek, és amelyekbol regenerdlodhatnak (vagy
eldhivhatoak), akkor a térben vald folyamatos mozgis
meghatdrozhatatlannd vélik az emlékezetben.

Ebbol kévetkezik a masodik pont — hogy a legtobb
mozgokép nem egyszer( fizikai roppalyakbol all dssze —
elméleti és a gyakorlati jelentdsége.

A fizikai réppdlydkon tiil: a célok és szdndékok
dbrdzoldsa

Tény, hogy a legtobb mozgasmintit, amellyel a filmekben
talalkozunk, a céltudatos cselekedetek, és nem a fizika-
ilag meghatirozhaté mozgdspdlydk szempontjabol kell
elemezniink. Ez a kettdé nem ugyanaz, mivel az azonos
cselekményt nagyon kilonbozo fizikai mozgdsokkal is ki
lehet fejezni. Fritz Heider és Marianne Simmel filmjében
(2. dbra) geometriai alakzatok triddja kolcsonhatdsba lép
egymassal egy tirsas kapcsolatokban gazdag narrativéd-
ban, sokkal tobb kilonbozd mozgaspalydt bejarva, mint
amennyire a nézok emlékeznének, ha ezeket geometriai
utvonalakként probalnak meg felidézni, és amiket sokkal
konnyebben hivnak el6 egy torténetstruktiran beliili cél-
tudatos cselekedetekként.!?

A torténeti struktura a tilsdgosan sok mozgaspdlyat
kisebb szamu, ismertebb, céltudatos cselekedetekbol 4llo
torténetben kodolja. Ezek ugyanazok az egységek, amelyek
felhaszndldsaval az emberek és dllatok mozgasdnak szer-
vezddése felismerhetové valik (és amelyeket a csecsemok
talan még azelott megtanulnak felismerni, hogy ok maguk
képesek lennének ezeket az egyszertibb fizikai mozgdso-
kat véghez vinni). Az 6sszes, egymdssal dssze nem fliggd
mozgas azonnal értelmessé valik, ha a nézd hozzaldt, hogy
célirdnyos és szandékos viselkedésként értelmezi dket.

Maga a Heider—Simmel féle film kifejezett felhivas
volt arra, hogy 0j szemszogbdl nézziink a szocidlpszicho-
logiara, a narrativira és a vizudlis megismerésre. A film
1944-es megjelenése ota a szocidlpszichologusok kimutat-
tik, hogy a nézok kovetkezetesen egyetértenek a toréspon-
tokkal (a megrendezett célzott cselekvések hatdraival); azt
is kimutattik, hogy a toréspontokbol osszedllitott szek-
vencidk dnmagukban is jobban érthetdek, mint a koztes
alloképekbol osszedllitottak. (Emiatt a filmek kézenfekvod
kozos kisérleti anyagnak tiinnek gy a filmelmélet, mint a

szocidlpszichologia szdmara).'?

10 Beer, Jeremy: Perceiving Scene Layout through an Aperture during Visually Simulated SelfMotion. Journal of Experimental

Psychology: Human Perception and Performance (megjelenés alatt).

11 Cooper, Lynn A.: Mental Models of the Structure of Three-Dimensional Objects. In: Shepp, Bryan E. — Ballestreros, Soledad
(eds.): Object Perception: Structure and Process. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1989. pp. 91-119.
12 Heider, Fritz — Simmel, Marianne: An Experimental Study of Apparent Behavior. American Journal of Psychology 57 (1944) pp.

243-1259.

13 Newtson, Darren — Enqvist, Gretchen: The Perceptual Organization of Ongoing Behavior. Journal of Experimental and Social
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Vagasok, torténetszerkezet és
a filmek természete az elme
sszemében”

.

Nem egyértelmt, hogy a mentalisztikusabb valdszintsé-
gelméletek barmelyike is mukodoképes az elmérol szolo
elméletként. Altaldnossdgban elmondhato, hogy bér a
tényt kovetden hihetden meg tudjik magyarazni, hogy
miért lattak valamit gy, ahogyan lattak, nem tudjdk si-
keresen elore megmondani, hogy milyen mozgast fognak

észlelni, vagy hogy milyenek a mentilis reprezenticiok.
A legsulyosabb hidnyossag az, hogy gyakorlatilag minden

valoszintségi elméletalkotd (mentalista vagy fizikalista)'
a merevség elvétol (rigidity principle) fiigg, ami azt jelenti,

2 dbra: Mozgaspalyak Heider és Simmel animalt mesefilmjében.
Szerepldk: kis kor, nagy haromszog és kis haromszég (a sziirke ha-
romszog egy kiilongsen hosszi sziinetet jelez).

A vizudlis megismerés fizikailag meghatirozott (nem
mentalista) megkozelitései semmit sem mondanak az
ilyen animalt eseményekrdl. De még ha mondananak is,
ezeket a mentalista beszdmolok szitkségtelenségét bizonyi-
tani szandékozd megkozelitéseket akkor is el kellene hagy-
nunk, ha azt nézztk, hogy hogyan hasznaljik a vagasokat
a mozgoképekben.

hogy csak azt a merev haromdimenzios tdrgyat érzékeljtik,
amelyik illeszkedik a véltozé kétdimenzids fénymintihoz
a szemiinkben vagy a képernyén. Ez a feltételezés viszony-
lag konnyGvé teszi, hogy megjosoljuk, milyen feliileteket
vagy Osszeillesztett strukturdkat (mint példdul embereket
és dllatokat) kellene észlelntink, és miért észleljiik oket;
de ez a feltételezés nem igaz. Régen megcafoltak mar la-
boratoriumi demonstraciok segitségével.'® Es ez valojaban
nem alkalmazhaté a megszokott modon nézett mozgoké-
pekre, amelyekben a kamera objektivieben (kozelkép, ta-
voli felvétel stb.) és a nézok tléshelyzetében bekovetkezod

valtozasok miatt szinte biztos, hogy csak egy nem merev és
deformalodo targy illeszkedne geometriailag a képernydn

Psychology 12 (1976) pp. 436—450.; Newtson, Darren — Hairfield, Joan — Bloomingdale, John — Cutino, Steven: The Structure of
Action and Interaction. Social Cognition 5 (1987) pp. 121-237.

14 A mentalisztikus megkozelitésekért lasd: Rock, Irwin: The Logic of 'The Logic of Perception’, és Shepard: Ecological
Constraints Ecological Constraints on Internal Representation; a fizikalista megkozelitésekértlasd Gibson: Ecological Approach to Visual
Perception; Johansson, Gunnar: Visual Space Perception through Motion. In: Wertheim, Alexander H. — Wagenaar, Willem
A. — Liebowitz, Herschel W. (eds.): Tutorials on Motion Perception. New York: Plenum, 1982.; valamint Ullman, Stephen: The
Interpretation of Visual Motion. Cambridge: MIT Press, 1979.

15 Eros bizonyitékot szolgiltat arra, hogy a merevség nem az az alapvetd kényszer, amely lehetévé teszi szamunkra a haromdimenzios
struktara helyreallitasdt a valtozd képekbol, a statikus képi mélységinformadcio kizdrdsaval: Braunstein, Myron L. — Andersen, Georg
J.: Testing the Rigidity Assumption: A Reply to Ullman. Perception 15 (1986) pp. 641—644; Hochberg, Julian: Machines Should
Not See as People Do, But Must Know How People See. Computer Vision, Graphics, and Image Processing 37 (1987) pp. 221-237;
Schwartz, John — Sperling, George: Non-Rigid 3D Precepts from 2D Representations of Rigid Objects. Investigative Ophthalmology
and Visual Science, ARVO Supplement, 24 (1983) p. 239 (absztrakt). A merevségi korlatozas altal kindlt stratégiai értéke az érzékelés
elméletei szdmara az volt, hogy a statikus képi mélységjelzéseket sziikségtelenné tette a mozgoképek, avagy a vildg érzékelésében, ha
a megfigyeld6 mozog. Miutan tudjuk, hogy a merevség nem teszi szitkségtelenné a mélységjeleket, nagyon nehéz lesz lemondani a

mentilis reprezenticiokrol az elméleti szemléletben.
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megjelend mozgdképhez.!® (Valojaban valoszintinek ti-
nik, hogy az ismert animdlt testmozgasokat és talan mds
mozgdsokat is a helyzethez illden és rugalmasan, az ext-
remitasokhoz illeszkedve észleljitk, nem pedig iziiletekhez
kotott, merev mozgasként, ahogyan eddig azt dllitottak.)!”

Sok mas probléma is van, amit a mentdlis reprezenta-
ciok jelenlegi leirdsai nem vesznek figyelembe.'® Ez nem
szerencsés, mert mint a kovetkezokben ldtni fogjuk, a va-
gasok mozgoképbeli hasznilata egyértelmiien szitkségessé
tesz egy olyan elméletet, amely specifikus az események
mentilis reprezenticidinak természetét illetden.

Tesziink még egy utolsé probalkozast egy nem men-
talista elmélettel kapcsolatban, majd egy elsd lépést egy
mentalisztikus felé.

Atfedd és nem dtfeds vdgdsok

A legtobb filmben és videdban az eseményeket és az
elrendezéseket mozgdsalapt informaciok és nem folya-
matos felvételek kozvetitik. Mindkettd hasznalhato ki-
zérolagosan, de ez csak ritkan torténik meg. A Heider—
Simmelfilm (Alfred Hitchcock A kitél [1948] cimu
filmjének egyes jeleneteihez hasonléan) az egyik végletet
képviseli, a jelenet egyetlen folyamatos felvétel, amelyben
nincsen viltozds a kamera nézépontjaban. A masik véglet
Chris Marker A kildtéterasy (La Jetée) cimt filmje (1964),
amelynek 27 perce mintegy 424 kiilonalls felvétel kozott
vagasbol all, amelyek egy kivétellel egyaltalin nem tartal-
maznak tirgymozgast (akad viszont néhany kameramoz-
gas az dlloképeken beliil). A film a mozgas hianya ellenére
is lebilincsel® vizudlis elbeszélés. Szamunkra az a fontos,

hogy az azonnali emlékezetben ez lényegében normilis
filmként képezodik le még akkor is, amikor az ember ép-
pen nézi. Nehéz beldtni, hogyan remélhetjik egy ilyen
moédon kommunikalt esemény vagy elrendezés megbe-
szélését anélkil, hogy a nézd6 hozzdjarulasdt, valamilyen
mentalis reprezentdciot feltételeznénk.

ABCD
2 ABCDE

3A dbra: Az i. és ii. felvételek kozotti atfedés azt jelenti, hogy ii. a
szemhez vagy a kamerahoz képest balra van az i.-t6l, de az alacsony
szintli mozgasérzékelési mechanizmusoknak kdszonhetéen egy erd-
sen jobbra tarté mozgas lathatd a nem megfelel§ betiik kozott.

[

Az atfedd vagasok (3A. abra) azonban elképzelheto, hogy
megkérdojelezik ezt a feltételezést, mert benniik van a
lehetdség, hogy fizikailag meghatirozzak, hogy a kamera
vagy a szem hogyan mozgott a jelenet egészéhez képest. Ez
a fizikailag meghatirozott tényezd valoban hozzdjarulhat
ahhoz, hogy hogyan kombinaljuk a vildgra vetett, egymast
kovetd szakkadikus pillantasainkat,'® de nem tudja elore

16 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Perception of Still and Moving Pictures. In: Barnouw, Eric (ed.): International Encyclopedia
of Communications. New York: Oxford University Press, 1989.; Hochberg, Julian: Representation of Motion and Space in Video
and Cinematic Displays. In: Boff, Kenneth R. — Thomas, James P. — Kaufman, Lloyd (eds.): Handbook of Perception and Human
Performance, vol. I. New York: John Wiley, 1986. pp. 1—64.

17 A hires film leirdsdért, amelyben ismert szinészeket egyediil az iztileteikre szerelt [impdk tettek lathatova, lasd: Johansson, Gunnar
— Jansson, Gunnar: Perceived Rotary Motion from Changes in a Straight Line. Perception and Psychophysics 4 (1986) pp. 165—170.
18 Hochberg, Julian: Perceptual Theory and Visual Cognition. In: Ballesteros, Soledad (ed.): Cognitive Approaches to Human
Perception. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1994. pp. 269—289.

19 Ez eloszor a kovetkezod irdsban bukkan fel: Gibson, James J.: Perception of the Visual World. Boston: Houghton Mifflin, 1950.
Ez az egyetlen expliciten vizudlis magyarazat azt illetben, hogyan kombinalodik a pillantasokbdl szdrmazo informacio, és nemrég
kisérleti megerositést is nyert, lasd: Irwin, David E. — Zacks, James L. — Brown, Joseph S.: Visual Memory and the Perception of
a Stable Visual Environment. Perception and Psychophysics 47 (1990) pp. 35—46. De lehetdvé tette azt is, hogy Gibson és kovetdi

azt dllitsdk, hogy a teljes optikai elrendezés, amely tovdbbra is valtozatlan a szem vagy a kamera véltozé tekintete elott, az a hatékony
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[if]

3B dbra: i. és ii. Két egymast kovetd felvétel, melyet tilnyomoan a kamera balrdl jobbra tarté mozgasaként észleliink.

3C dbra: A teljes helyzetet megmutato felvétel.

megjosolni, hogy a nézok valéjaban mit érzékelnek az 4 tett alacsony szint mechanizmusok megtévesztd modon
fedd vigdsokban. Alacsony és magas szintG folyamatok  latszélagos mozgast eredményezhetnek az egymast kovetd
egyarant aladshatjik a technikat (ha egyaltalin van hatd  felvételeken dssze nem tartozo objektumok kozote: példa-
suk). A téri elhelyezkedéstol fiiggden a korabban emli-  ul a 3A. 4bran, mivel a masodik felvételen (ii) minden

inger, amely az észlelés alapja — mely mar olyan érv, amelynek nincs kisérleti aldtdmasztasa, és amely ellen sok érv szol. Lasd:

Hochberg: Visual Perception.
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egyes bet(i éppen jobbra van egy nem megfeleld bettitol
az elso felvételhez képest (i), igy jobbra irdnyuld ugrast
latunk a valojaban balra torténd elmozdulds helyett. Ez a
jelenség a rossz vagasok gyakori oka, és kihatdssal van a
filmes elbeszélés kovetésének menetére.”® A 3Bi ¢és 3Bii
dbrakon egy magas szint(i jelzés arrol, hogy mi kovetkezik
(vagyis a szereplok tekintetének iranya), elnyomja a néze-
tek kozotti atfedés hatasat (vo. a 3C. dbra hosszu bealli-
tasaval), és azt eredményezi, hogy a masodik nézet (i) az
elsotol (i) jobbra helyezkedoként jelenik meg a képernydn
tali térben.

Jelenlegi tuddsunk alapjan azt mondhatjuk, hogy még
az egymast atfedd vdgasok is mukodhetnek, de nem biz-
tos, hogy azért, mert az dtfedésiik automatikusan ,megha-
taroz” bdrmit is, hanem azért, mert az atfedés, akdrcsak
egy szinész tekintete, egyfajta jelzésként szolgal arra vonat-
kozéan, hogy mire szdmithatunk.

Mindenesetre a mozgdképek rutinszertien haszndl-
nak nem atfedd vdgdsokat is. Az ilyen felvételek dnma-
gukban nem tudnak semmit sem kozvetiteni a kereteiken
tuli eseményekrdl vagy elrendezésekrol. Igaz, bizonyos
mértékig egyenként is emlékezhetiink rdjuk. Miutdn egy
laboratériumi kutatdsban gyors sorozatot mutattak egy-
massal dssze nem fiiggd alloképekbol, a nézdk fel tudtak
idézni néhany informdciot egyes képekkel kapcsolatban,
és bizonyos jeleit mutattdk annak, hogy vizudlis elvarasa-
ik vannak azzal kapcsolatban, hogy mi kovetkezhet. Bi-
zonyiték van arra is, hogy egy bizonyos ,vizudlis puffer”
nevii rendszer tirol néhany (kis szamu) képet.”! Valamint
azt is tudjuk, hogy nagyon sok rovid ideig megtekintett

O 866000..
0 AHGHEDD.-.

4A dbra: i. Az elsé hat felvétel egy olyan sorozathan, amelyben a
kereszt sarkai egymas utan egyetlen mozdulatlan nyilason keresz-
tiil lathatoak. ii. Ugyanaz a sorozat, ahol az elsg felvételen a teljes
kereszt lathaté.

kép esetében a masodik megtekintéskor felismerik a ko-
rdabban mar latott képeket. A felismerési memoria azon-
ban ¢nmagdban nem biztositja a néz6 szdmara a kohe-
rens eseményeket megjegyezhetd sorrendben (vagy egy,
a kiilondlls felvételeknél nagyobb megjegyezhetd helyet).
A 4Ai. dbra egy mozdulatlan, kor alaku nyilast dbrazol
a képerny6n (a laboratoriumban), amelyen keresztil egy
geometriai abra (egy kereszt) killonbozo sarkai lathatoak
egymds utdn. Az ilyen szekvencidkat nem jegyezzitk meg.
De ha eloszor egy totdlt mutatunk a keresztrdl, mint a
4Aii(1) abran, akkor a nézd az elméjében ellenorizhet
minden egyes ezutin kévetkezd nézetet, hogy az megfe-
lel-e a megjegyzett keresztnek valamilyen modon, és a
szekvencia igy sokkal jobban megkiilonboztethetdvé vi-
lik mas képszekvencidktol.?

20 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Film Cutting and Visual Momentum. In: Senders, John W. — Fisher, Dennis F. — Monty,
Richard A. (eds.): Eye Movements and the Higher Psychological Functions. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1978. pp. 293—-313;
D’Ydewalle, Géry — Vanderbeeken, Mark: Perceptual and Cognitive Processing of Editing Rules in Film. In: Groner, Rudof —
d’Ydewalle, Géry — Parham, Ruth (eds.): From Eye to Mind: Information Acquisition in Perception, Search, and Reading. Amsterdam:
North Holland, 1990), pp. 129—139.

21 Az egymistol fuggetlen dlloképekbol allo montizsok kisérleti vizsgdlata nagyobb figyelmet érdemel a filmtudomanyban, mint
amennyit eddig kapott. A témaba bevezetésként lasd: Potter, Mary C. — Levy, Ellen I.: Recognition Memory for a Rapid Sequence
of Pictures. Journal of Experimental Psychology 81 (1969) pp. 10—15. Egy nemrégiben készilt dttekintés és elemzés arrol, hogy az ada-
tok mit jelentenek a mentalis reprezenticiokkal és az egymast kovetd pillantiasaink normalis integraciojaval kapesolatban: Intraub,
Helene — Bender, Rachel S. — Mangels, Jennifer A.: Looking at Pictures But Remembering Scenes. Journal of Experimental
Psychology: Learning, Memory, and Cognition 18 (1992) pp. 180—191; valamint: Intraub, Helene: Contextual Factors in Scene
Perception. In: Chekaluk, Eugene — Llewellyn, Keith (eds.): The Role of Eye Movements in Perceptual Processes. Amsterdam: North
Holland, 1992. pp. 47-72.

22 Lasd: Hochberg: Representation of Motion and Space in Video and Cinematic Displays. pp. 58—60.
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Olyan mentilis struktura nélkil, amelybe a felvéte-
lek sorozatit belehelyezhetnénk — egy esemény részeként
vagy valamilyen térbeli elrendezés mintapéldanyaként — a
sorozatot nem lehet megjegyezni. De megjegyezhetédvé va-
lik, ha létezik egy ilyen strukttra, és megvan az alkalmazi-
sdra iranyulo erofeszités (értsd: a figyelmi erdforrasok).?
Ez amellett szol, hogy a mentilis strukttira magaban az
eseményészlelés folyamatiban is részt vesz, és ezért ne-
kiink meg kell probalnunk minél tobbet mondani arrol,
hogy milyen is ez a struktura.

Mentalis reprezentdcidk és térténetszerkezetek

Ehhez hasonlé gondolat taldlhato szamos hagyomdnyos
kognitiv elméletben, amely a mentilis struktardk tesztelé-
sét az észlelési folyamat kdzponti elemének tekinti.”* Sok
filmkészitd szamdra a jo vagas eloszor egy vizudlis kérdést
tesz fel, amire aztdn vizudlis vdlasz érkezik.”> A film vagy
video vagdsaval kapcsolatos kisérleti tanulmanyokban a
rovid eljdtszott vagy animalt jelenetek esetében mind a
feltett vizualis kérdés (mint a 3Bi-iv. 4bran), mind a na-
gyobb torténeti strukturdk, amelyeken beliil a felvételek
bemutatasra kertltek, jelentds mértékben befolyasoltak a
vagott felvételek megértését.?® De szokimondobbnak kell
lenntink az ilyen mentlis struktirakkal kapcsolatban, ha
komolyan akarjuk venni dket.

Annak eldontése, hogy milyenek nem lehetnek, segit
het elgondolkodni azon, hogy esetleg milyenek lehetnek.
A képernyore és a vildgra vetett, egymdst kovetd pillanta-
sainkhoz illeszked® mentilis struktirak nem rendelkezhet
nek magdnak a vildgnak a tulajdonsagaival (azon llitaisok
ellenére, amelyek szerint mégis).?” A mozgasok, ahogyan
emléksziink rajuk vagy ahogyan anticipaljuk oket, nem fut-
nak tovdbb az idében, ahogyan az emlékezett vagy a vart
elrendezések sem terjednek tovabb a térben. Ahogy kordb-
ban mar lattuk, elkezdjiik elvesziteni a kiterjesztett idot és
a teret, amikor az azokat timogatd input megsz(inik. Min-
denesetre biztosan nem kilencven percbe telik, hogy a fe-
jinkben attekintstik egy 4tlagos film reprezenticiojat.

Ezért egyszertien nem tudjuk sem a mozgoképet, sem
az dltala megjelenitett eseményeket és teret a film ments-
lis reprezentacidjanak ht modelljeként kezelni. Gyakran
nehéz elkertilni, hogy éppen ezt tegytik, vagy hogy ne ko-
vessiik el az ellenkezd hibdt, hogy helyette az absztrakt
torténetszerkezethez fordulunk. Vannak hihetd elméletek
az irott torténetszerkezettel kapcsolatban hierarchikus
elemzések formdjiban, amelyek szdmolnak az olvaso tor-
ténet tartalmdra vonatkozd emlékeinek nagy részével.?s
Bordwell az elbeszéld filmet egy ehhez hasonld megko-
zelitésben targyalta, és ebben kifejezetten foglalkozott a
vagdsokkal, megkiilonboztetve a torténet dltal lefedett idot
a vagas utani tényleges vetitési idovel.”” Az e szemlélet

23 Bar eddig nem tudunk kisérleti kutatdsokrol, ez egyértelmten sok erdforrast igénylod feladat, amely szdandékot és koncentraciot

igényel.

24 Az ilyen strukturavizsgalat a pszicholdgusok és a filozofusok dltal kindlt altalanos elgondoldsok és elméletek alapjdul szolgal, John

Stuart Milltol és von Hemholztol kezdve.

25 Reisz, Karel — Gavin, Millar: The Technique of Film Editing. New York: Focal Press, 1968.

26 Kraft, Robert N.: The Influence of Camera Angle on Comprehension and Retention of Pictorial Events. Memory and Cognition
25 (1987) pp. 291-307.; Cowen, Paul S.: Manipulating Montage: Effects on Film Comprehension, Recall, Person Perception,
and Aesthetic Responses. Empirical Studies on the Arts 6 (1988) pp. 97—115; Kraft, Robert N.: Light and Mind: Understand-
ing the Structure of Film. In: Hoffman, Robert R. — Palermo, David S. (eds.): Cognition and the Symbolic Processes: Applied and
Ecological Perspectives. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1991. pp. 351—370.; d’Ydewalle — Vandebeeken: Perceptual and
Cognitive Processing.

27 Rock: The Logic of "The Logic of Perception’; Shepard: Ecological Constraints.

28 Bower, Gordon H. — Black, John B. — Turner, Terrence J.: Scripts in Memory for Text. Cognitive Psychology 11 (1979) pp. 177—220;
Mandler, Jean M.: A Code in the Node: The Use of a Story Schema in Retrieval. Discourse Processes 2 (1978) pp. 14—35.; Mandler, Jean
M. — Johnson, Nancy S.: Remembrance of Things Parsed: Story Structure and Recall. Cognitive Psychology 9 (1977) pp. 111—151.

29 Bordwell: Narration in the Fiction Film. Amikor Bordwell szembedllitja a mozgoképek elbeszélési idejének kiilonbozd skaldit a
korlatozott a munkamemoria eréforrasaival, akkor pl. a mentilis forgatokonyv létezése, amit az aldbbiakban targyalunk, az online

mentilis reprezenticio elkertlhetetlen tulajdonsaganak tanik.
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szerint javasolt néhany kisérleti alkalmazas ellenére® az
ilyen elemzések, ahogy azt a kovetkezdkben majd kifejt-
jik, magat az elbeszéld film strukturdjdt irjak le, és nem
a nézonek a vasznon zajlo események kovetése kozbeni

mentdlis reprezentdciojat.
Online észlelés ws. elnyijtott idejii elemzés

Még az irott torténetek esetében is igaz, hogy az olvasok
valoszintileg nem konstrudlnak részletes reprezenticiokat
olvasas kozben: ha azt olvastik, hogy Mary megkeverte a
csésze tedjdt, az érzékeny tesztek nem mutatjdk ki a kanal
nyomat az olvasok fejében.’! Ahogyan a teljes torténetet
sem tartjak fejben és hasznaljak online: azok az alanyok,
akiket megzavartak olvasas kozben, sokkal gyorsabban
visszanyerték az olvasdsi sebességiiket, miutin roviden
visszaolvastdk az elézd sorokat, mint amikor az elézmé-
nyek torténeti szerkezetét nézték 4t.*? Az online olvasds
soran tehat az elbeszélésben tavolabbi események is érin-
tetleniil maradnak, és a meg nem emlitett részletek sem
kertilnek kiegészitésre mindaddig, amig kovetkezetlenség-
gel nem talalkoznak.?

Amikor valaki egy sajit tempojaban kibontakozo fil-
met vagy videdt néz, még valdszintibbnek tnik, hogy
nem torténik kitoltés, és nem figyeltink az altaldnos struk-
turdara mindaddig, amig az 4j bemenet 6sszhangban van
a kozvetleniil megelozd vagy helyi kontextussal. Ebbol
kifolyolag egy jol elkészitett filmnek, amelyet a torténe-

lem soran a legtdbb filmhez hasonloan egyetlen nézésre
szantak, altaldban helyileg kell érthetdnek lennie. A 4B
dbra idv képei A kildtoterasz 12-15. felvételének skiccei,
az 1.27, 2.00, 1.00 és 1.12 masodperces iddtartamu fel-
vételek. A szekvencia megtekintésekor a koztiik fenndllo
kapcsolat minden erdfeszités nélkil nyilvanvald. Az i.
felvétel feltesz egy kérdést, az ii. felvétel vdlaszol ra (egy
atfedéssel, ami bizonydra nem jelent fizikai specifikdciot);
iii. és iv. nyilvanvaloan az ii.-t nézik, a 3B abran lithato
elvet kovetve. Egy folyamatos svenk a felvételek dsszekap-
csoldsdra (mint az 1. abrdn), magyarazatot adott volna a
relativ mozgasérzékeldk és invariancidk segitségével, de az
ilyen magyardzatok itt (vagy dltalaban vdgdsndl) nem al-
kalmazhatoak. Ha a nézot megfelelven megismertetnénk
a filmmel, mielott ezeket a felvételeket megnézné, az a
torténetszerkezet szempontjabol adna magyarazatot, de az
altaldnos szerkezetre vald tdimaszkodds elfedné a felvételek
sorozatdnak tisztan helyi érthetdségét. Nem tudjuk, hogy
a helyi jelentés fligg-e a szinészek tekintetének irany&tol,
mint jelzéstdl (mely valoszintleg irdnyithatia a nézod fi-
gyelmét), vagy pedig ez a folyamat felfed egy viszonylag
autoném  griced konstrudldsi folyamatot (példaul: ,mi
masért mutatnanak nektink balra nézo szinészeket!”). A
végsd torténetszerkezet lényegében ugyanaz lesz barme-
lyik esetben. Csak a filmek fognak kilonbozni egymadstol,
és a perceptudlis és kognitiv folyamatok, amelyek altal
az egyenértékll torténetek megvaldsulnak. Ez fontos le-
het esztétikai okokbol (tempo, affektiv vagasi hangnem,
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4B dbra: i-iv. A kildtéterasz 12-15-6s snittek vazlatai, alloképek, szerzé: Chris Marker.

30 de Wied, M. A.: The Role of Time Structures in the Experience of Film Suspense and Duration: A Study on the Effects of

Anticipation Time upon Suspense and Temporal Variations on Duration Experience and Suspense. University of Amsterdam, 1991. Doktori

disszertacio kézirata.

31 Dosher, Barbara A. — Corbett, Albert T.: Instrument Inferences and Verb Schemata. Memory and Cognition 10 (1982) pp.

531-539.

32 Glanzer, Murray — Fischer, Beth — Dorfman, David: ShortTerm Storage in Reading. Journal of Verbal Learning and Verbal

Behavior 23 (1984). pp. 467—486.

33 McKoon, Gail — Ratcliff, Roger: Inference during Reading. Psychological Review 99 (1992) pp. 440—466.



Julian Hochberg — Virginia Brooks
Filmek az elme ,szemén” keresztil

.

figyelemterhelés, a tekintet fenntartdsa). A megértés szem-
pontjabol is fontos lesz, ha a mozdulatok maguk is a film
targyat képezik, mint barmely, filmre vett tinc esetében;
¢s ez minden bizonnyal fontos minden olyan prébalko-
zdsban, amely a mozgoképek nézése sordn lezajlo érzéke-
lési folyamatok megértésére iranyul. Sok célja lehet, hogy
az ilyen helyi elemzéseket a hagyomanyosabb altaldnos
narrativ elemzésbe illesztjiik. Hogy ezt sikerrel tehesstik
meg, ahhoz eldébb ismerniink kell ezeket a helyi megha-
tarozé tényezoket és azt, hogy az adott esetben valéban
hatékonyak bizonyultak-e.
Amint Thompson*
adekvit létezik,

filmeket lehet elemezni. Tudni, hogy a filmben mit

arra rdmutatott, szdmos

megkozelités amelyek segitségével
kell megérteni, hogy a film elején mi ébreszt olyan
elvardsokat, amelyek késobb teljestilhetnek, hogy milyen
visszhangok és rezonancidk potencidlisan hatékonyak,
sot hogy mi lesz a filmes elbeszélés egy-egy szakaszanak
félrevezetd helyi olvasata — ezek és még mas célok is
megkovetelik az dltaldinos narrativ strukeardk elemzését.
Az ilyen elemzések sziikségszertien kiviil esnek a film
idofolyamdn. Szdamunkra azonban fontos, hogy a filmet
ugy tekintsiik, ahogyan azt els® megtekintése soran
megtapasztaljuk (ami sokak szamdra a film egyetlen
megtekintését jelenti), és ezaltal azzal foglalkozzunk, ami
a legjellemzobb a médiumra. Egy ilyen megkozelités
segitségével megkiilonboztethetiink egy mozgoképet egy
olyan mdsiktol, amelyiknek a narrativija hasonloan
foglalhatd ©ssze, am amely mégis nagyon kilénbozik a
pillanatrol pillanatra torténd bemutatisaban. Es egy ilyen
megkozelités magdnak a nézésnek az eseményét veszi
goresd ald, arra kényszeritve benniinket, hogy figyeljik
a folyamatok gazdag tirhdzat, amelyek dltal a cselekvés
megvaldsul, és amely dltal az elbeszélt esemény mentalis
reprezentdcioja kialakul még akkor is, ha az uton tett
lépések tobbsége gyorsan elhalvanyul a képzeletiinkben
a nézés sordn.

Valojéban, figyelembe véve, hogy egy filmes elbeszé-
lés milyen gyorsan haladhat elére korabban nem litott
targyak és események rovid és részleges bevillandsain
keresztil, legaldbb hiromféle mentdlis strukearat kelle-
ne kisérletileg elkiilonitentink egymdstol és a torténet
szerkezetétdl, amelyek koztl mindegyik kilonbozo ido-

skdldval ¢s kovetkezményekkel jar egytitt. Eloszor is van
a vilasz vagy megerdsités, amelyet a kovetkezd pillantds
vagy képkocka ad meg. Mdsodszor ott vannak a kévetke-
z6 varhato jellemzok vagy tdjékozodasi pontok, amelyeket
a jelenlegi cselekvés implikal, de nem kozvetlentl fog-
nak bekoévetkezni. Harmadszor a nézdnek mar van egy, a
korabbi események dltal elofeszitett absztrakt készenléte
azzal kapcsolatban, hogy mi fog kovetkezni. Aztin, ha
egy ellentmondas vagy maga a film valamilyen felhivasa
megkoveteli, a néz6 dttekintheti és feltlvizsgalhatja a tor-
ténet addigi alakuldsanak szerkezetét. (A torténetek ilyen
jellegti felhivasai nagyon gyakoriak. Miért olyan fényes az
a pohar tej a Gyanakvé szerelemben [Suspicion, r: Alfred
Hitchcock, 1941])? Miért vigunk mindig a két veszekedd
felnottrol a gyerekre A harmadik emberben [The Third
Man, r: Carol Reed, 1949]? Es miért jelenik meg wjra
ugyanaz a gyerek a tdomegben, hogy vadlon bamuljon a
kamerara/foszereplore!) De ennek a folyamatnak meg-
van az 4ra a figyelmi erdforrasokat illetden, és nem tinik
fel a passzivabb nézdknek. A filmkészitd, ismerve a tor-
ténet szerkezetét, csak remélni tudja, hogy a néz6 képes
és hajlando erofeszitéseket tenni, és levonja a megfeleld
kovetkeztetéseket.

Nem tinik valoszintinek, hogy egy kis helyi determi-
ndnsrepertodr jovdhagyasitol vagy ajanldsatdl eltekintve
(mint a 3B. abrdn lthato), egy ilyen részletes online
elemzés hasznos lenne az elbeszéld film készitdje szama-
ra. Valdszintinek tiinik, hogy tirolokapacitdsunk minden
korlatja ellenére (mint a beszédben is) lehetévé teszi szd-
munkra, hogy tjra konstrualjunk korabbi szegmenseket
a késobbi informaciok fényében. De egy ilyen elemzés
minden bizonnyal segitségiinkre lesz a jelenlegi, még
mindig nagymértékben az egyedi események tanulmdnyo-
zdsara korldtozodo észleléspszichologia kiterjesztésében
az érzékelési kovetkezmények sorozatdra, amelyekkel a
valos viselkedés tanulmanyozdsa sordn foglalkoznia kell.
Ez valdszintleg hasznos lesz az interaktiv (és virtudlisvalo-
sdg-alapt) médiumok programozasaban. Es minden
bizonnyal hasznos lesz ott, ahol maga az elbeszélés egy
konkrét vizudlis eseményrdl szol, mint példdul egy tinc-
eldadas rogzitése, ahol a killonbozd vagasok, kameraké-
pek és szogek teljesen eltérd vizudlis (és audiovizualis)
élményt nyujthatnak.

34 Thompson, Kristin: Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton University Press, 1988.
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Ezzel elérkeztiink az utolsd ponthoz, amely abbdl az
érveléstinkbol kovetkezik, hogy a képernydn megjelend
mozgdsok nem egyszertien sértetleniil tirolodnak és bar-
mikor visszajdtszhatok. A torténet struktirdja, ahogyan
azt a filmtudosok vagy a kognitiv pszichologusok szavak-
ban, és dgrajzokkal altalaban leirjak, szintén kulonbozik
attol, amit a nézod észlel, amire emlékszik, vagy amit ép-
pen rekonstrudlni tud, mert ez nem vizualis. Egy olyan
jelolorendszerre van sziikséglink, amelyhez jobban illesz-
kedik a vizudlis megjelenités, mint a szavak. Taldn ro-
vid csucspontokbdl vagy cselekvési jellemzokbol kellene
llnia, amelyeket gazdasigosan, az események folyamd-
bdl mintavételeziink; viszonylag sematikus lesz, mivel a
részleteket dltaldban nem tartjak fenn, hacsak nem sziik-
ségesek. Tobbnyire énkozpontu vagy kamerakdzponta
lesz, meghatirozott nézdponttal és 2D-s kompozicioval,
megkulonboztetve a 3D-s koordinatdkban meghatdrozott
targykozpontt elrendezéstol; és a tarolhatd informaciod
mennyisége attél fligg, hogy a nézd mennyire talalja re-
dunddnsnak a filmet. Ne feledjtik, hogy a feltin6 képek,
flggetlenil a torténethierarchidban elfoglalt helyiiktol,
a kovetkezd megtekintéskor biztosan felismerhetéek, és
ez dnmagaban is befolyasolhatja a torténetet; egy, a 4Bi.
abrahoz nagyon hasonlo felvétel tjra megjelenik a film
végén, ezzel nagy hatast kivaltva a nézobol.

A képregények és elodeik® jo megkozelitések lehetnek
(bar néhany képkocka csak a parbeszédek tarolasdra
szolgdl); ugyanigy a filmkészitd storyboardja is, kiilonosen,
ha az Eisenstein snittszkriptelését koveti.’® Bordwell elem-
zésének DeWied 4ltal készitett aj, a storyboardot, a torés-
pontokat és az dgrajzot kombinalé zsenidlis valtozata ugy
tinik, kozel 4ll ahhoz, amire sztikség van.*’

A képregények azért lehetnek népszertek, mert kozel
dllnak ahhoz a modhoz, ahogyan a vizudlis vilagrol gon-
dolkodunk. A kildtéteraszy visszatekintve taldn csak kicsit
killonbozik attol, mint amilyen teljes mozdulatokkal lett
volna. Taldn még egy olyan vizualis passzus is, amely csak

a mozdulatok sajatos dramldsa miatt létezik, mint egy nem
elbeszéld tinc, a nézd elméjében egy kommentdlt , forga-
tokonyvként” marad meg. Ez az dbrazolas lehet hierar-
chikus abban a korlatozott értelemben, hogy a hozzdértd
nézd, ha sziikséges, képes rekonstrudlni és tovabbi képeket
beilleszteni a 16 toréspontok kozé. Lehet, hogy a konkrét
folyamatos mozgasokat csak roviden jegyezziik fel, ahol
azok fontosak (mint az 1C, 1D dbrakon); és még az is le-
het, hogy a nézok, ha sziikséges, valds idében tjragondol-
hatjdk ezeket a mozgasokat.”® Mindazondltal a mentilis
reprezentaciot, amelyet ez a megkozelités leir, a magunk
részérol ugy tekintjiik, hogy az 4ltaldban nem redundans,
tehat statikus és diszkontinuus (nem folytonos).

Ezt az esszét elsd lépésnek szanjuk a vizudlis esemé-
nyekkel kapcsolatos reprezenticiok leirdsdhoz. A kovet-
kezd lépés a szoros elemzés és a mozgdképekkel végzett
kisérleti kutatas kell hogy legyen.

Szabé Eszter Déra forditdsa

35 Gombrich, Ernst H.: Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation. Princeton: Princeton University Press,

1961. [Magyarul: Gombrich, Ernst H.: Miivészet és illizié. A képi dbrdzolds pszicholégidja. (trans. Szabé Arpad). Budapest: Gondo-

lat, 1972.]

36 Nizhny, Vladimir: Lessons with Eisentein. (trans. ed. Montagu, Ivor — Leyda, Jay). New York: Hill and Wang, 1962. pp. 62—92.

37 DeWied: Role of Time Structures.

38 Beer: Perceiving Scene Layout; Cooper: Mental Models; valamint Cooper, Lynn A.: Demonstration of a Mental Analog of an

External Rotation. Perception and Psychophysics 19 (1976) pp. 296—302.
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