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A film alacsony szinti jellemzdi
Mik ezek és miért lennénk elveszve nélkilik?2*

film narrativijira gyakran hivatkoznak a nézodk

figyelmének és bevonddisinak legfobb mozgato-
rugojaként. Fogalmilag is ez a legmegfoghatobb a
film eszkozei koziil; nem sokszor fordul eld, hogy
valaki a vdgasok elrendezésével vagy mads szerkesztési
megoldasokkal kapcsolatos erds érzéseirdl beszélne, ha a
véleményét kérdezik egy filmrol. Igazsag szerint az dtlagos
mozinézot leginkdbb a cselekmény és a torténet (tehdt a
narrativa) foglalkoztatja, és a ,részleteket” csak annyiban
veszi figyelembe, amennyiben ezek a jobb megértéshez
hozzajarulnak.

Ez alol az elképzelés alol vannak nyilvanvalo kivételek:
a narrativa nélkiili filmek (tipikusan az avantgard alkotdsok)
arra késztetik a nézdt, hogy elsdsorban az érzékszervi
informdciokra timaszkodjon, és mnagyobb jelentdséget
tulajdonitson a(z) — egyébként figyelmen kiviil hagyott —
vizudlis informédcioknak.! Azonban — e fejezet céljanak
megfeleléen — mi a filmekkel kapcsolatos érveléstinkhoz
kifejezetten populdris vagy hollywoodi filmekre fogunk
hivatkozni. A filmeknek ez a mintija kiléndsen relevans
ebben a kérdésben, mivel a popularis hollywoodi filmeket
legtobbszor tgy készitik el, hogy azok a valosdgot utinozzdk.

A filmeket olyan mddon vetitik, hogy az dbrizolt mozgds
megfelelien a  bioldgiai mozgasnak.? A kortars filmek
szinei a valos vildg sziningereit hivatottak utinozni. A
folyamatos vdgas fogasait fiatal korunktol kezdjiik tanulni,
és olyan szinten elsajatitjuk, hogy a felnottek gyakran nem
is veszik észre a vdgasokat (két snitt illeszkedési pontjdt)
filmnézés kozben.’ A filmkészitdk a gyartis és a vagds soran
mindezekre a részletekre aprolékosan odafigyelnek, minden
jelenetben kialakitva a mozgds mennyiségét, a vildgitdst és a
szinegyensulyt. Ezek a részletek a végsod film alacsony szinti
jellemzoiként jelennek meg, amelyek magukban foglalnak
minden, narrativatol fliggetlen fizikai és kvantitativ aspektust,
Ugymint a snittstruktrdt, a planozast, a szint, a kontrasztot és
amozgast. A filmkészitdok gondos odafigyelését a film alacsony
szint(i jellemzoire szintén szokds a narrativibol eredeztetni.
A legtobben azt gondoljdk, hogy a filmnek mindezek a
jellemzdi egyszertien olyan modon kertilnek kialakitasra,
hogy képesek legyenek vizualisan alahtizni a filmet 6sszetarto
narrativit. Mi azonban a legtjabb kutatasok fényében gy
véljitk, hogy ezt az egyoldalu elképzelést fel kell adnunk egy
kétoldalu megkozelités javara. A jelenleg érvényes egyoldalt
nézet szerint elsdsorban a narrativa létezik, és a film alacsony

* A forditds alapja: Brunick, Kaitlin L. — James E. Cutting — Jordan E. DeLong: Low-level features of film: What they are and why
we would be lost without them. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies. New York:
Oxford University Press, 2013. pp. 133—148.

1 Bordwell, David — Thompson, Kristin: Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill, 2003.

2 A film egyik legfontosabb technologiai attorése a kritikus fuzios frekvencidaval megegyezd vetitési sebesség elérése volt; ez teszi
lehet6vé, hogy az egymas utdn gyorsan vetitett alloképek folyamatosnak, a mozgas pedig bioldgiai mozgdsnak litszon (lasd: de Lange,
H.: Relationship between Critical Flicker-Frequency and a Set of Low-Frequency Characteristics of the Eye. Journal of the Optical
Society of America 44 (1954) no. 5. pp. 380—388. és Landis, C.: Determinants of the Critical Flicker-fusion Threshold. Physiological
Reviews 34 (1954) no. 2. pp. 259—286.). A mozgisrdl a fejezet ,, Vizudlis aktivitas” szakaszdban lesz szo.

3 Lisd: Bordwell, David: Intensified Continuity: Visual Style in Contemporary American Film. Film Quarterly 55 (2002) no. 3. pp.
16-28. Bordwell, David: Narration in Fiction Film. London: Metheun, 1985. Messaris, Paul: Visual Literacy: Image, Mind & Reality.
Boulder: Westview Press, 1994. Smith, Tim — Henderson, John: Edit Blindness: The Relationship Between Attention and Global
Change Blindness in Dynamic Scenes. Journal of Eye Movement Research 2 (2008) no. 2. pp. 1—17. Valamint ldsd a ,,Hollywoodi

stilus”-r6l sz0l6 szakaszt ennek a konyvnek a bevezetd fejezetében.
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szinti jellemzoi kizarolag arra szolgalnak, hogy a narrativit
timogassak. Bdr ez néhany esetben akar igaz is lehet, mi
azt az elképzelést igyeksziink érvényesiteni, hogy az alacsony
szinti jellemzok nélkil a néz6 képtelen lenne a narrativa
maradéktalan megértésére. A képességiink, hogy egy film
torténetét kovessiik, a jelenetek elejét és végét azonositsuk,
valamint felismerjiik a film szerkezetét, sulyosan sértilne
a film alacsony szinti jellemzdinek a filmkészitok altali
koriltekintd hasznalata nélkil. Egy film szine, mozgisa
és felépitése segitik a nézot a valtozasok felismerésében,
ami barmely narrativa megismerésének és megértésének
elengedhetetlen tésze. Ez a fejezet 6t meghatdrozott
alacsony szintti jellemzot vizsgdl, illetve azt, hogy ezek
hogyan befolyasoljak a nézok narrativaészlelését — kilonos
tekintettel a fobb cselekményrészekre és jelenetekre. Ezek a
snittidotartam, az idébeli snittstruktira, a vizudlis aktivitas
(a mozgds és mozgatds kombinacioja), a fényerd és a szin.

A snittek idotartama

snitt alatt dekodolhato
informacié mennyiségének adagoldsa révén befolydsolhatja

A snittidétartam  az  adott
a torténetszalrol alkotott észleletiinket. Minél révidebb a
snitt, annal kevesebb lehetoségiink van az informdcio
kinyerésére és dekodolasara. A nézok dltal a snitthol
kinyerhetd informacié mennyisége meghatdrozza, hogy

hogyan itélik meg a képernydn megjelend eseményeket. A
snittek iddtartama a snitt fesziiltségének, stirgdsségérzetének
és hangulatanak felméréséhez is utbaigazitasul szolgdl.

A snittidotartam és a teljes filmre vonatkozd atlagos
snittidotartam  (melyet esetenként dtlagos  snitthossznak
neveznek, de itt dtlagos snittiddtartamként [ASI]* hivatkozunk
ra)’ a leggyakoribb alacsony szinti filmes statisztikdk kozé
tartoznak. Mdra rengeteg adat 4ll rendelkezésre a korai 1920-
as évektol napjainkig késziilt filmek dtlagos snittidétartamaral.
Az 4tlagos snittiddtartam megillapitisdra két modszer kozil
szokas az egyiket alkalmazni. Az elsé modszer a snittek
kozti atmenetek (pl. vagasok, attiinések, attiszasok stb.)
szamldlasa mentén a film teljes jétékidejének masodpercekre
val6 felosztasit jelenti a snittek szdma alapjan. A mdsodik
modszer az egyes snittek iddtartamanak meghatirozdsabol
és ezek atlaganak kiszamitasabol 4ll. Azoknak a felvetéseknek
az ellenére, melyek megkérddjelezik, hogy az ASI valsban a
snittidotartam  legjobb  statisztikai mutatojanak  tekintheto,
ez tovabbra is egy nagyon széles korben alkalmazott méroszam.

Nem kérdés, hogy a snittek hossza az id6 mulasaval
csokkent. Egy tobb mint 7000 filmre kiterjed6 atfogo
vizsgalatdban Salt’ 1913 és 2006 kozott készult hollywoodi
filmek snittidotartamait elemezte, és folyamatos linedris
csokkenést talalt az ASI tekintetében. Ezt az eredményt
Cutting, DeLong ¢és Nothelfer® is megerdsitette egy 1935
és 2005 kozott készilt filmeket tartalmazo mintin, ahogy
az 1. dbran latszik.’

4 Az 4dagos snitthossz és az ASH-terminusok hasznalata a kozelmultban problematikussé vélt, mivel a filmben a hossz kifejezés
egyarant utalhat idotartamra (az ido egyik mérdegysége) és tavolsdgra (a kamera gyjtotivolsaganak hossza). Sok elméleti szakember
teljesen felhagyott a ,hossz” kifejezés hasznalatival, olyan alkalmasabb kifejezésekkel helyettesitve azt, mint a snittiddtartam és a
planozas. E fejezet céljaira a félreértések elkertilése végett ezeket az egymdstol elkilonitett kifejezéseket hasznaljuk.

5 Az eredeti szovegben az tlagos snitthossz average shot length (ASL) néven, az dtlagos snittidotartam average shot duration (ASD) né-
ven, a pldnozis pedig shot scale néven szerepel. A ,length” terminus igy valoban kifejezheti az adott snitt idotartamét és a kameratol
valo ldtszolagos tavolsagit, azaz a plantipusdt is, ami félreértésre adhat okot. A magyar nyelvben ezek a fogalmak jol elkiilontilnek
egymastol. [— A ford.]

6 DeLong, Jordan E. — Brunick, Kaitlin L. — Cutting, James. E: Film Through the Human Visual System: Finding Patterns and
Limits. In: Kaufman, James C. (ed.): The Social Science of Cinema. Oxford University Press, 201 3. Redfern, Nick: Robust Measures
of Scale for Shot Length Distributions. https://nickredfern.files.wordpress.com/2010,/07/nick-redfern-robustmeasures-of-scale-for-
shotlength-distributions.pdf (utols¢ letoltés datuma: 2022.08.01.)

7 Salt, Barry: Film Style and Technology: History and Analysis (2nd ed.). London: Starword, 1983. Salt, Barry: Moving into Pictures.
London: Starword, 2006

8 Cutting, James E. — DeLong, Jordan E. — Nothelfer, Christine E.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film. Psychological
Science 21 (2010) pp. 440—447.

9 A 160 filmbol 4allo minta teljes listajdt lasd: Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film, és Cutting,

45
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1. dbra: Az atlagos snittidgtartam (ASI) csokkenése Cutting és munkatérsai adatai alapjan. A snittek atlagos hossza fokozatosan csokkent
az elmilt legaldbb nyolcvan évben késziilt filmekben. Forras: Cutting, James E. = Delong, Jordan E. — Nothelfer, Christine E.: Attention and
the Evolution of the Hollywood Film. Psychological Science 21 (2010) pp. 440-447.

Az ASI fokozatos csokkenése logikus médon veti fel a
kiiszob kérdését: mennyire rovidiilhet le az ASI ahhoz,
hogy tovabbra is lehetévé tegye a nézd szdmdra a film
narrativdjinak megértését? Eddig az ASI-mutatokat a
teljes filmre vonatkoztatva targyaltuk, de valojaban
fontos megjegyezni, hogy egy adott filmrészletre
vonatkozé vagy egy jelenetbsl kiragadott ASI-érték
drasztikusan alacsonyabb lehet a teljes filmet jellemz6
ASI-mutatonal anélkiil, hogy az adott jelenet megértése
a nézd szdmdara nehézséget jelentene.

A snitthossz tekintetében nagy variabilitdast mutato
filmek kivald példdgja Martin Campbell 2006-ban
készilt Casino Royale cima filmje, a James Bond-
sorozat 21. darabja. A film cselekménye egy — a
film egyik tetopontjat jelentd, a repiilotér aszfaltjin
Bond és egy tigynok kozott kibontakozd — teherautos
tildozésjelenetben eszkalalddik, mely a film 45. percében
veszi kezdetét és korilbelil hat percig tart. A teljes filmre
vonatkozé ASI 3,3 masodperc; a kizdrolag ebben a
szekvencidban talalhato snittekre vonatkozd ASI pedig

csak 1,44 masodperc. A Bourneultimdtum (The Bourne-
ultimdtum, 2007; r: Paul Greengrass) cim( filmben
egy autds ildozés bontakozik ki Bourne, a Voren dltal
alkalmazott bérgyilkos és a CIA tagjai kozott. Az tldozést
bemutatd szekvencia mindossze két percig tart, de 87
snitthdl all, melyek tobb mint 70 szdzaléka révidebb mint
egy masodperc hossztsdgu. A jeleneten belili nagyon rovid
ASI ellenére a nézok képesek megérteni a jelenetben lezajlo
eseményeket. De pontosan mit is képes a néz6 kinyerni
az ilyen vibrald, gyors tempoju vizudlis ingerekbol? A
nézdknek természetes hajlama van arra, hogy a képernyod
kozepére nézzenek, igy a legtdbb vigas utin a tobbségiik a
kép kozepére iranyitja a tekintetét.!® Ezekben az esetekben
a vagasok gyakorisdga a képernyd kozepéhez koti a nézot,
ahol a legtobb esemény jatszodik.

A nagyon rovid vizudlis bedllitdsokbdl kinyerheto
informacid mennyiségének meértéke korlatozott. A
pszichologusok egy olyan modszert alkalmaztak a bemu-
tatds sebességének az informdcié kinyerésére gyakorolt

hatisanak vizsgilatira, melyben gyors egymasutinban

James E. — Brunick, Kaitlin L. — Iricinschi, Catalina — Candan: Quicker, faster, darker: Changes in Hollywood film over 75 years.
i-Perception 2 (2011) pp. 569—576. mellékleteiben és filmogrifidjaban.

10 Mital, Parag. K. — Smith, Tim. J. — Hill, Robin L. — Henderson, John M.: Clustering of Gaze During Dynamic Scene Viewing
is Predicted by Motion. Cognitive Computation 3 (2010) no. 1. pp. 5—24. Tatler, Benjamin W.: The Central Fixation Bias in Scene

Viewing: Selecting an Optimal Viewing Position Independently of Motor Biases and Image Feature Distributions. Journal of Vision
7 (2007) no. 14. pp. 1—17. Tseng, Po-He — Carmi, Ran — Cameron, lan G. M. — Munoz, Douglas, P. — Itti, Laurent: Quantifying
Center Bias of Observers in Free Viewing of Dynamic Natural Scenes. Journal of Vision 9 (2009) no. 7. pp. 1-16.
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jelenitették meg az informacidkat. Ezt a gyors szeridlis
vizudlis bemutatds (angolul rapid serial visual presentation
roviditve  RSVDP)
széles korben vizsgaltak szavakkal és alloképekkel, bar

paradigm, néven ismert technikat
filmfelvételekkel vagy mozgast tartalmazé jelenetekkel
nem tanulmanyoztik szisztematikusan. Amikor szavakat
vagy viltozo alloképeket jelenitenek meg nagyon gyorsan
egymas utan (akdr husz képet vagy szot masodpercenként),
akkor egyes képek vagy szavak felismerésének vagy
felidézésének képessége dramaian lecsdkken.!! Lehetséges,
hogy az egymds utin bemutatott snittek esetében is
ugyanez az also kiiszobérték; azaz ha a nézd egy vagy két
filmképbol 4ll6 snittek sorozatdval szembestil, akkor nem
képes dekodolni a snittek altal hordozott informéciot?
Ha pedig ez igy van, akkor az erre valé képtelenségnek
vannak-e kovetkezményei a narrativa megértésére nézve,
vagy a nézo6 ki tudja mentdlisan poétolni a hidnyzo
részeket! Az biztos, hogy a nézok képesek a film tér- és
idobeli hidtusairol szamot adni; nézoként hozzaszoktunk
a folyamatos vdgishoz és az elliptikus vigashoz, és
képesek vagyunk tullendiilni az idéugrdsokon és a tér
hidanyos dbrizoldsdn.”> A Bourneultimdtum nézdjének
nincs kétsége afelol, hogy a képernydn egy autos iildozés
zajlik és felismeri, hogy Bourne a timadoi el6l menekail.
Igazdbol azonban ezen tilmutatd igényiink lenne arra,
hogy még tdbb vizudlis informdciot — vagy Hochberg és
Brooks!® szavaival élve ,vizudlis impulzust” — nyerjtink
ki ezekbol a jelenetekbol. Sot, a nagyon gyors snitteket
tartalmazé szekvenciak zavarosak és kaotikusak lehetnek
a nézdk szamdra. Neézoként talin fogalmunk sincs
arrél, hogy Bourne milyen iranyban menekil és ezért
nem szdmitunk arra, hogy az autdja bele fog csapodni

a betonkorldtba; a térbeli tudatossig hidnya tart vissza
benntnket attol, hogy felmérjik ennek az titkdzésnek a
veszélyét, és ezdltal jobban megriadunk és dsszerezzentink,
amikor bekovetkezik.

A snittek id6tartama a film titemének és tempdjanak
észleletét is befolydsolja a nézok szamdra. A rovid snittek
dltaldban az akcidszekvencidkban csoportosulnak, mig
a bedllitas/ellenbeadllitis formaban felvett parbeszédeket
tartalmazo dramakat dltaldban hosszabb snittek csoportjai
jellemzik. A snittek idoétartama befolydsolja azt, hogy a
nézdok hogyan észlelik a film tempojit;'* igy szamunkra,
nézok szamara az egy akciofilmben tapasztalt fesziiltség
nagy része a snittiddtartamok elrendezésébol szarmazik.

Az idobeli snittstruktira

A snittidotartam  kétségkiviil jelentdsen meghatdrozo
abbol a szempontbdl, hogy a néz6 milyen informdciokat
képes kinyerni egy adott snittbdl; mindamellett talan
ugyanilyen fontos az is, hogy a snittek milyen mintizatot
alkotva kapcsolodnak egymdshoz. Egy ondllo snitt is
nyujthat valamennyi vizudlis informédciot, de az, hogy a
snitt hol helyezkedik el mas snittekhez képest, és a snittek
mintdzata milyen funkciot lat el a filmben, informaciot
nyujt a film ritmusardl, valamint arrél is, hogy a nézok
hogyan figyelnek a filmre.

Ennek a snittelrendezddésnek a skdldjat fontos
definialni. Ahogy azt korabban tirgyaltuk, a film egy
adott részében talalhato snittek egymassal egytittmiitkodve
képesek megvaltoztatni a narrativa tempojénak és
Azonban az elméletalkotok

ritmusanak  észleletét.

11 Chun, Marvin M. — Potter, Mary C.: A Two-Stage Model for Multiple Target Detection in Rapid Serial Visual Presentation.

Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 21 (1995) no. 1. pp. 109—127. Lawrence, Douglas H.: Two
Studies of Visual Search for Word Targets with Controlled Rates of Presentation. Perception & Psychophysics 35 (1971) pp. 558—564.
12 L4sd példdul: Berliner, Todd — Cohen, Dale J.: The Illusion of Continuity: Active Perception and the Classical Editing Sys-
tem. Journal of Film and Video 63 (2011) no 1. pp. 44—63. Levin, Daniel T.: Spatial Representations of the Sets of Familiar and
Unfamiliar Television Programs. Media Psychology 13 (2010) no. 1. pp. 54—76. Smith, Tim ].: Watching You Watch Movies: Using
Eye Tracking to Inform Cognitive Film Theory. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies.

Oxford University Press, 2013. pp. 165—190.

13 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Film Cutting and Visual Momentum. In: Senders, John W. — Fisher, Dennis F. — Monty,
Richard A. (eds.): Eye Movements and the Higher Psychological Functions. Hillsdale: Erlbaum, 1978. pp. 293—313.

14 Adams, Brett — Dorai, Chitra — Venkatesh, Svetha: Study of Shot Length and Motion as Contributing Factors to Movie Tempo.
Proceedings of the 8th ACM International Conference on Multimedia. New York: ACM, 2000. pp. 353—355.
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gyakran a film tobbi részétdl izoldltan targyaljak ezeket
a szekvencidkat; vagyis példdul arrol esik szo, hogy egy
ildozési jelenet révid snittjei hogyan hatnak az tildozés
fesziiltségére. A bdrdnyok hallgatnak (The Silence of the
Lambs, 1991; r: Jonathan Demme) cim film emlékezetes
tetdponti jelenetében Clarice (Jodie Foster) és az FBI-
tigynokok lenyomozzdk a sorozatgyilkos Buffalo Bill
(Ted Levine) otthonat. Az FBI-tigynokok gyors ritmust
kozbevdgott snitteken érik el a gyilkos hazdt, mig
Clarice a gyilkos sziilovarosaig kévet egy nyomot; majd
a nézd rajon, hogy az FBl-csapat rossz hdzat nyomozott
le, Clarice pedig egyediil érkezik meg a gyilkos valodi
tartozkodasi helyére. Ezeket a gyors snitteket (ASI =
4,01 masodperc) hirtelen felvaltjdk azok a hosszabb
idotartamuak, amelyekben Clarice a pincében a
gyilkosra vaddszik, mikoézben a gyilkos szintén tildozi
ot (ASI = 6,76 masodperc). A rovid snittekrol torténd
vdratlan valtds miatt a hossza snittek kényelmetlentil
elnyujtottnak hatnak, ami a képernydn lejatszodd
ragadozo—zsakmany helyzettel kombinalva egy suspense-
jelenetet és a nézd fokozott fesziiltségét eredményezi.!
Ebben a jelenetben a rovid és hossza idétartamu snittek
kozotti kontraszt a ritmus dontd tényezodje, de ugyanezek
a snittek és ttemezésitk a teljes filmre is ranyomja a
bélyegét. Egy nemrég napvildgot latott kutatas kimutatta,
hogy egymastol teljesen fliggetlen snittek, amelyek
a filmben egymdstdl tivol helyezkednek el, ennek
ellenére dllhatnak egymdssal valamiféle matematikai
kapcsolatban, és fontosak lehetnek egy olyan mintizat
kialakitdsaban, mely mdr a film elejétsl lekoti a nézd
figyelmét.

A figyelem — kiilonosen a figyelem egy adott iddpontban
valo mérése — komoly intellektudlis kihivast jelentett
a pszichologusok és a filmkészitok szdmdra egyardnt.
Tudjuk, hogy az elménk alkalmanként elkalandozik
és figyelmiink ingadozik, de a figyelem vdltozasainak
pontos tudomdnyos meghatirozdsa nehéz feladatnak
bizonyult.'® A kozelmultban a szemmozgaskévetés terén
végzett munka kifejezetten megvilagitd erejii volt a film
és a mozgd jelenetek észlelése szempontjdbol.!” Réadasul
a pszicholdgusok jelentds elodrelépéseket tettek a figyelem
lehetséges matematikai alapjainak feltdrdsa iranyaban. Név
szerint Gilden, Thornton ¢és Mallon'® mérték a felnottek
teljesitményét egy kognitiv reakcididd feladatban. Az ilyen
feladatokban a résztvevoket megkérik, hogy vilaszoljanak
valamire, ami valamiféle kognitiv bevonoddst feltételez,
példaul arra, hogy egy képernydn megjelend betiik sorozata
képes-e szot alkotni. Ezek kiilonboznek a nem kognitiv
feladatoktol, mint példaul egy ldmpa fel- és lekapcsoldsara
adott reagalds. A konkrét eredmény szerint az emberek nem
képesek egységesen teljesiteni olyan kognitiv feladatokban,
amelyek hosszabb idon keresztil zajlanak. A reakcididejiik
jellemzden probanként ingadozik.! Valoszintsithetd, hogy
nem a kognitiv feladatokban nyujtott teljesitdképességiink
viltozik folyamatosan. Ehelyett azt feltételezik, hogy az
adott feladatra forditott figyelmiink mértéke emelkedik és
csokken a feladat végzése soran. Minél nagyobb figyelmet
forditunk egy feladatra, anndl révidebb a reakcicidonk, ha
viszont a figyelmiink masfel¢ kalandozik, akkor az adott
probaban hosszabb reakcioidét produkalunk. Ez a figyelmi
ingadozas folyamatosan fenndll barmely kognitiv feladat
végzése sordn, ideértve a filmnézoi tevékenységet is.

15 Carruthers, Malcolm — Taggart, Peter: Vagotonicity of Violence: Biochemical and Cardiac Responses to Violent Films and

@ Television Programmes. BMJ 3 (1973) p. 384.

16 Smallwood, Jonathan — McSpadden, Merrill — Schooler, Jonathan W.: The Lights Are On but No One’s Home: Meta-awareness
and the Decoupling of Attention When the Mind Wanders. Psychonomic Bulletin and Review 14 (2007) no. 3. pp. 527—533. Small-
wood, Jonathan — McSpadden, Merrill — Schooler, Jonathan W.: When Attention Matters: The Curious Incident of the Wandering

Mind. Memory & Cognition 36 (2008) no. 6 pp. 1144—1150.

17 Mital, Parag K. — Smith, Tim. J. — Hill, Robin L. — Henderson, John M.: Clustering of Gaze During Dynamic Scene Viewing
is Predicted by Motion. Cognitive Computation 3 (2010) no. 1. pp. 5-24. Smith, Tim — Henderson, John: Edit Blindness: The
Relationship Between Attention and Global Change Blindness in Dynamic Scenes. Journal of Eye Movement Research 2 (2008) no.

2. pp. 6., 1-17. Smith: Watching You Watch Movies.

18 Gilden, David L. — Thornton, Thomas — Mallon, Mark W.: 1/f Noise in Human Cognition. Science 267 (1995) pp. 1837—

1839.

19 Gilden, David L.: Cognitive Emissions of 1/f Noise. Psychological Review 108 (2001) pp. 33—56.
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A figyelemnek ez az ingadozasa egy egyedi mate-
matikai mintdzatot kovet, amelyet a spektralis jelelemzési
szakirodalom ,rézsaszin zaj” vagy ,1/f zaj” néven ismer.
1/f (ejtsd: 1 osztva ffel, ahol az f a frekvencidt jelenti)
Ebben az
a teljesitmény (ami a fuggvény amplitadojaval all

egyfajta hatvanyfliggvény-eloszlds. esetben
kapcsolatban) csokkeno, forditottan aranyos kapcsolatban
van a frekvenciaval (tehdt 1/frekvencia).’® A mintizat
zajként vald besorolasa azt sugallja, hogy nemcsak
Osszetett, de bizonyos mennyiségli megmagyardzhatatlan
varianciat is tartalmaz.

Nem a figyelem az egyetlen tertilet, ahol taldlkozunk
ezzel a matematikai mintazattal; dontden megtalalhato a
kortars hollywoodi filmek struktardjaban is.”! Cutting és
munkatarsai azt taldltak, hogy kortlbelil az 1960-as évektdl
kezdod®en a hollywoodi filmek snittszerkezete elkezdett
egyre nagyobb mértékben kozeledni az 1/f mintizathoz.
Mis széval a filmek snittstrukturaja az idd muldsaval
egyre inkabb egy 6sszetett, de megbizhatéan kimutathatd
valtozdst mutat. Ennek az dtalakulisnak a hatisdra az
ujabb filmek snittszerkezete nagyobb mértékben egybevig
a Gilden ¢s munkatirsai altal taldlt figyelemingadozasi
mintdzatokkal. Dontd fontossagu, hogy az emberi figyelmet
iranyitd mintizat ugyanaz, mint ami a snittstruktiraban
is jelen van; gy tanik, figyelmi képességeink és a filmek
felépitése kapcsolodnak egymdshoz.

Két fontos megdllapitdst érdemes kiemelni a Cutting
¢és munkatarsai altal feltirt eredmények koziil. Az elso,
hogy a snitteknek ez a mintazata fokozatosan alakult ki.
A filmkészitok a figyelmet a cselekmény segitségével és a
snittstruktirahoz hasonlé alacsony szintt filmes jellemzok
dltal is képesek megragadni. Valojaban, egy Osszetett
karaktereket vagy cselekményvezetést nélkiilozo filmet
(mint amilyen a Charlie angyalai filmfeldolgozasa [Charlie’s
Angels, 2000; r: MCG]) is sokkal érdekfeszitobbnek
talalhatunk egyszertien azaltal, hogy az 1/f snittmintdzathoz

valo erdteljes igazoddsa fenntartja a figyelmiinket.??

A misodik fontos megillapitis az, hogy a film-
készitok nem tudatosan alakitjadk a filmjeiket ennek a
mintdzatnak megfelelden. Valdszintinek tinik, hogy
a hivatasos filmkészitok megtanultdk, hogyan tudjik
a nézdket hosszabb idon 4t lekotni; miutin jelentds
tapasztalatot szereztek a filmek megkompondldsa terén,
olyan mintdzatokat internalizaltak, amelyeket ¢k maguk
a figyelem fenntartisiara alkalmasnak talaltak, majd
ezeket épitették be munkdikba is. Az is lehetséges, hogy
még egy amator filmkészitd is létrehozhat 1/f mintizata
snittszerkezetet pusztain annak koészonhetden, hogy a
filmkészitok a sajat figyelmi ritmusukra hagyatkoznak
munkdik megalkotisakor. Akarhogy is, nehéz lenne
olyan filmrendezoket és vagokat talalni, akik matematikai
egyenletek alapjan készitették el filmjtiket.

A snittidotartam és -szerkezet az alacsony szint(i hatds
legfobb osszetevdi kozé tartoznak, de ha csak ezeket a
jellemzoket vizsgalnank, azzal teljesen figyelmen kiviil
hagynank a film tartalmat. A film tartalmdt szdmos
vizudlis, auditiv, sot a nézd dltal létrehozott Osszetevd
alkotja. A hangsdv, a képernyon kiviili események, a
narrativa és a vizudlis élmények mind a tartalom részét
képezik. A fejezet kovetkezd néhany bekezdése a film nem
narrativ vizualis tartalméval foglalkozik.

Vizvalis aktivitas

Vitathatatlan,
élethtiségének legfobb oka az, hogy a mozgast olyan

hogy a film mint muvészeti forma

modon dbrazolja, ahogy az a valo vildgban lezajlik. A
filmtorténet kezdetén a filmkészitok gondosan kalibraltik
a filmek dbrazolasmodjat, hogy azok a leginkdbb
valdsaghtt modon utinozzak a természetes cselekvéseket.
A 24 képkocka per masodperc mint szabvanyos vetitési
sebesség bevezetése a szinkronhang filmes haszndlatabol

ered; a hangi eltérések elkertilése és a képernydn

20 A teljesitményspektrum és az 1/f zajmintdzatok részletesebb magyardzatit lasd: Newman, M. E. J.: Power laws, Pareto

distributions, and Zipf ’s law. Contemporary Physics 46 (2005) pp. 323—351. A rozsaszin zaj jelenségének, valamint a figyelemmel

és a filmmel val6 kapcsolatanak részletesebb megvitatdsdt lasd: Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film.

21 Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film.

22 Ez nem jelenti azt, hogy a nézok szdmara nehézséget okozna olyan filmeket kévetni vagy figyelni rajuk, amelyek nem felelnek

meg az 1/f mintazatnak. Ezek a filmek egyszertien nincsenek olyan maédon a figyelmi ritmusunkra hangolva, ahogy az a kortars

filmben kialakult.
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zajlé mozgds természetességének fokozdsa érdekében a
filmvetitést ehhez a sebességhez igazitottak.

Egy filmben két tipust képernydaktivitis fordulhat elo.
Az elso egy adott agens barmely — a kamera el6tt végzett —
tevékenysége kovetkeztében lithatd mozgas. Egy ajkat vagy
testét mozgatd szinész, egy Uldozési jelenetben részt vevd
autd vagy egy éptilet felrobbandsa mind megfelelnek a
mozgas definicidjanak. A masik a kamera mozgatdsa, mely
a kamera poziciojanak vagy az objektiv gyujtotavolsdganak
viltozasdbol eredd nézdpontviltozasra utal. A svenkelés,
a billentés vagy a zoomolds mind a kamera mozgatdsdnak
kilonbozd  formai. Sok  snittet jellemez a kamera
mozgatasa, és szinte mindegyik tartalmaz mozgdst.”

Ezt a megktlonboztetést a pszichologusok évek ota
hasznéljak. James Gibson?* inkdbb a megfigyel6hoz, mint
a kamerdhoz valé viszonyuldsuk alapjian hatirozta meg
ezt a két fogalmat. A mozgdst egy adott objektum vagy
dgens hozza létre az egyén latoterében, mig az elmozdulds
vagy mozgatds egy olyan, litdmezdben bekovetkezett
valtozasbol ered, ami a megfigyel® vizudlis elmozdulasabol
vagy poziciovaltoztatasabol kovetkezik. A két fogalom
megkiilonboztetésére a téri tanulds tertiletén az allocentrikus
és egocentrikus mozgasterminusokkal is szokds utalni.

Bér a kamera mozgatdsa és a képernydn zajlé mozgas
kozti kilonbségtétel leird értelemben hasznos lehet, az
emberek dltaldban nem tesznek tudatosan kiilonbséget
ezek kozott a vizudlis informaciok feldolgozasa soran. Az
emberi latorendszer alkalmas arra, hogy a fej, a szem és
a test mozgatasabol szarmazé ingereket az egyénen kiviili
mozgassal egyszerre dolgozza fel; a kiilsé mozgds és az
egyén mozgdsdnak automatikus egyidejii feldolgozasa
nélkil a vilagrol valo észleléstink disszondnssa vagy

egyenesen lehetetlenné vilna.

Jellemzden ugyanigy képesek a nézok integralni
a képen lithatd mozgist a kamera mozgdsival a
zokkendmentes vizudlis ingerbevitel érdekében. Mivel
mindkét teriileten gy tanik, hogy az emberi vizudlis
rendszer szamitdsi szempontbol nem tesz kiillonbséget
a kétfele aktivitastipus kozott, helyénvalonak tiinik
a mozgds és a mozgatds egyetlen képerny6i aktivitast
kifejezd mérdszamban valo egyesitése, amire Cutting és
munkatdrsai a vizualis aktivitds megnevezéssel utalnak.?

A vizudlis aktivitis mértékének mérése két — a filmbeli
pozicidjukat tekintve — egymassal kozeli kapesolatban lévo
allokép kilonbségének vizsgdlatdval torténik.?® A modszer
a két képkockin egymdsnak megfeleltethetd pixelek
intenzitasat hasonlitja &ssze. Az azonos képkockdknak
(amelyek egymds utin lejétszva nem mutatnak mozgdst)
a pixelei is azonosak, igy a két képkocka kozott nem
mutathatd ki pixelvaltozas. Két, egymds utan lejitszott
kép kozotti pixelkiilonbségek a mozgds érzetét keltik, a
vizudlis aktivitas pedig az dsszes pixel valtozasanak mértékét
fejezi ki. A 2. dbra képkockapdarokat mutat a koztik lévo
kiilonbséget abrazolod képpel, azaz a koztik lévod véltozas
vizudlis reprezenticidjival egyttt. A képkockik kozti
viltozas megfelel a rajtuk lezajlo mozgas mértékének.

A vizudlis aktivitis mértéke a filmben — minden
miifajban — fokozatosan nott 1935 6ta.r” Mindazonaltal
a vizudlis aktivitis mértéke a teljes filmre vonatkozoan
sokkal alacsonyabb, mint azt a legtobben varndk; Cutting
és munkatirsai eredménye szerint a teljes filmre vetitett
atlag tekintetében a képkockdk kozotti hasonldsag nagyon
magas, a viltozds mértéke az egész filmben pedig nagyon
alacsony.?® Bizonyos mufajok esetében az ardny ettdl
eltérd. Peéldaul az akcio- és kalandfilmeket dltalaban
magasabb vizualis aktivitis jellemzi, habdr a vigjatékok

23 Az eredeti szoveg a kamera elott zajlé mozgdsra a motion, a kamera mozgdsdra a movement kifejezést hasznalja. Magyar nyelven ez
a megkiillonboztetés nehezen visszaadhato. [— A ford.]

24 Gibson, James J.: The Visual Perception of Objective Motion and Subjective Movement. Psychological Review 61 (1954) pp. 304—314.
25 Cutting et al.: Quicker, Faster, Darker. Cutting, James E. — DelLong, Jordan E. — Brunick, Kaitlin L.: Visual Activity in Holly-
wood Film: 1935 to 2005 and Beyond. Psychology of Aesthetics. Creativity and the Arts 5 (2011) pp. 115-125.

26 A digitalizaldsi problémak miatt — kiillondsen az animacids filmek és a régebben késziilt filmek esetében — a szomszédos képkoc-
kak gyakran azonosak vagy ¢sszemosodnak. Az ebbol fakado torzitas kikiiszobolésére egymastol ,,2-es tavolsagu” képkockaparokat
hasonlitottunk ssze egymassal, példdul a 100-as és 102-es vagy a 101-es és 103-as képkockit és igy tovabb.

27 Cutting et al.: Visual Activity in Hollywood Film.

28 Ezek az eredmények a képkockak kozotti korreldcion alapulnak; e statisztikai mutato részletesebb bemutatisa Cutting és munka-

tirsai munkajiban olvashato: Cutting et al.: Visual Activity in Hollywood Film.
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(b)

2. dbra: Szorosan egymas mellett szerepld képparok (a és c) a Harcosok klubjibol (Fight Club, 1999; r: David Fincher) és a kiilonbségiiket
abrazolo kepek. Az elso képpar kozott keves kiilonhség van; ez a vetitésikkor kevés mozgasészleletet eredményez. A (b) kép a két képkoc-
ka kozdtt lejatszodo mozgast fehérrel, a mozdulatlan részleteket feketével jeleniti meg. A (c) egy erételjes mozgassal jellemezhets képpar;

a (d) képen tobb — fehérrel jelolt — mozgas abrazolodik.

sem maradnak el tolik jelentdsen ebben a tekintetben.
Az Gjabb kutatisi eredmények kezdik azt sugallni,
hogy ezek a mifajok olyan mértékben elkilontlnek
a vizudlis aktivitas szintjében a tobbitdl, hogy ha (a
film faziskddoldsaval) minden mas vizudlis jelzdingert
eltdvolitanak belolitk, a nézok még akkor is képesek
a mifajt helyesen felismerni. Ellentétben azzal, amit
gondolnank, ugy tinik, hogy a vizudlis aktivitdis nem
pusztin a vizualis narrativa terméke, hanem egy filmnek
az adott mafajba valé besorolasét segiti.

Tekintettel arra, hogy a mozgas és a kamera mozgatasa
is szinte minden snittben megjelenik, valamint az akcio-
és kalandfilmekhez hasonld mifajok jellemzden magas
mozgdstartalommal birnak (amint arra az akciodus
terminus is utal), észszert kovetkeztetésnek tiinik azt
feltételezni, hogy a filmekben a vizuilis aktivitdis magas.
Ezért killonosen meglepd Cuttingnak és a munkatdrsainak
az az eredménye, hogy a teljes filmre vonatkozo vizudlis
aktivitas viszonylag alacsony. A Még drdgdbb az életed (Die
Hard 2, 1990; r: Reny Harlin) cimii filmhez hasonlo
akciofilmek nézdi hajlamosak élénkebben emlékezni

az Ugynevezett magas oktinszdimu képsorokra; ilyen
példiaul az a szekvencia, amelyben John McClane
(Bruce Willis) kiugrik egy korozo helikopterbodl, hogy a
menekiilésre hasznalt repiildgép szarnydn harcba szalljon
az druld Stuart ezredessel (William Sadler). A kevés
akciot tartalmazé jelenetekbol jellemzden kevesebbre
emléksziink annak ellenére, hogy altalaban ezek uraljdk a
filmet. A Még drdgdbb az életed tele van alacsony vizudlis
aktivitasu szekvencidkkal, amelyekben utasok telefondlnak
a repiilogéprol, Trudeau (Fred Thompson) kapcsolatba
lép a kozelben 1évo légi jarmivekkel az irdnyitotoronybol,
és Stuart emberei a tamaddsukat tervezik a templombol.
Mig a vizudlis aktivitdis mértéke a teljes filmeket tekintve
rendkiviil alacsony, az egyes jelenetekben az aktivitds
variancidja meglehetdsen magas. Ez azt jelenti, hogy a
jelenetekben az aktivitds ingadozik, és a kutatdsok szerint
ez az ingadozds segit a nézdt vezetni a film eseményeinek
értelmezésében.

Valojaban a vizudlis aktivitds egyike azoknak a
jelzdingereknek, amelyeket a nézok annak eldontésére

hasznalnak, hogy hol van a film egyes eseményeinek
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eleje és vége. A vizudlis aktivitdis a valds vildgban is
fontos jelzdinger az eseményhatdrok meghatirozdsaban;
Zacks és munkatirsai’® a mozgast a valos cselekedetek
szegmentdldsaban is ugyanolyan hasznos jelzésnek
talaltdk, mint a filmben. Mind a valos vildgban, mind a
filmekben az események két szintjét feltételezik: a durva
szemcséset és a finom szemcséset. Az eseményhatarokkal
kapcsolatos pszicholdgiai kutatasokban a finom szemcsés
eseményeket altaldban a mozgds megjelenése vagy
novekedése jellemzi.*® A filmekben a jelenethatirokat
tobbnyire a mozgds novekedése jeloli.>! Ez arra utal, hogy
a filmkészitok az 0j jelenetek kezdetét jelzd6 mozgasok
bevezetésével segitik a nézot a film eseményekre torténd
mentidlis szegmentalasdban.

A vizualis aktivitds és a snittidotartam  interakcioja
fontos kérdésként vetddik fel. Bér a vizudlis aktivitas
dltaldnos novekedése az id6 muldsaval a snitthossztol
fugeetleniil tortént, mindkét jellemzd korlatokat szab
a masik szdmara. Példdul egy nagyon révid snittben
korldtozott mennyiségli természetesnek hatd mozgds
fordulhat el¢. Ha az emberi mozgas tul gyorsnak vagy tul
lasstnak tinik, akkor mdr nem latszik természetesnek.
Hasonléképpen meghatdrozott id6 (vagy meghatarozott
szamu képkocka) sziikséges bizonyos valdsdghtt mozgasok
teljes megjelenitéséhez. Valdjdban ugy tanik, hogy
léteznek bizonyos korldtok abban a tekintetben, hogy a
vizudlis rendszer hogyan tolerlja a snittiddtartam és a
vizudlis aktivitas kozotti interakciokat.’? A nagymérték
vizudlis aktivitas leginkabb a révid idétartamu snittekbol
allo szekvencidkban tolerdlt, kiilondsen akkor, ha ezeket
enyhitésképpen viszonylag kevés mozgassal jellemezhetd
snittek kovetik. A hossza idétartamu snitteket dltaldban

jobban toleralja a vizudlis rendszer, ha kevesebb mozgast

29 Speer, Nicole K. — Swallow, Khena M. — Zacks, Jeffrey. M.:

tartalmaznak. A ,jol toleraltsdg” képzete olyan filmekbol
szarmazik, amelyek megsértik ezeket a szabalyokat. Az
olyan filmek, mint a Cloverfield (2008; r: Matt Reeves)
és az Ideglelés (The Blair Witch Project, 1990; r: Daniel
Myrick — Eduardo Sanchez) — melyeket a nézdk egy
része ,émelyitd kamerds” filmekként ismer — a nagyon
magas vizualis aktivitast szokatlanul hosszt snittekkel
kombindljdk. Ez a parositds koztudottan szédulést és
hanyingert vélt ki, ami nemcsak az emésztésiinkre van

hatassal, hanem arra is, ahogyan a narrativit feldolgozzuk.

Féenyerd

Egy masik — a tartalommal szorosan Osszefliggd —
alacsony szint(i jellemzd a fényerd, mely annak mértékét
fejezi ki, hogy egy kép vagy képsor mennyi fényt tartalmaz.
A fényerdt nemcesak a rendezd és az operatdr szabalyozza
a forgatas alatt, hanem a vdgd is az utémunkélatok sordn,
aki befolydsolhatja a film kontrasztjit és expozicidjat.
Szemben a vizudlis aktivitissal — ahol a nézdk
meghatdrozott iddtartam alatt csak a mozgas bizonyos
szintjeit képesek toleralni — a fényerdsség olyan jellemzo,
melyet a nézd barmilyen szinten képes toleralni és
dekodolni, bar szélséséges formdiban megzavarhatja a
tartalomkinyerési képességet. A szekvencidk lehetnek
szinte teljesen sotétek vagy uszhatnak nagyon fehér
fényben, és — bar a nézo 4ltal kinyert vizudlis informécio
mennyisége ezekben a szélsdséges esetekben korldtozott
lehet — még ez a korlatozott informécio is hozzajarulhat
a narrativa kibontakozdsahoz. A horrorfilmek gyakran
haszndljak fel a majdnem teljes sotétséget, hogy a
nézd elbizonytalanitasa céljabol nagyon rovid, gyors

Activation of Human Motion Processing Areas During Event

Perception. Cognitive, Affective & Behavioral Neuroscience 3 (2003) no. 4. pp. 335—345. Zacks, Jeffrey. M.: Using movement
and intentions to understand simple events. Cognitive Science 28 (2004) pp. 979—1008. Zacks, Jeffrey M. — Speer, Nicole K. —

Swallow, Khena M. — Maley, Corey J.: The Brain’s CuttingRoom Floor: Segmentation of Narrative Cinema. Frontiers in Human

Neuroscience 4 (2010) no. 168. pp. 1-14.

30 Zacks, Jeffrey M. — Speer, Nicole K. — Reynolds, Jeremy R.: Segmentation in Reading and Film Understanding. Journal of
Experimental Psychology: General 138 (2009) pp. 307—327. Zacks, Jeffrey M. — Swallow, Khena M.: Event Segmentation. Current
Directions in Psychological Science 16 (2007) no. 2. pp. 80—84. Zacks, Jeffrey M. — Swallow, Khena M. — Vettel, Jean M. — McAvoy,
Mark P.: Visual Motion and the Neural Correlates of Event Perception. Brain Research 1076 (2006) no. 1. pp. 150—162.

31 Cutting, James E. — Brunick, Kaitlin L. — Candan, Ayse: megjelenés alatt.

32 Lasd: ,,High Visual Activity Films and Film Sequences” itt: Cutting et al.: Visual Activity in Hollywood Film.
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3. dbra: Kilonbozo fényerdsségi képkivagasok a Némé nyomdban (Finding Nemo, 2003; r: Andrew Stanton — Lee Unkrich) (2003) cimii
filmbél. A (c) és a (d) képkockak fényerdértéke kozel esik a teljes film 130-as fényerdértékéhez (fényerdmedian C = 126; fényersmedian D
= 128). Az (a) és a (b) képkivagasok fényerdértéke a teljes filmhez képest viszonylag magas (fényerémedian A = 210; fényeromedidn B =
221), mig az (e) és az (f) a film viszonylag alacsony fényerejii részeit képviselik (fényerémedian E = 86; fényerémedian F = 85).

mozgasérzeteket keltsenek. A jtalalt felvétel” stilusu,
Apollo 18 (2011; r:
horrorfilm a titkositott tizennyolcadik Apollo-kuldetés

Gonzalo Lopez-Gallego) cimi

utolso pillanatait tdrja fel, melyekben a legénység azért
kiizd, hogy tulélje a foldonkiviili parazitdk tamaddsat.
Ben Anderson kapitiny (Warren Christie) egy kozeli
kratert probal felderiteni, miutdn rdtaldlt egy elhagyatott,
de mukodoképes orosz holdkompra. Anderson lassan,
teljes sotétségben sétdl be a kraterbe, vizualis ingerként
csak az alkalmanként felvilland ldampajanak fényei
szolgalnak. Egy trhajés maradvanyaira bukkan, és
a sotétben megprobal elmenekiilni a kraterbol. A
nézo hallja a tarsdt szolito kidltasait és lépteinek zajat,
mikozben egyébkénta jelenetbol csak a sotétséget latja. Ez
alol kevés kivételt a négy filmkockanyi villanofénysnittek
jelentenek, amelyeken a nézod csak Anderson labdt latja.
Az ehhez hasonld horrorfilmek® gyakran hasznaljak
a teljes sotétséget a narrativa eldmozditisdra és a nézod

fesziiltségérzetének fokozdsiara. Tobb fény bevonasa
veszélyeztetné a nézd tehetetlenségét, ami abbol fakad,
hogy lényegében vaknak érzi magit a filmélmény
kozben.

A nézok a fényeroskdla masik szélsdséges végletével
valamivel ritkabban talalkoznak. Egy snittben a nagyon
erds fény és magas fényerd gyakran egyfajta masvilagisag-
érzetet keltenek. A Harry Potter és a Haldl ereklyéi II.
rész (Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 2,
2011; r: David Yates) befejezésében Voldemort (Ralph
Fiennes) megprébalja megolni Harry Pottert (Daniel
Radcliffe). Ezzel ¢let ¢s haldl hatdrmezsgyéjére kaldi,
ahol taldlkozik elhunyt volt igazgatdja, Dumbledore
(Michael Gambon) szellemével. A jelenet nagy fényereje
ugy lattatja a kornyezetet, mintha az végtelentl zuhanna
Harry és Dumbledore mogott. A jelenet vildgossiga
erds kontrasztban 4ll a nagyon sotét film tobbi részével,
kiemelve a jelenet fontossdganak érzetét.

33 A mufaj neves darabjai kozé tartozik még az Ideglelés (1999), A barlang (The Descent, 2005; r: Neil Marshall), a Karantén
(Quarantine, 2008; r: John Erick Dowdle) és az Elve eltemetve (Buried, 2010; r: Rodrigo Cortez).
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Jobbdra azonban a filmek tobbsége enyhébb
fényerd-viltozasokbol 4ll 6ssze. A 3. dbran a Némé
nyomdban (2003) cim film képeinek egy csoportja
lathatd. A fényerdsség mérésére egy 0-t6l (fekete)
256-ig (fehér) terjedd skalat haszndlnak, melynek
koztes értékei a kozbensd szirkéket jelolik. Egy
film fényerejének kiszamitdsakor meg kell mérni
a film minden képkockdjanak minden pixelé¢hez
tartozd fényerd értéket.’* Ezutin a film minden
képkockajahoz tartozé medidn fényerdérték atlagic
szamitjuk a teljes filmre vonatkozoan. A Némé
nyomdban teljes filmre érvényes fényereje 130 korli.
A 3. abra c és d képei olyan képkivdgatokat mutatnak,
amelyek ehhez hasonl¢ fényerd értékkel birnak. A
3. dbra a és b képkivagatainak fényereje viszonylag
magas (fényer6 = 210 és 221, az elézoleg emlitettek
sorrendjében), mig az e és az f képkivdgatok fényereje
az atlagosnal alacsonyabb (az elozoleg emlitettek
sorrendjében a fényerdértékek 86 és 85). A Némé
nyomdbanhoz hasonléan szamos kortdrs filmnek
van egy — az egész filmre jellemzd — ,kozponti”
fenyeroértéke, mely dltalaban 100 és 130 kozé
esik. Annak ellenére, hogy gyakran azt gondoljuk,
hogy a gyerekfilmek ,fényesebbek” mas hollywoodi
filmeknél, a kozeljovoben megjelend kutatdsi
eredmények azt sugalljik, hogy valojaban nincsenek
szignifikdans kilonbségek a fényerd tekintetében ezen
a téren.

A teljes filmre vonatkozo fényeroértek fokoza-
tosan csokkent az idd mulasdval.’> A film techno-
logiai fejlodése lehetdvé tette, hogy kevesebb fényt
haszndljanak egy-egy jelenet filmre rogzitésekor, mig a

régebbi filmezési technikdk kivételesen nagy mennyiségu
kiilso vildgitast igényeltek még az éjszakai jelenetek
esetében is.’® Bér a fényerd csokkenésének magyardzata
pusztan technikai alapon is lehetséges, valdszintsitheto,
hogy ez a viltozds sokkal inkibb a nézd figyelmének
felkeltésével figg Gssze.

Egy sotét moziban nézve egy alacsonyabb fényerejii
filmben a lokdlis kontraszt- és fényerdviltozasok
jobban észrevehetdek, ami jelzdingerként szolgdl arra
vonatkozoan, hogy hova kellene a nézének néznie.’?
Mis széval, egy alacsonyabb fényereji film megkdnnyiti
a filmkészitdk szdmadra, hogy tekintetiinket a képernyo
bizonyos pontjaira ird-nyitsak. Ezzel nem azt szeretnénk
mondani, hogy minden film egységesen sotét; a filmek
egy adott szdzaléka még mindig a sokkal viligosabb
filmek kozé tartozik, amelyek fényereje drasztikusan
eltér a sotétebb filmekétol. Tulajdonképpen a magasabb
atlagos fényerejii filmek dltaldban a film mufajanak
észlelésében segitik a nézot; kilonosen a vigjdtékokra
jellemz6 a magasabb dtlagos fényerd a dramakkal vagy
az akciofilmekkel 6sszevetve.?®

A lokilis fényerdvaltozasok nem egyediili ténye-
zokként segitik a nézoét a narrativa megértésében; a
fényerovaltozdasok a legfontosabb alacsony szint
jellemzok egyikeként szolgalnak a nézod segitségére a
jelenetek szegmentdldsdban. Ebben az osszefiiggésben
a ,jelenet” arra utal, amit Bellour® alszegmensnek
vagy aljelenetnek nevez, és ami a pszicholdgiai
eseményekkel egyenértéki. A narrativa elemzéssel
vagy
a filmbefogadasi folyamat fontos része: a vdgds

torténd  jelenetekre eseményekre  bontdsa

sordn bekovetkezd viltozds mértéke segit a nézdonek

34 Mivel a szamitogép képernyojére kivetitett képek sziirkedrnyalatos megjelenitése torzulhat, a képek mindegyikén gammakorrek-

ciot végeztiink (az 1/2,2 forditott transzformacidja), mielott a teljes filmre vonatkozo atlagos fényerdértéek kiszdamitdsra kertilt. Ez

pontosabb fényerdértéket ad, mely jobban megkozeliti azt, amit a nézo a filmvasznon latna.

35 Cutting et al.: Quicker, Faster, Darker.
36 Salt: Film Style and Technology.

37 Enns, James T. — Austen, Erin L. — Di Lollo, Vincent — Rauschenberger, Robert — Yantis, Steven: New Objects Dominate

Luminance Transients in Setting Attentional Priority. Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 27

(2001) no. 6. pp. 1287—1302. Smith, Tim: megjelenés alatt.

38 Delong, Jordan E. — Helzer, Erik.: Emotion in Cinema Through Lowlevel Visual Structure. Elvadas a Society for the Cognitive
Studies of the Moving Image éves megbeszélésén. Roanoke, VA, 2010.06.10-n.
39 Bellour, Raymond: To Analyze, to Segment. Quarterly Review of Film Studies 1 (1976) pp. 331—353.
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A film alacsony szinti jellemzéi

.

eldonteni, hogy az aj snitt ugyanahhoz a jelenethez
tartozik-e, vagy egy Uj jelenet kezdete.*® Cutting és
kollégai*! arra kértek nyolc résztvevot, hogy nézzenek
meg az adatbdzisukbol szarmazoé filmeket,* és osszdk
fel oket jelenetekre. Bér a filmek elemzésen alapulo
felosztdsa minden film esetében kulonbozott az
egyes nézdk esetében, magas altalanos egyetértés volt
kimutathato koztiikk abban a tekintetben, hogy hol
helyezkednek el a jelenethatirok. A felbontis nézok
kozotti variabilitdsdnak 2 szazalékdat a fényerdsség
valtozdsai énmagukban magyardztik. Bir ebben a
kontextusban ez alacsonynak tlinhet, egy nagyon nagy
korpuszban ilyen mérték(i viltozas nem trividlis.

A fényerd ebben az elemzésben — és dltalanossdgban
is — szorosan kotddik a szinhez. Helyénvalonak tanik
kovetkezoként a szin kérdését megvitatni; kitérve
mind a fényerdvel vald kolesonhatdsara, mind onallo
hozzajarulasdra a filmélményhez.

Szin

A filmek szinhasznalatat széleskortien vizsgdltak, nem is
beszélve arrol, ahogy a filmkészitok miként feszegették
ennek hatdrait az évek sordn. A szin a pszichologusok
korében is népszer(i kutatisi téma, so6t mdr olyan
korai idoktol fogva, mint a 19. szdzad, az volt. A szint
természetesen — a film evoluciojaban — viszonylag koran
bevezették a film alkotoelemeként; a legkorabbi filmek
kézzel festettek, részben szinezettek vagy szinezettek
voltak, majd 1908-ban megjelent a Kinemacolor, amit
1916-ban a Technicolor feltalalasa kovetett.*> 1940-re a
szinek teljes skdldja megjelent, a szin a nézdk szamara

teljesen valdsaghtinek latszott és szdmos filmben
felhaszndltdk. Ma a kereskedelmi célra késziilt filmek
kozott a nem szines filmek ritkasidgszamba mennek.

A szint — a fényerdvel ellentétben — tobbféle
modon  szamszerGsitették, ezeket | szinterekként”
ismerjitk. A szinterek célja, hogy lehetdvé tegyék a
tudésok szdmdra a szinek numerikus értékként valo
kifejezését, nagyon hasonléan ahhoz, ahogy a 0 és
255 kozotti skdla teszi lehetové a fényerd kifejezését.
Azonban — mivel a szin paraméterei sszetettek és nem
linearisak — szinterekbol szdmos keletkezett, és ugyanaz
a szin eltérden jelenik meg attdl fiiggden, hogy melyik
szintért alkalmazzdk. Mindazondltal vannak a szinnek
olyan jellemzoi, amelyek attol fiiggetleniil befolyasoljik
a latdsunkat, hogy milyen szintérben értelmezziik dket.
Az elsod a szinezet, ami tdg értelemben magdra a szinre
utal; a szinezeteknek dltaldban van neviik (kék, zold,
cian stb.). A masodik a telitettség, mely nagyjabdl a szin
¢élénkségének feleltethetd meg; példaul egy pasztellkék
és egy nagyon erdteljes kék szinezete megegyezhet, de
a pasztellkék kevésbé telitett, mint a parja. A rozsaszint
altaldban a voros kevésbé telitett formajaként fogjak fel.

Az emberek

a telitett szineket a telitetlenekkel szemben. Ez a

jellemzéen  eldnyben  részesitik
preferencia kultaritol, nemtodl és életkortol fliggetlentil
igazolhato.* Az 0j kutatdsok kimutattik, hogy amiota
az 1940-es években a szines film valt szabvanyossd, a
filmek telitettsége folyamatosan emelkedik. Ez alol a
tendencia alol a gyerekfilmek almifaja képez kivételt;
a fiatal kozonségnek szant filmek telitettsége nem nott,
de ezek a filmek az idok sordan kovetkezetesen nagyon
magas telitettségi szintet képviseltek. Annak ellenére,
hogy a felndttek szamara késziilt filmek telitettsége az

40 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: The Perception of Motion Pictures (atdolgozott valtozat). In: Friedman, Morton P. —
Carterette, Edward C. (eds.): Cognitive Ecology. San Diego: Academic Press, 1990. pp. 205—292. Zacks, Jeffrey M. — Magliano,
Joseph. P.: Film Narrative and Cognitive Neuroscience. In: Bacci, F. — Melcher, D. (eds.): Art and the Senses. New York: Oxford

University Press, 2011. pp. 435—454.
41 Megjelenés alatt.

42 L4sd: Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film.

43 Salt: Film Style and Technology.

44 Eysenck, Hans Jiirgen.: A Critical and Experimental Study of Colour Preferences. American Journal of Psychology 54 (1941) no.
3. pp. 385—-394. Katz, S. E. — Breed, F. S.: The Color Preferences of Children. Journal of Applied Psychology 6 (1922) no. 3 pp.
255-266. Palmer, Stephen E. — Schloss, Karen B.: An Ecological Valence Theory of Human Color Preferences. Proceedings of the

National Academy of Sciences 107 (2010) no. 19. pp. 8877—8882.
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idok soran némileg megnovekedett, még a legtelitettebb

formdjukban is sokkal tompdbb szinviligiak a
gyerekfilmeknél.*
A szinezet — ami jellemzden a szin kodnnyebben

felismerhet® aspektusa — szintén jelentds szerepet jatszik
a narrativa megértésében. Egy kortars hollywoodi filmben
az egész filmet jellemzd szinezet megitélése nem feltétlentil
hasznos vagy érdekes; sok esetben ez a szinezet valdszintileg
a barna vagy a fekete egyik darnyalata, ami kevés informdciot
nyujt szamunkra a film egészérol. Ez alol kivételt képeznek az
animaciés filmek, amelyek figyelmen kiviil hagyhatjak a valo
vildg korlatait azaltal, hogy minden snitthez megvilagitist és
szint allitanak el6. Valdjaban az tjabb kutatisok azt mutatjak,
hogy a szinezet hatékony jelzdingerként szolgalhat a gyerekek
szamdra a karakterek szdndékainak felismerésében.*

Abhelyett, hogy az egész filmre nézve lenne hasznos, a
szinezet — a fényerdhoz hasonldan — a jelenetszegmentalds
segitésében jdtszik leginkabb szerepet. A fényerdhoz
hasonldan a szin (szinezet) is képes a jelenetekre bontis
nézok kozott variancidjanak egy részét magyarazni. A szin
megviltozdsa ennek a variancianak tobb mint 4 szdzalékat
magyardzza, lényegesen tobbet, mint a fényerd.*” Az iddben,
a térben és a tartalomban bekovetkezd valtozasokat lathatdan
kiegészitd szinvdltozds kiséri. Az Eredet (Inception, 2000;
r: Christopher Nolan) cimt film ,dlomszintek” kozott
ugril, melyek mindegyikének megvan a sajat jellegzetes
szinvilaga. Az Amerikai syépség (American Beauty, 1999;
r: Sam Mendes) cim filmben Lester Burnham (Kevin
Spacey) ldnya baratnojérol, Angelarol (Mena Suvari) szolo
fantaziaszekvencidit a telitett voros szinek eroteljes hasznalata
jeloli (gyakran rozsaszirmok formdjaban). A WALLE (2008;
r: Andrew Stanton) cim( filmben a szinek nemcsak a
helyszineket killonboztetik meg egymastol (WALLE szemét
uralta vilaga barna, mig EVA otthona, az Axiom tiszta kék és
fehér szinekbdl 4ll), hanem magukat a karaktereket is.

A szin kétségkiviil fontos a filmben, mivel fontos a vizulis
rendszertink szdmara. A jelenetekben bekovetkezd hirtelen
véltozasok (a filmek esetében a vigasok) gyakran a vizualis
jellemzok — példdul a szinek — vdltozasa miatt észlelhetdek

konnyen.

Laro gondolatok

Képzeljink el — ha tudunk — egy filmet, amelyet
megfosztottak a narrativdjitol, a hangjatél és vizudlis
tartalma nagy részétol. A film snittstruktirdja és a snittek
idotartama érintetlen maradt, de maguk a snittek csak
fényerdt és szineket tartalmaznak a mozgds sugallataival
Osszemosva. Ha a nézd egy ilyen filmet probalna
megnézni, akkor valdszintleg tandcstalannak érezné
magdt és Osszezavarodna, de az ebben a fejezetben tdrgyalt
kutatdsok arra utalnak, hogy valoszinileg szamottevé
mértékben rendszert is képes lenne felismerni ebben a
kodos sszevisszasdgban. A fényerd és a szin véltozdsai
valoszintileg az ,eseményhatirok” jo jelzéseiként
szolgdlndnak, és még az is lehet, hogy pusztin a
snittekben megjelend mintizat miatt figyelnénk oda
jobban a filmre. Egy fesziiltségteli szekvencidt valoszintileg
képesek lennénk felismerni a gyorsiitemi snittek sorozata
alapjdn, és még a hos diadalardl is tudomadst szereznénk a
képernydn megjelend szinjelzés alapjan. Az embereknek
a dolgok rendszerezésére és az eseményekbol torténetek
megalkotdsira valo hajlamat figyelembe véve talan még
sajat narrativét is alkotnank arrél, ami a képernyon zajlik.

Ha mi, nézdk ennyi mindent vagyunk képesek
kinyerni latszolag véletlenszeri vizualis ingerekbol, akkor
valészintinek tnik, hogy a narrativa megértése sokkal
hatékonyabba valik, amennyiben ezekkel az alacsony
szinti jellemzokkel parosul, mint eredetileg gondoltuk.
Mig lehet, hogy nem vagyunk teljes mértékben képtelenek
egy (bar hipotetikus) film megértésére, amelybdl
hidnyoznak az alacsony szint(i jellemzok, egy ilyen film
esetében a narrativa Osszeftiggései minden bizonnyal
csorbdt szenvednének. Ennek eredményeképpen azt
mondhatjuk, hogy a filmre és alkotoelemeire iranyulo
kvantitativ kutatas eldmozditisa nem tesz rossz szolgdlatot
a filmtudomdnynak — ahogy azt egyesek allitjdk —,
hanem kifejezetten eldomozditja a filmmel és az észleléssel
kapcsolatos megértéstinket.

Léndrd-Bella Dorina forditdsa

45 Brunick, Kaitlin L. — Cutting, James E. — DeLong, Jordan E.: Use of Hue and Saturation in Children’s Films. Beszéd a Society

for the Cognitive Studies of the Moving Image éves megbeszélésén. New York, 2012.06.13.

46 ibid.

47 Cutting, James E. és munkatarsai: megjelenés alatt.



