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A valosagfilmek profetikus
jelene

STOHR LORANT: SZEMELYESSEG, JELENLET, NARRATIVITAS.
PARADIGMAVALTAS A KORTARS MAGYAR DOKUMENTUMFILMBEN.
BuparesT: GonpoLAT Kiapo, 2019.

A magyar nyelvii filmes szakirodalom egyik hidnypotlo
mivének elemzd méltatasdra véllalkoztam. A jelzo elé
kivankozna a ,leg” el6tag: hiszen Stohr Lorant konyve
azzal, hogy a hazai dokumentumfilm-készités legujabb
iranyainak attekintését ttzi ki feladatul, egyszersmind
szamos érvet hoz fel a jatékfilmmel valo egyenrangusitas-
hoz, épp ezért igencsak id6szerti.

A megjelenés éve 2019, a kutatomunkat Stohr a
megel6z6d néhdny évben végezte. A fiilszovegen feltett
alapkérdések jol navigiljak a potencidlis olvasokat: az
irasok azokat az okokat, dsszefiiggéseket tirjik fel, ame-
lyek a rendszervaltis utini dtmenet éveiben létrejott,
mennyiségileg hatalmas dokumentumfilmes korpusz
jorészt parttalan utkeresései utdn egy igéretes, paradigma-
valtasnak tekinthetd kezdethez vezettek. ,Mi a nemfikcids
filmek 1] keletii sikerének titka? Milyen vdltozdsok zajlottak
le a kétexres években, amelyek nyomdn e hagyomdnyosan
felvildgosito sxerepkorbe utalt felvildgosité formdban el6térbe
keriilt a drdmai és komikus hatdskeltés? Kik az alakitoi és
melyek az Gsszetevsi a vdltozdsoknak?”

A kotet nemzetkozi kitekintéssel indul: a dokumen-
tumfilm-elméleti szakirodalom alapjén vizlatosan tdrgyal-
ja a fobb kérdéseket objektivitdsrol, igazsagrol, valosdg-
rol, torténetelbeszélésrol. Mindez torténeti attekintéssel
is parosul, hiszen a f6bb valtozdsok a klasszikusnak te-
kintett ,,griersoni modellhez” képest zajlottak, s kaptak a
szerzOk megkozelitéseiben tetten érhetd eltérések alapjan
sposztklasszikus, poszt-griersoni, posztmodern” jelzdket.
Ami fontos, a véltozdsok mibenléte: a személyesség, a
jelenlét és a narrativitds megjelenése és azoknak a doku-

mentumfilmes formanyelvre tett hatdsa.

Ehhez tiarsulnak a kordntsem elhanyagolhat6 intéz-
ményes atalakulasok, gazdasdgi tényezok, a kereskedel-
mi televiziok piacformdld szerepe: ezekrol szol a kévet-
kezo fejezet. Itt képzddik egy killonds anomilia, amit a
szerzd egy labjegyzetben jelez is: nem tartja feladatdnak
az aktudlis, az irds pillanatdra jellemz6 trendek elemzé-
sét, mivel jorészt a kilencvenes és kétezres évekre fo-
kuszdl. Ez ezért kulonos, mert az elemzett vagy emlitett
filmek kozott szép szammal szerepelnek a kétezertizes
években késziilt alkotdsok. Természetesen minden
korszakhatar mesterséges, az évtized sem szo szerint
értend®, mégis rendkiviil fontos tény a rendszervaltas
utdninal nem kevésbé jelentds intézményi dtalakulds: a
Magyar Mozgokép Alapitviny megsziintetése és a Nem-
zeti Filmalap létrehozasa 2011—12-ben. Errél roviden
ir a szerzd, am nyilvanvaldan nem lehet ¢sszefliggése-
iben bemutatni egy bonyolult, dtpolitizalt timogatasi
rendszert masfél oldalon.

Ugyanigy figyelemreméltd nemzedéki szemléletval-
tasrol ir a fejezet zarod részében. Arrol a kilfoldon és
nemzetkozi workshopokon tanult fiatal producer- és
rendezdgardarol, akiknek a ténykedése muhelyszertien
és elméleti oktatassal kiegésziilve a Szinhaz- és Filmmu-
vészeti Egyetemen teljesedett ki. Az itt leirtak olvastin
tdmadt igazdn hianyérzetem. Taldn a szerzd szerénysége
nem engedte a téma bovebb kifejtését, hiszen maga is
fontos szerepldje volt az SZFEn zajlé munkanak.? Mds-
részt a nemzetkozi trendek magyarorszagi terjesztésében
felbecstilhetetlen érdeme van a fesztivaloknak: a VER-
Z10 Nemzetkozi Emberi Jogi Filmfesztival nemcsak a
szinvonalas filmprogrammal, hanem szdmtalan szakmai
rendezvénnyel, beszélgetésekkel, workshopokkal jarult
hozza épp a Stohr 4ltal elemzett iddszakban (2005-t51),
taldn nem tulzds ezt irnom, a paradigmavaltishoz. Ha
végigtekintenénk a mesterkurzusok és egyéb események
résztvevoinek névsordn, sok olyan tehetséggel talalkoz-
nank, akiknek a nemzetkozi elismertsége ma szdmottevo.

Ez azért is fontos, mert tobben kozilik képviselik
a Stohr dltal a kovetkezd fejezetben elemzett, ,rend-

1 A multidot a Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetemen 2020-21-ben lezajlott dtalakuldsa, az intézmény kettéhasaddsa indokolja. Mi

lesz a sorsa, folytatasa azoknak a 2012-ben alapitott szakoknak, programoknak, amelyek ,,rovid idé alatt mdr tobb (...) fiatal magyar

alkoté (...) pdlydjdt mozditottdk el”, nem tudhatjuk. A valasztds elé allitott oktatok koziil néhdnyan, igy Stohr Lordnt is a modellvaltas

utan is kitartottak az ott elkezdett munka mellett, tobben azonban a szakmailag megbizhato, fenntarthatdsagit tekintve bizonytalan

FreeSZFE Egyestiletet valasztottak.



szervaltis utani tematikai és stilaris valtozasokat”. Itt a
szerzd két fontosabb irdnyt kiilonboztet meg: a griersoni
hagyomdnyt, egyszersmind a Kadar-kori igazsdgfeltaro,
realista megkozelitést és a posztgriersoni, az események
menetébe beavatkozo és/vagy személyes hangvétel( al-
kotasokat. Az utébbi trendhez tartozé alkotok képezik a
konyv vezérfonalat. Az ,4j dokumentumfilm” elméletiroi
kozul kittintetett figyelmet kap Stella Bruzzi és az 4ltala
performativnak nevezett stilus, ,,amely elismeri, hogy még
a nemfikcids filmek is mesterségesek és konstrudltak. Ez ax
tjfajta dokumentumfilmes gondolkozdsméd, tehetjiik hozzd
Bruzxi dllitdsdhoz, annak fel- és beismerése, hogy az életnek
nincsen egyetlen autentikus megjelenitése és elbeszélése, csak
kiilonboz6 perspektivik vannak”.? A fogalomhasznalat itt
véleményem szerint bovebb kifejtésre szorult volna. Bar
Stohr labjegyzetben utal a Bill Nichols-féle tipoldgidban
szerepld filmcsoportra, amely nem azonos Bruzziéval,
érdemes lett volna itt tobb filmpéldaval megvildgitani

a kiilonbségeket. Egy alkoto kiemelése ezen a ponton
mindenképp fontos lett volna. Nichols ugyanis leg-
szemléletesebben Forgdcs Péter filmjein mutatja be a
performativ abrazoldsmodot: ,(...) Forgdcs kitér a készen
kapott dlldspontok és el6regydrtott kategoridk elsl. Mint
minden nagy dokumentarista, 6 is arra buzdit benniinket,
hogy ldssuk mdsképp a vildgot, és gondoljuk jra a vele valé
kapcsolatunkat. A performativ dokumentumfilm visszaadja
a helyi, konkrét és kézzelfoghato jelenségek eredeti rangjdt.
Megeleveniti a sxemélyes érintettséget, ami igy a politikai
elkitelezidés kiindulépontjdvd vdlhat.”?

Stohr késdbb ugyan emlitést tesz Forgacs Péterrol
a nemzetkozi elismertség fontossaga kapcsan®, 4m kitér
annak indokldsa elol, miért nem tekinti a fordulat egyik,
véleményem szerint rendkiviil eredeti formanyelvet meg-
alkoto és kulcsfontossagu torténelmi témdkat feldolgozo
képviseldjenek. (A képzomivészként valo indulss, és a
szakma elutasitisa nem elégséges indok.)

Nos, nézziik akkor, kik azok az alkotdk, akiknek
munkait Stohr Lorant esettanulményai részletesebben
és a cimben szerepld paradigmaviltas példaiként tar-
gyaljak.

Stohr Lorant: Személyesség, jelenlét, narrativitas J

A négy fejezet koziil az elsod kettd egy-egy alkoto
munkdssagat elemzi, {6 szempontként a narrativitis erd-
sodését alkalmazza. Almdsi Tamads palydja ativel a rend-
szervaltason: elotte egyértelmiien a Stohr dltal griersoni
hagyomdnynak tekintett, realista, tigykdzpontu tényfelta-
rds egyik fontos képviseldje. Fokozatosan mozdul el az
,Uj dramai elbeszéloforma” kialakitasdhoz, s vélik az ,,uj,
nemfikcids narrativitas” mesterévé. Szé szerint: hiszen a
Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetemen oktat, szamtalan
fiatal tehetséget segit az induldsban.

A palya fobb forduldpontjait a szerzd egy-egy filmhez
koti, és ezek behatd elemzését egésziti ki egyéb alkota-
sokra tett utalasokkal. Meggydzden érvel, és a konklu-
zidja olyan modon jellemzi Almdsi Tamas rendezoi
erényeit, hogy azt akdr a szdmos, elismerésként kapott
dij valamelyikének, példaul a 2022-es BIDF (Budapesti
Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival) életmtdijanak
ataddjan is elhangozhatna: ,,Almdsi a hatdsos és érzelmes
torténetmesélés érdekében nem dldozza fel a karakterek
tdrsadalmi bedgyazottsdgdnak szociolégiai pontossdgii bemu-
tatdsdt és a személyiségvondsok dbrdzoldsdnak hitelességét.
Ugy alkot meg egy szerz6i vondsokat mutatd, 1j, nemfikcios
narrativitdst a magyar dokumentumfilm-mtivészetben, hogy
hit marad a realista dokumentumfilmezés alapelveihez.”®

Ugyanez a tétje Sos Agnes filmjeinek is: néla is a
torténetmesélés modjait, a ,professziondlis hataskeltés”
eszkozeit elemzi a szerzod. A fejezet érdekessége, hogy Sos
palydjanak bemutatisdval végigkovethetjiik a korszak
intézményi dtalakuldsat, hiszen a rendezédno gyakorlatilag
minden lehetséges format kénytelen volt , kiprobalni”,

s azokhoz témavalasztasban, stilusban alkalmazkodni.
A szerzd ezt nem ,ligyes adapticionak”, hanem tanuldsi
folyamatnak, ,a nemzetkozi trendek megismerésének és
ranyanyelvi szintfi« elsajdtitdsdnak” tekinti.

Az utolso két fejezet szempontrendszere tematikus,
nem egy-egy alkotd koré éptilnek az elemzések. Az egyik
a traumafeldolgozasban alkalmazott személyes stilust
vizsgdlja, harom remekiil kivélasztott film elemzésével:
Balkdn bajnok (r.: Kincses Réka, 2006), Hazatérés — Egy
szabadsdgharcos torténete (r.: Pigniczky Réka, 2006),

2 Stohr Lorant: Személyesség, jelenlét, narrativitds. Budapest: Gondolat, 2019. p. 23.
3 Nichols, Bill: A dokumentumfilm tipusai. Metropolis (2009) no. 4. p. 41.

4 Stohr: Személyesség, jelenlét, narrativitds. p. 58.
5 ibid. p. 143.
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Nagyi projekt (r: Révész Bélint, 2017). A bevezeto a trau-
mafilmek irodalmanak tomor, velds dsszefoglalojaval
indul, majd 4ttér a merdben mds indittatasu, stilusu,

am a személyességet hasonléan dramaturgiai eszkozként
mitkodtetd filmes modszerek vizsgalatira. A valasztott
filmek, kilondsen a Nagyi projekt, kivdlo tananyagok: a
holokauszttorténetek megkozelitésének tabutord kiilonle-
gessége remek vitatéma is. Ehhez Stohr elemzése pontos
meglatasokat, hasznos érveket sorakoztat fel.

Az utolso fejezetben a humor szerepét, megjelené-
sének 1j modjait elemzi olyan dokumentumfilmekben,
amelyekben a személyesség is fontos szerepet jatszik.
Rdaddsul a filmek témavdlasztdsa is jelentds, a magyar
falu problémdin keresztil tagabb tirsadalmi kérdések
bontakoznak ki. Kiilonos, archeologiai leletnek tinnek
ezek a torténetek a mabol nézve, pedig nem is olyan rég
forgattik oket: a 2007-es Szirmai Marton-film, A siillyeds
falu kertl parhuzamba Kovdcs Kristdf Besence Open
cim( 201 3-as munkdjival. Mindkét esetben egyértelmi-
en beleavatkoznak az alkotdk az események menetébe,
igy az elemzés foleg ennek a szakmaetikai dontésnek a
formanyelvi kovetkezményeit elemzi behatdan. A do-
kumentarista forma fikcionalizalasa nem 6rdogtol valo
dolog, a mértékére és a szereplokre tett hatisra azonban
tgyelni kell. Stohr kovetkeztetése messzire mutat, Szir-
mai és Kovdcs érzékenységét dicséri, hogy modszeriik
kelld hozzdértéssel alkalmazhat6 lenne hasonlo témdju
valosagfilmek készitésénél: ,A rendexsk dltal teremtett
szitudcickban valé részvétel és szereplés egyszerre villantja
fel a jézan ésxnek ellentmondé cselekvés lehetdségét és
tapasztalatdt a szereplsk sydmdra, és vdltoztatja meg a
falurél kialakult médiaképet. A komikus jdték egy alternativ
valésdg megteremtdje.”®

Stohr Lorant konyvének megjelenése 6ta minddssze
két év telt el, de egyetemi oktatoként, filmklubszervezo-
ként és a dokumentumfilm-fesztivalok szervezd-nézoje-
ként azt tapasztalom, a valosdgfilmek egyre nagyobb teret
hoditanak, az altaluk kittintetett tdrsadalmi kérdésekre
sokan, foleg a fiatalabb korosztilyok tagjai megfelelden
rezondlnak. Kivals folytatds a szerzd Torok Ervinnel

6 ibid. p. 243.

kozodsen nemrég szerkesztett szima az Apertiira folyoirat-
ban, amely a kozép-keleteurdpai régio dokumentumfilm
készitését térképezi fel, s ezzel joval tobbet ad, mint egy-
szer(i latlelet.” A posztszovijet blokk orszdagainak egyszerre
eltérd és hasonld helyzete mentén segit hozzd az dnisme-
rethez, amelynek igencsak hijan vagyunk. Az elemzések,
értelmezések vitathatatlan haszna és érdeme, hogy segit
l4tni: a befogado a sokszor dramai élethelyzetek hatdsa
alatt is képes észrevenni azokat a szandékos formai meg-
oldasokat, amelyek megfeleld vagy kevésbé megfeleld
mértékben a nézd szdmdra alakitjak az elbeszélést, be-
avatkozast és elfogultsdgot feltételeznek.

A megiijult dokumentumfilm a kézés élményen és
kozos gondolkoddson keresztiil ismét a magyar kultiira aktiv
szerepldjévé valik” — hangzik a kotet utolsé mondata.
Legyen ez a jelen id6 egyszerre a profécia is: egy olyan
jovoeé, amelyben a mtvészi gondolkodds szabadon
teremthet sokakat (meg)érinto, elgondolkodtatd valoss-
gokat, s ezek eljuthatnak a kozonséghez egy végletekig
megosztott, kirekesztd tirsadalomban is.

Pécsik Andrea

7 Stohr Lorant — Torok Ervin: Bevezetd a Kortdrs dokumentumfilm Kelet-Kozép-Eurépaban cimii tematikus szamhoz. Apertiira (2021 6sz)
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