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Bevezeto az Enyedi Ildiko-osszealli-

tashoz

A\ Metropolis mitkodésének kezdetétd] kiemelt feladata-
nak tartotta Osszeallitdsok kozlését olyan rendezok-
rol, akik életmtivének monografikus igénya feldolgozdsa
még nem kezdo6dott meg hazankban. Habar az utobbi
idoben a szerzdkodzponti Osszedllitisaink megritkultak,
valdszintileg ez sem tereli el a figyelmet a jelentds mulasz-
tasrol, mely szembeszokd lehet, ha végigtekintiink a lap
immar majd harom évtizedes mikodésén: eddig sohasem
szenteltiink dsszedllitast noi rendezoének.

Terveink szerint jelen szimunk ezt a mulasztast kezdi
el bepotolni olyan szovegek kozlésével, melyek a kortars
magyar filmmavészet egyik legkiemelkedobb alakjanak
eddigi munkdssagit veszik vizsgdlat ald. Enyedi Ildiko
minden kétséget kizdroan olyan alkoto, aki nélkiil nem
értelmezhetd az utobbi évtizedek magyar filmtorténete.
Torténeti szempontbdl nézve debiitdld nagyjatekfilmje
— a Cannes-i Filmfesztivilon 1989-ban bemutatott és a
legjobb elsofilmnek jaré Arany Kamera dijat elnyerd —
Az én XX. szdzadom korszakvaltd és korszaknyitd jelen-
toségl. Szinte profetikus modon Osszegzi egy letiint szd-
zad vizidjat egy olyan torténeti pillanatban, mely valoban
korszakalkotonak bizonyult orszagunk, régionk és a vilag
modern torténetében is.

Enyedi Ildiké sajnos nem készitett az évtizedek soran
olyan gyakran filmet, mint ahogy azt mi, magyar filmek
rajongoiként szeretnénk, de hogy minden munkajara
érdemes volt virni, az kétségtelen. Az utdbbi években
oromteli modon ismét a figyelem eléterében van Enyedi
munkassiga a Testrgl és lélekrsl berlini Arany Medvéjé-
nek és Oscar-jelolésének, valamint a kaprdzatos A felesé-
gem torténetének koszonhetoven. Taldn ezért is most van
itt az ideje egy Osszegzd Osszedllitdsnak, amikor egy Uj és
izgalmas ciklus kezd¢dik az életmtben.

Mindenesetre sokatmondd, hogy az dsszedllitdsunk-
ban szerepld szerzok valamennyien az eddigi életmt
Osszefliggéseire, azokra a haldzatokra koncentraltak, me-
lyek sokszintien kotik ¢ssze egymassal az életm(i eddigi
filmjeit. Azt is mondhatndnk, hogy e szovegek ékesen
bizonyitjak Enyedi , szerzodiségét”, azt a filmkritikiban az

1950-es években sziiletett elképzelést, hogy a filmtorténet
meghatirozé alkotdi csakis olyan muvészek lehetnek, akik
egyéniségiiket és mivészi vizidjukat konzekvensen, min-
den alkotisukon ativelve képviselik, és szerzdi kézjegytik
minden mivikben tetten érheto.

Azzal a reménnyel nyujtjuk dt ezt az Osszedllitast olva-
soinknak, hogy segitségével felfedezhetik Enyedi szerzoi
kézjegyének néhany izgalmas vonasdt, és ezek ismereté-
ben még felkésziiltebben és még izgatottabban varjak az
életm ezutdn kovetkezd darabjait.

A szerkesztok



Bewezetd
Enyedi lldiko

Az én XX. szazadom (Dorota Segda)



Turnacker Katalin

Az animalis és az emberi
A kdlcsonosség szempontja Enyedi Ildiko

filmjeiben

yedi Ildiké alkotoi palydja 1989-ben Az én XX. szd-
zadom cimt, a Cannes-i Nemzetkozi Filmfesztivalon
dijazott mozgoképpel indult. Az elemzések zome az dbra-
zolt kor szellemi és technikai fejlodésére, vivmanyaira, a
hdrom kulcsszerepld kapcsolatdra, valamint a filmtorténe-
ti reflexivitas és szerz6i Onkifejezés jellegzetességeire foku-
szalt a film kapcsan. Az Enyedi életmiivét tdrgyald irasok
altalaban nem érintették a mozgdképekben megbujo, 14-
tens természettudomanyos nézdpontot, amely a rendezd
komplex vildgszemléletének részét képezi.

A filmben Thomas Alva Edison amodern kor Prométhe-
uszaként felfedezéseivel egy ,csodalatos vildg” nyitinyat
jelképezi, amelynek része a mozgokép feltalalasa és a fo-
lyamatos technikai megujulds nyomdban jaro vildgsiker.
A film midsik szellemtorténeti hivatkozdsi pontja Otto
Weininger osztrék filozofus Nem és jellem cimt konyve és
elvaddsa, amely foként a feminista olvasat felé nyit értelme-
zési lehetoséget. Az elemzésekbol szinte teljességgel kima-
radt Peter Kropotkin konyve, amelynek német nyelvii cimét
(Gegenseitige Hilfe in der Tier- und Menschenwelt, 1902)! ol-
vashatoan kiemeli a filmben egy kozelkép, és tovabbi nar-
rativ hivatkozasokat is talalunk ra. Iréja az ¢l rendszerek
kozotti kolesonviszonyt, az dllatok és az emberi kozosségek,
tdrsadalmak vonatkozasdban az egyiittmikodést tekinti a
fejlodés motorjanak, és sajat tapasztalatai alapjan cdfolja a
szocidldarwinizmus ,harc a talélésért” elvét.

Az Enyedi Ildiko vilagszemléletének részét képezd
természettudomanyos nézdpont tetten érhetd Az én XX.

szdzadomban, majd ez a viszonylag konkrét vonatkozas

L. S G Szent természet 610k animdlis

ereje ered emberiink erében”

(Babits Mihdly: Hadjdrat a semmibe)

a késébbi muivekben, a Brivis vaddsz (1994) és a Testrol
és lélekrsl (2017) cim alkotdsokban absztraktabb forma-
ban, narrativ-esztétikai megolddsokon keresztiil valik sti-
lusanak részévé. E filmek természetismereti vonatkozasai
tiagabb 6sszefliggésben, a 19. szdzad végi, 20. szazad eleji
osztrak—magyar kultira és muvészetek kontextusdban, a
felvilagosodastél Goethe univerzilis vildglatdsdn 4t a ro-
mantika kordig visszanyaloan térulnak fel. frasomban az
animalis és az emberi kolcsonosségen alapulod evolucios
elv megvalosuldsat vizsgdlom Enyedinél, aminek jelenlé-
tét gazdag kulturalismivészeti utalasok timasztjak ald. Az
els6 részben azokat a természettudomanyos és muvészeti
vonatkozasokat emelem ki, amelyek a filmekben idézetek
vagy varidcidik formajaban talalhatok meg. Ezt kovetden
az emberek és az dllatok kozotti kolesonos segitségen ala-
puld felfogas audiovizudlis dbrazoldsat elemzem Enyedi
harom, kronoldgiailag egymast kovetd filmjében.

Animalis és emberi a tudo-
manyban és a mivészethen

A csillagok természetes és az izzok mesterséges fénye jelkeé-
pezi az Gjitd kor szellemét, amellyel Enyedi els¢ mozgdké-
pe indul. Ezzel megidézodik és athagyomanyozddik a 20.
szazadra a német kultira egyeduilallo, maig nagy hatasu
zsenijének vilagfelfogasa. Johann Wolfgang Goethe nem-
csak irodalmi mtvek alkotojaként kiemelked®, hanem a
természettudomanyok kilonféle teriiletein végzett kuta-

1 Magyarul 1924-ben Kolcsonos segitség mint természettoruény cimmel jelent meg, eredeti angol cime: Mutual Aid: A Factor of Evolution.



Az animalis és az emberi

tdsait, megfigyeléseinek eredményeit tekintetbe véve is.
A mintegy tizennégy kotetben megjelent irasai kozel hat
van év experimentalis munkadit tartalmazzak, és jol titkro-
zik a Zeitgeist fogalmat.” Munkdssdga sordn megkisérelte
az ismereteket integralni, a természetet egységes egészként
szemlélte. Irodalmi remekében, a Faustban mér szimos
természettudomdnyos gondolatot fogalmazott meg, f6sze-
reploje a természetrajz tuddsa; Alexander von Humboldt
nézetei voltak ra hatdssal.’ Sajat kutatdsai nyomdn arra
jutott, hogy az emberiség a kiillénbozd organikus formak
kapcsolatabol és viszonyabol alakult ki. Minden ¢16 alak-
zat dllando mozgdsban van, fejlodésik nem lezart. {rdsai-
nak eme tudomdanyos szemlélete megeldzte Darwin mun-
kassagdt; 1796-ban szintana kapcsan leirta a szines fény
hatisdt a novények fejlodésére, novekedésére. Goethe
anatémiai tanulmanyaival sszességében a darwini tedria
nagy elodje lett, még ha nem is mindegyik felfedezése sz4-
mit ma fontosnak a tudomany berkeiben.*

Amennyiben a 21. szdzad eleji aktualitasok nézopont-
jabol olvassuk Goethe miiveit, feltinik, mennyi kortalan,
az emberiség egészére vonatkozo megdllapitast tartalmaz-
nak. Eleslitasahoz nem kis irénia is tarsul, amikor leszo-
gezi, hogy az ember megszokta, hogy a dolgokat aszerint
értékelje, amennyire szamara hasznosak. Mivel természe-
te és helyzete miatt a teremtés legjobbjdnak tartja ma-
gdt, miért ne gondolnd, hogy ¢ a teremtés végsd oka is.
A mindent énmagdra vonatkoztato, hia ember arra ko-
vetkeztet, hogy hasznalhatja a természetet, s annak enge-
delmeskednie kell a koveteléseinek.” Még a természetis-

.

merd hétkoznapi ember is csak azt értékeli a novényvilag-
bol, amit élelemként vagy gyogyszerként felhasznalhat, a
gyomot nem tekinti a nagy természet egyik gyermekének.
A vadasz a kutyat azért tartja, hogy a lelott vadat, a ficant
elhozza neki. Goethe ugy litja, hogy ettdl az elképzelés-
ol a hétkoznapi ember nem tantorithatd el, viszont a
természetkutatd tudosnak a botanika példajan okulva,
amibe a nem szép, a nem ehetd virdg névények is be-
letartoznak, a trividlis nézoponttdl el kell tavolodnia és a
természet egészét kell vizsgdlnia.® 1810 utin Goethe me-
teoroldgiai kutatdsokat folytatott, a klima kialakuldsaval,
a felhozettel, az idojdrds valtozdsaival foglalkozott, méré-
seket végzett, adatokat gytjtott; neki koszonhetd az elsod
meteoroldgiai megfigyelddllomas makodtetése a weimari
hercegségben.

A 20. szdzadot megalapozd romantika a természettu-
domdnyos nézéponttal szemben ujra felélesztette a mito-
szok, mesék jelentdségét, és a fantasztikussal, gyakran a
szornylségessel hozta sszefliggésbe.” A nép- és a miime-
sékben ember és allat kapcsolatiban szemléletes modon
tarul fel egy fesziilt viszony. Amig a naiv szemléletben a
hosoket segitették a beszélo allatok és a természetfolotti 1¢é-
nyek, addig romantikus megfelelik elmaginyosodtak és
a felfoghatatlan, gyakran gonosz vilaggal szemben egyediil
alltak. A népmesei idotlenség helyett az elbeszélésekben
megjelenik az ellenséges id6 és a szereplok pszichologiai
problémai. Alapvetd konfliktus fesziil két rend, az ésszel
felfoghato valosdg és a titokzatos, megismerhetetlen, feltir-
hatatlan, természetfeletti vildg kozott.® Ennek folyomanya-

2 Lasd részletesen: Johann Wolfgang Goethe: Versuch einer allgemeinen Vergleichungslehre (Handschrift, um 1790) In: Naturwis-
senschaftliche Schriften 1. Zurich: Artemis-Verlag, 1952. pp. 226—235.

3 Tanulmanyai sordn kezdetben a neptunizmus (e geoldgiai iranyzat hivoi szerint a Fold szilard kérge a vizbol csapédott ki, a viz az ¢let
alapja) hive volt, majd Humboldt kutatisi eredményei hatisara a vulkanizmus (a szilard foldkéreg a vulkanikus tevékenység kévetkeztében
alakult ki, a folyékony magma a felszinre keriilve megszildrdul, a foldi élet alapjat nem a viz, hanem a iz teremtette meg) nézeteit vallotta.
4 Szintana kapcsan Goethe élénk vitat folytatott Newtonnal, akit késobb igazol a tudomany, és aki tisztdzza a szem, a ldtis tudoma-
nyos aspektusait.

5 E felfogast szemléletes nyelvi példa mutatja: az ember gyomnak nevezi azt a novényt, amelynek nem kellene léteznie, hiszen csak
bosszantja a fsldmuvest (a német nyelvben Kraut/haszonnévény versus Unkraut/gyom).

6 Goethe: Naturwissenschaftliche Schriften II. p. 231.

7 Novalis hires citdtuma: ,Wo keine Gotter sind, walten Gespenster” (Ahol nincsenek istenek, a kisértetek uralkodnak) Novalis:
Die Christenheit oder Europa. In: Mihl, Joachim — Samuel, Richard (eds.): Novalis: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von
Hardenbergs. I1. Miinchen: Hanser, 1978. p. 746.

8 Brittnacher, Hans Richard — May, Markus: Phantastik-Theorien. In: Brittnacher — May (eds.): Phantastik. Ein interdisziplindires
Handbuch. Stuttgart: Metzler, 2013. pp. 189—197.



ként két tendencia 6tvozete, a fantasztikus alakok extrava-
gans esztétikai formajanak vonulata és a népmesei naiv
csodds fogalmdnak tovdbborokitése kovacsolodik 6ssze
egy Uj poézis érdekében. A természetellenes, irrealis, ab-
normalis megjelenitésével szemben a természetes, valds,
normalis 4ll. A szociokulturalis kodok biztositjdk azt a
referenciakeretet, amely koérvonalazza, hogy mi fordulhat
el6 az adott torténelmi térben, idében és mi nem. E. T.A.
Hoffmann meséi szolgdltatjik a példat arra, hogy miként
gydznek meg az elbeszélések a sajit poétikdjuk elfogads-
sarol. Muvei kettds keretben értelmezhetdk: raciondlis,
pszicholdgiai magyardzattal, ugyanakkor a természetfolot-
ti, az ember dltal nem befolyasolhato erdk miikodésének
szempontjabol is kialakul a jelentésiik. Az olvasds sordn
egyidejlileg vagy alternativ modon mikoédik mindkét ma-
gyardzat, amely az ellentmondas sajatos logikajat tiikrozi:
a jelenet lehet dlom és/vagy valos torténés; két alak lehet
ugyanaz vagy killonbozhet, de egyazon vilag részei. Enyedi
[ldiko elsé filmje e hagyomanybol épitkezik, amely a ké-
sobbi alkotasokban dtszinezddve megmarad: ugyanazon
vilagra érvényes a kolcsonds segitség evolucios természet-
torvénye és a meseszer(, az irredlis, a csodds, az egyszerre
valds és dlomesemény.

Ehhez a hagyomdnyhoz adédik hozza Kropotkin kony-
vének kiemelésével a természettudomany megjelenése, az
evolucids tanok ismerete, tarsadalmi szerepe. A szociolo-
gus {r6 sajat tapasztalatait, példakat és tényeket felhasznal-
va magyarizza, bizonyitja Darwin elméletét, ugyanakkor

birdlja kora osztrdk—magyar tudésok koérében is ismert
gondolkoddinak fejtegetéseit az evolucié tarsadalmi hasz-
narol. Tudoményos bizonyitds hianyaban cafolja a darwini
tanok elterjedésében nagy szerepet jatszo Thomas Huxley
azon felfogdsdt, hogy az ¢élet dllando kiizdelem, harc,
ahol a legravaszabbak, a legkitartobbak maradnak fenn.’
Ugyanezen okbdl veti el Rousseau ellenkezd nézetét, aki
a természetben csak szeretetet, békét és dsszhangot latott.
A pesszimista és az optimista végletekkel szemben ugy
véli, hogy az élok tarsulassal, kolcsonos segitséggel tobb
lehetdséget birtokolnak az életben maradasra, és érik el a
szervezettség legmagasabb kifejlodését.!® Kelet-szibériai és
mandzsuriai utazasai, ahol az egytitm(ikodés szdmtalan
esetét latta, igazoltik nézeteit: Alfred Brehm nyomdn!!
kiemeli tobbek kozott a fehér farku sas fejlett tirsaséletre
valé hajlamat, a nyulfajtak jatékossdgdt, az emberszabasu
majmok sokszin( szocialis viselkedését. Ezek alapjan arra
a kovetkeztetésre jut, hogy a tdrsasélet az dllatvildgban egy-
iltalan nem kivétel, éppen ellenkezdleg, ez az a szabdly, ez
az a természettdrvény, amely a magasabb rendtieknél éri
el legmagasabb fejlettségét. A versengés, a harc az allatok
és az emberek kozott csak kivételes idoszakban alakul ki,
a normalis dllapot az, amikor a fajfennmaradasra és sza-
porodasra nézve kedvezdbb kolcsonos segitség miikodik.

Darwin az emberek szocidlis tulajdonsdgdban ldtta
a fejlodés legfobb tényezdijét,!* e gondolatokhoz kapcso-
lodva biralta Kropotkin a szocidldarwinista felfogast az
emberek kozotti egzisztencidlis kiizdelemrol. Helyébe a

9 Nem bizonyitott, hogy a lét normalis formaja a Hobbes-féle harc, a ,mindenkinek harca mindenki ellen”. Kropotkin, Péter: A
kélesonds segitség mint természettorvény. (ford. Dr. Madzsar Jozsef) Budapest: A Nepsza, Budapest, 1924. p. 15. https://docplayer.
hu/355278-Kolcsonos-segitseg-mint-termeszettorveny.html (utolsé letoltés: 2022. 05. 23.) Lisd még Pallé Gébor: Darwin utazdsa
Magyarorszdgon. Magyar Tudomdny (2009 junius) pp. 717—726. http://www.matud.iif.hu/2009/09jun/12.htm (utolsé letoltés:
2022. 05. 23.)

10 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettorvény. p. 16. Kropotkin az orosz zooldgus, prof. Kessler, a pétervari egyetem dékan-
janak felismerésére hivatkozik: ,,az emberiség fejlodését sokkal jobban eldsegitette a kolcsonds segitség, mint a kolcsonds harc. (...) Minden
élslénynek két fosziikséglete van, a tdpldlkozds és a fajfonntartds. A tdpldlkozds sziiksége harcra és kélcsonds pusztitdsra dsztokéli, ellenben
a fajfonntartds sxiikséglete kélcsonds kozeledésre és tdmogatdsra birja 6ket. Hajlandé vagyok azt hinni, hogy a szerves wildg fejlédésében — a
szerves lények elérehaladé vdltozdsdaban — az egyének kozotti kolesonos segitség sokkal fontosabb szerepet jdtszik, mint a kolcsonds kiizdelem.”
(A Pétervari Természettudomanyi Tarsasdg emlékiratai (Trudi), XI. kot., 1880).

11 Brehm: Az dllatok vildga. 1. kotet. p. 82. https://mek.oszk.hu/03400/03408,/html (utolso letoltés: 2022. 05. 23.)

12 Az evolucio természeti torvényeinek kifejtésekor Darwin leszogezi, hogy az ember csekély fizikai erejét és gyorsasdgit szellemi képes-
ségei ellensulyozzak, szocidlis tulajdonsagai révén pedig embertarsaival kolcsonosen segitik egymast. Lasd Darwin, Charles: A fajok
eredete. Természetes kivdlasztds tjdn. (ford. Kampis Gyorgy) Budapest: Neumann Kht., 2004. http://mek.oszk.hu/05000/05011/
html (utolso letoltés: 2022. 05. 28.)



Turnacker Katalin
Az animalis és az emberi
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kolcsonos segitség hajlamat emelte, amely oly 6srégi ere-
detti és oly szorosan fligg 6ssze az emberi faj egész elmult
fejlodésével, hogy azt a torténelem minden véltozasan 4t
egészen napjainkig megodrizte. A 20. szazadi ipari hala-
das elsésorban nem a verseny diadala, hanem a nagyobb
értékti természettorvénynek koszonhetd.'? Az univerzum
allandd mozgdsanak, a nem lezart fejloédésnek, a termé-
szetnek mint egységes egésznek az elve eredményezi a
darwini evolucids gondolat megalapozasat és 19. szdzadi
elterjedését az osztrdk—magyar kulttrdban, lenyomatai
pedig megtaldlhatok Az én XX. sydzadomban, miként a

romantika mesefelfogasa, a csodds, a fantasztikus is.

Animalis és emberi Az én XX.
szdzadomban

Buster Keaton bedugja a fejét egy dgytcsdbe — ez A generd-
lisbol (1926) szarmazd emblematikus kép inditja Enyedi
[Idiko elso filmjét. A némafilmkorszak egyfajta védjegyé-
nek is tekinthet® vigjatékidézet és a szemiink elott leper-
g6, a 20. szazad végén készilt alkotas tobbrétt dnreflexiv
kapcsolatot tir fel mind a filmkészités, mind a befogadas
ltaldnos és egyedi értelmében. Mivel elemzésem szem-
pontja ettdl eltér, csak egyetlen példara, az egyik elsd mo-
zimetaforara hivom fel a figyelmet: a kinematograf nézoi
szamara a fantasztikus, meseszerti képsorok az almokhoz
voltak hasonlatosak; tltek a sotét teremben, és valaki ké-
peket pergetett le a szemiik elott. Enyedi filmjében e korai
mozgdképek Osszeflizése, szerkesztése egyuttal torténeti és
onreflexiv viszonyt hoz létre, amely a modernista filmel-
mélet avantgard kezdeteihez nyulik vissza.

Enyedi filmjének els6 jelenetében a 20. szdzad szim-
bolikus jeleként ,megsziiletik” a fény kettds ,természe-
te”. Az 1880-ban a New Jerseyi Menlo Parkban 6sz-
szegy(lt tomeg ovdcioja kiséri a fikon kigyulladd izzok
fényjatékat.

13 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettorvény. p. 206.

A mesterséges vildgossig csoddjanak tinnepe ez,'*

amellyel a technologiai, ipari fejlodés nagy tavlatai nyiltak
meg, koztitk a kinematografiaé is. A természetes, organikus
és a mesterséges, anorganikus Osszekapcsoldsa amellett,
hogy a mozgokép alaptulajdonsagara is utal, a vilig térben
és iddben valtozo szemléletét irdnyozza eld. E felfogas teszi
lehetové, hogy az ¢lo és élettelen rendszerek kolesonodsségi
viszonyban dlljanak egymassal és egységet alkossanak a tu-
domanyok és muvészetek integrativ kapcsolatdban.

Edison taldlmdnyai, a tavird, az izzd, a kinematograf
a techné diadalit, a fizikai valo dominanciajat hirdetik,
ugyanakkor a tér és az id® madsfajta észlelését, a szellemi
szféra kitdgitasat is jelzik. Miként Prométheusz embereket
segitd tettének modern véltozata, a 20. szdzad kezdetének
kifényesed ,,csodalatos viliga”, a természeti és mestersé-
ges folyamatok, jelenségek a filmi elbeszélésben jutnak
kifejezésre.

Az uajkori gondolkoddst meghatirozo kartezidnus
racionalizmus térhoditdsat kovetden a 20. szdzad ele-
jén Oswald Spengler A Nyugat alkonya cimt kozismert
miivében ugyan kozvetlentil nem lelhet® fel az dkoldgiai
szemlélet, mégis egységes természeti folyamat részeként
szerepel a novény, az dllat, az ember, s az organikus vi-
ldag mellé¢ sorolodik a mesterséges, a mechanikus szféra.
A kett® kozotti szakadék lassan elttinni l4tszik azéltal, hogy
a technologia, a mesterséges az emberi életformahoz koto-
désével olyannak mutatja magdt, mint annak természetes
része. E naturalizalddasra utal a szem, a latds, a fény jelen-
toségének kiemelése a konyvben és Enyedi filmjében is,
oo fény vildga oleli dt és vonja be az életet (...). Olyan csoda
ez, amely minden emberivel kapcsolatban dll”."®

Elemzésem tovdbbi része az emberek és az dllatok kol-
csOnods segitségen alapuld dbrazolasanak természettudo-
manyos és muvészeti aspektusait vizsgdlja. Az animalis és
az emberi motivumok kapcsolatinak alapjdt a filmelbeszé-
lés els6 harmada fekteti le tobbféleképpen: e motivumok

egyrészt a kiillonbozd fajok, emberek és dllatok természetes

14 Thomas Edison talalmanya, az izz6 kezdetben csak par orat vilagitott, 1879 szilveszterén a vilagon az elsd utca, a Christie Street

fénybe borult, 1880 nyaritol pedig az izzokat mar nagy mennyiségben gydrtottak és értékesitették. Lasd https://www.menlopark-

museum.org/history (utolso letoltés: 2022. 07. 03.)

15 Spengler, Oswald: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte 1. Band 1918. II. Band. 1922.
(A Nyugat alkonya. A vildgtorténelem morfolégidjanak kérvonalai (trans. Juhdsz Aniko, Csejtei Dezso) 1. kotet: 1918, 1. kotet:

1922) p. 7.



egylttélését, a kornyezeti tarsas kapcsolatot jelolik, mas-

részt a narrativ akciokhoz kétve a kolcsonds segitség ter-
mészeti elvének kifejezéseiként jelennek meg. A természeti
és a mesterséges, az animdlis és az emberi 6sszefonoddsa
Az én XX. szdzadom dlomszerti mesenarrativaja kezdetén
tinik fel: izzok vilagitanak, csillagok ragyognak az égen,
fénytik kiséri az ikerlanyok megsziiletését Budapesten; az
llatok szerepének jelentdsége pedig a szamar megjelené-
sével kezd kirajzolodni. A két drva gyufadrus kisldny kars-
csony &jjel elalszik egy Szenthdromsag-szobor tovében, az
dlmukban megjelen6 szamdr édesanyjukhoz viszi el dket.
A vizudlis megjelenités bibliai jeleneteket idéz: a maveé-
szetekben visszatérd toposz a Sziiz Mdria gyermekekkel,
a szent csaldd menekiilése Egyiptomba, Jézus bevonuldsa
Jeruzsalembe. A film bedllitdsai, centralis kompozicioi fes-
tészeti asszocidcioknak, vizudlis reflexivitisnak engednek
utat. Az elbeszélés végén a segitd szerepében Ujra visszatér
a szamar: a két eltéro életutat bejart felnott not a labirintus
rejtélyes vilagaban hozza ajra ossze.

A film cselekményében az emberek és dllatok ter-

mészetes tarsas kapcsolata a csoda, a meseszerti mellett

Az én XX. szazadom

hétkoznapi életképekben is kifejezésre jut. A vonaton,
amelynek fényszoréi megvilagitisk a kutyat és kolykeit,
parasztok utaznak kismalaccal, valamint az egyik ikerlany,
az anarchista Lili a kalitkiba zdrt postagalambpdrral.
E motivum a film bevezetéséhez hasonldan szintén tdbb-
rétegti utalas: a vonat a szazad modern ipardnak, tech-
noldgidjanak ,fizikai jele”, valamint az ¢smozit megidézo
filmtorténeti reflexid. A természetes egyiittlét dbrazolasa
elorevetiti a kolesonds segitség gondolatat, amely egy
konkrét akciobol vilik egyértelmi(ivé a nézok szamdra: a
merényletre késziild fiatalember kabatja alol kihullik egy
konyvecske, a rdkozelitd kamera idot hagy a német nyelvii
cim és a szerzod elolvasasdra: Peter Kropotkin Gegenseitige
Hilfe in der Tier- und Menschenwelt.'® Mivel a mt nalunk
is megjelent, szerepelhetett volna a konyv magyarul is,
a film helyszine, az Osztrdk—Magyar Monarchia kultu-
ralis kozege mégis indokolja az német nyelv haszndlatat.
Egy késobbi jelenetben a férfi foszerepld, Z ur megtalalja
és hazaviszi Kropotkin kényvét, majd hangosan felolvas
belole: ,, Az dllatok egész természetét betolti annak a sziikség-
szeriisége, hogy érzelmeiket egymdsnak tudtul adjdk. (...) és

16 A filmben kiemelt konyv német cime nem egyezik a magyar kiadds cimével. A német cim titkorforditisa: Kolesonos segitség

az dllatok és az emberek vildgaban. [Gegenseitige Hilfe in der Tier und Menschenwelt. (trans. Gustav Landauer) Theodor Thomas

Verlag, 1908]



Az animalis és az emberi

Az én XX. szazadom

mindez az életnek és ay éntudatnak éppoly sxiikségszerii al-
katrésze, mint bdrmely mds élettani miikodés.”'” Ez az idézet
megnevezi az animdlis és emberi tulajdonsagok hasonlo-
sdgdt, az evolucio természetes jelenlétét a vildgban, amit a
film tovabbi jelenetei fejtenek ki.

A természettudomanyos kutatas, az etoldgia képezi
a kovetkezd képsorok témdjit: a kisérleti laborban egy
kutydnak kilonféle képeket mutatva agyi aktivitisat vizs-
galjak, késobb az allatok kiszabadulnak. Szabadsaguk
elnyerésében 6sszefonddik a természetes dllati és emberi
allapot a mozgdoképi meséléssel, ami éppoly csodilatos,
mint a tirsas egytittélés hétkoznapisiga. A tudomanyos
megismerés terén Pavlov kutyakisérletei szamitottak nagy
elorelépésnek, melyek legismertebb eredménye a feltéte-
les reflex jelenségének felfedezése volt, ami egyben a 20.
szazad elején a modern élettan kezdetét is jelezte. A szazad
végén, e film elkészitésének idején pedig Csanyi Vilmos
humdnetoldgus kutysk viselkedésérol, gondolkoddsarsl'®
sziiletett kisérletei, irdsai képeznek aktualis kapcsolodasi

17 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettérvény. pp. 39—42.

pontot a film természettudomdnyos szemléletéhez. Az

ember és a kutya szocidlis viselkedése nagy hasonlosagot
mutat, egylittmUkodésitk evolucidgenetikai megalapozott-
sdgu, de fontosak a tanult elemek is, mint a kotodés és
a problémafelismerés. Ez a felfogas bujik meg a vidam
hangvételti mesélés és a filmtorténeti Onreflexivitds képi-
sége mogott. Enyedi alkotdsdban a csillagok ,, képmutoga-
tokka” avanzsilnak, a vetitett kinematografidkon a korai
némafilmek és a modern eszkozokkel késziilt természet-
felvételek valtjdk egymast.!” Az animalis és az emberi
kapcsolata a képi kifejezés gazdagsdga és az alkotoi sza-
badsdag érvényestilése révén kiilonds és varatlan modon
tarul fel. A csillaglany hangja vezérli a kisérleti dllatok
kiszabadulasat az ember alkotta laboratdriumbol, hiszen
ahogy 4llitja, azok semmit sem littak a csoddlatos vilag-
bol azelott. Az elbeszélés felfiiggeszti az ok-okozati logikat
akkor is, amikor a kutya vidam futdsat Vidovszky Laszlo
zenéjével kiséri a kamera nagy tereken, mezdkon, utcdkon
4t a tenger partjdig, végil elektroddkkal a fején megdllitja

18 Csanyi Vilmos: Bukfenc és Jeromos: Hogyan gondolkodnak a kutydk? Budapest: Vince Kiado, 2000.

19 Hosszabban lthatjuk Lev Tolsztojt, a korszak elismert irojit, aki rajongott a korai moziért, és akirdl II. Miklos orosz cér fény-

képésze, az elsd némafilmes Alekszandr Drankov készitette a vilagot bejdrt, ritka felvételeket. Lasd Geréb Anna: Oroszorszdgi film-

torténet. I. A némafilm. Filmtett (2005) https://filmtett.ro/cikk/oroszorszagi-filmtorteneta-nemafilm (utolsd letoltés: 2022. 09. 20.)



a vonatot. A jatékos-mesei megjelenités rimutat az em-
berrel torténd egyiittélés modjaira: az €16 kornyezet tag-
jaiként kapcsolatuk a hétkéznapok természetes jelensége,
kisérleti alanyokként pedig az ember kutatd munkdjiban
vesznek részt.

Az animalis és a human rendszerek természeti és mes-
terséges kornyezetének dsszefondddsa biztositja a narracio
hétterét a film tovabbi részeiben is. A nickelodeon kis
szinhdzdnak ,ablakaiban” korai némafilmek peregnek:
Lumiére-féle vonat érkezik, Mélies sajat nagyitott fejével
humorizal, Pathéfelvétel pereg, Marey fotopuskajaval
fényképezd férfit lat a vidaman nevetd kozonség.? Ez is
a csodalatos uj vildg modern Prométheuszdt dicséri, vi-
szont szorosan a nyomdban felmertil a kérdés, hogy nem
ostobasag-e a kinematograf, a szérakozds! Hallvdn Z ur és
Lili ebbéli vitajat, az dllatkerti csimpanz elmeséli elfogasa-
nak torténetét. Fiatalkordban Afrikdban egy alkalommal
megpillantott egy furcsa, kopasz dllatot, egy fehér vaddszt,
aki igézo pillantisokat vetett ra. Testvéreit hatrakuldte a
bozétba, de 6 legyozte félelmét és engedett a kivdncsiss-
ganak, naivan baratsagot remélve kozeledett az emberhez,
azota bezdrva él. Az emberi és animalis egytittmikodésé-
nek e példdzatiban a szabadsag elnyerése, illetdleg annak
elvesztése merdl fel kritikat is tartalmazo szemszogbol.
Bér vardzslatos, csoddlatra érdemes a megorokitett vildg,
elismerést érdemelnek a tudomdanyos eredmények, az ipa-
ri tdrsadalom halad6 vivmanyai, mégis dominal az ember
intellektusa, dnzése, a mindent feltarni, birtokolni igyekvo
kivancsisaga. Bar okologiai utalds, az dllatok védelmének
aspektusa kozvetlenil nem szerepel, az egytittélés arny-
oldalai példaul a fenti fehér vadasz vagy a hajléktalanok
szallisan az egyik galamb nyakdt kitekerd ember esetével
megmutatkoznak.

A fajok kozotti adaptacios kiizdelem a fennmarads-
sért a szocidldarwinizmus felfogasdban a tdrsadalom cso-
portjaira, eszméire kiterjedve biztositja a fejlodést, ami a
filmben a politikai merénylet akciojdval kerl felszinre, és
amivel szemben Kropotkin kélcsénds segitségen alapulo
felfogasa all. A nickelodeonban bomba robban, az embe-
rek panikszertien menekiilnek, kalapok a padlon, az tires
teremben pedig tovabb peregnek a mozgoképek. A bel-

ligyminiszterre irdnyulé merénylet célt téveszt, amelynek
kapcsan a harcon, versengésen alapulé haladas eszméje
vilik kérdésessé, mint ahogy az is elgondolkoztatd, hogy
a szorakoztatast nyujtd technika, a mozi taléli a pusztitast.

Az elbeszélés utolsod szerkezeti egységében a narrativ
redundancia kapcsolja dssze az el6z6 részeket és hangsu-
lyozza az animdlis és emberi kolcsonds egytittmtikodését.
Lilit a szibériai homezdk fogsagabol a hirtelen elobukka-
no kutyaszan menti ki; Z ur lakasanak kertj¢ben madarak,
macskdk idillje tarul fel. Kropotkin konyve a kolesonos
segitségnyUjtds elvérol a természetben a parkanyon hever
feltinden, beldle immdron Déra olvas fel a madarak tan-
carél és a nyulak megittasult jatekdrol, amelynek veszé-
lye az, hogy ellenségiiket, a rokat is jatszotarsnak nézik.?!
A tarsas kapcsolatok, a segitségen, dsztonods kozeledésen
alapulo egytittmiikodés dllatok, emberek és csoportjaik
kozott onellentmondasok kozepette jon létre, illetve hiu-
sul meg. A film torténetének jelenetei mind a természeti
elv mtikodésérdl, mind annak lehetetlenségérdl tantskod-
nak, mivel idénként az dtverés, a hazugsag, az elnyomas,
az agresszio vilik uralkodéva, a kapcsolatok végsd soron
a talélésért, az onrendelkezésért, az egyén felszabaditisért
folytatott harc fliggvényében is vdltoznak.

A természet és a tdrsadalom evolucidjanak elvilasztha-
tatlan egytitthatasaként foghato fel a végkifejlet utolso jele-
nete, amelyben az emberi tizenetet szdllitd fehér postaga-
lambok szerepét immdron a drot nélkiili tavird veszi at; a
vildgot ot perc alatt bejard tizenet univerzalis: ,,Csoddlatos
a vildg, melyet Isten alkotott és csoddlatos az ember, mely azt
most megtanulta formdlni.” A filmelbeszéloi szerkezet ive a
fény évszdzadanak, az Gj technoldgia uralménak kezdetére
utal vissza azzal a bizakodo hangsullyal, hogy az ember
nem uralni, legydzni fogja a vildgot, hanem legjobb tu-
ddsa szerint alakitani. A zard szekvencia természeti képei,
az 6cednra nyilo tag perspektiva a hatdrtalan lehetdségek
felé nyitnak.

Elemzésem fokuszdban Az én XX. sydzadom vezér-
motivumainak, a természeti és a mesterséges, az animalis
és az emberi Osszefondddsanak és dbrazoldsanak termé-
szettudomdnyos és muvészeti aspektusai dlltak. A film
elbeszélése killonds hangsulyt helyez az dllatok: a szamar,

20 A mozi évszdzadit szdmos filmtorténeti idézet timasztja ald. Lisd részletesebben Vincze Teréz: Mein 20. Jahrhundert. In: Biihler,
Daniel — Hilfenhaus, Dominik — Krause, Stefan (eds.): Klassiker des ungarischen Films. Marburg: Schiiren V., 2019. p. 154.

21 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettirvény. p. 39.
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a kutya, a csimpdnz, a postagalamb segitd szerepére. Az
dlom, a mese, a csoda elemeibol felépitett elbeszélés az
élo szervezetek természetes egyiittélését, a kornyezeti tar-
sas kapcsolatok fontossdgat mint a fejlodés hatékony ter-
mészeti tényezdjét emeli ki. Kropotkin idézett konyvében
az allatok szocidlis viselkedését, egytittmikodését kiter-
jesztette az emberi kozosségekre, megdllapitva azt, hogy
a kolcsonos segitség elve a fejlodés, az evolucié motorja.
Ezen megidllapitashoz kapcsolodik a film reményteljes
végkifejlete is.

A mese biivoletének
animalis-emberi oldala

Az animalis és emberi kolesonos egytittmtikodésen ala-
puld evoltcios torvénye a Biivss vaddsz (1994) narracio-
jat szintén dthatja, azzal a killonbséggel, hogy az a cso-
das, a fantasztikus, a mesei elemek szovedékében nem
kozvetleniil, hanem attételes formdban jut kifejezésre.
Bar a film cime azonos Carl Maria von Weber opers-
jaéval, annak mégsem adapticidja, hanem torténeti,
kulturalis, mtivészeti motivumainak szabad asszocidciéon
alapulo szerzéi atformalasa. Miként Az én XX. szdzadom
esetében, ugy ebben a muben is fontos inspirdcios for-
ras a 19—20. szdzadi eurdpai kultara, irodalom. Weber
romantikus operdjanak meséje a bivos vaddszrol (Der
Freischiitz) el6szor a Kisértetkonyw (Das Gespensterbuch)
cimi népmonda-antologiaban jelent meg,?” amelybol
Johann Friedrich Kind a boldogtalan befejezés dtirdsa-
val® alkotta meg a szovegkodnyvet.

A film egyértelmi kapcsolatit a zenedramdval a
német nyelven felhangzé proldgus tisztizza: Kaspar, a
vaddsz megidézi Samielt, az 6rdogot, és szerzddést kot
vele hét biivos puskagolyorol, amiért emberi lelket kap
cserébe. E narrativ fonalat a kislanyanak mesél$ anya ve-
szi fel az ovohelyen, Budapest felszabaditdsa idején. Az
ordog altal irdnyitott utolsd golyo képzete és az infernd-
lis pusztitas archiv képi szekvencidi nyitjak meg a tobb-

féle térido és cselekmény mufaji-archetipusos szintjeit,
ugyanakkor az animalis és az emberi kolesondsségének
absztrakcids sikjat is.

Az ordoggel, azaz Mefisztdval kotott paktum az euro-
pai irodalomban a 16. szazadtol kilonbozd monddkban,
legendakban jelent meg. A legismertebb a tuddsra szom-
jazo, hatalmi torekvéseitdl és erotikus ambicisitdl vezérelt
valds torténelmi személyrdl, Doktor Johann Faustrol ki-
alakult legendarium.** Az irodalmi miivek csticsan kétség-
kiviil Goethe Faustja all, a drdama végén azzal a beismerés-
sel, hogy a vilag megismerése szinte lehetetlen. A legtelje-
sebb tudds megszerzésének fausti (legnemesebb) vagyaval
szemben 4ll az elcsabitott lany, Margit tiszta drtatlansaga,
amely folott az drddgnek mér nincs hatalma.

A meséld anya elszakadt nyaklancarol leguruld gyon-
gyocske ttja a fold alatti csatornatireg-labirintusban a filmi
jelen cselekményébe vezet dt, amely utazas alatt az erdei
kornyezet élovilaga tarul fel. A szarka, a nyal, a mokus,
a siin, a hernyo természetes viselkedése élohelyiikon idil-
likusnak is mondhatd zsdnerkép, mignem a fegyver tiv-
csovén keresztiil a vaddsz elhibazott lovésével az dllatok a
dramai konfliktus résztvevoivé és késobb aktiv szereploivé
valnak. A jelenbéli narrativ f6szal haromfos csalddjdban a
kislany, Lili kozvetleniil kapcsolodik az él6 kornyezethez,
sot tetteivel befolydsolni is képes a véltozdsokat, amit a
tolgyfarol lefujt makkocska utja jelez torténelmi idokon és
mitoldgidn dt. Csodds és fantasztikus elemekkel keverve
szemléletes bioldgiai folyamatnak lesz szemtantja a nézo:
a makk termékeny foldre hull, es6 ontozi, kihajt, s az
ido(k) multaval orias tolgyfava novekszik, gyokerei kozott
szamtalan erdei allat ¢l és talal menedéket.

A film vjabb narrativ toredékét vezeti be az égen,
foldon, vizen valo utazas elmosodott képsora, az utdna
kovetkezd  kozépkori  misztériumjatékban  még nyoma-
tékosabb lesz az dllatok és az emberek kolcsonds segitsé-
gen alapuld kapcsolata. A germanok kulturdjaban, hie-
delemvilagukban az erdd-mezd élolényeit tisztelet Gvezte,
kiilonosen jelentds szerepet toltott be a tolgyfa (quercus),
amely keménysége és tekintélyes mérete okdn az erd és a

22 A Johann August Apel és Franz Laun altal szerkesztett I. kotetben szerepel a Btivos vadasz monddja, itt olvashato: https://www.
projekt-gutenberg.org/apellaun/gespens1,/chap002.html (utols¢ letoltes: 2022. 07. 31.)

23 Az opera torténetébe beiktatott remete akaddlyozza meg, hogy az 6rdégi golyd megélje az drtatlan lanyt, Max elnyeri az erdészal-

l4st, a probalévést pedig eltorlik.

24 A népkonyv németiil itt olvashato: https://www.projekt-gutenberg.org/schwab/faustus/faustus.html (utolso letoltés: 2022. 07. 31.)



halhatatlansag jelképeként az egyik legjelentdsebb is-
ten, Dondr (Thor) fdja lett. A foldmivelés, a villamlas
istenének, a harcosok védojének a feljegyzések szerint
Geismar kozelében tolgyfat szenteltek, amelyhez husvét
kor jarultak az emberek.”” Enyedi filmjében eme 6sfa
elote zajlik a kultikus jelenet — ki akarjak vagni a matu-
zsdlemet, mondvan, ha Dondr benne lakik, nem fogja
hagyni, és villiamaval lesujt. A munkalatok zajara az ott
¢l6 nyulak megriadnak, elmenektlnek, amivel csodis
modon meghiusitidk a rombolo szandékot, és isten fdja-
nak nem esik bantodasa. Egy nyul futasat koveti a kame-
ra, ami altal az allati és emberi torténés latvanyosan 6sz-
szekapcsolodik. Természetes élohelyérol a nyul utja egy
kikovezett fold alatti labirintuson 4t vezet, vérerek voros
jarataiba torkollik, majd egy sziv pulzdldsa nyomdan jut
nak a nézok a képsorral a jelen cselekményébe. A vadasz
elhibdzott lovésének dldozatat mutik éppen, aki csodaval
hatdros médon elkertili a hallt. Ezzel az asszociativ kép-
sorral rajzolodik ki az animdlis segitségnyujtds absztrak-
cioja, amelynek kifejezése és megvaldsitisa végigvonul az
egész filmen, egyuttal megelolegezi a csodds megmenekii-
lést és a tulélést a film végén.

Az allatok és az emberek kolesonos egytittmiikodése-
nek szempontjit a film bevezetése a konkrét narracidval
Osszefiiggésben asszociativ  elvonatkoztatdssal alapozza
meg. A cselekmény kibontakozdsa konzekvensen épit e
valasztott modszerre, amelynek feltiné eszkoze a kultura-
lis-miivészeti szimbolika, a festészeti képzettarsitds. Az el-
beszélés jelen idejében a kibontakozas kezdetét a hét golyd

1, nyomaban a ,hidavatas” kozépkori

dtvétele inditja e
jelenetével, ahol az 6rdog a segitségével éptilt hidért cse-
rébe az eldszor atkeld ember lelkét kéri. A parasztokat vé-

giil a vaddsz 1¢6porzacskojabol eldémdszo csiga menti meg:

a lassan cstszo puhatestdi utjanak végét a Sziiz Mdria-
képet szallitd piispoki menet is izgatottan vrja.

Mas térben és idében az anya mesemonddsa nyoman
folytatodik a nyul utja: egy vadaszaton az 6t tildozd kutydk
elol csodds modon menekiil meg. Maria a festményen
megelevenedik, és paldstja ald rejti, a kis dllat festett képpé
valik. A muivészettorténeti kinonnak megfelelden Enyedi
piros ruhdban, kék kdpennyel dbrazolja a Sztiz alakjat, akit
ritkibban jelenitenek meg dllatokkal, ha mégis, tgy bd-
rany vagy galamb tirsasdgaban lathato a festményeken. A
reneszansztol terjed el a szakrdlis témdk természeti kornye-
zetbe helyezése, a tijakra nyil6 ablakok, sziklik, névények
elott, kozott allo-ilo alakokat igy a fények, szinek valto-
zatos sokféleségével jelenitik meg.’” A német reneszansz
kiemelked6 alakja, Albrecht Diirer Nyil cima akvarellje
1502-bol a mutvészettdrténet egyik legismertebb dbrazoldsa
lett. A nagy mitologiai, bibliai t¢émdk mellett a természet
e jelentéktelennek ting élolénye addig nem kapott figyel-
met, Diirer képén a festd modelljeként, a szemében titkro-
z6d6 ablak fényeivel onértéke lett hangsulyos.?®

A festészettel vald szimbolikus-asszociativ kapcsolatok
amellett, hogy a film vizualitdsat hivatottak drnyalni, raird-
nyitjidk a figyelmet a nyul szerepére a cselekményben.
A Biivés vaddsyban megjelend festmény Tiziano Madonna
nyiillal — Mdria a gyermekkel, Szent Katalinnal és Keresztels
Szent Janossal (1530 kortil) cim alkotdsara emlékeztet, ahol
a kis 4llat a kompozicié kozéppontjdban szerepel. Alakja a
kinai, az degyiptomi, a gdrdgromai mitoldgiabdl ismert,
szimbolikdja lundris jellegti is, a f6ldhoz és a vizhez kap-
csolodik, tobbek kozott a termékenységet, az tjjdsziiletést, a
megujuldst, a boséget, a bujasagot jelenti. A keresztény kul-
tardban az 6rdog elol Krisztushoz menekiilé ember, Mdria
l4bainal a vagyait legydzni képes Sziiz jelképe lett.” E kultu-

25 Lasd Szakonyi Zita Szilvia: A tolgy nemzetségkultuszanak attekintése és Magyarorszag néhany nevezetes tolgyfdjanak bemutatdsa.

Tdjokologiai Lapok 16 (2018) no. 1. pp. 35-43.

26 Hires az opera cselekményében a Farkas-drok jelenet, ahol a varazsereji golyokat megontik az alvildgi erok segitségével. Kaspar,

a vetélytdrs teljesiti szerzodését Samiellel, az ordoggel, dldozatuk immdron a vadasz, Max lesz.

27 Legismertebb festészeti példdk: Leonardo da Vinci Sziklds Madonna, illetve Szent Anna harmadmagdval cimt képei és Raffaello

Madonnai.

28 Diirer a reneszdnsz természeth(i dbrazolasmodjat hangsulyozta a mezei nytl megfestésével. Az allat szemében titkrozodo ablak

vizudlis bizonyitéka annak, hogy az akvarell nem egy kép masolata, hanem ¢16 modell alapjin a miiteremben késziilt. A német festd

miveinek interpretdcioja sokféle, megbizhato forrdsok hidnyiban életérol, munkassagarol tobb legenda is szarnyra kapott. Lasd

Albrecht Diirer: Aquarelle und Zeichnungen. Koln: Taschen, 2005.

29 Hoppal Mihaly — Jankovics Marcell — Nagy Andrds — Szemadam Gyorgy: Jelképtdr. Budapest: Helikon, 1990. p. 162.
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ralis, vizudlis mivészeti jelentése a Biivds vaddsyban annal
inkabb felerosodik, mivel az anya, Eva nemcsak a filmbeli
festmény noalakjara hasonlit feltinden, hanem narrativ
szerepét tekintve is hasonld folyamaton megy keresztiil.
Talalkozik a Budapestre érkezd orosz sakknagymesterrel,
és vonzalom tamad kozottik, egyre kozelebb kertilnek egy-
mashoz, mignem a szerelmi haromszog kdzvetve a nyul és
Lili segitségével felbomlik. Sztiz Maria és Eva hasonlosags-
nak abrazolasa az tjjasziiletés és a vagy legydzésének jelképi-
ségét a melodrama segitségével egyértelmisiti.

Az orosz férfi sakkjdtszmdinak megfigyelése és titkos
védelme a mesterlovész apa, Max feladata lesz, akinek
ebbéli szerepe 6Osszekapcsolja, egymasra vonatkoztatja
a kozépkori misztérium 6rdogi szovetségét és a modern
bantigy mifaji sajitossagait. A Biivés vaddsy narrativ ek-
lektikdjat a film montazsszerkezete tartja fenn, mégis a
tér-ido-cselekmény valtasai nehezen kovethetok, ami a
‘Weber-operdban is szerepld szerzetes alakjanak elézmény
nélkiili beiktatasdval fokozodik. O az, aki az ordoggel
szemben 4ll, és aki Lilit arra biztatja, hogy lopja el apjatol
a bvos golyot. Alakja a torténetmesélés rétegei kozotti at-
jarast jelképezi, hangjit csak a tiszta gyermeki josdg, a cso-
dara valo képesség birtokosa hallja. Ezek a részek a nar-
rdcioban a kislany azon tulajdonsagait emelik ki, amely
alapjan létrejohet kapcsoloddsa a természetihez, az ani-
malis vilaghoz.

A végkifejletben a narrativ toredékek, a Weber-opera
német nyelvii szamolasa, a budapesti ostrom, az anya
meséje és az operanézdk montdzsa nagy fokd intermedi-
alis stritésének lehetiink tanui, ami a megértést és értel-
mezést megneheziti. Az animdlis és emberi kozti kolcso-
nos segitség kiteljesedéséhez vezetnek a cselekményszdlak
rovid, gyors ritmusu, parhuzamos képsorai, vilogatva a
muvészetek, koztiik a filmtorténet reflexiv asszocidcidi-
nak gazdag tdrhazaval. Elemzésem végén  eldszor ve-
gylik szemiigyre a strG filmi torténést: a narracio jelen
idej¢ben Budapesten Kaspar, Max fénoke telefonon
kiildi el Evat a sakkmester és férje tartdzkodasi helyé-
re. A telefonhang életre kelti a kozépkori templomban
Sziiz Mariat és a nyulat; a két nd futisanak valtogatott
képei kozott a merényld tavesovén dt latjuk az dldoza-

tot és védelmezojét, mikozben a német hang az operi-

.

bol héttdl visszaszamol. Max észrevéve a lovést, elloki
védencét, és kilovi a hetedik golyot. A lovedék lassitva
kozeledik célpontjihoz, mikdzben a csaldd az operat nézi
a masodik vilaghdboru végén. A hetes szam elhangzasat
szirénahang koveti, az eldadas megszakad, s a bunkerben
az anya folytatja a bivos vaddsz meséjét. Innentdl még
rovidebbek lesznek a képsorok, gyorsabb a ritmus: Sziiz
Maria fut, a golyo halad célja fel¢, Lili atalakuldsaval pe-
dig bekovetkezik a csoda, aki immdaron Maria oltozéke-
ben megfogja a lévedéket, s ezzel megmenti az odaérkezd
Evit. Ezen mesés narrativihoz végsd soron a nyul vezet
el: az dllat képpé valdsanak korabbi eseménye folytatodik
a festmény alakjainak megelevenedésével, és ér véget a
kislany megmentd tettével. Az animalis és emberi kolcso-
nosségen alapuld kapcsolata a varazsmese szovedékében
kozvetleniil a nyul segitségével valik lehetové; az dllati és
a gyermeki természetes létezés tisztasdga egylittesen vezet
a csoda bekovetkeztéhez.

Mivel a film korkords szerkezetében a Weber-operdbol
torténd egyfajta adaptiv kiindulas és az ahhoz valo ismételt
visszatérés figyelhetd meg, tjra és tjra fokuszba kertilnek
az operara vonatkozo asszociativ-reflexiv elemek. A fele-
meld lezdrdst az operdt nézd kozonség jelenete eldzi meg,
s a szdmoldssal jelolt legfesziiltebb dramaturgiai ponton,
a hetedik golyo kilovése elott a mozgdkép a kislany alak-
jat emeli ki. A mesterek elotti tisztelgésként megidézodik
Ingmar Bergman operarendezése, a Vardzsfuvola (1975).
A svéd film elején, ahogy Enyedi alkotdsdban is, a nézok
zenei ritmusra vagott képeinek montizsa lithatd, koztik
visszatérd kozelképen egy szoke kislany tinik fel, akinek
megjelenitése Lilichez hasonld. A két film kozott egy
masik analogia is felfedezhetd: Bergman filmjének egyik
vizudlis cstucspontjdt a szerelmi igézetet kifejezd buvos
képhez sz6l6 Un. képdria jeloli. A rendezod otlete nyoman
a portré a diszes keretben megmozdul, ¢l6vé lesz, pozici-
Gja a szdveg szerint folyamatosan véltozik. E fogds Enyedi
filmjében tobb ponton is szerepel, kiilonos jelentdséggel
a végkifejletben: a kép megelevenedik, Sz(iz Maria lelép a
festményrdl, és fut — a nyul atjaval analog médon —, hogy
a vadasz bivos lovedékenek utjaba dllva megmentse Evit,
ami végll a mese erkolesi tanulsaga szerint a madonnai
attribatumokat tovabbvivé Lilinek sikertil.*® Ekképpen

30 A filmi reflexivitas vonatkozasaban nem feledkezhetiink meg Bergman A hetedik pecsét (1957) cimii alkotasardl sem, amelynek

f6 motivuma a kozépkori misztériumjatékban a lovag sakkjdtszmdja a haldllal. A Biivds vaddsz cselekményének nagy részét kitoltik



teljesedik ki a vardzsmesék szévedékében az animilis és
emberi kolcsonosségen alapuld kapesolata, és kindl a né-
z6knek tobbféle megkozelitési lehetdséget.

Enyedi filmjének vége bizakodo, tragikus szinezete el-
lenére nem sugallja az emberi kultura végét, bar Spengler
fausti viziojdra utalva a pusztitds, a gép, a vadasz l6vedéke
hatalmat bizonyitand® erdszakosan benyomul a termé-
szetbe, hogy uralkodjon folétte. ,,Nem vagyunk egyediil, ax
istenfdjdt, vegyiik mdr észre, mdsok is élnek itt: vakondokok,
csigdk, kutydk, nyuszik, 6voddsok, ezer mindenféle nemecsek-
je a foldi létexésnek, 6k is mind itt laknak! Ne tessék 16-
doxnil” — irta szenvedélyes kritikajaban Kornis Mihaly.*!
Ahogy azt a Brivés vaddszban latjuk, a felndttek mar el-
vesztették azon képességiiket, hogy a rossz és a jo kozott
kilonbséget tudjanak tenni. A csalddban a kislany, Lili
még rendelkezik ezzel az 6si tuddssal, gyermeki tisztasaga,
artatlansdga, bunnélkilisége a természet eredeti dsallapo-
tdhoz kapcsolja. Viszonya a természetihez, az animilis-
hoz elkiildniti a felnottek beékétlen, csald, btinos életétdl,
felismeri az 6rdogi masinériat, és az allatokkal mintegy
sszovetkezve” — a kolcsonods segitség gesztusiaval — meg-
mentdvé lesz, a csoda dltala valosul meg.

Test és lélek, animalis és
emberi

A kékAehér fenyt téli erdo fai kozote két szarvas lépdel, a
bika komotosan megfordul, a tehénhez megy, orruk ©sz-
szeér. Intim kozelségiik olyan, mint egy szerelmi olelés.
A tig levegdijli kinti teret a bent rdcsai és a kozéjitk szori-
tott szarvasmarhak teste, tekintete valtja fel. Ablakon be-
sz(irddd napfény formalja meg az idos takaritond alakjat,
elmosodott festményként littatja kint a szoke lanyt, fotog-
rafikus élességgel a férfit az ablakban. A Testrsl és lélekrol
indité képsorainak lirai hangvétele, intenziv érzelmi tolte-
te a nézdre azonnal immerziv hatdst gyakorol. A filmelbe-

szélés szétvalasztja, szembedllitia, majd egybeszovi a teret,
a természetes és a mesterséges kornyezetet, az évszakok
és életkorok idejét, a periféridn 4llo emberek zartsagat,
maganydt és a szerelmi kibontakozast, a szabadsag és be-
zartsdg eszméit. Kozos vilagukban osszetartozd egészként
mutatkozik meg az animdlis és az emberi; kozos biologiai
és kulturalis torténelmiik evolucios megalapozottsdgu. Lé-
tezéstik alapelveit az él¢ rendszerek kozotti kolesonodsség
értéke formalja meg, az un. konstans természeti toke,*
amely az életitk fenntartisahoz nélkiilozhetetlen alapfelté-
telek egytittesét képezi.

Az elso filmben hivatkozott konyvben Kropotkin azt
irja, hogy ,csaknem minden példa és fejtegetés az dllatok
kozotti szeretet és rokonszenv létexését akarja bizonyitani.”*
A kilonbozd helyszineken gytijtott tapasztalataibol azt a
kovetkeztetést vonta le, hogy a hosszu fejlodési folyamat
alatt kialakult szocidlis ¢sztdn , megtanitotta az embereket
és dllatokat, hogy nagy erdsség a kolcsonos segitség gyakorld-
sa” 3* Megfigyelte a ddmszarvasok vandorldsat az Amur-
ndl, a tdrsas viselkedés eredményes mikodését annak
érdekében, hogy a folyo legsziikebb szakaszan 4tszva az
erds havazas és a kozak mészarlds eldl menekiilve eljussa-
nak a biztonsdgosabb siksdgra.

A film elején a szarvasok kozeledése szocidlis 6sztoneik
alapjan magyarazhato. Az audiovizualis megjelenités a téli
erdo hideg szineivel és kontrasztjaival, a természetes zajok-
ba kevert zenei hangok egytittesével egyéni, intim torténet
nyitdnyat érzékelteti. A vadonban, tobbnyire erddben tar-
tozkodd szarvasok viselkedése természetes, szabadsiguk-
ban nem korldtozottak, veszélyt érzékelve elmenekiilhet-
nek. Rokonaik, az ember altal domesztikalt szarvasmarhak
sz(ik helyen 6sszezstfolva sorsukra varnak a vdgohidon.
A kétféle korilmény bemutatisa a film elején ugyan ér-
zékeltet egyfajta kontrasztot, mégsem billen 4t az allatvé-
delem tertiletére; abrazoldsmodja, kendozetlen képsorai
érzelmi reakciokat valtanak ki, de nem hoznak létre kri-
tikus elutasitdst. Egyértelmt mégis a két életforma kozti

a jelen szimultan sakkjatékai az orosz mesterrel, aki Andrej Tarkovszkij Sztalker (1979) cimt filmjének foszereplojeként (Alekszandr

Kajdanovszkij) valt ismertté.

31 Kornis Mihdly: Btvos Enyedi. Filmoildg (1994) no. 11. pp. 10—13.
32 Lisd Wolfgang Sachs: Miféle fenntarthatosag? Liget (1997 junius) https://ligetmuhely.com/liget/wolfgang-sachs-mifele-fenntart-

hatosag (utols¢ letoltes: 2022. 07. 25.)
33 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettorvény. p. 7.

34 ibid. p. 9.
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kiillonbség, a fotografikus kép leleplezd, az allattartds, a
vagohidi munka puszta ténye szépités nélkil, még ha sze-
retettel végzik is azt, tobbféle érzelmet indithat el.

Osszetett, rendkivill bonyolult, egymassal allando
kolcsonhatasban 4llo rendszerek térbeli ¢s idobeli valto-
zdsai, egyszoval evolucioja nyoman alakultak ki az dllati
csoportok, majd azokbdl az emberi kozdsség a maga szo-
cidlis strukturaival. A csoporthiiség, a vonzddds, az egytitt-
miikodés éppugy megtaldlhato az allati egyedek, mint az
emberi egyének kozott. Ez utdbbiak esetében a kapcsola-
tok strukturdjat a kultara, a mivészetek nagy mértékben
alakitjdk, szervezik, megujitjdk. Az animdlis és az emberi
kolcsonhatasdnak elve alapjan éptil fel a szarvasok kinti,
szabad életének és a belso, zart terek emberi kapcsolatai-
nak parhuzamos montdzsa. Mar az elsé képsor kivalasztja
a narrdcid foszerepldit, az aspergeres mindségellenort,
Maridt és a béna kart gazdasagi igazgatot, Endrét, no meg
a humorral, érzékenyen megformalt idos takaritonot.>
Mindennapi torténések zajlanak a téli erddben odakint
és a rideg husfeldolgozas helyszinein idebent. A him és
a nostény szarvas az élethii, mégis lirai fényképezésnek
koszonhetden emberi vondsokat, a kolesonos figyelem,
vonzddas ¢s szelid kozeledés érzelmeit titkrozi.

A vigohidi bintgyi konfliktus kibontakozdsakor a
pszichologusnd hozza felszinre az dlom szerepét, amivel a
prolégus szarvasokkal késziilt szekvencidja nyer visszame-
noleg narrativ magyarazatot, kiegésziilve azzal a dramatur-
giailag varatlan fordulattal, hogy Mdria és Endre ugyanazt
almodja. Raciondlis, hétkodznapi tapasztalat az almodas
képessége, Freud pszichoanalizisének népszeriisége ota az
dlomtartalom jelentdsége megnott az emberi viselkedés, a
lélekallapot elemzése szempontjabol, ugyanakkor groteszk
és irracionalis jelenség ugyanabban az idében ugyanazt
almodni. A filmelbeszélés konzisztens logikaja, hatisme-
chanizmusa, a valdsdg és az alom hasonlésdga alapjan,
valamint a sajdt tapasztalatok szerint a nézok elfogadjdk,
hogy minden ugyanannak a vilagnak a szétvalaszthatatlan
része, ugyanakkor helyet kap a kételkedés is. Mit tekint-
hettink filmi valésagnak és mit nem? Hol kezdodik a va-
losag és hol az dlom? Esetleg irrelevdns a kérdés, hiszen
minden, a kiils6 és belso vildg egyarant egy dlom vagy egy-

.

fajta virtualis valosag része! Az ébrenlét és az alom kozote
képlékeny a hatdr, hiszen biztos jelek alapjan nem lehet
megkiillonboztetni, szétvalasztani azokat, irja Descartes.
A filozofus a kételkedés modszere alapjan kifejtette,
hogy mivel gondolkodunk, csak onmagunkrol lehet
nek valamiféle ismereteink, egyébként minden mdsban
kételkedhetiink. Az érzéki tapasztalat nem tekinthetd
hiteles megismerésnek, mivel az nem raciondlis, mate-
matikai fogalmakkal nem leirhatd. Dualista rendszerét
a test, a kiterjedt szubsztancia és a lélek, a gondolkodo
szubsztancia képezi, amelyek eroteljesen kilonboznek
egymdstol. A testek térbeli kiterjedéstiek, betsltik a te-
reket, kolcsonosen feltételezik egymast, egyik nincs a
masik nélkil.’*® Enyedi filmjének cime a descartesi du-
alizmus asszociaciojat hivja el6, amelynek nyomdban az
dlom és az ébrenlét hasonldsaga, egybeolvaddsa, avagy
szétvalasztisanak lehetdsége mertl fel. A kozvetlen érzé-
ki benyomdsokat illetben nem tudjuk biztosan eldonte-
ni, hogy ébren vagyunk-e vagy dlmodunk, de attél még
a test és lélek tarsitott mitkodésérol’” elgondolkodtat.
A szarvasok képsorait dlomélményként azonositja a nar-
racid: eloszor Endre beszél életérdl szarvasként a téli
erddben, mint olyasmirdl, ami ott természetes, mint
ahogy az is természetes, hogy vele volt egy (ind. Mdria
visszaemlékezése ijesztben részletes, a képek pontos
verbalis leirdsat mondja fel. Humorral, finom utaldsok-
kal ¢épul fel a killonbség és a hasonldsag a férfi és a nd
testi-lelki jellemzoi kozott, ugyanakkor kezd bizonytalanna
valni az dlom és az ébrenlét kiillonbsége, szétvalasztasuk
lehetosége.

Az egymdsnak elbeszélt szarvasilmok kezdetben
egyfajta segitséget nyUjtanak a két ember egytittléte-
nek, szerelemre valo képességének kibontakozasshoz.
A neurobioldgiai megkozelités szerint az emberi agy az
dlomtevékenység sordn kisziri a napi informdciddra-
datb¢l azt, ami az ébredés utdin emlékként tarolddik.
Korunk tudoményos ismeretei alapjan ez nemcsak a
homo sapiens faj evolucidjianak eredménye, hanem az
allatok is képesek almodni. Arrdl azonban, hogy két
egyed ugyanazt almodhatja, nincs tudomanyos ismere-
tiink. Az agy bioldgidja nem zdrja ki, hogy virtualis va-

35 Szinészi alakitasok: a foszerepben Borbély Alexandra, Morcsanyi Géza, a mellékszerepben Békés Itala.
36 Descartes, René: Test és lélek, mordl, politika, vallds (eds.: Boros Gabor, Schmal Daniel) Budapest: Osiris, 2000.
37 Descartes ,dlomargumentuma” kapcsédn lasd Kapusy Pal: Az dlom mint szkeptikus érv. ELPIS (2007) no. 1. pp. 35-55.



losdagok képzodjenek meg benne, ahogy a szdmitogépes
jatékokat is a neurilis hdlozatok inspiracidja nyoman
fejlesztették ki.’® Mdria manualis jatékai a legofigurakkal
evolicids  megalapozottsiagiak abban az értelemben,
ahogy Darwin az embert mint cselekvd és tirsas lényt
a természeti rendszer részének tekinti.¥ A szarvas-
almok inspiricidja nyoman létrejote talalkozdsok ujrajat-
szdsa, késobb a taktilis érzékenység tanuldsa, fejlesztése
hozzasegiti az Gj érzés, az Gj viszony elemzéséhez, megis-
meréséhez, kimozditja visszahuzodo, zdrkozott maganys-
bol, és felkésziti az egytttélésre. A filmben ez olyan, mint-
ha egy megismerési modell értelmezése lenne, amelyben
az instrumentdlis tanulds révén jut el a cselekvd a kornye-
zetéhez val6 alkalmazkodashoz, és amelynek sordan szemé-
lyiségének egyéni jegyei jdtszanak szerepet.** Az alom és
ébrenlét vonatkozasdban a valos munkahelyi taldlkozdsok
és az Ujrajdtszasok egyrészrol elkulonitik a képzeleti és a
redlis szintjeit, masrészrol felfedik az atjarhatosdgukat.
A film végére kialakul a kozosségben kissé marginalizalt,
két magdnyos és killonos ember kozos élete, amely az
alom és ébrenlét kozti megkiilonboztetést immdron feles-
legessé teszi — a téli erdd fai kozil elttintek a szarvasok.
A Testrsl és lélekrsl cim( filmben ©sszességében a
természeti-tirsadalmi, az elbeszélés szintjén az animalis
és emberi egytttélés kolesondsségének elve alapjan egy-
fajta egység és egyensuly — még ha torékeny is — alakult
ki, amely bizakodd jovokép felé nyit utat. Ez az egész

alkotdst 4tszovo, konzekvensen miikédd koncepcid raci-
onilis jellemzdje okdn a metafora- és szimboélumképzo-
dést nagymértékben gitolja, teljesen mégsem eliminalja.
A szarvasok szerepeltetése az egyetemes és a magyar kultu-
ralis kdzegben honos jelképeket aktival. Altalanos értelem-
ben a himek évente lehullatott és ujrandvesztett agancsa a
természet, az élok orok megujuldasit, Gjjasziletését jelenti,
Nap-szimbolum és kiilsé megjelenése alapjan életfajelkép.
Az dkortol kezdve sokféle formdban és jelentéssel szerepelt
a killonféle népek kulturajaban, mivészeti alkotasaiban,
példaként a magyar honalapitdis mondavilagiban meg-
talalhatd csodaszarvas regéjét, a Gesta Hungarorumban
megdrzott Hunor és Magor torténetét, és Arany Janos
Rege a csodaszarvasrél cim mavét emelhetjiik ki. A ma-
gyar filmtorténeti hagyomdny vonatkozasdban tdbbek
kozott Jancsod Miklos filmje, az Oldds és kotés (1963) ér-
demel figyelmet, amelynek végén Bartok Béla Cantata
profana — A kilenc csodaszarvas cim( kérusmuve hang-
zik el. A romdn népballaddban az erddket, volgyeket
jaro ifjak addig-addig vaddsznak szarvasra, mignem 6k
is azza valnak, s tobbé nem térnek vissza apjuk hdzd-
ba, hidba kérleli oket, ,szdjuk tobbé nem iszik pohdrbél,
csak tiszta forrdsbol”.#*' Jancso filmjének elidegenedett,
kiégett, kitiresedett foszereploje kisérletet tesz arra, hogy
visszataldljon az orvosi tanulmdnyai miatt hdtrahagyott
paraszti tradiciohoz.#? A fiatal orvos szakmai és emberi
nehézségeinek a hatvanas évek Kelet-Europdjiban foleg

38 Enyedi egyik interjuijaban megjegyzi, hogy azok a miivészek, akik a ’70-es években performanszokat vagy a '80-asokban vi-
deomiivészetet csindltak, ma indie jatékokat terveznének, mint ahogy a kiemelkedd német képzomivész, Joseph Beuys is. Soos
Tamds: Arany Medve a malndsban — Beszélgetés Enyedi Ildiko filmrendezdvel. Filmtett (2017. februar 22.) https://filmtett.ro/cikk/
arany-medve-a-malnasban-beszelgetes-enyedi-ildiko-filmrendezovel (utolso letsltés: 2022. 08. 04.)

39 Az evolucios pszichologia meglatasa szerint a , kulturdlis kognitiv teljesitményeknek a lehetdségét is sajdtos evoliiciés adaptdcick terem-
tették meg”. Pléh Csaba: Az evoltcios szemlélet felmeriilése, eltiinése, s jrafelmertilése a pszicholdgiaban. In: Pléh Csaba — Csanyi
Vilmos — Bereczki Tamds (eds.): Lélek és evoliicio Budapest: Osiris, 2001. p. 14.

40 Az evolucios pszicholdgia nyujtja a filmben megjelenitett események tudomanyos magyardzatit: azt a felfogast, hogy a megis-
merés mintait kornyezeti adapticioként lehet értelmezni James Gibson fejtette ki a The Ecological Approach to Visual Perception
cim( mavében (Boston, Mass.: Houghton Mifflin, 1979). Pleh Csaba szerint az evolucios pszicholdgia visszatérd alapkérdései: a
megismerés, a tudds modjai, a megismerd alany emocionalis-szocialis kapcsolatai, valamint az egyéni eltérések az emberek kozott.
Lasd: Pléh Csaba: Az evolucios szemlélet felmertilése, eltinése s tjrafelmertilése a pszicholdgiaban. In: Lélek és evoliicié. pp. 13—59.
41 A ballada prozai formaban elhangzik Bartok Béla: Cantata profana — A kilenc csodaszarvas (Sz. 94, BB 100) cim(i miive elején.

42 Kovécs Andras Bélint Jancso e filmje kapesan irja, hogy az Antonioni-forma hatdsén és alkalmazasan tal a ’60-as években Ma-
gyarorszagon létezd alternativa volt a paraszti gydkerekhez valo visszatérés. Az Oldds és kités vége ennek problematikussdgdt juttatja
kifejezésre: ,,Az elidegenedés ndlunk ettdl az alternativdtsl valé taldn végsé eltdvoloddst is jelenti.” Kovics Andras Bélint: Egy nemzeti

klasszikus: Jancsd Miklos. In: Ud: A film szerint a vildg. Budapest: Palatinus, 2002. p. 305.
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tarsadalmi okai lehettek, amelyre nem tér ki az elbeszé-
lés, mint ahogy kozvetleniil a természet szerepére sem.
A film végén a csodaszarvas-legenda megidézésével nyitva
marad a hogyan tovdbb kérdése, a bartoki felfogds értel-
mében viszont a természetes létforma vdlasztisa lehetne
célravezetdbb.

Az emberit az animalisra cseréld ifjak torténetében
a torzsfejlodés folyamén kialakult kapcsolat, hasonldsag
és atjarhatosag mutatkozik meg, amely a tdrsas egytittélés
kolcsonosségének elveként Enyedi filmjében is megtalal-
hat6. A Testrol és lélekrslben a szarvasok és az emberek
Osszetartozd, kozos vildg részei, amely természeti és kul-
turélis torténelmiink evolucids alapjain nyugszik. Az ani-
malis és emberi egytittm(ikodés, a vonzodas, a beteljestilt
szerelem az dlom és ébrenlét dsszefonddo sikjain képez a
film végére torékeny egyensulyt.

Osszegzés

Eurépaban a 19. szazad kozepére kialakult egy kis
létszdamu, mivelt értelmiség, mely elfogadta az evolu-
ci6 tényét, és ismerte Georges Cuvier, Jean-Baptiste
Lamarck vagy Charles Lyell nézeteit.¥* Darwin elmélete
a természetrajzon tul a tirsadalom- és humantudomsd-
nyok tertiletén kapott értelmezéseket, magyardzatokat,
és a muvészetekben is megtaldlhatjuk nyomait. A 20.
szazad végén a sokféle elméleti-gyakorlati elképzelést
osszebarkdcsold posztmodern gondolkoddsmod és esz-
tétika a mivészetekben eltekint az evoluci¢ szigorian
tudomanyos felfogasdtol, s megengedi a tdgabb, lazdbb,
esetenként szimbolikus értelmezéseket. Az allatok és
emberek kapcsolatanak elsddleges kontextusa a muvé-
szetek teriiletén a szellem- ¢s kultiratudomanyi meg
kozelités, szazadunkban pedig egyre nagyobb szerepet
kapnak a bioetika targykorében a Human-Animal Studies
tanulsdgai, a mvészeti vizualitds terén az 6sszefonddod

ember-dllat abrizolasok narrativai.*

.

Enyedi Ildiké eme egyetemes, térben és idoben spe-
cifikus ismeretek birtokdban és hatisa alapjan készit
egyedi stilust, személyes hangt mozgoképeket, melyek
érzékenyen reagdlnak korunk ez irdnyu kihivasaira. Mun-
kassdganak fenti elemzése az el6szor Az én XX. szdzadom-
ban megjelent kolcsonds segitség mint evolucids tényezd
szempontja koré épiil, amely a Biivés vaddsy és a Testrol
és lélekrsl cima alkotasokban is kiemelt szerephez jut. A
20. szdzad végén készult elso filmjében fellelhetok a tdrsa-
dalmi fejlodés alapjai a felvilagosoddstol Goethe univer-
zalis vilagldtisan 4t a romantikdig, a természettudomany
terén pedig megtalilhaté Darwin evolucicelméletének
lenyomata. Az animalis és az emberi feltirdsa a szamar
megjelenésével veszi kezdetét, majd a mozgokép a tobbi
allat szerepének arnyaldsaval fejti ki az elbeszélés narrativ
sikjan tul az dltaldnos és a magyar kulturalis, miivészeti
jelképiségen keresztiil a kolesonos egytttmitkodésen ala-
puld egyetemes evolucios torvényszertiséget. A rendezd
masik két elemzett filmje hasonldé metodussal dbrazolja
az allatok természetes viselkedését ¢lohelytikon, illetve az
embereket segitd aktivitdsukat.

,En egyébként nem ldtok nagy kiilénbségeket ember és
dallat kézétt, azért is keriilnek be gyakran a filmjeimbe. A
kultiira olyan, mint moha a sxikldn: egy vékony réteg, amely
elfedi, hogy alapjdban véve mi is dllatok vagyunk, egy gene-

iil”* — nyilatkozta a

tikai elhajlds ax dllatok kozosségén bel
rendezd. A fajok természetes Uton torténd kialakuldsara a
genetikai jellemzok mellett hatast gyakorol az ¢l6 és élet-
telen kornyezet, és kolcsonhatisuk folyamatos valtozast
eredményez. Az emberi faj esetében a szocidlis-kulturdlis
rendszerek befolydsa jelentds; az animalis és az emberi
eme evolucios kolcsonkapesolatdra szamos példat lathat-
tunk Enyedi filmjeiben. Az alkotdsok egyedi stilusat a
csodds-fantasztikus és a természeti-hétkdznapi egytittesé-
nek lirai, humoros, élet- és jelképekkel telitett, interme-
dialis kapcsolatokat, utaldsokat és asszocidciokat felvonul-
tatd audiovizualis montdzsszerkezete adja. Enyedi Ildiko
filmjei lattdn nem feledhetjitk Kropotkin figyelmeztetését:

43 1858-ban magyarra forditottdk Darwin mivének elozményét, a Vestiges of the Natural History of Creation cimt konyvet, amelynek

szerzdje eredetileg homalyban maradt. (Robert Chambers 1844-ben megjelent hires muve.)

44 Mario Ortiz-Robles Literature and Animal Studies cim konyvében (London, New York: Routledge, 2016) szimba veszi az ismert

llatok, a lovak, kutyak, macskdk, madarak irodalmi dbrazoldsainak kiillonbozd tropusait, amelyek kozelebb visznek a veltik valo

egylittéléshez.

45 Soos Tamds: Arany Medve a malnasban.



»Ne harcoljatok! — A harc és a versengés mindig kdrt okoz
a fajnak (...). Azért tehdt egyesiiljetek, gyakoroljdtok a kol
csonds segitséget! (...) Ext tanitja a természet és ext tették
mindazok az dllatok, melyek a sajdt osztdlyukban a fejlédés

legmagasabb fokdra eljutottak.”*®

Turnacker Katalin
The Animate and the Human:
Reciprocily in lldikd Enyedi’s Films

ldiké Enyedi rose to prominence in 1989 with her awardwinning film
My 20ih Century (Az én XX. szézadom) at the Cannes Infemational
Film Festival. While her body of work has been extensively studied, litle
aftention has been paid fo the latent natural science perspective woven
info her films, which is integral to her complex worldview. In her debut
film, Enyedi highlights Peter Kropotkin's book, Mutual Aid- A Factor of
Evolution, through her use of a close-up shot, which illusirates her belief in
the cooperative relationships between living systems, animals, and human
sociefies as the driving force behind development.

This natural science perspective, infrinsic fo Enyedi's worldview, is more
abstractly represented in her subsequent works, such as The Enchanied
Hunter (Bivés vaddsz, 1994) and On Body and Soul (Tesird! és IBlekid],
2017), where it becomes an infegral part of her style through narrative
and aesthefic solufions. This arficle delves into Enyedi's redlization of the
evolutionary principle based on animacy and human reciprocity, which
is supported by rich cultural and arfistic references. Firstly, the author
highlights the scientific and artistic references found in Enyedi's films in
the form of quotations or variations. Secondly, the author analyzes the
audiovisual representation of mutuathelpbased understanding between
humans and animals in Enyedi's three chronologically successive films.

46 Kropotkin: A kélcsonos segitség mint természettorvény. p. 58.
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Felhivas cikkekre

A Metropolis filmelméleti és filmtudomdnyi folydirat
2024/2. szAMAT GYARMATHY LiVIA MUNKASSAGANAK SZENTELI.

A lapszamban Gyarmathy munkaéssagdt szeretnénk minél t6bb szempontbdl,
sokféle elméleti aspektus alapjan megvizsgalni. Reméljiik, hogy a lapszdm alkalmas lehet arra,
hogy a sokszinii kutatéi érdeklédések mentén izgalmas képet rajzoljon ki filmmiivészetiink
e meghatarozé, de a kritikai feldolgozottsdg szempontjabdl igen elhanyagolt alakjarol.

Felhivdsunkra olyan, a Metropolisban megjelentetésre alkalmas, 35-40 000 karakter terjedelm,
tudomdnyos igényti cikkek tervét vdrjuk, amelyek Gyarmathy életmiivét, annak bizonyos
filmjeit, filmcsoportjait vizsgdljdk.

A jelentkezdktd] a tervezett cikk 1500-2000 karakter terjedelmt absztraktjdt, a szerzé rovid
szakmai bemutatkozdsdt (max. 1000 karakter) a metropolis@metropolis.org.hu e-mail cimen
vdrjuk 2023. janius 30-dig.

A kozlésre elfogadott tervek alapjdn a cikkek leaddsdnak vdrhaté hatdrideje
2023. szeptember 30. lesz.

Kériiik, hogy juttassa el ezt a felhivdst olyan kutatdknak, didkoknak, PhD-hallgatoknak,
akiket érdekelhet a téma!

A Metropolis szerkesztéi
www.metropolis.org.hu




Siill Kristéf

Bivos vadaszok hivos erddkben
Az erdé mitologiai hagyomanyanak

alakvaltozatai Enyedi Ildiko filmjeiben

~Agas-bogas mesék”

Enyedi Ildiko filmjeit ¢- és kozépkori mitoszok magikus
motivumai tarkitjdk; e torténetekben valod jartassagarol,
kutatomunkairol ¢ maga adott szdmot tobb izben is a
Filmuildg hasdbjain.? Egyik jelentds motivuma a ,biivos
erdd” toposz, mely visszavisszatér egyes alkotasaiban.
Hirsch Tibor igy fogalmaz Enyedi ,4gas-bogas meséje”,
a Brivss vaddsy kapcsdn: ,magdtdl értetd[6] szin-sztereoti-
pidval képuiselteti magdt a film [...]. Ez a szin természetesen
maga a zold: erds és mezd, kézépkori rét, és vijkori diszpark
szine. A zoldet béven méri az alkots [...]”.°> Ennél még iz-
galmasabb azonban, mikor a ,,zold szin” nélkl idéz meg
a rendezénd bizonyos, a biivos erdd toposzara és mitolo-
giai hagyomanyaira jellemzd motivamokat. Filmjeiben az
erdd formdja, tér- és idobeli dimenzidi modern, nagyvaro-
si kornyezetbe koltoznek. Enyedi ezzel egytitt szakit is egy
évszazadokon dtiveld kulturdlis hagyomannyal, amikor az
erdd és a vdros, a vadon és a civilizacio szembenalldsat
a kettd fuzidjaval oldja fel. A metropoliszokat a biivds
erdd toposzdnak mintdjara ,szervezi at” — a varosi terek
istenségeknek és magikus tirgyaknak otthont add, végte-
len utvesztokké valnak. Az erdd toposza — mint késdbb
kifejtem — egy sajdtos térbeli formabol és idobeli dimenzi-
obol 4ll ossze. A stird, kusza, labirintusszerti forma kony-

»Még nem biivilt el sohsem ennyire
A csend, a borzaddlyos, stirii erds!”!

(Petrarca)

nyen adaptilhato épitett kornyezetre, 4m a bivos erdok
jellegzetes ember- és istenelottiségét, archaikus, ¢seredeti
jellegét kozvetetten visszaadni mar nagyobb kihivas. Enye-
di lathatéan az erd6 legkordbbi mitologiai dbrazolasaihoz
fordul, annak alakvaltozatait koveti, hogy idobeli dimen-
ziojat megragadhassa. Corinne ]. Saunders és Robert P.
Harrison irodalom- és kultartorténeti leirasdhoz igazodva
érdekes parhuzamok vonhatoak Euripidész, Ovidius, ké-
sébb Dante, Boccaccio, majd a Grimm fivérek, valamint
Enyedi filmjeinek rengetegei kozott. Emellett mintha a
rendezdnd alkotdsai az erdok (a kulturalis aspektustol el-
valaszthatatlan) geopolitikai valtozdsait is kovetnék: a sok-
szinti ,térdzsungeleket” (Btivos vaddsz) egyre minimalis-
tabb és varosiasabb terek valtjdk fel (Tamds és Juli, Simon
Madgus), mignem a ,z6ld” elt(inik, és az erdok az almok
imagindrius szférajaba ,szublimalnak” (Testrol és lélekrol).

Az erdo: forma, struktira és
toposz

Az erd6d toposzanak formalista igénya leirasdhoz remek
kiinduldsi alapot biztositanak Gaston Bachelard megfigye-
lései. Bachelard hangstlyozottan kertil barminemt geog-
rafiai vagy pszicholdgiai fejtegetést; a tér ,, poézisét”, annak a

1 Petrarca, Francesco: Petrarca dsszes szerelmi szonettjei (trans. Radé Antal) Budapest: Franklin-Tarsulat, 1898. p. 99.

2 Egyik cikkében a Simon mdgushoz hasznalt kiilonbozo irodalmi forrasokat ollozott 6ssze (Enyedi Ildiko: A misztika vége. Filmoildg

41 [1998] no. 12. pp. 4-9.), illetve hasonléan elmélyiilt tuddsrdl és olvasottsagrdl ad szamot egy, a Biivés vaddsz kapesan készile
interjuban (Szederkényi Julia: Maria és a nyul. Filmoildg 37 [1994] no. 10. pp. 10—15.).
3 Hirsch Tibor: Biivos vaddsz (kritika). Filmkultiira 30 (1994) no. 12. p. 35.
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szemléldben létrehozott absztrakt hatdsait vizsgalja (foként
a lirai koltészeten keresztiil) — ezért tiinhet leirasa némileg
ellentmondasosnak. Az erdd — allitja — egyszerre zart és
nyitott, atlathatatlan, de athatolhato. Egyfajta felmérhetet-
len sokasagként magasodik a rajta keresztiilhaladok folé.
Sajat hatdrain beltil végtelenséget ,halmoz fel”, igy az erdod
zért és egyuttal végtelen is.* A rendszerezés és a torténeti
hutség igényével fellépd irodalomtuddsok is hasonld defi-
niciokkal élnek; C. J. Saunders szerint péld4ul, bar nincs
az erddtoposzra vonatkozo kdzmegegyezés, az egyes okori,
majd kozépkori koltok és irok munkdiban mds és mds mo-
don jelenik meg, mégis akadnak visszatér6 elemek. Meg-
hatdrozasaban az erd® a variaciok, a varatlansag és a rende-
zetlenség tere, ami folyton megneheziti a tijékozoddst.” Az
erdd tehat mindenképpen valamiféle dezorientdlé zavaros
stirtiség — aligha véletlen, hogy Saunders gyakran hasznalja
réaa ,labirintusi” jelzot. ,[A] labirintusok definicié szerint kiis-
merhetetlenek a benniik barangolok szdmdra”®, irja Penelope
R. Doob, aki az erdéformat az ttvesztdok multikurzalis ti-
pusdba sorolja. Bachelard-¢hoz hasonlé paradoxonokkal
illusztralja a multikurzalis erddformdt: egyszerre jellemzi
azt az Uttalansag és a lehetséges utvonalak, eldgazdsok vég-
telensége; az ellehetetlentilés és a boség zavara. A kijutdst
és az eligazodast az gatolja, ahogy a ,til sok informdcié [és
irany] egyszerre szakad rd [a hosre]”” — mondja Doob az
Artur-mondakér kapesan. Az erdd hijan van barmiféle sé-
manak vagy mintdzatnak, éppen ezért ,kibogozhatatlan”.
Doob tovébbi fejtegetéseiben arra jut, hogy az erdd mint
ykozmikus labirintus” szimbolikus értelemben (a moral
és a spiritualitds sikjan) egy nemeuklideszi tér, hiszen sok
esetben a kiinduldsi és a célpont kozti helyes és legrovi-

debb ut nem az egyenes.®

Az erdd toposza azonban nem lehet csupan egy
onmagdba zarédé formarendszer, hiszen folyton (leg-
alabb) két ,kilsd” elem reldcidjdban — egy tdgabb
strukturan beltil — tinik fel a kulturdlis emlékezetben.
Mindig is jellemezte egyfajta ,valamin kiviiliség”; alta-
ldban az emberi civilizacié ,hatdrain” kivil rekedt va-
donként jelent meg, ahol mas torvények érvényestltek.
A Grimm-mesék kapcsian Jack Zipes azt irja, hogy az
erdd jorészt a tarsadalmi hierarchidtol és konvencioktol
tavoli és azoktdl mentes, ,szabad” (de egyben veszélyes)
térként tnik fel, ahol a hos bizonyithatja rdtermettségét,
valtoztathat a sorsdn, és az emberi kozosségekbe vissza-
térve mas, akdr magasabb rangot tolthet be, mint ko-
rdabban.’ Hasonlé mintakat fedez fel Northrop Frye is a
Shakespeare-komédidkat vizsgilva. Az erdd ndla a ,nor-
malis vilagon” kiviil esd ,zold vilag”, mely nem csupan a
host dtformalo ritualisztikus hely, hanem a realitastol is
elvalé imagindrius ,dlomtér”'®; Saunders szavaival: ,,me-
nedék a wvaldsdg elsl.”'' Robert P. Harrison a civilizacio
¢és az erdd viszonyrendszerét egészen a Gilgames-eposzig
vezeti vissza, melyben a sumer kirdly altal nagy erdkkel
épittetett varosfal remek szimboluma lehet a két toposz
szétvaldsanak, szembendlldsanak.'? A késobbiekben latni
fogjuk, hogy Enyedi motivumai és erddabrazoldsai is eb-
ben a relicioban vilnak izgalmassa.

A misik ,kiils6” elem, ami autonomiajat megdrizve,
dm az erdd toposzaval Osszeforrva fontos részét képezi
rendszertinknek, az a természetfeletti jelenléte, és ezzel
egylitt a ,bivos” eldtag. Az emberi fantazidban az erdd
mindig is kotddott a transzcendenshez, a szakralishoz.
A biivos erddket az oltimposzi istenek vagy gonosz bo-
szorkdnyok laktik, fizikai metamorfozisok zajlottak lomb-

4 Bachelard, Gaston: The Poetics of Space. (trans. Jolas, Maria) Boston: Beacon Press, 1994. pp. 185—186.

5 Saunders, Corinne J.: The Forest of Medieval Romance: Avernus, Broceliande, Arden. Boydell & Brewer Ltd., 1993. p. 34.
6 Doob, Penelope Reed: The Idea of the Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Ages. Ithaca & London: Cornell
University Press, 1990. p. 178. [A forditdsok itt és a tovdbbiakban, ha mdsként nem jelzem, a sajdtjaim — SK]

7 ibid. p. 48.

8 Eredetiben: ,Galahad’s roundabout ravings conform to God’s time and direction, not ours, reminding us that there is a difference; in

the cosmic labyrinth as in non-Euclidean geometry, the proper, even the shortest distance between two points may very well not be a straight

line.” ibid. pp. 186., 187.

9 Zipes, Jack: The Brothers Grimm: From Enchanted Forests to the Modern World. Palgrave-Macmillan, 2007. pp. 67—68., 83.
10 Frye, Northrop: Anatomy of Criticism: Four Essays. Princeton & Oxford: Princeton University Press, 2000. pp. 182—184.

11 Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 28.

12 Harrison, Robert P.: Forests: Shadow of Civilization. Chicago & London: The University of Chicago Press, 1993.



jai kozt, esetleg épp a Szent Gralt, a magikus aranydgat,
vagy a talvilag kapujat rejtették magukban — de maga a
pagony nem volt ,talvilagi” vagy valamiféle ,aktiv” fan-
tasztikus képzddmény. Lakoi, mesebeli targyai folyton
cserélodtek, de az erddforma és a természetfelettivel vald
Osszefonddds ténye megmaradt — a bvos rengetegeknek
jelentds szerepe van a modern fantasy historidkban is. Az
erdd legfeljebb elvarazsolt, de szinte sosem maga idézi elo
a bubgjt. Erdemes felidézni Zipes idevdgd megfogalmaza-
sat: ,ag erdd ritkdn elvardzsolt, dm [rendszerint] teret ad
a vardgslatnak.”” A rengeteg tehdt a foldontulinak és a

magianak valamiféle tairozdja.

Oserdo, oseredet

Bar a definicié eddig is megkovetelte, hogy a sajit rendsze-
rébol kilépve, némileg kiviilrol tekintsiink az erddforma-
ra, a fejtegetések foképp annak térbeliségére iranyultak.
Mindez nem elegendd a toposz egzakt meghatirozasahoz;
az eddigi jellemzok mas, eltérod tértipusok és settingek sa-
jatjai is lehetnének. Hallgatnunk kell Tzvetan Todorov
Frye-hoz intézett kritikdjara, miszerint helytelen, hogy a
szerzd erdodk (és egyéb természeti formaciok) kapcesan al-
kotott strukturaja ,egy térbeli elrendezésre van redukdlva.”'*
Ahogy a labirintus is lehet természetes képzddményen
tal ,,mesterséges”, megépitett konstrukcio, tgy az erdok-
re vonatkozé leirasunk, a ,dezorientld zavaros strtiség”
is vonatkozhat egy tomott, végtelen éptiletegytittesbol és
sztik utcakbol allé betondzsungelre. Bdr az erddt gyakran
épp az emberi kozdsségek épitett tereivel 4llitjdk szembe a
mivészek és a teoretikusok egyarant, a civilizacion kivil

13 Zipes: The Brothers Grimm. p. 67.

egyéb természeti formdk is elképzelhetok. Ilyen a sivatag
vagy a ,végtelen” viztdmeg, ami kapcsan Saunders azt irja:
svadsdga ellenére [az erdd] bizonyos mértékig elkiilonbozik a
tengert6l,” hiszen sajatos elrendezésének és mezdgazdasagi
potencidljanak koszonhetd az, hogy ,,menedéket és elldtdst
nyijtott” a menekild tréjaiak szaméra az Aeneasban.!®
A bavos erdok transzcendens vonatkozdsai sem zdrnak
ki egyéb lehetdségeket (habar utalnak arra a dimenziora,
ami definicionk kiegészitéséhez sziikséges). Gondoljunk
a kisértetkastély toposzara, mely rendkiviil hasonld eb-
ben az értelemben az erddhoz: bar maga az éptilet nem
természetfeletti, folyton foldontuli, démoni jelenségek és
jelenések manifesztalddnak falai kozott.!®

A biivés erdd toposzanak adekvit meghatarozdsahoz
elengedhetetlen az idobeli dimenzio beemelése. Csak-
is az erdd térbeliségének és temporalitaisinak sajatos
kombindcioja eredményezhet jol haszndlhatdo modellt;
a s(rd, dgas-bogas, dezorientald labirintusformat ki
kell, hogy egészitse a vadon 6&si jellege, ,emberelotti-
sége”. Ahogy Bachelard fogalmaz: ,,Az erds én-elétti és
mieldtti [...]. [Alz erd6k a miltat uraljak.” Kordbban azt
is irja: ,,Az istenck léte elott, az erddk szentek voltak, és az
istenek e szent erdékbe jottek lakni.”'” Saunders konyvében
az antik gorog filozofiabol kiindulva hasonld megallapitd-
sokat tesz. Platon a Timaioszban arra a mindent magdba
foglalo, rendezetlen térbol 4llo dskaoszra, amibol késobb
a rend kialakul, a ,hyle”'® szot hasznalja, melynek el-
sodleges jelentése az erdd. A ,hyle” tehdt egyesiti is
azt a tér- és idobeli dimenziot, mely az erdd kulturilis
formdjanak elengedhetetlen része: magdba foglalja az
serdd, a kdosz, a rendezetlenség és az dsanyag” koncepci-

ojat.!” Arisztotelész is hasonld modon haszndlja a fogal-

14 Todorov, Tzvetan: The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre. (trans. Howard, Richard) Cleveland & London: The

Press of Case Western Reserve University, 1973. p. 17.

15 A szerz6 az Aeneast vizsgalva teszi ezt a kijelentést: Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 39.

16 ,[The haunted house’s] rooms and corridors reek of death and decay and harbor ghastly beings and dreadful secrets. It is an accur-

sed place where ghosts and other terrors walk.” In: Meehan, Paul: The Haunted House on Film: An Historical Analysis. Jefferson:

McFarland, 2020. (Ch. Introduction).
17 Bachelard: The Poetics of Space. pp. 188., 186.

18 Angolul az alabbi szavakat jelenti: wood, forest, woodland, brushwood, logs of wood; the stuff of which a thing is made; the raw
material of any kind. In: Liddel, Henry George — Scott, Robert: Liddel and Scott’s Greek-English Lexicon (Abridged). Simon Wallberg

Press, 2007. p. 725.
19 Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 19.
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Simon magus
(Andorai Péter)

mat: azon anyagok Osszességét érti alatta, amibdl aztin
minden dolog késziilt.?® A 17—18. szdzadi olasz torté-
nész és jogtudds, Giambattista Vico pedig az 6zonviz
nyomdn hatalmasra nott erddk stirtjében taldlja meg az
antik (pogdny) civilizdcid kozosségeinek és kulturdjanak
origdjat. Az archaikus, tavoli multba mutato jellege és
kibogozhatatlan utvesztoformdja az, ami egyedivé teszi
a btvos erdd toposzat — Enyedi pedig e két dimenzio
megbontisaval és dtirasdval ujitja meg a hagyomanyt.

Bivos varos

Enyedi felfigyelt a biivos erdd térbeli sémainak dtiiltet-
hetdségére, és filmjeiben mintha azzal kisérletezne, ho-
gyan lehet az erddformét modern, urbdnus kornyezetekre
adaptalni. Vdrosi tereit — legyen az Budapest vagy Parizs
— gy szervezi, hogy azok egyszerre zdrtnak és végtelennek
tinjenek, kiismerhetetlenné valjanak akar a hos, akdr a
nézd szdmdra. Az ikerldnyok, a bvos (ember)vadasz és
Simon magus siir( aszfaltdzsungeleket, kis- és nagyvaro-

20 ibid. p. 20.

sokat barangolnak be, ezekben a terekben pedig ritkin

vannak visszatérd, kitiintetett pontok. Taldn a Simon md-
gus példazza ezt a legjobban: néhany kivételtsl (a szallo-
da vagy Péter lakasa) eltekintve Simon nem tér vissza a
korabban bejart teriiletekre, Pdrizsnak mindig ujabb és
Ujabb szegleteit tdrja fel a kamera. Nincsenek helyszinek,
csak hatterek, amik elott az egyes karakterek elhaladnak;
mintha egy hossza bolyongasbol 4llo passzazs-Osszedlli-
tas lenne a film. A latvdny egyszerre kindl egy homogén,
uniformizalt kdrengeteget és annak végtelen varidcidibol
allo zegzugos utvesztojét. Idevag Doob megfogalmazdsa a
strt (multikurzalis) rengetegben eltévedo lovagrol: ,Ami-
kor Perceval megprébdl visszaindulni [...], nem taldl rd ax
egyenes titra, amin jott; onnan ide el lehet jutni, de forditva
mdr nem mitkodik.”*! Bar ez a fajta térszervezés a Simon
mdgusban a legszembet(indbb, részben jellemzd Dora és
Lili orszdgokat ativeld kalandjaira (Az én XX. szdzadom)
¢és Max bolyongdsaira, akar Pesten, akar a kozépkori er-
dokben (Biivss vaddsz).

Enyedi ezzel a gesztusiaval nemcsak tovdbbgorditi és
atorokiti a bavos erdd toposzat a modernitdsba, de szakit

21 Eredetiben: ,, When Perceval wants to retrace his steps to the anchoress, there is no direct route; you can get here from there, but not vice

versa.” In: Doob: The Idea of the Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Ages. p. 186.



is annak egyik fontos kulturdlis aspektusaval, struktardjs-
nak lényegi elemével. Ez pedig a mar emlitett ,valamin ki-
viiliség” — mig a kiilonbozé mondakban, mitoszokban az
erdd a civilizdcion tuli (vagyott vagy rettegett) vadonként
szerepel, addig Enyedi 6sszemossa ezt a két kategoridt.
Saunders azt irja, hogy a klasszikus antik szovegekben az
erdd ,,gyakori tdptalaja volt a misztikus vagy természetfeletti
eseményeknek, [és] szemben allt a rendkiviil civilizdlt Tré-
ja, Théba és Réma vdrosdval”.** Ehhez képest Enyedinél a
metropoliszok nemcsak kifogdstalan terepei barminemu
foldontuli jelenségnek, misztériumnak, de a Brivds va-
ddszban — 4tvitt és fizikai értelemben is — megvaldsul az
atjarhatdsag a nagyvéros és a szenteklakta bavos erdok
kozt. Figyelemre mélto, ahogy a rendezéné a korszakokat
(a kozépkort, az 1940-es és 90-es éveket) a térben igyekszik
dsszekotni. A Budapest ostroma alatt lanyat esti mesékkel
nyugtatgatd édesanya nyaklincinak egyik gyongyszeme
elgurul, és a csatorndba pottyanva hosszas ,,vandorlds”
utan egy erdoben kot ki, ,napjainkban”. Max kislanya a
jatszotéren lyukat 4s a homokozoban, majd a kamera ezen
keresztiilhaladva a kozépkorba, egy banya kell6s kozepére
csoppen. A lany tobb alkalommal is az ablakdbol bamész-
kodik, az ellenbeallitisban pedig mindig egy fa leveleit,
terméseit ldthatjuk, am nem teljesen bizonyos, hogy a fa
az 6 idosikjahoz tartozik; inkdbb az ezt kovetd kozépkori
misztériumjiték terébe vezeti at a nézot. Osszefoglalva, a
bavos erdd toposza immanensé valik, kiterjesztett forma-
javal magaba zdrja Enyedi tobbi tértipusat.

Lathato tehat az igény a ,,bivés metropoliszok” meg-
teremtésére, és ehhez remek megoldas az erddforma at-
tltetése épitett kornyezetbe. A torekvés komoly esztétikai
kihivas, melynek folytin a torténelem elotti vagy inkabb
azon kiviili erddtoposz egyestil a modern nagyvarossal;
az idotlen talalkozik az aktudlissal, a szakrdlis a profin-
nal. Enyedi varosai esetében rdmutattunk az erdéforma
jelenlétére, am ez dnmagiban nem elég. Az erddtoposz
tempordlis dimenzio nélkil nem ugyanaz. A megannyi
erddségben jitszddo jelenettel operdld Biivos vaddsz, il-
letve a Tamds és Juli esetében magatél értetddd a toposz
jelenléte, de mi a helyzet a szinte kizardlag ,aszfaltdzsun-
gelekben” jatszddo Az én XX. szdzadom-mal, a Simon md-
gus-sal, vagy az erddket csupdn viziokban megjelenitd Test-
161 és lélekrsl cim(i alkotassal? Megjelenithetd egyaltalan a

22 Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 26.

bavos erdd kozvetett médon? A kézépkori miszticizmus,
az apokrif iratok természetfeletti motivumainak — tehdt
az erd6 ,bavoletének” — megidézése valamiképp multba
mutaté megoldds, 4m egy ennél dontdbb stratégia is kiol-
vashato a filmografiabol, ami e motivumok megmutatisa-
nak moédjan alapszik. Enyedi filmjei mintha kovetnék az
erddtoposz Harrison és Saunders dltal leirt evoluciojinak
ivét, legalabbis tetten érhetd annak két legjelentdsebb
korszaka. Az els¢ az antikvitas mitoszvilagat idézi meg,
melyben még az istenek laktak és uraltak a vadont, a m4-
sodik pedig az 6 ,kikoltozéstiket” kovetd korszak, a kelta
mesék, az Artar-mondakor majd az Isteni szinjdték vilaga.
Utoébbiakban az erd® mar ,,szekularizalt”, elsdsorban lo-
vagi kalandok ¢s egyéb kiildetések helyszine, am még &rzi
szakralitasanak ,gyokereit”. A természetfeletti motivumat
késobb a szexualitds misztikuma véltja fel. Emellett meg-
figyelhetd egy masik tendencia is, mely pedig az erdéto-
posz geopolitikai dtalakulasdt és az erre adott kulturalis
reakciokat koveti: a Btivos vaddsztol a Testrsl és lélekrslig
az erdd a maga konkrét formdjiban egyre inkdbb eltt-
nik, metaforizalodik, illetve atkoltozik az imagindrius
szféraba — a szereplok vagyalmainak ,hatterévé” valik.
Képletes erdok csak képletesen tudjak annak osi jellegét
kozvetiteni — ennek egy moddja lehet az olyan korabbi
mitoszok felidézése, melyek magukban hordozzak az erdé
sajatos idobeli dimenziojdt.

A nagyvarosi édenkerttdl a
tudattalan rengetegéig

Az istenek vadkertje

Harrison Giambattista Vico, a felvilagosodas eszméivel
szembehelyezked6 keresztény torténész elméleteitdl inditja
az erddtoposz torténeti dttekintését. Vico a korhoz mérten
tudomdnyos igénnyel megirt ,evolucio-elméletében”
nagyon régre, a Gilgames-eposz és a mezopotimiai
mitologia elotti idokbe nyulik vissza. A pogdny népek
Oseit keresi, a vizozon utdni ,,rendkiviil buja erdoségek-
ben” talal rdjuk, és vadallatok modjara ¢l oriasokként
képzeli el dket. A szdzad természettudomdnyi, meteoro-
logiai tuddsanyagdbol kiindulva kiszamitja, hogy az drviz
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utan szaz-kétszaz évnek kellett eltelnie a kovetkezd viharig;
ez iddig az oridsok a végtelen rengetegek arnyékdban éltek.
A tombol6 szélvész azonban ,felnyitotta” a fak lombjait,
és az Oslények az égboltot eldszor megpillantva, babonds
félelmtikben pogany istenekkel népesitették be azt.”> Mi-
vel csak sajat testiségiikbol és érzékiségiikbol tudtak kiin-
dulni, ,az egész természetbsl Sridsi eleven testet csindlnak,
amelynek szenvedélyei ¢és vdgyai vannak.”** Vico hozzite-
szi azt is, hogy minden pogany népnek megvolt a maga
Jupitere. Megsziiletnek tehat az istenek, akik, Bachelard
szavaira visszautalva, (le)jottek e ,szent erdokbe” lakni.
A mezopotamiai, majd a gdrdg és a rémai istenek is jartak-
keltek a fak kozott, idonként csoddkat téve természetfeletti
erejiikkel.

Vico eredetmitoszdban az erddség és az égbolt mond-
hatni egyenrangu; tgy fogalmaz a sorsdontd pillanatrol:
SA semmit ldttdk: a hirtelen meguillané semmit.”* Az oria-
sok elméjében a vadon strliségét egy pillanat alatt felvdl-
totta az ég tisztasdga, tressége. Mintha hasonld tortén-
ne Az én XX. szdzadomban is: a két gyufasrus kislany
torténetét az égi jelenés, a sotét égbolt Edison szdmdra
felvillano és megszélalo ,csillagistenei” inditjak el. Ezek
az istenek vagy inkdbb istennok nyomon kovetik és be-
folyasoljdk hosndink sorsét a késdbbiekben. Ujra és ujra
felmertil a stir(i, végtelen vérosi terek és a homogén feke-
te égbolt kozti kontraszt; valtakozik a stir(iség és iiresség
formdja. Remekuil példazza ezt Dora Eszaki-sarkon latott
vizidja: a fekete, csillagos ég képe atttinik egy palmakkal
teli dzsungelbe, a fatdrzsek kozott a no dll innepi ruhdba
oltozve. Mindez kihatdssal van az egyes bedllitisokra is.
Mig Az én XX. szdzadomban az égbolt és valamiféle misz-
tikus isteni erd fontossiga miatt gyakori az alsé gépallas,
addig a Brivss vaddszban, a Tamds és Juliban vagy a Simon
mdgusban sokkal jelentdsebbek a madartavlatbol fényké-
pezett nagytotdlok, tijképek. Itt a kamera — a szereplok-
kel egytitt — lentrol felfele néz, késobb pedig a magasbol
tekint le. Enyedi els® nagyjatékfilmjében megsziiletnek
az istenek, a Biivos vaddszban viszont mar lekoltdznek a

foldre, a dus rengetegekbe. Még egy alkalommal jelenik
meg erdd a filmben, mégpedig egy Vicoféle talburjinzo
dzsungel, melyben egy rovid, gagszer evolucioparddiat
lathatunk: egy majom utjat a fatdl a civilizacio bortonéig
(az allatkertig). Egy masik erddben zajlodd genezistorté-
net is kapcsolhaté a filmhez, nevezetesen Roma eredet-
mitosza. Ahogy a kis Romulus és Remus is a vadonban,
allatok kozott nevelkedik fel, ugy Dori és Lili az utcak ko-
rengetegeiben kot ki, ahol aztdn hasonlé modon istenek
és vadak (nostény farkas helyett egy szamar) egyengetik
utjukat.

A Biivos vaddsyban az erddséget a gordg és romai
mitologia modjara lakjak be az ,istenek”: Sztiz Méria
és egy szatirra kisértetiesen hasonlitd 6rdégfigura uralja
a zold rengeteget. Az antikvitas erddi harom lényeges
archetipikus motivum terepének mondhatodk: az isten
és ember kozti interakcionak, a fizikai dtvdltozasok-
nak és a vadaszatnak. ,[Alz erds ugy jelenik meg [az
Atvaltozasokban], mint az emberek (illetve nimfdk, vagy
egyéb lények) és ay istenek taldlkozdsdnak szokdsos terepe.
Itt az erdd kifejezetten dsszekapesolodik [...] a vaddszattal,
gondoljunk csak Vergilius elbeszélésére” — majd késobb
hozzdteszi: ,,Ovidius ldthatéan igénybe veszi a hyle sz6
alapjdul szolgdlé elméletek egyik fontos aspektusdt, az dt-
formdlhaté anyagra vonatkozé koncepciot.”*® Ez utébbit
Harrison soraival érdemes kiegésziteni: ,,[A] metamorfo-
zis kotdik az erdshoz.”?" A testi dtalakulds és a vaddszat
gyakori jelenléte természetesen az istenekhez, foként
Artemisz vaddszistenndhoz, az 6 rémai megfeleldjéhez,
Diandhoz, valamint Dionitiszoszhoz kothetd. Artemisz
nemcsak az egyik legidosebb gorog istenség, de kultu-
sza a prehellén id®szakba nyulik vissza.”® Enyedi filmje
kapcsdn a Sz(iz Mariaval kozos tulajdonsdgai miatt lehet
érdekes — mig Artemisz a gdrog mitologiak, addig Maria
a Biivds vaddsz erddinek (illetve egész terének) urnoje.
Es ez nem tulzas: Maridnak nemcsak, hatalma van idén
és téren 4t utaznia (vagy akar dtlépnie a masodikbol a

harmadik dimenzioba), de & a deus ex machina betel-

23 Vico, Giambattista: Az 1j tudomdny. (trans. Dienes Gedeon — Szemere Samu) Budapest: Akadémiai Kiado, 1979. pp. 248—257.

24 ibid. p. 254.

25 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. p. 4.

26 Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 31.
27 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. p. 33.

28 ibid. p. 20.



jesitdje, az artatlan ,dldozatok” megmentdje — ahogy
Artemisz sem csupdn vadasz, hanem a vadallatok védel-
mezdje is.”’

Ha meg akarjuk ismerni a Brivos vaddsz bvos erdejét,
eloszor is a folotte uralkodo istenséget kell vizsgdlni, hisz
az & természetfeletti ereje formalja azt és a benne zajlo
eseményeket — igy van ez Aiszkhiilosz vagy Euripidész
tragédidgiban is. J. E. Cirlot szimbolumlexikonjiban az
Slelrds szimbolizmusa [...] minden szinten kotédik a ndéi
principium szimbolizmusdhoz, avagy ax anyaistennééhez”.>°
Maria szerepe nem csupan a filmben hasonld Artemiszé-
hez; a két kultikus figura kozti kapcsolat sokkal mélyeb-
ben gyokerezik a kultirdban. Harrison megemliti, hogy
bizonyos forrdsok alapjdn i. sz. 430 kornyékén keresztény
fopapoknak komoly gondot okozott a kialakuld Sztiz M4-
ria-kultusz. A pogany hiedelmekre emlékeztette dket, am
végtiil engedtek a nép akaratanak, szentté avattik, tinnepe
pedig Artemisz napjéval (augusztus 15.) esett egybe.’! Az
istennd mitologiabol ismert egyik fontos tulajdonsdga,
hogy testét elfedi az emberek eldl, nimfiin kiviil senki
elott nem vetkdzik porére. Ovidius egyik kolteményében
Didna, mikor épp szeretné ,sziizi lednytestét telehinteni
harmatesével”, az 6t véletleniil megpillanté Acteont sulyo-
san megblinteti; szarvassd véltoztatja, igy azt vaddszkutydk
,szaggatjak szanaszét”.> A Biivss vaddszban Méria nem
csupan eltakarja, de lathatatlanna teszi testét, és csak a
réla késziilt dbrazolasokat haszndlja csatornanak ahhoz,
hogy fizikailag beavatkozzon az eseményekbe. A Lukits
Andor altal alakitott kozépkori szerzetes elmeséli, hogyan
vakitotta meg 6t Szliz Mdria, mikor litni kivanta. Ez a
rejtozkddés és szemérmesség a sziiz archetipusbol fakad,
mely mindkét ,istennd” fontos attributuma. Ahogy sa-
jatjdt, tgy az erdd sziizességét is igyekszik megorizni Ar-
temisz (vagy Didna); ezért fogalmaz igy Harrison: ,Azx 6

kontdse nem egyéb, mint az erds umbraja, védelmezé dr-

nyéka.”> Madria ruhajanak is védelmezd szerepe van: a
kutydk elol menekiild nyulat szoknyaja ala rejti a festmé-
nyen vératlanul megmozduld szent. Mindkettdjiikre iga-
zak Aiszkhtilosz Artemiszrol irt sorai: ,Ilyen szelidszivii a
Szép, ki bésy oroszldn tipegd kicsinyét s minden erdei vad
csecsemdjét védvén, nézi gyonyorrel.”>*

Az emlitett jelenetek mindegyikében tetten érhetd
— a vaddszaton tul — az el- vagy atvaltozas. Mdria, bar
nem olyan kényortelen, mint Artemisz, a szerzetest (fél
szemére) vakka teszi, a nyulat pedig érdekes modon tgy
menti meg, hogy a festmény részévé ,vardzsolja”, ikonnd
valtoztatja (tehdt részlegesen megoli). Ez taldn kozelebb
all Ovidius azon torténetéhez, melyben Phaethon névé-
rei fikka véltoznak; ,dgyékukra fonédik a kéreg, és a ha-
suk, melliik, vdlluk s a keziik beboritja.”* Bér a nyul nem
esik 4t testi metamorfozison, anyaga, ,allaga” mégis mas
lesz, hasonlé modon merevvé, szilardda és mozdulatlan-
nd valik. Harrison Dioniiszosz szerepével is foglalkozik,
és az O torténetei kapcsan jegyzi meg, hogy az erdd és
a metamorfozis szorosan Osszeflige. ,,Ahogy Artemisy egy-
szerre tizi és védelmezi a vadakat, 1igy Dioniiszosz viszonya
a kiilonbozs dllatokhoz sem csupdn ragadozdsként, hanem
gondviselésként és akdr identifikdcioként is leirhaté” — ha-
sonlitja dssze a két istenséget Harrison, majd folytatja:
,Dioniiszosz az dllatisten, aki folyton dtalakul — oroszldnnd,
vaddisgnévd, pdrduccd, kigyévd, bikdvd vagy sdarkdnnyd. Eb-
ben ag értelemben G par excellence a metamorfozis istene.”*®
Mig Artemisz képes mdsokat atvdltoztatni, Dioniiszosz
maga is at tud alakulni. Sz(iz Mdria sem csak a nyulat
valtoztatja a festdvaszon egy részletévé, de maga is ki- és
belép annak (kép)keretein, a film legvégén pedig egy kis-
gyermek formajat 6lti magdra. Saunders azt is megjegyzi,
hogy az idevagd mitologiai torténetekben ,,Az ember és a
természet vildga kozti hatdr elmoséddsdt az erdében rejtozki-

dé misytikus, nem-emberi lények — nimfdk, a folyé lednyai,
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kentaurok, driiaszok — sokasdga jelzi”, illetve, hogy az em-
bernek egyfajta ,dllatias szemlélete” érvényesiil benntik.*
A Biivos vaddsz egyik jelenetében, mikor Max és felesége
szeretkezni késziil, vdgds kovetkezik, és két éticsiga par-
zdsat lathatjuk. Itt nem csupan asszocidcids montdzsrol
van szo, hanem egy spiritudlis, animista gondolat kifeje-
zésérol, melyben a montdzs az dtvaltoz(tat)ds eszkoze. Az
apré puha testt allat egy mésik torténetszalban is fontos
szerepet jatszik: az ordog és a kozépkori emberek azon
tanakodnak, lakozik-e lélek a csigahdz alatt? Az 6rdog csak
akkor engedi dtkelni az embereket a hidon, ha egyikiik
lelkét elragadhatja, 4m végiil a csiga ,aldozata” is alkal-
masnak bizonyul. Egy mdsik tipust atvaltozas is szerepel
Enyedi bavos erdejében. A két iddsik egyes karaktereit
ugyanazok a szinészek jdtsszdk, a modern kori szereplok
mintegy reinkarnacidi kozépkori ,énjeiknek”. Ez leirha-
to egyfajta ,szerepzavarként”, ami Osszefligg Harrison a
Bakkhdnsnékrol irt soraival, mely szerint az erddben beko-
vetkezd metamorfozis ,lehet6vé teszi, hogy kiilonbozs indi-
vidudlis formdk dtadjdk magukat egymdsnak az identitdsok

.. . o . ”» 38
sgovevenyes zmzavamban .

Lowagi kalandparkok és aszfaltdzsungelek

Saunders szerint a 12. és 13. szdzad korl jelentds valto-
z4s allt be az erdd mitolodgiai funkciojidban. Mar korabban
is regisztral olyan tendencidkat a szerz®, melyek alapjan
az istenek szerepe hattérbe szorul, és a vadaszat lesz a

? az Artur-mondakor idejére azonban

jelentdsebb téma,’
az erdobol végleg kikoltoznek kordbbi ,uralkodoi”, és az
a ykiildetések, az idill és kalandok romantikus settingjévé
vdlik” . * A bivos erdd bar szekularizalodik, ettdol még ba-
vos marad: tiindérek, vardzslok és magikus targyak ,rej-

toznek” benne. Ami megsziinik, az az istenek kozvetlen

37 Saunders: The Forest of Medieval Romance. pp. 31-32.
38 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. p. 33.

.

jelenléte, a helytiket az isteni szféra kozvetitdi veszik at.
Ennek tokéletes példaja a tulvildgi erét magdban hordozo
Szent Grél, aminek megszerzéséért a kerekasztal lovagjai
végtelen erdok sartibe merészkednek. A rengeteg tehdt
mar nem az isteni szeszélyeknek kitett tér, hanem a lovagi
becsiileté, mas szdval ,egy szinpad, melyen a hés bizonyithat,
sikeresen dtjutva csapddin”.*' Az erddk ,utja” tehdt, mond-
hatni, valamiféle realizmus felé tart, ebbol a fantdzidbol
pedig szamiizi az istenségek testi jelenlétét egy absztrak-
tabb szférdba. Az 1997-es Tamds és Juli, mintha jelezné
az erdd toposzanak dtalakuldsdt (Enyedi filmografidjanak
ivén belil is). Nemcsak az istenek és szentek hidnyoznak
tereibol, de az erddk is ,hanyatlasnak” indulnak. A Brivos
vaddszban az emberek ,attinnek” (mondjuk egy csiga ké-
pébe), itt viszont eltnnek a térbol; dttetszdvé, majd telje-
sen lathatatlanna valnak. De nemcsak 6k, az erdoségek is;
visszatérd megoldas a filmben, hogy 4tttinéses technikaval
a zoldelld lombok helyére korondjuktsl megfosztott dgak
keriilnek, melyek csupaszon merednek a sziirke ég felé.*
Elttinés ¢s 4tttinés — erre rimelnek Platon az arvizek
folytan 4talakuld természetrdl irt sorai: ,ami megmaradt
[...], olyan az egykorihoz képest, mint egy megbetegedett test
csontvdza; [...] a foldnek csak lesovdnyodott teste maradt
meg.”* Harrison foképp az emberi tevékenység sordn ,,de-
formalods” erddkrol ir, és Enyedi filmjéhez is tokéletesen
illeszked® képet haszndl leirasdban. Artemisz templomdt
emliti, mely valaha a vildg hét csoddjanak része volt, mara
csak romok maradtak beldle.** Ez egyszerre szimboluma
az istenek kivonuldsdnak és az erdd — mint Artemisz
attributuma — ,valsdganak”. Ennyiben a Tamds és Juli
az erdétoposz két korszaka kozott helyezkedik el — még
tikrozi az eltind erddknek azt a nosztalgidjat, melyet
Harrison Vergilius Aeneas-aban regisztral, de mar a lovagi
romancbdl is merit. Tamasnak bizonyitania kell hiiségét,

39 ,A legnyilvanvalobb és innovativabb az j témék koziil a vaddszat.” In: Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 39.
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ratermettségét a lany elott. A fiatal par komplex, hullamzo
szerelmi ,utvesztdje” legalabb olyan kibogozhatatlan,
mint a banyaszfalut kortloleld Bitkkfennsik erdeje. Az
erddforma mellett taldin a Mabinogion egyik walesi mesé-
jével lehetne jol illusztrdlni kapcsolatukat. Mikor Pwyll,
Dyved hercege kimegy a szabadba, megpillant egy arra lo-
vaglo titokzatos nét. Az embereit tobb alkalommal utina
kiildi, majd késdbb maga is a nyomaba ered. Am minden
probélkozasnal killonos optikai illazid, egyfajta , tértagu-
14s” lép fel: ,[A férfi] minél jobban siirgetli] lovdt, anndl
tdvolabb keriil tole. Holott a nd nem lovagolt gyorsabban,
mint kordbban.”* Hasonléan tagul és tavolodik Tamds
és Juli lelki tere, mikozben a lovagi roméncot idézo, idil-
li erdokben sétilgatnak és mesés hegyi forrasok tévében
licsorognek.

Az absztrakcio Gjabb szintet hodit meg a 14. szazad-
ban, Dante Alighieri nagy hatist elbeszéld kolteményé-
ben. Az erdd mér nem csupan egy isten(ek)tdl mentes tér,
mely kozvetit a szférdk kozt, de Harrison szerint teljesen
allegorikussd is valik: egy teoldgiai ,,metaforacsokorrd”.
[ay fogalmaz: ,A »sétét erdé« nem menedék a térvény eldl,
hanem a keresztény biintudat dltaldnos allegoridja.”*® Az
séletut fele”*” Harrison szerint nem egy egyenes pilya
kozéppontja, hanem egy fordulopont, ahol az ut ujabb
irdnyt vesz; maga a megtérés (a keresztény értelemben).
LEpp azért téved el Dante a selva oscurdban [sétét erds],
menrt egyenes titon halad”*® — vonja le kovetkeztetését a szer-
26, mely tokéletesen dsszecseng Doob korabban emlitett
megjegyzésével, miszerint mordlis és teoldgiai értelemben
a célhoz nem az egyenes ut a legrovidebb és leghelyesebb.
Doob nemeuklideszi, multikurzdlis ttvesztd-koncepcioja

az, ami esetlinkben ©sszekoti a kerekasztal lovagjainak

kalandjait és Dante erkolesi megigazulasdnak szimbolu-
mokkal kikovezett utjat. Az erddforma megegyezik, am a
két hagyomany annyiban mégis eltér, hogy mig a lovagok
a konkrét térben, konkrét akadalyokba titkoznek, Dante
kalandja egy ,,bels6 utazas”, és allegorikus. Ezt erositi az a
tény is, hogy az els® ének sotét erdejében a félelem forrdsa
szintén nem konkretizdlt, és nehezen megfoghaté — nem
egy boszorkany vagy farkasember.*” Dante hdnyattatdsa
nem a fizikai térben zajlik. A szimbolizmuson tul még
egy ujdonsdg lelhetd fel az Isteni szinjdtékban, mégpedig
az, hogy két nagyon kiilonbozod erdd is megjelenik benne.
A bevezetésben taldlhatd sotét rengeteg utian, a purgatd-
rium hegyének tetején egy masik, idillikusabb, virdgzobb
liget varja a megérkezd host. Kevésbé erds, inkabb park-
nak mondhaté: a fik lombjai mar nem félelmet és fe-
nyegetést drasztanak, Dante pedig sokszor hangsulyozza a
szines viragok megnyugtatd, idilli latvanyat.*

Mindkét erdd allegorikus és fontos része Dante mun-
kajanak, 4m a Simon mdgus terei ez utébbihoz, a purga-
torium végén taldlhato ligethez dllnak kozelebb. Harrison
az elsdét profan, a masodikat szakrilis erdének tekinti,
hisz az mar a purgatériumon dtesett allapot kivettilése.
Ez a ,szent” liget nem a rettegés, hanem a csoddk terepe,
és ezdltal osszevethetd Enyedi 1999-es filmjének ,aszfalt-
dzsungelével”, Pdrizzsal, ahol feltimaddsnak, telepatia-
nak, magusok kiizdelmeinek® és egy ,beszéld” szoba-
novénynek lehetiink tanui. ,,Ez a megudltott erds mdr nem
félelmet kelt, hanem vardzslatot [enchantment] draszt” — dl-
litja Harrison a purgatdrium ligetérdl, és egyszerre nevezi
azt ,antik erdonek”, illetve ,,mesterséges kertnek”.” Sze-
rinte ezt a teret athatja valamiféle gondozottsdg, isteni ter-

vezés, ezért nem baljos, nem veszélyes; Dante ,,szabadon

45 Eredetiben: ,,And the more he urged his horse, the further was she from him. Yet she rode not faster than before.” In: The Mabinogion.
(trans. Guest, Chatlotte E.) New York: Dover Publications, 1997. p. 6.

46 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. p. 81.

47 Dante hires nyitanya: ,Az emberélet titjdnak felén egy nagy sotétls erdsbe jutottam, mivel az igaz tat nem lelém.” In: Alighieri,

Dante: Isteni szinjdték. (trans. Babits Mihdly) Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1968. p. 7.

48 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. p. 82.

49 Marie de France egyik 12. szdzadi kolteményében ir az erdoben bujkald farkasemberrol: de France, Marie: Tizenkét szerelmes rege.
(trans. Rajnavolgyi Géza) Budapest: Eotvos Jozsef Konyvkiado, 2001. (Ch. IV. A farkasember [Bisclavret]).
50 Peldaul: ,,agy fordult 6 e piros-sarga, tarka virdgok folott felém”, vagy: ,itt éprigy e virdgok fellegében”. In: Alighieri: Isteni szinjdték.

pp. 242., 249.

51 A parbajra kihegyezett cselekmény is kapcsolhato a kozépkori lovagi hagyomanyokhoz.

52 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. pp. 84—86.
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és céltalanul bolyonghat benne.”>® Ezt Simon is megteszi
Parizs utcainak rengetegeiben: a film nagy részében cél és
terv nélkil barangol. Dantéhoz hasonloan ¢ is egy ide-
gen, szdmdra teljesen ismeretlen térben talalja magdt, me-
lyet keresztiil-kasul be kell jarnia. ,A protagonista elveszik
és osszezavarodik életiitjdnak kozepén.”>* Simon sodrodik,
nem 6 irdnyitja az eseményeket, hanem forditva; ezaltal is
vilik a cselekmény — mint azt korabban dllitottam — egy
hosszu passzdzsszekvenciava.

Az erdo idilli mivolta azonban nem jelenti azt, hogy
megsz(int volna strd, zold labirintusnak lenni; Dante
tovdbbra is kilonbozd novényekrol, viragokrol, fakrol
és stra lombokrol értekezik, csak az atmoszféra valtozik
meg. A Simon betonrengetegének jellemzésére mér sor ke-
riilt korabban: nincsenek benne visszatérd és kitiintetett
pontok, Simon Percevalhoz hasonloéan alig ,talal vissza”
a kordbban bejart helyszinekre. A hely utvesztd jellegét
mdr a mdgus érkezésekor megjelend, végtelenbe nyulo,
kusza vonatsinek latvanya is elérevetiti. Dante erdeje te-
hét ,antik” és blvos, hiszen koveti az erdétoposz korab-
bi jellegzetességeit, valamint ,mesterséges”, mert valami
kiilsd ero dltal megszabadul annak fenyegetd elemeitol.
A, mesterségességre” vonatkozo kijelentését Harrison
még tovdbb élezi, szerinte a ma kontextusiban ,megfe-
lelsbb lett volna [Danténak] egy vdrost, nem pedig egy erdst
taldlnia purgatériumi vitjdnak végpontjdn”.” Enyedi ,eleget
tesz” a szerzd javaslatdnak. Ahogy Dante erdoi egy belsd
utazas allegoriai, ugy az erdd Enyedi filmjében csak egy
metaforikus értelmezés részeként mertilhet fel, fizikailag —
egy kivételtdl eltekintve — nem jelenik meg. Végig zsufolt
épuleteket, sikdtorokat lathatunk. A Simon mdgusban a
varos és a ,,z0ld vildg” dsszefondddsa csupdn egyetlen, de
annal emlékezetesebb snitten belil lathatd konkrét for-
maban: amikor Simon ,elvész” a parizsi sétanyok ttvesz-
tojében, a madartivlatbol indulo kamera egyre magasabb-
ra emelkedik, mignem megjelenik az éptiletek rengetege
melletti strt lombozatt Luxembourgkert. Mondhatni

53 ibid. p. 85.
54 ibid. p. 82.
55 ibid. p. 86.

.

egyenldségjel kertl a két tértipus kozé: a liget a varos foly-
tatasa, a vdros a liget folytatdsa.

Elfojtott vdagyak stiriijében

A pszichoanalizis megjelenése 6ta az erdd mar nemcsak
szakralis vagy magikus térként van jelen az emberi emlé-
kezetben és fantdzidban, de a tudattalan, az elfojtott szexu-
alitds archetipikus helyszineként is. J. C. Cooper szimbo-
lumszétardban a rengeteg ,,[a] psziché birodalma”. Szerinte
Hlaltlépni a sotét vagy a biivos erdd kiiszobén [olyan], mint az
ismeretlen [vagy tudattalan] veszedelmeivel szembenézni”.*®
Harrison viszont mar Boccaccio 1353-ban befejezett De-
kameronjaban ratalal a szexudlis vagyerdd korai véltozata-
ra. Szerinte az ird egyik rovid elbeszélésében (5. nap, 3.
novella) az erdd akként jelenik meg ,amit késgbb tudatta-
lannak keresztelnek el”, és ami a hosok ,szenvedélyeinek
kodos alvildgalként]” ragadhaté meg.’” A torténet két fiatal
szerelmesrol, Pietrordl és Agnolellarol szol, akiket sztleik
megprébalnak elvédlasztani egymdstol, 4m 6k megszok-
nek, utjuk pedig egy str, sotét erddn 4t vezet, ahol meg-
annyi veszély leselkedik rajuk. Cirlot Heinrich R. Zimmer
gondolatait megidézve abban az értelemben is felfedezi
a kontrasztot vdros és erddség kozott, hogy mig eldbbi
esetében ,,minden teriilet biztonsdgos, ax erdd szdmtalan
veszélyt rejt magdban”.”® A fiatalok utja kettévalik, kényte-
lenek egyedil tulélni az arra jard banditak zsarnoksagat,
a vérszomjas farkasok fenyegetését és az egyéb veszedel-
meket. A szerelmesek (dtmeneti) elkiilontlését és kalan-
dozasat Harrison a szexualitas titkaiba vald ,,szimbolikus
beavatasi ritusként” értelmezi. Bar érvelését gyengitheti a
tény, hogy az erddben egymdsra talald par végil mégis-
csak szileik beleegyezésével és szigoran — ahogy azt a
kor erkolcse megkovetelte — a hazassagkotést kovetden
lesznek egymdséi, igaza van abban, hogy a vdgy felkeltése
(és kiélése) a tarsadalmi struktura margojan, azaz a sotét

rengetegben valosul meg.”® Boccaccio egy masik torténeté-

56 Cooper, . C.: An lllustrated Encyclopedia of Traditional Symbols. London: Thames and Hudson Ltd., 1978. p. 71.

57 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. pp. 87., 89.
58 Cirlot: A Dictionary of Symbolism. pp. 112—113.
59 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. pp. 89., 91.

33 2



ben (9. nap, 7. novella) a féltékeny feleség — Harrisonhoz
hasonldan — az eltitkolt, lefojtott szexudlis vagyak rejte-
keként gondol az erddre, és igy tanakodik férjérol: ,,Bizo-
nyosan taldlkozni akar ottan valamely feslett nészeméllyel, s
nem akarja, hogy rajtakapjam.”*

Ha azonban a Testrsl és lélekrsl imaginarius erdejé-
nek mitologiai megfeleldjét keressiik, akkor a Dekame-
ron csak az Osszkép egyik részlete. Boccaccio novelldi
a konkrét, fizikai térben zajlanak, mig a filmben csak
Mairia és Endre dlmain keresztil lathatunk ,lélektani”
erdoket. A két szereplonek kozos és visszatérod vizidja,
hogy szarvasként egyiitt barangolnak a hofodte renge-
tegben, idonként sszebujnak melegedni. A valo élet-
ben kapcsolatuk nem ilyen idilli, mesébe ill6; rengeteg
szocialis szorongdsbol, fesziiltséghdl és (tanult) komp-
lexusbol fakado akaddlyok gatoljak egytittlétitket. A film
végére azonban egymdsra taldlnak, elsd szeretkezésiik
utdn a szarvasok elttinnek, az imagindrius erd®dség pe-
dig a zdro snittben ,megsemmistl” — szépen lassan
végtelen fehérségbe tinik 4at, majd teljesen ,ki¢g” a
kép. A fohosoknek csak addig volt sziikségitk az dlom-
térre, amig a fizikai térben meg nem ugrottdk az elot
tiik tornyosulé akadalyokat. Mint az mar az erdéforma
kapcsan felmertilt, Northrop Frye Shakespeare 16-17.
szdzadi komédiaiban fedezi fel azt a civilizacion és a fizi-
kai valosagon kivil eso teret, amit ,,zold”, illetve ,,dlom-
vilagnak” nevez, és ahol a hosok ritualisztikus moédon
megbirkdznak nehézségeikkel, majd gyoztesként vissza-
térnek a ,normalis vilagha”.®' Harrison Shakespeare
kordnak erddirtdsa és a természet felszdimoldsa kapcsdn
lat hasonlo tendencidt. O kifejezetten a sotét erdok
ybarbar” vad jellegét latja dtkoltozni a killsobol a belso,
lelki szféraba. Ugy fogalmaz a Macbeth kapcsén: ,az egy-
kor hagyomdnyosan az erd6khéz tartozé kegyetlenség most
ott bujkdl a vdrosi emberek szivében. A weszedelem beliil
taldlhaté, nem kiviil. Ahogy a vdros vészjéslovd, az erdsk

drtatlanokkd vdlnak.”®?

Boccaccio titokzatos végyerdejének és Shakespeare
yalomvildganak”  6tvozésébdl  megkapjuk a  Testrél
és lelekrsl rengetegét. Enyedi azdltal, hogy az erdot a
pszichébe zdrja, félreérthetetlentil megidézi az erddtoposz
20. szazadban elterjedd pszichoanalitikus értelmezéseit.
Cirlot 1958-ban mdr magabiztosan belefoglalja szotdri
definiciojiba, hogy ,az erds [...] a tudattalan szimbélu-
ma”.% A pszichoanalizis modszertandval természetesen
barmely erdei torténetben meg lehet talalni a szexudlis,
elfojtott tartalmak jelképeit. Carl G. Jung példdul a legs-
sibb mitoszokban is felfedezi a fitigyermek libidinalis 6sz-
toneit vagy 6dipalis konfliktusait — avagy Cirlotot idézve:
SJung szerint ay erdei terror mint a gyerekmesék prominens
eleme, a tudattalan veszedelmes, az értelmet elnyels és elho-
madlyosité aspektusait szimbolizdlja.”®* Am jelen torténeti
szemléletiinkben ez inkabb a 20. szdzadi gondolkoddsrol
mond el tobbet, mintsem a jéval korabban sztletett &si
mondakrol. Mindehhez remek parhuzamot nyudjtanak
a Grimm fivérek 19. szazadban 6sszegytjtote és kiadott
elbeszélései. Egyrészt filoldgiai modszertanukrol hasonlo-
kat lehet elmondani, mint Freud és Jung torekvéseirol,
akik bar orok érvényd, az emberrel egyidos lélektani
és kulturalis mintizatokat igyekeztek feltarni, gondol-
koddsmodjuk mégis sajatosan modernnek mondhato.
Ugyanez igaz Grimmék gytjteményére is; hidba van szo
évszazadokkal korabban megfogant, szijhagyomdny utjan
terjed® mondakrol, a testvérpar historizald, romantikus
szemlélete meghatdrozza azok tartalmit.®> Harrison leirja,
hogy a ,fivérek feladatuknak tekintették a német kultiira el
veszett egységének helyredllitdsdt és eredeti néphagyomdnyuk
tijraélesztését” . Kis tulzdssal azt mondhatjuk, hogy amit
Jung és kovetoi a kollektiv tudattalanban, azt Grimmék a
german néplélekben probéltik feltarni. Az emlitett filo-
logiai hozzadllds, a folklorromantika és nosztalgia tehat
,bedrnyékolja” Piroska, Hamupipoke ¢s Hofehérke ka-
landjait, csak ugy, mint a mesék dllando elemeként je-

len 1évo strd, sotét erddket. Emellett a Grimm-mesék
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65 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. pp. 164—165.
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rengetegjeiben gyakran alakulnak ki olyan helyzetek és
konfliktusok, amelyek mar-mar pszichoanalitikus olvasa-
tokért kialtanak. Az 1960-as és,70-es években Bruno Bet-
telheim probdlkozott meg nagy szamu Grimme-elbeszélés
freudi értelmezésével. A két testvér cimi torténet erdeje
kapcsan kijelenti, hogy az a ,,belsé sotétséggel valé szembené-
2és és kiizdelem szimbolikus helyszine” %7 Esettinkben foképp
az un. ,allati voélegény” (animal-groom) torténetek, mint
A békakirdlyfi, vagy a Héfehérke és Rézsapiroska kapcsan
kifejtett gondolatai fontosak és hasznosak. Szerinte az ide-
vago mesék lényege az, hogy ,a noi karaktereknek meg kell
vdltoztatniuk hozzddlldsukat a szexualitdshoz, az elutasitds
helyett annak megragaddsdra kell torekednitik, mert amig
a szex cstifnak és dllatiasnak tiinik a szemiikben, addig a
férfi [sz6 szerint] allati sorban marad”.®® Bettelheim kon-
cepcidja tokéletesen alkalmazhatd Maria és Endre erdei
kalandjainak elemzéséhez, hiszen elsésorban a ndnek kell
— Agnolelldhoz hasonloan — felnénie a feladathoz, és le-
kiizdenie a testiségével kapcsolatos gatldsait; csak ezutan
lesz képes a férfihez a fizikai valosagban (is) kozel kertilni.

A Testrsl és lélekrsl rengetegéhez a legmegfelelobb
parhuzamot Grimmeék Az iivegkoporsé cimt révid meséje
jelenti. A torténet fohose egy szabd, aki a btvos erddben
koborolva figyelmes lesz egy szarvasra, mely egy kozeli
barlanghoz vezeti 6t. A barlang két tivegkoporsot rejt, az
egyikben egy lany fekszik eszméletleniil, aki aztin feléb-
redve és szabaditojanak megorilve elmeséli, hogyan ke-
rilt ide. Sziilei haldla utan bétyjaval élt, akivel annyira
szerették egymast, hogy elhatiroztak: egyiitt maradnak
és sosem hdzasodnak meg. Ez azonban nem tetszett az
egyik kéronek, igy batyjat dlnok médon szarvassa véltoz-
tatta, magat a lanyt pedig ,,otthagy[ta] bortonében, hol mély
dlomba meriil[t]”.®° Az dtkot csak az oldja fel, ha valaki
kinyitja a koporsokat. Fontos része a torténetnek, hogy
sajat szabadulasdt, igy a torténtek egy részét a lany ,,dlom-

képeiben” is latja. A testvérpdr kozti incesztudzus viszony
mar dnmagdban is egy pszichoanalitikus olvasatnak dgyaz
meg. Az idegennek (,der Fremde”) nevezett ,szeretd” az,
aki a testvérek ,tiltott szerelmét” tabusitani kivdnja, még-
hozzd azdltal, hogy ramutat szexudlis vagyaik ©sztonos,
allatias mivoltara. A szarvasmotivumot ugyanis Bettelhe-
im szerint az ego kontrolljat elvesztd Osztonén megjele-
néseként kell értelmezni.’”® A szarvas tehat elképzelhetd a
vagyak felszinre toréseként és azok akadalyaként is, hiszen
gétoljak a baty egytittlétét a lannyal — pont mint Enyedi
filmjének esetében. Az a tény pedig, hogy a leirt esemé-
nyek féligmeddig egy alomviligban zajlanak, még koze-
lebb hozza a széveget mind a pszichoanalizishez, mind
a Testr6l és lelekrslhoz. A liny megalmodja, hogyan sza-
badulhat meg batyjaval és cselédeivel az atok alol, majd
ennek realizdldsaval oldédik meg a bonyodalom. Amig
nem teszi meg ugyanezt Mdria a filmben, egy két libon
jaro tvegkoporsonak mondhatd, ami el van zdrva min-
denkitol és mindentdl, ennek fedelét pedig Endre nyitja
ki, késobb pedig beteljesiti azt, amit a n¢ dlmaiban l4tott.
Természetesen Az iivegkoporsé és egyéb Grimm-mesék
sem képez(het)ik a Testrol és lélekrl maradéktalan alle-
goridjit (sem pedig forditva), mégis megjelennek benntik
olyan fontos és egybehangzd motivumok, mint az sz
tonént szimbolizdld szarvas, a probléma kulcsat igérd
dlomképek, és természetesen az ,,erd6ben vald tévelygés, |...]
ami onmagunk megtaldldsdt és felfedezését szimbolizdlja”.™

Mivel a szarvassa véltozds fantdzidgja Ovidius emlitett
Acteonjaban (és mas korai torténetekben) is megtorténik,
tisztazandd, hogyan kilontl el ettd]l Grimmék csaknem
1800 évvel késobb irasba foglalt szarvasa, illetve mi-
ben mis ez esetben a metamorfézisnak teret ado erdd.
Pszichoanalitikus szemszogbol nézve Didna és Acteon
torténete az elfojtdsrol, mig Az iivegkoporsé a vagyak felfa-
kaddsarél szél. Acteon nem leskelddni indul, véletlendl

67 Bettelheim, Bruno: The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of Fairy Tales. Vintage Books, 2010. p. 93

68 ibid. p. 286.

69 Grimm: A mestertolvaj / Az iivegkoporsé (trans. Keszthelyi Ern¢) Budapest: Terra, 1957. p. 43.
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mentalis funkciok” és a tudatossag jelképe. In:
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bukkan a meztelen Diandra, aki egy pillanat alatt szarvas-
sd valtoztatja, ennek koszonhetden pedig par percen beltil
levadasszak. Amennyiben Ovidius szarvasit is dsztonén-
ként gondoljuk el, azt mondhatjuk, hogy regéjében gydz
a tabu, a szuperego és az azonnali elfojtds mechanizmusa.
Az emlitett Grimm-mesékben bér testet 6lt az dsztdonén,
és ez tovabbra is némileg tragédiaként jelenik meg, mégis
van kiut, van feloldozds. A tudattalan tartalmak felszinre
torése dtmeneti, a ,kaland” része, amit aztan a ,megvil-
tas” katarzisa kovet. Mig Ovidius torténetei az dtvaltozds-
r6l, addig a Grimm-mesék a visszavaltozasrdl szolnak.
Ahogy a Testrl és lélekrsl sem egy — szimbolikus — meta-
morfozisra van kihegyezve, sokkal inkabb arra, hogy lehet
az ,allati szerepbol” visszakertilni a valdsagba. Ovidius er-
deje a tudat kertje, ami nem t{iri meg a zaboldzatlan, vad
vagyakat, mig Grimméké a tudattalan stira bozotosa, ami-
bol batorsaggal és kiillonbozd erényekkel ki lehet jutni.

Erddirtas

A Testrsl és lélekrol zarlataban szertefoszlo erdd nemcsak
a cselekmény, de Enyedi muvészetének kontextusiban
is jelentds pillanat. A rendezdnd lathatéan tovabbi for-
madk és mds tipusu térszervezés felé fordult. A stirti erdok
és btvos metropoliszok Utvesztdi helyett mar inkdbb a
végtelen vizek kék ,siksdga” foglalkoztatja A feleségem
torténetében.” Hogy milyen egyéb tértipusokat probal ki
a jovoben, illetve, hogy a térszervezésre a tovdbbiakban
mekkora hangsulyt helyez a rendezdnd, idovel kidertl.
Az erdétoposz egyelore kimeritettnek tinik; egy szép (bar
nem teljesen szabalyos) ivet ir le a filmografian belil. Ez
az iv tobb sikon is fellelhetd. Egyrészt az erddk dbrazoldsa
a konkrét megjelenitéstol a metaforikuson &t képzeletbeli,
imagindrius szférakig jut. Eleinte az istenek, majd magu-
sok, végiil pedig a szexualitds misztikuma és a tudattalan
uralja a vadont. A Simon mdgus betondzsungele utan a

Testrol és lélekr6l mintha azt jelezte volna: ,az erdd nem

tinik el, csak dtalakul”; esetiinkben az ,,dlomvilagha” kol-
tozik. Mégis megjelennek az elmulo erddk képei: a Tamds
és Juliban a zoldells fik attinéseffektek kiséretében elve-
szitik leveleiket, majd maganyosan és csupaszon dllnak a
hideg télben, a Testrsl és lélekrsl-ben pedig mar csakis eb-
ben a rideg, fagyott dllapotukban lithatoak.” Ezzel egytitt
valamiféle realista torekvés ive is feldereng, amint a kez-
deti btivos erdoktdl kevésbé elvarazsolt, , istentelen” ren-
getegek fel¢ haladunk. Pont ugy, ahogy az antik irodalom
utdin az Artarmondakortdl kezdodoen ,6sszefonodnak
egy torténelmileg realisztikusabb abrazoldssal az erdok”.™
Ezzel parhuzamosan a szereplok tere egyre inkdbb , beszt-
kiil”; Az én XX. szdzadom vagy a Biivos vaddsz sokszind,
talburjdnzé helyszineit a Tamds és Juli kis faluja, a Simon
mdgus keskeny utcai, majd a Testrsl és lélekrsl vagohid-
éptlete koveti. Az egyre varosibb, modernebb kérnyeze-
tekbol pedig kiszorul az erd®; ,szublimal”, az dlmok és
viziok pszichikai halmazallapotdt veszi fel.

Ez némileg leképezi az erddtoposz kulturalis beagyazott-
saganak alakuldsat is, hiszen az dkori gorogok, de foként a
Romai Birodalom alatt nagy erdkkel megindulod erddirtas
hosszu tivon annak mitoszokban megjelend formajara, va-
lamint gyakorisagdra is kihatott. Saunders azt irja, hogy a
kordbban emlitett (platoni és arisztotelészi) filozofiai kon-
cepciok mellett az ,erdd [irodalmi megjelenitését] torténel
mi és jogi tények is megalapoztdk”, és persze befolyasoltik.”
Harrison szerint a humanizmus virdgzasa idején, a 14.
és 10. szazad tijan Anglidban és a Foldkozitenger koril
iszonyatos méreteket oltott az erddirtds és kiillonbozd (vad)
allatfajok kipusztitisa. A szerzd e folyamatok elsé irodalmi
jelének Petrarca koltészetét tekinti; nala az erddk mar ,,lirai
nosztalgia helyszinei”, és ,,[nJem maradt [benntik] semmiféle
barbdrsdg [...], se vademberek, se szornyetegek, semmi hiba,
csak a képzeletbeli levelek, amint a levegbben szdlldogdlnak”.
Amint bizonyos vadallatok csoportjai kipusztulnak, agy a
koltd erdoibol is elttnnek a veszélyes ragadozok. Petrarca
szdmdra a rengeteg egy ,mennyei” hely, ahov4 visszavonul-
hat, és egyfajta ,,bels6 szemlélodést” folytathat.” Ebben az

72 Emlékezziink Saunders az ,Oserdd, dseredet” cimi fejezetben idézett soraira, ahol szembedllitja az erdd és a viz tértipusat az

Aeneas kapcsdn.

73 Erdemes felidézni Harrison hasonlatt a hanyatlé Artemisz templomarol.

74 Saunders: The Forest of Medieval Romance. p. 114.
75 A lovagi romancok erddi kapesan irja ezt. ibid. p. 25.
76 Harrison: Forests: Shadow of Civilization. p. 93.
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.

értelemben Enyedi filmmuvészetében Petrarca ,,imaginari-
us” erdejéig jutunk, habdr a rendezénd dbrizolasmodjibol
hidnyzik az erdd iranti nosztalgia és romantika. O a varo-
sok rengetegeiben is megtalalja a varazslatot, és talan ezért
is tudja idével hanyagolni a bvos erdd (konkrét) megjele-
nitését. [gy vagy tgy, az iv, amit sajitos erdddbrazolasa leir,
egyrészt idobeli dimenziot kolesondz annak, mésrészt a bi-
vos erdd kulturalis fazisaira tett folyamatos (béar kozvetett)
utalasai felelevenithetik benntink a ,,zold vildg” eredeti, ar-
chaikus természetét. Az, hogy az ember torténeteiben, mon-
daiban foldontuli lényekkel és jelenségekkel népesitette be
az dgas-bogas rengetegeket, majd a kalandozdsok és a szexu-
alitas misztériumdanak terepét taldlta meg abban, épp annak
6si rangjardl tanuskodik. Enyedi e hagyomany kovetésével
kiegésziti az erddformat elengedhetetlen idobeli dimenzi-
Ojdval, igy a maga ,teljességében”, mégis sajitos nyelvén
fogalmazva idézi meg kultarank, mitologidink egyik legko-
rdbbi toposzat, archetipikus helyszinét.

Kristof Siill
Magic hunters in magical forests
The mythological fradition of the forest in
lldiké Enyedi's films

lldiké Enyedi's films abound with magical mofifs from ancient and
medieval myths, and one of her most prominent motifs is the ,enchanted
forest,” which appears recurrently in her works. Even more infriguing is
the manner in which the director employs specific mofifs unique fo the
fopos and mythological fraditions of the enchanted forest in other seftings.
Enyedi's films transpose the form, spatial and temporal dimensions of the
forest info modern, mefropolitan environments. Additionally, the director
breaks with o centuriesold cultural tradifion by merging the opposition
between forest and city, wildemess and civilization instead of resolving it
She ,reorganizes” metropolises by infusing them with the enchanted forest
fopos, thus fransforming urban spaces info infinite labyrinths that house
mythical deities and magical objects. Enyedi direcily dlludes fo the earliest
mythological representations of the forest, fracing its shapes and forms fo
caplure ifs temporal dimension. Drawing on Corinne J. Saunders’ and
Robert P. Harrison's fexts on the forest's cultural, historical, and literary role,
infriguing pardllels emerge between Euripides, Ovid, Dante, Boccaccio,
the Brothers Grimm, and Enyedi’s films. Additionally, her works appear fo
follow the geopolitical changes of the forest (inseparable from the cultural
aspect], as the various ,jungles of space” [Magic Hunter) give way fo
increasingly minimalist and urban spaces [Tomds and Juli; Simon, the
Magician] until the ,green” disappears, and the forests ,sublimate” info
the imaginary realm of dreams [On Body and Soul).
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A lathato véletlen és a

lathatatlan

kommunikacio Enyedi Ildiko filmjeiben

anulminyomban arra villalkozom, hogy Enyedi
Ildiké nagyjatékfilmjeiben olyan visszatérd temati-
kus és formanyelvi elemeket mutassak fel, amelyek alap-
jan az életm( darabjai csoportosithatok. Ezek a motivu-
mok a rendezdé minden filmjében megjelennek, és talzas
nélkil allithato, jellemzik életmtvét. Enyedi kortdrs ren-
dezdink legjelentdsebbjei kozé tartozik, mégis alig tald-
lunk életmtivével foglalkozd dtfogd tartalmi elemzéseket.
Jelen tanulmanyban ilyen megkozelitésre teszek kisérletet,
mely hiarom & szempont, a véletlen, a ,,miscommunica-
tion”, illetve a lathato és lathatatlan fogalmak parosa koré
szervezddik. Egy életmuvet pusztan dttekinteni és mtven-
ként elemezni ugyanakkor némiképp céltalan volna. Fo
szempontjaim mentén Enyedi filmjei egymdshoz viszo-
nyithatok, dsszefiiggd, egységes rendszerbe vagy rendsze-
rekbe foglalhatok. Az egyes motivumok targyaldsa utdn
kozolt abrak ezeket a rendszereket hivatottak szemléltetni.
Mindemellett az utolsé részben a kordbbiakra alapozva
konkrét tartalmi szempontok mentén az életmii egy lehet-
séges , filmfejtését’! igyekszem adni.

Enyedi kapcsan felmertl még azon probléma is, mi-
képpen célszerti miveit egy tudomanyos igény(i szdveg-
ben értelmezni, amikor minden szava és mozdulata oly-
annyira személyes és mély, hogy a formalis kozelitésmod-
nak szinte ellenall. Tartsunk tavolsagot, esetleg ,,menjiink
nagyon kozel”? Enyedi Ildiké egy izben azt mondta, elso-
sorban azért abrandult ki a tirsadalomtudomdnyokbol,
mert azok azért, hogy hatékonyak lehessenek, targyuktol
olyan tivolsigba helyezkednek, ami az 6 szamara vagy tul
tavoli vagy tul kozeli, de semmiképpen nem komfortos

¢s nem hatékony.? Az efféle stratégia — sajnos vagy nem

sajnos — minden tudomanyos vizsgdlodds sajdtja. Mdr-
most mennyire lehet hatékony, mennyire lehet érvényes
eljaras filmjeihez ugy kozeliteni, ahogyan & semmiképpen
nem kozelit azokhoz a témakhoz és személyekhez, ame-
lyekrol ¢és akikrol egész életmive szol? Annak, aki filmjeit
értelmezni, elemezni és/vagy osztilyozni kivanja, ezzel a
kérdéssel meg kell birkéznia. Tanulmédnyom elsod két 6
része az életm(i formalis megkozelitésének, mig az utolso

az életm filmfejtésének kisérlete.

A véletlen

LA véletlen szerepe a modern filmben nem az, hogy megers-
sitse, hanem hogy gyengitse az okozatisdgot, és rdmutasson
arra az alapvets kiszdmithatatlansdgra, ami a vildg dolga-
it jellemzi” — irja Kovics Andras Bdlint a véletlen mo-
dern filmben betoltott szerepérdl, ezt kévetden igy szol:
,a posztmodernben a véletlen nem katasztréfa, hanem egy
mdsik lehetséges vildg megjelenése™, majd Enyedi Ildiko
keét filmjét, Az én XX. szdzadomat, illetve a Brivos vaddszt
hozza fel példanak azon allitdsat illusztrdlando, hogy a
posztmodern filmben a véletlen mér nem csupan egy bi-
zonyos tarsadalmi kornyezettel vagy mentalitassal kapcso-
latban valik uralkodéva, hanem a vilag egyetlen lényeges
szervezdelveként tiinik fel.

A Btivos vaddsz nyito képsoraiban nyaklanc golyoi sza-
ladnak szét a padlon, az egyik rejtett jaratba, résbe esik,
hogy aztan kanyargds utakat maga mogott tudva egy fa
gyokerei kozul keriiljon elo, s egy szarka elrepiiljon vele.

A rendez6 errdl azt mondta, neki a dolog magitdl értetd-

1, Nem a tdrgyat hdditja meg, hanem magdt hagyja meghdditani.”; A fejtés akkor miikédik, ha a megfejts olyan jelentds dsszefiiggéseket mond

ki, olyan tartalomra hivja fel a kommunikativ kézosség figyelmét, amit a tobbiek is dtéltek, de nem tudtak fogalommd wdltoztatni, és igy a

kulturdlis vitdk terébe beemelni.” Kirdly Jend: A film szimbolikdja 11/2. Kaposvar: Kaposvari Egyetem Miivészeti Kar Mozgoképkultura

Tanszék, Magyar Televizio Zrt., 2010. pp. 26., 6.

2 Interju a Partizan YouTube csatorndjan (2021. november 8.) https://youtu.be/BIL7ZSwetx8 (utolso letsltés: 2023. 03. 15.)
3 Kovics Andras Bélint: A modern film irdnyzatai. Budapest: Palatinus, 2005. p. 97.
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do, ,itt bemegy, ott kijon™; ami torténik nem mds, mint
az alkotd sajatos logikdja, sajdtos elve arra, ahogyan a dol-
gokat elrendezi, dsszekapcsolja. A Simon mdgus foszerep-
loje a ldnnyal teljesen véletlentil talalkozik, akivel aztin
egy hasonloképp kiszamithatatlan beszélgetést folytat, és
még el is kap egy konyvet annak feje folott, ami mint-
ha csak a Btivss vaddsy golydjanak szellemében létezne,
elegins véletlenséggel bukkan fel teljesen szdndékosan.
Az én XX. szdzadomban a két testvér egészen véletleniil
sodrodik egymds utjdba sok év utdn, és egymassal, va-
lamint a férfival vald kapcsolatukat is nagyban uralja a
kiszamithatatlansag; emellett, minthogy elszepardlodasuk
utan az, hogy milyen koriilmények kozott nevelkednek,
szintén a véletlen muve, életutjaik egymds alternativaikén
is értelmezhetok’, a torténetet a véletlen nyitja meg és a
véletlen zarja le. A Testrél és lélekrolben ketten egyazon
almon osztoznak, egymdst gyogyitidk meg, ,egyiitt formd-
lodnak egésszé™, a nd mar csaknem véget vetne életének,
4m az utolso pillanatban megcsorrend telefon megmenti.
Kettejiiket a véletlen, a sorsszer(ien valdszinttlen véletlen
rendeli egymas mellé. A feleségem torténetében Storr kapi-
tiny azt a not veszi feleségtil, aki elsoként lép be az ajtdn,
utana a jatékido jelentds hdanyaddban feltinnek-elttinnek
egymas elottelol, véletlen taldlkozasok és torténések soro-
zata késziti el6 a findlét. A Tamds és Juliban a szerelmesek
sorsat banyakatasztrofa pecsételi meg.

A filmen vagy barmely miivészetben abrdzolt véletlen
lélektana némileg ellentmonddsos, hiszen barmi is kovet-
kezzék be a mi torténete sordn, nem mondhato ki, hogy
valoban véletlen lenne, hiszen a muvet is ,muveli” vala-
ki, a torténetet is irja valaki. Ahogy késobb latni fogjuk,
Enyedi filmjeiben ez kordntsem ilyen egyszert; kiilonle-
ges szerzdi jelenléte karakterein keresztiil mutatkozik meg,
amely igy a véletlent mint olyat is dtértékeli, mindemellett
szamos kilonféle véletlent vonultat fel, nem csupdn egy,
az életmure atfogdan jellemzd tipust.

A Tamds és Juli torténetében a véletlen egyaltaldban
nem vallal szerepet, az események irdnyaba és formalods-
sdba nem szol bele, dsszességében arra hivatott, hogy a
szerelmesek torténetére ratsse a nekik osztalyrészil jutott
lehetetlenség, a kettejik kozotti szerencsétlen Osszeférhe-

tetlenség, és egyszersmind azon itélet pecsétjét, amelyet a
rendezd a nézd szdmdra tanulsdgként elokészitett. Hason-
16 véletlent talalunk a Bivos vaddszban is: itt véletlen csu-
pan a film legelején, a cselekmény alapkovének letétele
elott jelentkezik, képileg és jellegében a szerencsejdtékos
kockadobasdhoz hasonlit. Ameddig a Tamds és Juli végén
a szereploket mdr megismertiik, kettejik sajatos kortdn-
can tul vagyunk, és a véletlen minden korabbi esemény
Osszefoglalojaként jelentkezik, addig a Brivos vaddsz elején
sem a szereploket, sem a torténetet, pusztan az egyik sze-
replo altal elmeséltek alapjan valamelyest korvonalazédo
meghatirozatlan, el6zetes tanulsdgot ismerjiik, s a film fe-
ladata ennek megmagyarazasa, bovitése. E két szélsdértek
kozott ugyanakkor meglehetdsen hasonld cselekmény-
szervezés huzodik, a szereplok sorsa mindkét filmben egy
sajatos logika szerint meghatirozott. A Btivss vaddszban
a golydt, még ha nem is azé, aki szeretné, egy tudat (az
6rdog tudata) iranyitja, s ezt extrapolalva elmondhatjuk, a
cselekményt is valamely meghatarozott tudat, egy rendezoi
tudat iranyitja. A cselekmény gy talalja az eseményeket,
ahogy az 6rdog a golyot iranyitjia. Hasonloképp a Tamds
és Juliban azt latjuk, hogy a szereplok — minthogy a sze-
relemrol és az emberi viszonyokrol teljesen masképpen
vélekednek, teljesen mds csalddi és tarsadalmi hattérrel
rendelkeznek, valamint azért, mert végl is egyikiik férfi,
masikuk pedig no, elvontabb fogalmazassal élve ,azért,
akik 6k” — szerencsétlenségre determindlva kertilgetik
egymidst. E determinaltsig minden véletlentdl mentes: a
Biivss vaddszban a golyd metaforajaban konkretizalodik,
a Tamds és Juliban a szereplok eltérd héttereként konsti-
tudlodik.

A determinalva szoval ugyanakkor van egy kis problé-
ma. Ez arra utal, hogy tetteinket toltink fliggetlen tényezdk
hatarozzak meg. Marmost lényegesen masképp kell fel-
fognunk a cselekményt akkor, ha ezek a kiilso, figgetlen
tényezok a véletlen attributumai, illetve, ha egy tairsadalmi
rend, egy vilagrend, egy életrend stb. szabdlyai szerint va-
lok. A véletlen esetében ugy kell fogalmaznunk: ez most
éppen igy tortént, de torténhetett volna mashogyan (il-
letve akdr tobb parhuzamos valtozatat lathatjuk ugyanan-
nak, mint Az én XX. szdzadomban a lanyok életutalterna-

4 Beck Andras: Hat, havazik rendesen. Nappali hdz 10 (1998) no. 3. p. 11.

5 Kovics: A modern film irdnyzatai. p. 100.
6 Gelencsér Gabor: EP(P). Jelenkor 60 (2017) no. 4. p. 502.



tivaiban), a ,rend” esetében viszont azt kell mondanunk:
ennek igy kellett lennie. A Brivss vaddszban, illetve a Ta-
mds és Juliban az alapvetden modernista jellegi véletlen’
a torténet bevezetéseként vagy lezdrdsaként jelentkezik,
egyébirant a hdttérbe vonul, valamely torténeti elemben
vagy szerz6i megolddsban feloldodik. Az Enyedi Ildiko
filmjeiben fellelhetd szamos kiilonféleképpen viselkedod
véletlen kozil ez az ,egyik oldalrol hatirolo” véletlen meg-
hatirozo tipus; az ilyen véletlent felvonultatd miiveiben a
torténet egészére nézve a véletlen szerepe minimalis, am
mindig kittintetett helyen van (1. dbra).

Tamas és Juli

Premissza > Véletlen

Cselekmény

Véletlen > Konkluzio

Biivos vadasz

1. dbra

Az én XX, szdzadomat, a Simon mdgust, valamint a Testrsl
és lelekrolt dthatja a véletlen, 4m a kordbbitol lényegesen
eltérd, pontosabban fogalmazva egyszerre tobbféle vélet-
len. Az els6 kettdben a torténetet megszervezd egyedural-
kod¢ erdként jelentkezik. A Simon mdgusban a f¢szerepld
— madgus lévén — bizonyos mértékben maga is rendel-
kezik rdhatassal az események alakuldsara, s minthogy
azt a véletlen uralja, elmondhatjuk, a szerepld ,hozza-
fér’ a véletlenhez, az eseményeket megszervezd erdhoz,
legszebb példdja ennek az, amikor a nyelvi korlatot 4thi-
dalando teljesen véletlenszertien mond igent vagy nemet
a lany kérdéseire. Az én XX. szdzadomban a két testvér
és a férfi kozotti kapesolatot ugyanez a véletlen szervezi
meg, am filmeleji elszakadasukat majd filmvégi taldlko-
zdsukat egy merdben madsik véletlen uralja, nevezetesen
az, amelyik a Brtivos vaddsz elején, illetve a Tamds és Juli
végén jelentkezik. A véletlen, mely a két utobbi filmben
pusztan arra szolgdlt, hogy egyszer a szerelmesek sorsdt
megpecsételje, masszor pedig az 6rdog kiszamithatatlan
logikdjdt metaforikusan bevezesse, itt oddig fejlodik, hogy
a két gyermeket egymastol elszakitva két alternativ sorsot

hoz létre — melyeket aztdin a mdsik véletlen szervez meg
—, majd a Testrol és lélekrsl-ben két egymastol elvagott,
egymdsra raszoruld, egymdst kiegészitd embert és/vagy
sorsot illeszt dssze.

E tekintetben tehat Ay én XX. szdzadom és a Testrol
és lelekrol tikorfilmek (2. dabra), valamint — ahogy arra ké-
s6bb, a ,,miscommunication” kapcsdn részletesen kitérek

— a Testrél és lelekrsl A feleségem torténetével parhuzamos.

Dora, Lili

Endre, Maria

2. abra

Szét érdemel még a sokat emlegetett, &m nem részlete-
zett ,szervezd’ véletlen. Enyedi Ildiké mind a Simon md-
gusban mind Az én XX. szdzadomban humorforrasnak
hasznilja — kiszdmithatatlansdga a sehonnan jott gegek
végtelen randomgeneratoraként funkciondlhat, és logikai
alapja megtamadhatatlan, merthogy bevallottan nincsen
neki —, 4m késobb A feleségem torténetében a megesalas je-
lei utan kutaté kapitany utjdba kertild sokféle szitudcio és
az azokban foglalt szaimtalan, dltala a feleségével szembeni
terheld bizonyitékként értelmezett koriilmény elddllitdja-
ként is megjelenik. E véletlen természetébol kovetkezik,
hogy sem a szerepld, sem a nézd nem tudhatja, mi fog ko-
vetkezni, mindez egy magasabb szinten, a cselekményben
munkalkodo logika szerint torténik; ehhez — legalabbis a
Simon mdgus egyes részeitdl eltekintve — az életm(i eddig
felsorolt filmjeiben sem a nézdnek, sem a szereplonek
nincs hozzaférése.

A feleségem torténete a véletlenek felvonultatdsanak ko-
ronaékszere. Barhogyan jelent is meg az eddig targyalt fil-

7 Itt arra gondolunk, hogy a véletlen, noha sem a cselekmény modszerében, sem a torténet fordulataiban lényegesebb szerepet nem

vallal, ritka jelenlétekor a vilag dolgainak kiszamithatatlansagara utal. Kovécs: A modern film irdnyzatai. p. 97.
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mekben véletlen, azt mindegyik esetében el lehetett mon-
dani, hogy torténet és cselekmény szerint kiilonbozo visel-
kedést mutatott. Itt természetesen nem arra utalunk, hogy
a kameraallasok, a zene, a szereplok stb. véletlenszertien
kertltek kivélasztasra, sem pedig arra, hogy a torténetben
barmi is a rendezo akarata ellenére, véletlen alakult volna
ugy, ahogyan alakult — mindamellett, hogy a film médi-
uma a forgatisban rejl elemi esetlegességek révén soha
nem lehet képes teljesen kizdrni magabol a véletlent.®
A Simon mdgusban a magus véletlennel szemben muta-
tott magabiztossiga kérdésessé teszi, szimara véletlen-e a
véletlen. Cselekedeteibol (pl. beszélgetés a kavézoban) és
a személyét ovezd killonféle kilonleges — néha mar fan-
tasztikus — torténésekbol (pl. leesd konyv) kititkdzik, hogy
a véletlenek létében cseppet sem kételkedik, 4m ameddig
a tole fliggetlen torténéseket mintegy tavolrol, érdeklodve
figyeli, addig az olyan szituaciokba, amelyeket csak a vélet-
len lehet képes elrendezni, bitran, vakmerden, magabiz-
tosan, szinte mar rezignaltan belevag. A karakter e maga-
biztossdga és rezignacidja annyi, mint az adott helyzetben
bekovetkezod torténések elébe menés, rajuk valo szdmitas,
szinte mar azok eloreldtasa. Egy film szereploje éppuigy ald
van vetve a rendezd akaratinak, mint a valdsagos személy
a tarsadalmi rend nyomatékanak és a valosdgos vildg mds
szeszélyeinek. Ameddig a filmben mind a megjelend tar-
sadalmi rend, mind a vildg szeszélyei a rendezdi akarattol
fliggenek, addig a valosdgos vilagban egyediil — amolyan
yonkontrollként” vagy éppen felszabadulasként — a tdr-
sadalmi rend van az ember kezében. A magus cseleke-
detei és dltalanos hozzdallasa arra utalnak, hogy a film
vildaganak 1o szervezd erejét (némiképp) iranyitani képes,
s nemcsak az ikonikus kavézos jelenet példazza ezt: na-
gyon jellemz® ama Parizs folott ,4tlépd” kameramozgas,
mely ,olyan embereket kot ossze, akik nem tudnak egymds
jelenlétérsl”.’ Az efféle vizudlis megoldast David Bordwell
a klasszikus elbeszélésre jellemzd mindentudo elbeszéldi
percepcioként mutatja be, e mindentudas esetiinkben a

szereplére is kiterjed. Mdsképp fogalmazva: a minden-

tudo elbeszéld a szerepld érdekében dllandoan, deus ex
machinaként kozbelép. Megszolaldsig hasonlo eljarast
figyelhetiink meg A feleségem torténetében, csupdn fordi-
tott eldjellel.'® E két film szerves dsszefliggése egy aktivan
beavatkozo szerzd jelenlétében 4ll.

A torténet elején Storr kapitany azt mondja, azt a nét
veszi feleségiil, aki elsdként belép az ajtén — ez lényegileg
a Simon mdgus véletlenszer(i parbeszédeihez hasonlithato,
ugyanakkor tartalmazza a hatarolo jellegti, a Tamds és Juli-
bol, valamint a Biivis vaddszbol ismert véletlent is, illetve
egyértelmsiti, hogy nem csupdn azt, ami torténik, de azt
is, ahogyan torténik, a véletlen fogja iranyitani, akdrcsak
Az én XX, szdzadomban. A f6hos ekkor egy fogadas ked-
véért rabizza magat a véletlenre, majd egész végig harcol
és szenved e dontés vélt vagy valds kovetkezményeitol,
lényegileg hadat visel a véletlennel szemben, majd végiil
arra jut, inkdbb szerzddést bont, mégsem kéri azt, amit
a véletlen adott neki. Kitette magit a véletlennek, vé-
gigment az Uton, amit az kijeldlt, szenvedett és dontott:
mégsem, dm egyuttal meg is békélt a megtett uttal. Meg-
békélése ugyanakkor szembedllitja egymassal a modernis-
ta és a posztmodern elbeszélésben megjelend véletlent.
A szerepld szandékosan veti magdt a kiszamithatatlansdg-
ba, nem toroédik a kiszamithatatlansag tartalmaval, majd e
tartalom, melyet tette nyomdn kézhez kap, rand a fejére,
kaosza eluralja életét. Az elsod véletlen a modern, a maso-
dik, a kaosz, a posztmodern. A szerepld beleveti magit
a vilag dolgainak kiszdmithatatlansagdba, 4m ez dtcsuszik,
tovabbfejlodik a kaoszba, a teljes felfoghatatlansagba, ame-
lyet nem ért, amelyre mérges lesz, és amelytdl visszaretten,
s ezért visszamenekiil a kordbbihoz, a biztonsdgoshoz,
a klasszikushoz. Egyediil a klasszikus elbeszélés végén
mondjuk azt, ,ennek igy kellett torténnie”; A feleségem
torténetében mindezt tigy mondjuk, hogy a modern és a
posztmodern mar mogottiink van. Ugyanakkor ez a vissza-
fordulas modernista dontés, mint Kiraly Jeno irja'; s igy
A feleségem torténete, egyéb, késdbb tirgyalt aspektusai mel-
lett, a modernség és a klasszicizmus melletti tantusagtétel.

8 Burch, Nog¢l: A véletlen és funkcidi. (trans. Mester Tibor) In: Vajdovich Gyorgyi (ed.): A kortdrs filmelmélet witjai. Budapest:

Palatinus, 2004. pp. 233-235.

9 Bordwell, David: A klasszikus elbeszélésmod. (trans. Mester Tibor) In: Vajdovich (ed.): A kortdrs filmelmélet sitjai. p. 199.

10 Utdbbi esetében a véletlen az alabb targyalt ,,miscommunication”-nel is 6sszefonodik.

11 ,A modernség jellemzdje Hegelnél az énmagdba visszavonult szellem és a kiilvildg esetlegességének szembendlldsa [...]” Kirdly Jeno:

A mai film szimbolikdja. Budapest: Eszmélet Alapitvany, 2017. p. 541. A visszavonult szellemben felismerhetjiik a kapitinyt.
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6 véletlen

Az én XX. szazadom —————

Szerz6i jelenlét

A feleségem torténete Biivis vadasz

3. abra

A véletlen kapcsan a 3. dbra szerinti csoportositds végez-
hetd. Adottak a filmek, valamint a kozottitk értelmezett
iranyitott reldciok. Kovacs Andrds Balint a mtvek mo-
tivumszerkezetét dltaldnossagban kozlekedési haldzathoz
hasonlitotta'?, itt majdnem azonos logikat kévetiink.
A koncepcio gyakorlata a kovetkezd: kiinduldpontként
tetszOlegesen vélasztunk egy mivet, majd a reldciokat
szemléltetd nyilak mentén eljutunk egy masikhoz, amivel
egy egyszert Osszehasonlitist kapunk. A reldciok iranyi-
tottsdga ,,odafelé” az adott motivum feltinését, ,visszafe-
1¢” pedig eltinését jelzik, igy példdul a Brivss vaddsztol
indulva A feleségem torténetéig a véletlen szerzoi jelenlétté
valo fejlodését figyelhetjiik meg, forditott iranyban pedig
szemléltethetjiik a két ma kozott lathatd (véletlen szerinti)
hatalmas kualonbségeket. A Tamds és Juli, illetve a Biivos
vaddsy kozotti utat vélasztva a motivum nem valtozik, a
reldcio szimmetrikus — egy masik csoportositdsban ezek
kozos tematikus halmaz elemei volndnak —, tehat a két
m( hasonld, s ugyanez a helyzet Ay én XX. szdzadom,
valamint a Testrél és lélekrl esetében is.

A ,miscommunication”

Miscommunication alatt a kettd vagy tobb ember kozot-
ti kommunikacio félresiklasara kell gondolni, tudniillik
azokra a szitudciokra, melyek sordn emberek elbeszélnek

egymds mellett, sajitos csaladi vagy tarsadalmi hattertik
révén félreismerik partnertik szandékt, és igy egymds eldl
mintegy karmikus modon kitérnek, elugranak. Az angol
nyelvi kifejezést hasznilom a téma bevezetéséhez, mert
magyar megfeleldi — jobb hijan ,félreértés” vagy ,kommu-
nikdcios zavar” — korldtozzdk a jelentésmezdt. Az angol
kifejezés a ,,mis” és a ,communication” szavak dsszeillesz-
tésébol keletkezik, igy az dsszetett szoként adodo jelentésén
tul még a hidnyzo, elmarado, elbliccelt stb. kommunikaci-
ot is, nemcsak a meglévd, megtdrtént kommunikacioban
bedlld nehézséget, nyelvi vagy értelmi korldtot jelentheti.

Enyedi Ildiko filmjei bévelkednek ilyen pillanatokban;
korai filmjeitdl kezdve, az életmti egészén dtivelden sorra
bukkannak fel e nehézség kiilonféle formai és analogidi.
Az Invdzié cim korai révidfilmben az idegenek és az em-
berek kozott nyelvi okokbol meg nem értés és téves ko-
vetkeztetések egész sora keletkezik. A Vakond foszereploje
beszédét azért, mert & a tobbiektol egészen kulonbozik,
pusztin a maga és a nézd szemében hasonlo, senki nem
érti, nem hallja, nem veszi figyelembe, egészen sziirres-
lis, halalkozeli élményt kozvetit a fohos interakciora vald
igénye és a vildg makacs passzivitdsa. Ay én XX. szdza-
domban a testvérpar és a férfi foszerepld egyre-masra fél-
reértésekbe kergetik egymadst, szdndékaikat nem kozlik,
¢s mind adottnak vesznek olyasmiket, amikre soha nem
kérdeztek ri. A Biivos vaddszban az ordog kigyonyelve,
a szandékos ferdités és a csabitas tolti be ezt a szerepet.
A Tamds és Juliban a szerelmesek nem értik egymast, a fia
sokszor izgalmaban, sokszor tirelmetlenségében ormot
lan cselekedetekre szanja el magdt, a lany pedig amiatt,
hogy képtelen kinéni a leszakitisra vard virdgszal szere-
pébol, a kommunikiciot sokszor inkabb el is blicceli.
A Simon mdgusban a f&szerepld az, aki egyrészt masok
jeleire teljesen vak és stiket, mdsrészt afelé az egy ember
fel¢, akire figyel, nyelvi korldtai révén néma. A Testrsl és
lelekrsl-ben, illetve A feleségem torténetében a foszereplod-
parosok tagjai kozott joszerével nem is létezik kommuni-
kicio, csak mig az elébbiben bizonyos nem nyelvi vagy
lithatatlan jelek révén a nézd megérti dket, és még ok is
valamelyest egymast, addig az utobbiban mindez a teljes
érthetetlenséget okozza.

12 ,,A mfivek motivumszerkezetét inkdbb hasonlithatjuk egy olyan kézlekedési hdlézathoz, amelyben vannak nagyobb és kisebb csomépontok,

vannak dtvezetd utak, és vannak zsdkutcdk. A nagy csomépontok a fémotivumok, amelyekbsl kiindulva bdrhovd eljuthatunk.” Kovacs

Andris Balint: Mozgoképelemzés. Budapest: Palatinus, 2009. p. 97.
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Azon filmekben, amelyekben a nyelvi korldt okozta meg
nem értés van jelen (Invdzié, Simon mdgus), a megnehe-
zitett kommunikacié két oldaldn a szerepldk dltaldban
humoros kortancot jarnak egymassal, de ameddig a korai
filmben ez megmarad az ellehetetlenitett diskurzus stili-
zdlt bemutatdsianak, addig a Simon mdgusban csaknem
a véletlennel egyenerdsségti szervezderdként mikodik.
Utobbiban a mdgus tgy veti magdt a miscommunica-
tion-be, ahogyan A feleségem torténetében Storr kapitiny
a véletlenbe: tud rola, szandékosan, bele nem gondolva
teszi, ugyanakkor a kapitiny a véletlennel felel6tlen, a m4-
gus a miscommunication-nel céltudatos.

Az én XX. szdzadomban a félreértés abbol adodik,
hogy a testvérpar két tagja a megszolaldsig hasonlit egy-
madsra, ez a tobbjelentésti, de hasonld alaku szavak ana-
logiajara érthetd meg: a legfontosabb a kontextus, az
interakcio elhelyezkedése és az interakcioban résztvevok
egymashoz valo viszonya. A szereplok itt nem azzal a ne-
hézséggel szembesiilnek, hogy mas-mas nyelvet beszélve
nem értik meg, mit szeretne a masik, hanem a kommu-
nikdcio azon alapkévetelménye sem teljestl kozottik,
hogy az ad6 és a vevd idoben és egydltaldn tisztazodjék!.
Azt a kérdést kellene tisztdzniuk, ,ki vagy te!”, nem pe-
dig azt, ,mit, miért akarsz és hogyan!”. Ez a felallds igen
kozeli rokonsdgot mutat a Tamds és Juliban lévovel. A
fiatal par kozott fellobband vonzalom nem fejlodhet sze-
relemmé, a parkapcsolat elsé lépéseinél, egymds felfede-
zésénél bukdacsolnak — ugyanarra a kérdésre keresik a
valaszt: ki vagy te?”. A nézd pontosan megérti, kik ok,
és azt is megérti, miért nem értik egymdst. Szamukra ez
viszont reménytelen. Az Elsg szerelem ,fid” tagja foldon
kiviili, am ez a lanyt egyaltalin nem zavarja, észre sem
veszi, aminek lényege annyi, hogy ,a szerelem vak”.
A Tamds és Juliban a szerelem vaksaga a szerelmes felek-
re is kiterjed, a rézsaszin felhd egymas eldl is eltakarja
Oket. Tamds nyomul, érintkezni, szeretkezni szeretne, a
virdg leszakitasdnak gdlins modja — az, amire Juli vagyik
— szdmdra ismeretlen, ezért a lanyt dllandodan elijeszti,
megsérti. Juliban ugyanezek a vagyak ugy lépnek fel, hogy
Tamds egyes probalkozasait elszenvedi, majd képzeleté-
ben elodllitja azt vagy egy ahhoz kozeli erotikdt, ami eldl

éppen elmenekiilt, egy minden bizonnyal Tamadsnak is
tetszd, a kilvildggal nem torédo, kitirulkozo, fellélegzo,
vad erotikit — viszonyuk, ahogy majdnem minden vi-
szony, aszimmetrikus, nem egymas fel¢, hanem kozosen
egy harmadik iranyba mutat. ,Az erotikum az esxtétikum
legmateridlisabb kiozege, amelyben szemlélet és cselekvés, gyo-
nyor és kin, szép és mit, recepcié és akcié, odaadds és letepe-
165, keresés és menekiilés, igent és nemet mondds eredetileg
differencidlédik. Itt szembesiil az ember cél és oncél primitiv
konfliktusdval. ”'* Tapasztalatlansdguk és vak vonzalmuk
révén arra vannak itélve, hogy semmiképp ne lehessenek
egymdséi. Ameddig az Elsé szerelemben minden hatral-
tatd és elsore visszarettentd kortlmény ellenére (a Simon
mdgushoz és valamelyest a Testrol és lélekrsl-hoz is hason-
loan) a nehézségek végil félredllnak, és teret hagynak a
szerelemnek, addig a Tamds és Juliban minden timoga-
to, segitd kortilmény ellenére ez mégsem kovetkezik be
— az Elsé szerelemben a szerelem vak, és ez éppen elég, a
Tamds és Juliban a szerelem tul vak. A tapasztalatlansdg, a
teszetoszasdg nagyobb bonyodalom, mint a nyelv.

A Testrol és lelekrsl-ben a foszereplopdros kozotti 1é-
nyegi interakciok szandékosan esetlenek, a fontos dolgo-
kat elvétdek, kettejiik kapcsolata nem a szavak szintjén,
hanem egy elvont rétegben, az dlmok szintjén, egy lit-
hatatlan térben szovodik. A nd egy bizonyos félelemtdl
hajtva, a férfi pedig multhéli sérelmektdl tldozve jut el
ugyanabba a vildgba, az eszképizmusnak ebbe a nyugodt
fellegvaraba, ahol szavaktol mentesen, ldncaikat levetve
talalkoznak — és kommunikalnak. A no terdpiara jar, a
mindennapi élet szitudcioit elprobalja, elbabozza, tanulja
oket, gyakorol rajuk; mindez a kommunikdcio sajatos,
kvdzi formdja, benniik a bizalommal felruhazott, véds-
bastyaként miikodd formalitds és elmélet titkozik meg a
félelemmel és visszarettenéssel kezelt kozvetlenséggel és
gyakorlattal. A férfi ezen a gyakorlaton és kozvetlenségen
tal van, sablonos valaszokat, rutinszitudciokat szeretne
eloallitani: formalitas ez, mely gyakorlatiassignak masz-
kirozta magdt. Kommunikaciohoz és interakciohoz vald
hozzdalldsuk emeli ama falat, melynek antitézise kozos
dlmuk. Mdria az Asperger-szindroma jeleit mutatja: szd-
mara az, amikor Endre megkérdezi, van-e kedve aznap

13 Formilisan természetesen tisztizodnak a szerepek, a kommunikacio megtorténhet, meg is torténik, am hamis marad.

14 Kiraly Jend: A film szimbolikdja IV/1. Kaposvir: Kaposviri Egyetem Mivészeti Kar Mozgdképkultira Tanszék, Magyar Televizid

Zrt., 2010. p. 19.



este folmenni hozz4, még ha végil nemet is mond, aligha
abban az értelemben muikoédott, ahogyan Endre hasznal-
ta. Ismerkedésiik probakove a formalis és a rutinszerd,
sorok kozott olvasd gyakorlatok titkoztetése. Sikeriik
lényege — a Tamds és Julitol, Az én XX. szdzadomtol,
A feleségem torténetétdl, illetve az Elsg szerelemtol eltérden,
amely négybdl sikerrdl ugyan csak egynél beszélhetiink
— abban van, hogy végiil ténylegesen felteszik azokat a
kérdéseket, sikeresen végigjdrjak azokat a stadiumokat,
amelyek soran a masik szandékait, igényeit és gyengesége-
it felderithetik. Esetitkben a masik mibenlétére nem kell
rdkérdezni, annak ismeretét az dlom metatere szavatolja.

A feleségem torténetében az elobbihez hasonld elvont
tér nincsen, Storr kapitdny Lizzyt véletlenszertien vélaszt-
ja, igy a mdsik személyisége alapvetden kérdéses marad,
mindemellett a kapitdny epizodikusan tér csak haza, egy-
mas életében hatalmas kihagydsokkal vannak jelen, ezért
nemcsak a masik mibenléte, de szandékai és igényei is
megkérdojelezésre, felderitésre szorulnak — a kordbbi
filmekben szelektiven megjelent kommunikacios nehéz-
ségek halmozottan vannak jelen. Az életm@ e darabja a
miscommunication végsd formdjat testesiti meg, a kom-
munikicio lehetetlenségét és egyszersmind lehetdségfelté-
teleinek kutatdsdt. Férj és feleség kozott a kommunikacio,
a megértés nem tud létrejonni. Emellett fontos kitérni
arra a hasonldsigra, melyre fentebb, a véletlen kapcsian
mar utaltam: A feleségem torténete és a Testrol és lélekrl
»parhuzamos filmek”. Ameddig Az én XX. szdzadomban a
véletlen felosztja és ezzel két alternativ életre, két alternativ
életutra bontja a torténetet, addig a Testrsl és lélekrsl-ben
éppen Osszehozza, Osszeilleszti a két szerepld sorsat, és
ezért a filmek egymds titkkdrképei (ahhoz hasonldan, aho-
gyan a Biivos vaddsz elején, valamint a Tamds és Juli végén
jelentkezod véletlentipusok, elhelyezkedésiik révén szintén
tikorfilmekké teszik a kettot). Ameddig a Testrsl és lelek-
r6l-ben talalhaté miscommunication, amely a formadlis és
gyakorlatias titkdztetését egy elvont tér beemelésével oldja
fel, és a konkrét, a szereplok szamara lényeges diskurzuso-
kat melldzi, az elvontba athelyezve mélyiti el, addig A fele-
ségem torténetében elvont, dlomszer tér nincsen, noha a
foszereplok kozoti kommunikacio az elébbihez egészen
hasonlo, ezért parhuzamos filmekrol beszélhetiink.

A kommunikicios bonyodalmakon keresztiil az élet-
miben dtfogd, komplex analdgia mutathato ki. Ennek
abrézoldsat tobb kisebb csoportositas kompoziciojaként
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valositottam meg. A csoportok csomopontokként jelen-
nek meg, a relaciokat szemléltetd nyilak ezuttal nem fil-
mek egymashoz valo viszonydt adjak meg, hanem egyes
motivumok mibenlétét, tartalmat tematizalva képeznek
kisebb egységeket. Minden film, amelyre egynél tobb re-
ferencia mutat, halmazmetszetként is elképzelheto, s igy
nagyobb egységet formdl. (4. dbra) A Vakond, az Invd-
zi6 és az Els6 szerelem cim( filmekben a kommunikdcio
egyik oldalin mindig valamely, az embertdl konkrét és
metaforikus értelemben is eltéro fél 4ll, egy ,,masik lény”.
A Vakond esetében ez a szerep a foszerepldé, az Invdzié-
ban az idegeneké, az Els¢ szerelemben pedig a szerelmes-
par egyik tagjaé. Ami koztik a siker ziloga, a szerelem
vaksdga, az Tamas és Juli szdmadra a kudarc modszertana,
és ami utobbiak esetében a kihivdst intézi, mint a part-
nerek kozotti harmonia kialakuldsanak probakéve, tud-
niillik egymds felfedezése, az a Testrsl és lélekrsl Maridja
és Endréje szdmdra a sikert szavatold kvazi fantasztikum
targya, valamint Az én XX. szdzadom szerelmi haromszo-
gében paronként a konfliktus és a vonzalom motivacidja.
Az én XX. szdzadom tematizdlja a szereplok mibenlété-
re valo rdkérdezés fontossagit, ugyanakkor feloldatlanul
hagyja a torténetben rejlo, a szereplok kettdsségebol tap-



Hawvassy Gergely
A lathato véletlen és a lathatatlan kommunikacio... J

lilkozo ambivalencidt, és megelégszik az alternativ élet-
palydk oppoziciojanak felolddsaval. A mibenlét kérdésére
val6 sikeres valasz a Testrol és lélekrél-ben nyeri el toke-
letes formajat, ott vélik sikeressé, Az én XX. szdzadom
tovdbbvezet az ambivalencia a kdosz teriiletére. A Simon
mdgus esetében a kommunikaciot is a véletlen szervezi
meg, errdl mar szoltunk. Az a probléma, amely a rovidfil-
mekben metafora ¢és fantasztikum szintjén jelentkezik,
amely a Tamds és Juliban bandlis koriilményekké szeli-
dal, ami Az én XX. szdzadomban alternativakra oszlik,
ami a Testr6l és lélekrsl-ben a metaforikusfantasztikus
jelleg révén komplementerekké rendezodik és egyestil,
A feleségem torténetében a megértés teljes bukasahoz vezet.
A filmvégi ldtomdsban wjfent visszatér a metafora és/vagy
a fantasztikum, a jobb sorsra érdemes kisiklott viszony
és kisiklott élet végzeten atnytlo beteljestilés irdnti vdgya-
kozasa, de a fizikai vildg korldtai, a szeretett és vagyott fél
haldla melankoliava oldja.

A lathato és a lathatatlan

A tanulmany elején érintdlegesen vazoltam azt a prob-
lémadt, amely a szerzd és mive vagy életmiive és annak
értelmezése kozotti potencidlis taszitdsban van. A vélet-
lenrol beszélve tipusok szerint rendeztem az életmiivet,
a miscommunication kapcsan pedig visszatérd tematikus
és adott esetben torténeti elemek mentén konkrét kap-
csolatokat mutattam ki az egyes filmek kozott. Az elobbi
elvontabb kalauzt, egyszer(i utcatérképet, az utobbi eggyel
konkrétabb, ismeretterjesztd turistatérképet kivant adni
az életmtihoz. Hogy ne kovessem el azt a hibat, amelyet
Schopenhauer szerint Kant kovetett el az értelem tizen-
két kategoriaja kapesan'®, minden esetben azzal kezdtem,
hogy révid bevezetés utdn felsoroltam az életm(i azon mo-
mentumait, amelyekben az adott jellegzetességek tetten
érhetodek, hogy azokbdl szinte a kozbenjardsom nélkiil
kittinjenek a hasonlosdgok, amelyeket azutdn rendszerbe
foglaltam. Ezek mind a filmek kiilsdségeire, formai meg-

oldasaira vagy torténetmesélésére, elbeszéléstechnikajara
vonatkoztak. Ebben a részben az életmuvet 6sszefliged
egységnek tételezem (amennyiben tehat a kovetkezdkben
karaktereket emlitek, azokat nem az egyes filmek karak-
tereiként, hanem az ¢életmt szerepldiként tekintem), és
a korabbi, némileg tivolsagtarto elemzéseket felhasznalva
egy még kozvetlenebb, a rendszeresen visszatérd témakon
keresztiil a rendezo sajatos vildglatdsat, gondolkoddsmod-
jat megkozelitd olvasatot adok. Ugyanezen alapon dllva
mas olvasatok is megfogalmazhatok, terjedelmi korldtok
végett ezek kozil itt egyre fokuszalok.

A filmek néképe

Az én XX. szdzadomban szdmtalan alkalommal halljuk
szereplok szitudciokra, torténésekre illetve mas szereplokre
vonatkozo gondolatait, latjuk a testvérpar lelkiiletében és
életmodjaban a kontrasztot (férfiak folényes, porazon
tartd elcsabitdsa, szemben a félénk feltarulkozassal'e, ele-
gdns bufékocsi és pezsgd, szemben az utolso kocsiosztaly
tiilekedésével stb.), valamint a parhuzamossdgot (hossza
és jelentdségteljes szemkontaktus férfiakkal [a vonaton],
kapcsolat ugyanazzal a férfival [aki dket azonosnak isme-
ri fel] stb.). A véletlen alternativ életpalydkon keresztiil
alternativ szereploket hoz létre, ennek kiindulépontja a
foszerepldparos édesanyja.

A priidéridig konzervativ tudds a ndi nemet és a noi
jellemet két alapvetd tipusra, ringyora és anyara felosztva
értelmezi, amely tipusok elmonddsa szerint minden no-
ben megtaldlhatok, de amelyek feloldodnak a nemi élet-
ben, s ezért alapvetden azonosak, tehat miként a plusz egy
¢és a minusz egy egytitt nulla, igy ezek is nullik, nem l¢-
teznek. A szereplo dltal hasznalt matematikai példa, mely
az elojelek hidnyarol szol, megvildgitja az dltaldban vett
férfi képét az dltaldban vett norol: ama tengelyen, amelyen
a logika dltal lekotelezett férfi gondolkodik, a nd nulla.
A tudos karakter értetlenkedése, ti. az, hogy a nét nem-
létezonek mondja ki, a nézoéi és a rendezdi ratekintd lo-
gika szdmdra azt jelenti, hogy a n6 nem azon a tengelyen

15 ,...er6szakosan beléjiik kényszeriti a vildg osszes dolgdt, és mindazt, ami csak végbemegy az emberben...” Schopenhauer, Arthur:

A vildg mint akarat és képzet. (trans. Tandori Agnes, Tandori Dezs6, Tar Ibolya, Csejtei Dezso, Juhdsz Aniko) Budapest: Osiris,

2021. p. 512.

16 ,A vdgy a partnert festi ki, a kacérsdg onmagdt. A beteljesiiletlenség és a beteljesiilés is nemzhet szenvedélyt.” Kiraly Jend: A film

szimbolikdja TV/1. Kaposvar: Kaposvéri Egyetem Muvészeti Kar Mozgoképkultara Tanszék, Magyar Televizio Zrt., 2010. p. 286.



helyezkedik el, amelyen a férfi, nem is egy vele parhuza-
moson, hanem egy merdlegesen, mely a férfi tengelyét a
nulldban metszi. Hogy a férfiak, a nodk és elsdsorban a
film tudds karaktere ezt a masik tengelyt felismerhessék,
egész vildgszemléletiiket meg kellene viltoztassdk. Olyan
ez, mintha a pontnak kellene rdismernie az egyenesre,
vagy az egyenesnek a sikra és igy tovabb. A rendezd nem
emeli magasabb szintre, a férfi f6lé a noi nemet, mindket-
tot hasonlo mértékben a masikhoz nem értonek, tamds és
julisan teszetoszanak tlinteti fel — ennek legszebb példaja
az a részlet, amikor a tudds a legalapvetdbb logikai tételt
vazolja a tabldra, és két gyanusan homalyos tekinteta hol-
gyet latunk félkozeli planban. A vizudlis geg igazolja, amit
a szerepld sajat hallgatosigarol mond, 4m a film egésze
cafolja azt, amit a n6i nemrdl.

A testvérek sziiletésének pillanata a ringyo és az anya
tipusok szétszakadast jelenti, tovabbi életpalyajuk pedig a
»mi volna, ha” meséje: Déra a kacér és talpraesett, céljdt
elérd, am komolyabb célokkal nem rendelkezd (minden
bizonnyal a tudos legrosszabb rémalma), Lili pedig a visz-
szafogott és céltudatos, ugyanakkor kevésbé talpraesett ti-
pus, aki ezért mindig férfiak rautaltja (vonatjegy, atjutds a
keritésen stb.). Mindkettojiiket megkisérti ugyanaz a férfi,
aki dket azonosnak, az alternativdkat egyetlen igaz forma-
nak, a lényegében meghasadt identitds fragmentumait egy
egésznek fogja fel. Dordval talalkozva mar ttlzdasnak is érzi
Lili visszafogottsagat, ,tuljatszottnak”, ahogy fogalmaz.
A film végén a tiikorképek talalkoznak, a férfit a ,véletlen

szamara” !’

vezeti a helyszinre, ahol ¢ és a film narratora
egyszerre jut el ugyanarra a felismerésre: nem mindkettd,
nemcsak az egyik, hanem egyetlen egy, az egész kell neki.
Amit a tudds abszolut nének nevez, a testvérek édesanyja,

az analitikusi logika, a formalis tivolsdgtartds dltal meg

nem értett és meg nem érthetd, de minden férfiben to-
rodést és vdgyat ébresztd személy az Enyedi-életmt no-
képe.!8

A feleségem torténete Lizzy-je Enyedi abszolut noképét
hordozza: a Déra-fél, a domindns fél uralja a kiilsdségeket,
a lathatot (talpraesett és a férfiak figyelmét felkelti), a
Lili-fél, a visszafogott fél uralja a bensotségeket, a lelki
vilagot, a lathatatlant (céltudatos, de rautalt helyzetben
van). Hogy a kapitiny eleinte nemtorddom, kénnyel-
m( a viszonnyal kapcsolatban, az a majdani kdoszban
és meg nem értésben kiteljesedd véletlen eldszele, az
pedig, hogy Lizzy érzéseit, vigyait nem kommunikalja,
az abszolut nokép velejardja, a Dora-fél dominancidja.
A kapitany feladata pontként rdismerni az egyenesre, arra,
hogy létezik masik irdany, hogy szerelme felé nem abba
az iranyba kell nyulnia, amerre sejti — ezt a miscommu-
nication kapcsian a ,masikra valo rakérdezés”-ként mar
érintettiik. A kapitdny a konnyelm(i kezdeményezésért, a
praktikus megolddsért, hasi problémai kezeléséért a hiit-
lenségre vald 6rok gyanakvassal fizet, Lizzy pedig, a kéret-
len kérotol vald szabadulasért cserébe Dérafelének feken
tartasa kényszerével. Az ebbol kovetkezd problémdkkal
valo szembenézést mindketten elsikkasztjak, megusszak:
Lizzy tovabb kalandozik az éjszakaban, a kapitany pedig
tir, mikdzben gy tesz mintha nem volna mit tdrnie.

A hét fejezet, a hét lecke az els6 pillantas és a konnyel-
miség dranak részletfizetése. Lizzy-t a tarsas élet rejtelmei
kisértik meg, a kapitinyt pedig a csempészélet csabitdsa
és taszitasa; mindkettd intrika, 4m ameddig Lizzy maga
is intrikus archetipus, addig a kapitany az egytigyd, de
nagy erejii hos. A kapitany harca kiilsdségekben nyil-
vinul meg (pénz, munkahely stb.), Lizzy harca viszont
belso harc, Dorafelének ¢és Lilifelének harca (a szintén

17 A film elején, elszakaddsuk elétt a testvérek kozosen utaznak ezen a szamaron.

18 Termékeny dsszehasonlitdsra adnak lehetoséget Kertész Mihaly Sodoma és Gomorra (Sodom und Gomorrha) és Rabszolgakirdlyns

(The Moon of Israel) cim(i filmjei: ,A Moon of Israel Merapija (Korda Mdria) tokéletes ellentéte Mary alakjanak: Mary a luxusns, Merapi

a strapand, Mary az élvezetekben dézsols, hedonista promiszkuusnd vagy ontudatos fogyaszténd, mig Merapi népének minden szenvedésébsl

kiveszi részét. Merapi 6sasszony és abszolit n, akiben egyesiilnek az idsk vagy létrétegek, mig Mary, a modern né, a felszinen akar siklani,

kényelmesen és konnyedén, az eredmény azonban az, hogy bdr Mary fut egy pdr kort, maga és mdsok kdrdra, végiil beléle is el6tiinik Merapi

lényege, a végss képlet azonos, végiil 6 is azt teszi, amit Merapi kezdetttl tesz.” Kiraly Jeno: A film szimbolikaja I/1. Kaposvar: Kaposvari

Egyetem Muvészeti Kar Mozgoképkultura Tan-szék, Magyar Televizio Zrt., 2010. p. 355. Kirdly elemzése feltdrja, hogy Kertész

filmjeiben hasonld noi szereploket vonultat fel, am ameddig Enyedi karakterei dialektikusan valoban létrehoznak egy abszolut

noalakot, addig Kertésznél egyszertien érvényre jut valamelyik. A noalakok differencidldsaban Kertész Az én XX. szdzadom tudos

karakterével ért egyet, az attorést Enyedi filmmuvészete hozza el.
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intrikus ir¢ karakter csibitdsa). A kapitany helytall
a maga vildgdnak hatalmas kihivasdnal, a hajo és az
utasok megmentésénél, szakmai korokben hosnek szi-
mit, am a szocialis élet kiveti magdbol, végiil mar egy
taxit sem tud leinteni, majd észre sem véve gy tincol,
ahogyan képzelt vagy tényleges rivilisa, az iro fiitytl.
A stabilitist biztositani vagyd s a keménység ldtszatit,
a férfiassdgot kedveld karakter szimdra a kiszolgdltatott-
sdg, a lefegyverzettség ilyetén formaja a bukassal egyen-
értéka.

A Testrol és lélekrol nyitd képsoraiban eldszor Endre
szemlélodo kiilalakba kényszeritett vagyakozo pillantasdt
latjuk, amint a sztinetben beszélgetd n6i kollégakat figye-
li, majd nem sokkal késobb — szubjektiv szemszogbdl —
Mariat, aki éppen visszahtizza a naprdl az arnyékbol egy
centiméterre kilogd labat. A koztiik szovodd viszony arc-
kifejezéstik apré mozdulataibol érthetd meg. Mdria alarc
mogeé rejti érzéseit, maszkja merevségén csupdn néha en-
ged at egy-egy kisebb mosolyt, 4m az ilyenkor kiillonssen
nagy sullyal esik latba; a karakterben, ahogy A feleségem
torténetében Lizzynél a Dora-tipus adta a kiilsoséget, a do-
mindns dominalt, tgy itt éppen ellenkezdleg, a Lili-tipus,
a visszafogott dominal.

Az életmt noképét az 5. dbra Osszegzi. Az anya ka-
rakter alternativakra (al, az), tézisre (Doéra) és antitézisre
(Lili) valo szétvaldsa a Lizzy karakter dialektikus megszii-
letésének torténete. Az én XX. szdzadom tudodsa a ne-

miséget teszi meg az alternativak azonossdgdra irdnyulo
kovetkeztetés alapjanak, azt mondja, a kettd eltérd, de el-
valaszthatatlan. ,[A]z igazsdg nem megkiilonbozetlenségiik,
hanem az, hogy nem azonosak, hogy teljességgel kiilonbozdk,
de épprigy elvdlasztatlanok és elvdlaszthatatlanok, és kozvet-
leniil mindegyik eltiinik ellentétében. Igazsdguk tehdt ex a
mozgds, amellyel kozwvetleniil az egyik eltiinik a mdsikban;
a levés; olyan mozgds, amelyben kiilonbozs a ketts, de olyan
kiilonbség dltal, amely éppoly kozwetleniil feloldédott.” 1dé-
zett szerzdnk logikdjat kovetve, ha ahol 6 ,levést” mond,
mi ,nemiséget” mondunk, akkor ahogyan ¢ a létbol
mint tiszta 1étbdl és a semmibdl mint tiszta semmibol
megérti a levést mint mozgast, gy mi Dorabol és Lilibol
megértjitk Lizzy-t.

Dora ¢s Lili karakterei kilon-kiilon is rendelkeznek
eloképpel. Az dbra Julira és Maridra vonatkozo része a
Lili karakter hatterének bemutatasaért felelds, ez utdbbi
az életmiiben lényegesen nagyobb figyelmet kap, jobban
differencialt. A Simon mdgus tolmacs karaktere felfoghato
volna Doéra-interpreticioként (kacérsdg), am minthogy a
filmben a magus karaktere csendes nagysdgként szinte
elnyomja a tobbieket, nem éreztem kelloen megalapo-
zottnak az dsszevetést ahhoz, hogy az dbraba beemeljem.
A Simon mdgus kapcsan az életmi férfiképének elemzését

érdemes megkezdeni.

19 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: A logika tudomdnya. (trans. Szemere Samu, Zoltai Dénes) Budapest: Akadémiai Kiado, 1979.

pp. 58-59.



A filmek férfiképe

A Simon mdgusban a magus egydltaldn nem csindl semmi
litvanyosat; amikor vetélytirsaval egyszerre vannak szi-
nen, az mindig igyekszik domindlni &t, & pedig minden
gond nélkiil hagyja ezt neki. Simon mdgus legtobb és
legnagyobb csoddja lathatatlan, & maga mégis jelentdség-
teljes, s kortlotte alakul ki vonzalmi négyszog. Egyfelol
szereti a ldnyt, masfeldl vonzodik ¢hozza a no, aki a pa-
lyaudvaron fogadja, harmadrészt érdeklédik irdnta a fiatal
afroamerikai renddr is. A karakter jelentdségteljessége,
jelenléte egy lathatatlan rétegben alakul ki, és ez semmi
mdshoz nem kothetd, mint viselkedésének, beszédének,
emberekhez valo viszonyianak modjiahoz. A karakter ki-
mért és magdnak vald, mindig a sajit feje utain megy (elu-
tasitja a reptlot, és vonattal megy, elore kéri a pénzt nem
utdlag, készpénz formaban nem pedig csekken, abban a
szobdban akar lakni, amit & kinézett sth.), emellett mas
szereploket nem vesz komolyan (magdcskanak szolitja a
tolmdcsot, elalszik a helyszinen, leitatja a rendort, vetély-
tarsatél nem mdgidt, hanem par francia kifejezést tanulna
sth.), ugyanakkor érzéseit és gondolatait nem annyira sza-
vaibdl, mint inkabb viselkedésébol értjitk meg. Mikor a
lanyt kavézni hivia, limitdlt szokészletével egydltaldin nem
kommunikal masképpen, mint anyanyelvén — szavakat,
legfeljebb tdmondatokat haszndl, és altalaban arra szamit,
hogy mindenki mindent nélkiile is megért, nem kell sem-
mit mondania. Jeanne iranti vonzalmarsl hamar lehull a
lepel. A korilotte huzodd vonzalmi négyszog a kovetke-
z6képpen alakul: a ldny iranti érdeklodése és a tolmdcs
felé mutatott érdektelensége egymdst ellenpontozzak.
A tolmdcs az 6 egyetlen elejtett szavara dtalakitja stilusat,
leveszi parokdjit, késobb pedig készségesen segédkezik a
Jeanne-nal valo kapcsolatit egyengetni — holott a szive egé-
szen mdst diktdl, am 6 ezzel megelégszik, letodrli a konny-
cseppet, és a dolgot elintézettnek tekinti. Késobb a ren-
dorrel, akit a magus mintegy a keleti mesterek mintdjdra
kikosarazott, beszélgetésbe elegyedik — am nem talaljdk a
kozos nyelvet. Simon a pdrbajt elvesziti, de szdandékosan
vesziti el, mint ahogy mindent inkdbb elhuz, és ezzel elére
elront, semhogy csinnadrattival kisérve sikerként kelljen
megélnie. Nincsen motivacidja arra, hogy kitartast tanu-

sitson, hogy nagy tervet vigyen véghez, az ilyesmit szinte
szégyelli, és maganyos marad, egyedul a lany felé nyit,
belé kapaszkodik. A lany sok tekintetben a rendérhoz
hasonlit: lelkesen beszél egy szerinte érdekes témardl egy
partnernek, akit az a bizonyos téma végiil is nem nagyon
érdekel. Az életma Simonhoz leginkabb hasonlithaté ma-
sik férfi karaktere Az én XX. szdzadom Z.-je, mindketten
tavoli karakterek, konnyelmuek, intuitivek.

A feleségem torténetében Storr kapitdny (jellemzésében
a korabban mondottakra timaszkodom) romantikus lelki
alkat, nem pedig ,igazi szivtipré” — ahogyan a praktikus
problémaként™ felfogott és ,megoldott”?! elozd szeretd
mondja — és képtelen is azza valni. Amikor Lizzy elkiildi:
yayeriink udvarolni!”, hogy tigymond a ldba elott hever-
jenek a nok, a kapitany elbukik, érzelmileg tulsigosan
bevonodik. Lényegileg Simon hozzdalldsanak ellenmiive-
letét végzi el: ameddig a magus az irdnta érdeklodok egész
hadit, a ldba elott heveroket lehetoségeihez mérten kike-
riili, szinte menekiil eldlik, addig a kapitiny Lizzy cuk-
kolasdra olyan kapcsolatba kezd, melybe nem kivan, d4m
elbukik, amikor nem képes a lanyt lekezelni, hanem to-
rodove valik. Endre kevésbé kényszeredett, inkdbb kény-
szeres: hossza pillantdsokkal méri fel a no6i kollégdkat,
a pszichologus kérdésére azonban magyarizkodasba fog,
ingerlékennyé valik, mint akit lelepleztek, aki kényes a
maga kis titkaira, kis leskelddéseire, aki titkolja nok iranti
vagyat. A Tamds és Juliban a teszetosza Tamds tgy eloké-
pe a kapitanynak és Endrének, ahogyan a nokép kapcsdn
volt Juli Mdrianak.

Az életmUben, noha a férfiszerepek kevésbé diffe-
rencidltak, két generikus alaptipusra oszthatok (6. dbra):
a Simon madgus gyokeri eszményi-tivoli, valamint a
Tamads-eredet(i teszetosza karakterre, amely tovabbfej-
lodhet a romantikus-férfias Storr kapitinnyd, valamint a

A

Z. > Tamas

Simon m. Storr k. Endre

6. abra

20 A film hét fejezetre van osztva, ezek kozil az elso: ,, A praktikus problémamegoldasrol”.

21 Lizzy arra kéri a kapitdnyt, jatssza el, hogy ok ketten jegyben jarnak, hogy ezzel kérojétol megszabaduljon.
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tirsadalmi konvenciok mogé visszahuzodd, introvertalt
Endrévé. Az életmtiben nem képzddik abszolut férfialak,
a fent vazolt két tipus szembendlldsa polarizilja a filmeket.

A kozelitést az életm(ihoz olyan altalanos jellemvond-
sok felmutatdsaval kezdtitk, amelyek a filmek dontd tobb-
ségében megjelennek: a véletlen és a miscommunication
tagadhatatlanul az Enyedi-mitologia kdzponti elemei. Ezek
attekintésével a miivek kozti szerves dsszefiiggésrendsze-
rekre mutattunk rd, amelyek alapot biztositottak ahhoz,
hogy a lezard részben az életmiivet mint szerves egészet
vegylik szemiigyre, melyben jellemz6 karaktereket, moti-
vaciokat és bejdrt utakat, tipikus sorsokat definidlhatunk.
Egy, az Enyedié¢hez hasonlo lezaratlan életmiiben mindez
azonban sziikségszertien mozgdsban marad — ha ugy is
érezziik, immar tudunk valamit réla, vagy van elképzelé-
stink arrdl, mit varhatunk tole, annal nagyobb lehet az
oromunk, amikor a kovetkezd film az egészet fenekestiil
felforgatja.

Gergely Havassy
Visible chance and invisible communication in
lldiké Enyedis films

The study covers lldiké Enyedi's entire filmography and evaluates it from
three distinct perspeciives. The author explores the concept of chance,
differentiating between ifs various fypes, and applies this framework fo
the films in Enyedi's ceuvre. The resulting analysis revedls the director’s
characteristic tendencies and use of chance in its diverse forms. Similarly,
the issue of communication offers an opportunity for systematization, but
rather than simply resuliing in a formal grouping, it yields a complex system
of interrelationships between several smaller conceps. The third perspective
builds on the previous two by examining the visible and invisible aspects
of the films. This opprooch aims fo provide a comprehensive inferprefation
of Enyedi's ceuvre, delving into the mofivations of the characters, the
symbolic interprefation of the sfories, and revealing intemal patters
and motivations. While the first two perspectives focus on the similarifies
and connections between the individual works, the last emphasizes the
characteristics that pervade the oguvre as a whole.
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A kontrollvesztésrdl
Enyedi Ildiko férfi karakterei és a feminin eréd

Bevezetes

Az itt kovetkezd tanulmany a filmtudomany, sét talan a bol-
csészettudomanyok kortars trendjeit figyelembe véve is alig-
ha nevezhetd konvenciondlis projektnek — marmar biztos
vagyok benne, hogy egyesek a szdveg tanulmany voltit is
megkérdodjelezik, de tudomdnyos igényét egészen biztosan.
Mindezt azért gondolom, mert 1) egy, a bolesészprofesszorok
és -hallgatok altal diszkreditilt és megosztd értelmiségi szu-
persztar egyik provokativ gondolata nyujtja irdsom alapjdt,
illetve mert 2) a szoveg torzsét képezd filmelemzések sokkal
tobb teret engednek az asszocidcios és kevesebbet a szociold-
giai gondolkodasnak, mintsem az mostanaban megszokott.
Tanulmanyom fékuszaban az Enyedi-¢letm(i eddig
elkészilt ot nagyjatékfilmjének (Az én XX. szdzadom,
Btivés vaddsz, Simon mdgus, Testr6l és lélekrsl, A felesé-
gem torténete) férfi és noi szerepldi allnak. A megkozelités
apropdjat az adja, hogy meglitisom szerint, mig a ndi
rendezok esetében gyakran merdl fel a noi film cimkéjé-
nek kérdése, azaz azon alkotisok csoportjanak vizsgdlata,
mely a n6i foszerepld elott 4llo akadalyok kiinduldpontjdt
abban ldtja, hogy a foszerepld no?, addig Enyedi eddigi
életmtvének szinte minden darabjanak kozéppontjaban
egy rendkiviil markdnsan megrajzolt férfi karakter all.

,wHogy mondjam el? A sx6 nem leli szdmat:
kimondhatatlan szomj gyotor utdinad.”
(Nemes Nagy Agnes: A szomj)

»Enyedi Ildiké személyessége paradox médon nem
szubjektiv személyesség, hanem kozosségi, vagyis
mindannyiunk személyessége.”

(Gelencsér Géabor)

Mivel az Enyedi-életmt esetében gyakran meriilnek
fel a mdgikus realizmus, az univerzalizmus, a holisztikus-
sdg, illetve a szimbolizmus fogalmai, meggydzddésem,
hogy a férfi karaktereknek biztositott kitiintetett figyelem
okdra relevians magyardzat adhatd, ha a szimboélumokra és
mitoszokra oly nagy hangsulyt fektetd jungianus pszicho-
logia inspiralta modszertannal élink. Ebbol kifolyolag
tanulmanyom alapjit Jordan Peterson kanadai klinikai
szakpszicholégus azon jungianus alapokon nyugvd, 4m
rendkivil megosztd felfogasa adja, miszerint a rendet a
férfi, a kdoszt pedig a né szimbolizdlja. Annak érdekében,
hogy tanulminyom kiindulépontjit ne egy sokak altal
léghol kapottnak tartott allitdas adja, mindenekel6tt azt
érdemes megvizsgalni, hogy pszicholdgiai szinten milyen
kiillonbségek figyelhetok meg férfiak és nok kozott. Ennek
érdekében két, a témaban kifejezett fontossagu pszichold-
giai felmérést, illetve kutatast is ismertetek. Ugyanakkor
Peterson felfogdsanak jelentds arnyaldsat és feltilvizsgdla-
tat Joseph Campbell — akire Jung ugyancsak nagy hatast
gyakorolt — dsszehasonlitd mitoldgiai kutatdsai nyoman
az istennd-dbrazolds témdjdban tartott elvaddsainak Osz-
szefoglalo gyljteménye szolgaltatja. Az ezen szovegek dltal
felrajzolhato keretrendszer bemutatisat kovetden krono-
logikus rendben elemzem Enyedi Ildiké nagyjatékfilmjeit.

1 Gelencsér Gabor: A fény szazada?! Filmkultira 25 (1989) no. 5. p. 60.
2 Neale, Steve: A melodrdma és a néi film. (trans. Hagen Péter) Metropolis 16 (2012) no. 3. pp. 47—48.
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Segédegyenesek

A kovetkezd részben bemutatom a négy széveget, melyek
megteremtik az alapot a késdbb olvashato filmelemzések-
hez. Eloszor a Sandra Bem amerikai pszicholégus altal
végzett kutatas eredményeit ismertetem, mely a tarsadal-
mi elvdrdsokat szem el6tt tartva hatdrozta meg a férfiakra,
illetve a nokre leginkdbb jellemzd tulajdonsagokat. Ezt
koveti Helen Fisher, amerikai antropolégus, neurologiai
kutatdsok eredményeire taimaszkodo személyiségtesztjé-
nek dsszefoglaloja. Majd Jordan B. Peterson, az evoltcids
és a jungianus pszichologia dltal befolydsolt megoszto,
ugyanakkor elgondolkodtatd értelmezése kovetkezik a
férfiség és noiség szimbolizmusardl. A filmelemzéseket
megeldz6 utolso szoveg pedig Joseph Campbell amerikai
irodalmar és mitolégiakutatd, elsdsorban a torténelem
kezdeti idoszakdra datilhato régészeti leletekre, ritusokra
és kultarakra, a korai istennokultuszokra vonatkoztathato
komparativ elemzéseit vazolja fel.

A Bem-féle nemi szerepekre vonatkozo kérddiv (Bem
Sex-Role Inventory, BSRI) egy személy maszkulinitds- és
femininitasmértékének meghatdrozdsat célzd felmérés,
amelyet Sandra Bem amerikai pszichologus publikalt
1974-ben.’ Bem eredetileg az androgiin személyiség fel-
mérésére dolgozta ki a tesztet azon megfigyelésébol kiin-
dulva, hogy egy egyén egyszerre hordozhat maszkulin és
feminin tulajdonsagokat. A pszichologus tehat nem két
egymast kizard, hanem két figgetlen kategdriaként fogja
fel a fenti fogalmakat.

A kérdoiv létrehozdsdhoz Bem kezdetben egy négyszdz
tételbol 4llo listat allitott dssze, melybol kétszdz sztereotip
modon maszkulin vagy feminin, kétszdz pedig latszolag
nemileg semleges tulajdonsagokbol all. Bem a lista ele-
meit a Stanford Egyetem didkjaival értékeltette az alapjan,
hogy az egyes tulajdonsdgok tirsadalmilag mennyire ki-
vanatosak a férfiakra, illetve a nékre vonatkoztatva. Azon
személyiségbeli vondsok, melyeket joval kivainatosabbnak

itéltek, mint az ellenkezd nemnél, az itélet fényében beke-

riltek a femininitast vagy a maszkulinitdst jelzo mérlegbe.
A kérdoiv végleges forméja husz feminin (gyengéd, viddm,
gyermeki, egyiittérzs, nem haszndl durva szavakat, hajlik a
fdjo érzelmek csillapitdsdra, feminin, hizelgs, gyengéd, hiszé-
keny, szereti a gyerekeket, hiiséges, mdsok sziikségleteire érzé-
keny, félénk, ldagybeszédii, rokonszenvezd, gondoskodd [ten-
der], megérts, szivélyes, engedékeny), husz maszkulin (veze-
toként viselkedik, agressziv, ambiciézus, analitikus, asszertiv,
sportos, kompetitiv, meggy6z6dését megvéds, domindns, ers-
teljes, vezetdi képességekkel rendelkezik, fiiggetlen, individua-
lista, kénnyen dontést hox, maszkulin, énelldts, ondlls, erds
személyiség, dlldsfoglaldsra hajlandé, kockdzatvdllaldsra
hajlands) és husz semleges (segitokész, rapszodikus, lelki-
ismeretes, szinpadias, boldog, kiszdmithatatlan, megbizhats,
féltékeny, szinte, tartézkods, nyilt, éntelt, rokonszenves, iin-
nepélyes, bardtsdgos, nem hatékony, alkalmazkods, rendszer-
telen, tapintatos, hagyomdnyos) tulajdonsdgot tartalmaz.*

A kérdoiv kitoltoinek egy hétpontos Likert-skalan kell
jeleznitik, hogy az adott tulajdonsag mennyire jellemzi
a személyiségliket. A maszkulinitist jelzd pontszdmot a
maszkulinitdshoz, a femininitdst jelzd pontszdmot pedig
a femininitashoz tdrsitott tételekre adott vdlaszok dtlaga
adja ki. A felmérés jellegebol adddoan elofordulhat, hogy
a résztvevd maszkulinitast és femininitast jelz6 értékei
megegyeznek. A kérdoiv ilyesformdn négy kategoriat k-
lonboztet meg: maszkulin, feminin, differencialatlan (egy-
ardnt alacsony maszkulin és feminin érték) és androgiin
(egyarant magas maszkulin és feminin érték).” A BSRI-t
éro kritikak ellenére a kérdoivre a mai napig érvényes
szocialpszicholdgiai felmérésként tekintenek.

A férfiak és nok kozotti karakterbéli killonbségek
feltérképezéséhez tovdbbi jo kiinduldpontul szolgalhat a
Helen E. Fisher amerikai antropoldgus altal ¢sszedllitott
és neuroldgiai kutatisokkal alatdmasztott személyiségteszt,
a Fisherféle temperamentum-kérddiv (Fisher Tempera-
ment Inventory, FTI).

Fisher eredetileg egy amerikai randioldal felkérését
kovetden fejlesztette ki a kérdoivet. Azon feltételezésbol

3 Davis, Shannon N: Bem Sex-Role Inventory. In: Britannica. https://www.britannica.com/science/Bem-Sex-Role-Inventory (utol-

s0 letoltés: 2022. 11. 15.)

4 Ferrer-Pérez, Victoria — Bosch-Fiol, Esperanza: The measure of the masculinity—femininity construct today: Some reflections on
the case of the Bem Sex Role Inventory. Revista de Psicologia Social 29 (2014) no. 1. pp. 180-207.
5 Open Sex Role Inventory. Sawvy Statistics. 2019.05.05. http://savvystatistics.com/open-sex-role-inventory/ (utolso letoltés: 2022.

11.15)



indult ki, hogy bizonyos viselkedési formak adott csoport-
jai az agy konkrét, személyiséget befolydsolo rendszereihez
tarsithatok. Véleménye szerint az egyén személyiségének
meghatirozasdban a dopamin-, a szerotonin-, a tesztosz-
teron- ¢és az Osztrogénrendszernek van a legnagyobb sze-
repe. Igy tehat négy személyiség/temperamentumtipust
kilonboztet meg, melyek mindegyike egy adott rendszer
biologiai sajitossdagainak megnyilvanuldsaként foghatd
fel. A kérddivet magat kategorianként tizennégy, azaz
dsszesen Otvenhat allitds alkotja, melyeket a kitoltd egy
négyfokozatu skdldn (nagyon nem értek egyet, nem értek
egyet, egyetértek, nagyon egyetértek) kell, hogy értékeljen.
A teszt kitoltése utin a résztvevd csoportonként szazalékra
lebontva kapja meg az eredményt, amelyekbol Fisher a
két legmagasabb szazalékaranyt elérd (primer és szekun-
der) személyiségtipust tart meghatirozénak.® Hipotézisét
alatamasztando Fisher ¢és kollégdi neuroldgiai vizsgdla-
tokkal parositottdk a kérddiv adta eredményeket. Fisher
a négy csoportot a relevins pszichologiai szakirodalmat
felhaszndlva a kovetkezdként nevezte el: 1) kivancsi/ener-
gikus (dopamin), 2) dvatos/szocilis normaknak eleget
tevd (szerotonin), 3) elemzo/eltokélt (tesztoszteron), 4)
proszocialis/egytittérzod (Gsztrogén).”

A résztvevoket az FTI kitoltését kovetven fMRI-vizs-
galatnak vetették ald, melynek soran két képet mutattak
az alanyoknak, egyet a romantikus partneriikrdl és egyet
egy rendkiviil hasonld semleges ismerdsrol. A vizsgd-
latban részt vevoket arra kérték, hogy parjuk esetében
gondoljanak egy romantikus (nem szexuilis), az ismerds
személy kapcsan pedig egy semleges szcendriora. A képek
levetitése utdn tovdbbra is a gépben tartdzkodva kellett
a stimulus altal keltett érzelmek intenzitasat értékelniiik.
Végtil egy posztszken interjura is sor kerilt.® Az fMRI
vigsgdlatok célkitiizése a négy FTI dltal mért temperamen-

tumdimenzié bdrmelyikéhez tdrsitott idegi teriilet és rendszer

beazonositdsa volt szerelmes emberek esetében. Tovdbbi cél-
kittizés wolt azon hipotézis ellendrzése, miszerint exen négy
temperamentumdimenzié tdrsithaté a dopamin/noreprinefin,
szerotonin, tesytoszteron és dsxtrogén/oxitocin agyra gyakorolt
hatdsaival. Az eredmények kimutattdk, hogy ax FTI dltal
mért mind a négy kategoridban elért eredmények korreldltak
néhdny el6re megjésolt agyi teriileteken mért aktivitdssal.”®

Jelen tanulmany célkitGizését figyelembe véve csak
azokra az eredményekre térek ki, amelyek az elsddleges
nemi hormonokhoz, azaz a tesztoszteronhoz (elemzd/el-
tokelt) és az dsztrogénhoz (proszocialis/egylittérzo) kothe-
tok. Fisherék tanulmanya ramutat, hogy az FTI elemz6/
eltokeélt skdldjan elért pontszamok korreldltak a nyakszir-
ti lebeny elsoddleges teriiletein mért aktivitissal. Az agy
ezen teriiletének egésze a ltast szolgalja. Fisherék kilon
kiemelik, hogy ,az endogén tesztoszteron a wizudlis részle-
tekre valé fokozott figyelemmel tdrsul”, és tobb tanulményra
hivatkozva mutatnak rd, hogy az agy ezen teriiletén mért
aktivitds tekintetében egyértelm( kiilonbségek figyelhe-
tok meg a nemek kozott. Fisherék eredményei alapjan a
matematikai és térbeli gondolkodasért felelos fali lebeny
(melynek kapcsan korabbi tanulményok szintén a nemek
kozotti anatdmiai eltéréseket figyeltek meg) bizonyos tert-
letei kapcsolatba hozhatok az elemzo/eltokélt skalan elért
pontszamokkal. A fokozott térbeli észlelés és matematikai
készségek ugyancsak kapcsolatba hozhatok az endogén
tesztoszteronnal.!®

Ami a proszocidlis/egytittérzd temperamentumot il-
leti, Fisherék az ezen a skalan elért eredményeket az agy
inferior frontal gyrus (IFG) és a fusiform gyrus tertiletein
mért aktivitdssal tarsitottak. ,Ezen teriiletek a tiikorneuro-
nokkal és az empdtidval hozhaték kapcsolatba. Az empd-
tidt rendszeresen az dsxtrogénaktivitdshoz kotik. Tovdbbd,
ezeken a teriileteken néha kozvetleniil ax dsztrogénszinthex
kapcsoléds nemi kiilonbségeket figyeltek meg.”'' Az egyik,

6 Helen Fisher’s Personality. The Anatomy of Love. https://theanatomyoflove.com/relationship-quizzes/helen-fishers-personality-

test/ (utolso letoltés datuma: 2022. 09. 04.)

7 Acevedo, Bianca — Brown, Lucy L. — Fisher, Helen E.: Neural Correlates of Four Broad Temperament Dimensions: Testing Pre-

dictions for a Novel Construct of Personality. PLOS ONE 8 (2013) no. 11. p. 1. https://helenfisher.com/neural-correlates-offour-

broad-temperament-dimensions-testing-predictions-for-a-novel-construct-of-personality/ (utolso letsltés datuma: 2022. 07. 03.)

8 ibid. p. 2.

9 ibid. p. 4. (Itt és a tovdbbiakban, ha mdsként nem jelezem, a forditas a sajitom — Gy-D.M.)

10 ibid. p. 6.
11 ibid.
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Fisherék dltal hivatkozott kutatas eredményei arra mu-
tatnak példaul rd, hogy nok esetében a sziirkedllomdny
térfogata nagyobb, mint a férfiaknal, valamint hogy a
vizsgalt nok nagyobb egytittmiikodési készséget mutattak,
mint a férfiak.!

Mindezt a szélesebb kozonség szdmdra ingyenesen el-
érheto teszt ismertetdjében Fisher ugy foglalja 6ssze, hogy
a tesztoszteronrendszerre jellemzo tulajdonsagokat kifeje-
z6 személyek tobbnyire analitikusak, logikusak, direktek,
dontoképesek, szkeptikusak, keményfejiek, érzelmileg
visszafogottak, rangorientdltak, kompetitivek, kisérlete-
z0k. Azon egyének pedig akikben az dsztrogénrendszer
tulajdonsdgai nyilvainulnak meg, szintetizalok, holisztiku-
sak, hosszu tava és otletes gondolkodok, intuitivak, éles-
latok, bizakodok, egytittérzok, gondoskodok.!?

Jordan B. Peterson klinikai szakpszichologus egyik
rendkiviil megosztd allitasa szerint a férfi a rendet (is-
mert), a nd pedig a kdoszt (ismeretlen) szimbolizélja.
Peterson szerint ennek elsédleges oka nem m4s, mint
hogy amikor férfirol és nordl, sziilorol és gyerekrol van
sz6, az emberiséget megeldzd kategoridkrdl beszéliink. A
férfi és nod az evolucio sordn az emberi észlelés megkertil-
hetetlen ,természetes kategoridi” lettek. Ehhez jon hozza
az a tény, hogy az ,,agyunk a velejéig szocidlis »tdrsas agy«.”'*

»Az évexredek sordn ax agykapacitdsunk nétt, és kivdn-
csisdgra tettiink szert, egyre tobbet tudtunk meg és akarunk
megtudni a vildg természetérsl (...). Am az agyunk régéta
koncentrdl mdsokra. Ezért vgy tiinik, hogy az ismeretlen,
kaotikus, nem emberi wildgot elészor a szocidlis agyunk al
kotta kategéridkon keresztiil kezdtiik felfogni. (...) Elménk
sokkal oregebb ay emberiségnél. A kategéridink sokkal ore-
gebbek a fajunkndl. A legalapvetsbb kategéridink — mely
(sic!) bizonyos értelemben a szexudlis aktussal egyidés — a
nemi kategéria: férfi és ng. Fogtuk ennek a strukturdlt, krea-

tiv ellentétpdrnak az 6si tuddsdt, és mindent ezen a lencsén

12 ibid.

.

keresztiil kezdtiik értelmezni.”'® Peterson felfogdsa szerint
a rend és kaosz éppoly természetes kategoridk — ha nem
alapvetdbbek —, mint a férfi és nd. Amint irja: ,a kd-
o0sz és a rend fundamentdlis valésdga minden él6lényre igaz,
nemcsak rdnk. Az élslények mindig olyan helyen élnek, amit
uralnak, olyan dolgokkal kériilvéve és olyan helyzetekbe keve-

”16 Ebbol nem mds

redve, amelyek sebezhetduvé teszik 6ket.
kovetkezik, mint hogy mind a kdosz, mind a rend elojel
nélkuli kategoriak. Szamara a talzott rend éppoly pusztitd
tud lenni, mint a kontroll nélkali kiosz. Mindez azon-
ban forditva is igaz, felfogasa szerint ugyanis a kiegyen-
sulyozott és viragzo élethez a kdoszra is sziikségiink van.
A kdosz szdimdra nem sziikséges rossz, ahogy a rend sem
a mindenkori valasz — a megoldas a harmonia.

Arra, hogy miért épp a nohoz tirsitandd a kaosz,
egyértelmt vélaszt ad: ,Részben azért, mert minden, amit
ismeriink, eredetileg ax ismeretlenbél sziiletett, ahogy min-
den élslény anydtol sziiletik.”!” Arra a kérdésre azonban,
hogy a rendet miért a férfi szimbolizdlja, mar Peterson
is nehezen talalja a vélaszt. , Taldn azért — irja —, mert az
emberi tdrsadalom eredeti hierarchikus szerkezete maszkulin,
akdrcsak a tobbi dllat esetében, beleértve a csimpdnzokat,
amelyek genetikailag, és (vitathatéan) a wiselkedésiikben a
legkézelebb dllnak hozzdnk.”'® Ez az elgondolas' taldn
még nem nevezhetd biologizmusnak, de kétségkiviil
megkérdojelezhetd, ugyanis, amint ldtni fogjuk, Joseph
Campbell is ramutat, az egykori eltérd emberi tirsadal-
mak és kulturak szerkezetére nemegyszer épphogy a femi-
ninitas volt a jellemzo.

Joseph Campbell kulturtorténeti szempontbdl joval
korabbrol kezdi a férfiassdg és noiesség szimbolikdjanak
felfejtését, mint Peterson. Az istenndkrdl tartott killonbo-
z6 eldvadasaibol osszedllitott konyv? az dskortol egészen a
romantikaig koveti nyomon a noi istenképek alakuldsat.

Az emberek az ¢skortol egészen az ujkokorig vadaszo-gydj-

13 Helen Fisher: Personality. https://helenfisher.com/personality/ (utolso letoltés datuma: 2022. 09. 11.)
14 Peterson, Jordan B.: 12 szabdly az élethez. (trans. Horvath M. Zsanett) Budapest: XXI. Szdzad Kiado, 2018. pp. 74—80., 75.

15 ibid. pp. 75-76.
16 ibid. p. 79.

17 ibid. p. 76.

18 ibid.

19 Az idézet elején 4llo taldn” rendkiviil fontos.

20 Campbell, Joseph: Goddesses — Mysteries of the Feminine Divine. Novato, California: New World Library, 201 3.



togetd életmodot folytatd kisebb dskozosségeket alkottak.
Eletmédjuk szoros kapesolatban dllt kultarajukkal: szo-
kasaikkal, hiedelmeikkel, ritualéikkal, mivészetiikkel. A
novények és allatok haziasitisa elotti idokben ezen ko-
zosségek rendkiviil ki voltak téve a természeti kortlmé-
nyeknek. Mivel a természet nem mindentitt ugyanolyan,
hanem a bolygén valo elhelyezkedés fényében viltozik,
ugyanez mondhat6 el a korai emberi kulturarél. Bizonyos
helyeken a vadaszat és az allatterelés volt az élelem el-
sodleges beszerzési modja, mashol a bogyok, novények,
gombak gytijtogetése.’! Ennek fényében két vildgszemlélet
valt meghatarozéva. A foként az északi féltekén jellemzod
vaddsztorzsekben a maszkulin erényekre tekintettek elsod-
legesként, mig az egyenlitdi évnél az individudlis teljesit-
mény magasztaldsa nem volt jellemz6, hiszen barki képes
a termés leszedésére. Ennek kovetkeztében a vaddszkozos-
ség mitologidi férfi-, mig a gyljtogetdké noorientaltak.?
Mindez azonban nem jelenti azt, hogy ezekben a kdzossé-
gekben a noiség jelentéktelen lett volna, épp ellenkezoleg.
Ezen hosszu idészak soran a no a sziiléssel és a neveléssel
(ahogy a férfi a batorsaggal és a gyilkolassal) elvalasztha-
tatlanul osszekapcsolodott, a természet mint nd képzete
is ebbol a megfeleltetésbol ered. A természet, akdr a no,
életet ad, s igy a no volt az elsd imddottsdg.”’

Erre a régészeti leletekbodl is kovetkeztetni lehet.
A legismertebb ilyen leletek taldn azon Vénusz-szobrocs-
kak, amelyeket ezen kozosségek menedékeinek, alvohelye-
inek kornyékén taldltak. Ezen szobrocskakra harom dolog
jellemzo: arc nélkiiliek, meztelenek és nagy hangsulyt kap-
nak a mellek és a nemi szerv. A nemi jelleg kihangsulyo-
zdsa a sziilés és taplalds (gondozds) metafordja. Az arc hi-
anya a rejtély, a titok megjelenitése. A meztelenség pedig
nem mads, mint a né énmagdban, ,sajdt természetében”
torténd dbrazoldsa. Ez utdbbi tanulmanyom szempontjs-
bol kifejezetten fontos, hiszen ezzel szemben a férfiakat
felruhdzva és/vagy sdmdnmaszkban, cselekvés kozben
abrazoltdk. A férfi ilyen dbrizoldsa pedig tarsadalmi sze-
reppel ruhdzza fel alakjat.*

21 ibid. p. 3.

22 ibid. p. 4.

23 ibid. p. 8.

24 ibid. pp. 8—11.
25 ibid. pp. 5-6.
26 ibid. pp. 57—69.

Campbell egy kevésbé ismert jelenségre is kitér. Ezen
tarsadalmakban a férfiak az elejtett vad vérét egy barlang-
ba vittek, ahol felajinlottik, mintegy visszaadtik a termé-
szetnek. Ugyan nok a barlangba nem tehették be a labu-
kat, ezen a kilonleges helyen elvégzett gyakorlat szintén
a ndiség és természet kapcsolatit hangsulyozza, sot azt bi-
zonyos mértékben meg is haladja. A barlang mar énma-
gdban is a méhet és a sziilocsatorndt idézi meg, a férfiak
ide hozzdk vissza az élethez sziikséges energidt ado ledlt
allatot, hogy felajanljak a Foldanyanak. Ilyesforman a no
nemcsak az életért, de a halalért is felel. Azaz nemcsak az
elso (testi), de masodik (lelki, spiritulis) sziiletéstinkért is
felel.”” Azaz a néi a kapocs a vilagok kozott: élet és halal,
ember és dllat, tarsadalom és természet kozott.

Campbell egy rendkiviil érdekes elemzésen keresztiil
ismerteti az istennokultusz idoszamitdsunk elott 4—3. ez-
red kozotti aranykorat, ami a foldmuveld tiarsadalmakra
volt jellemzd. Ennek ismertetése meghaladja jelen tanul-
many kereteit, ezért az elemzésem szempontjibol ezen
témat érintd legfontosabb torténelmi eseményre, az isten-
nokultusz letdrésére és kovetkezményeire térek ki.

Idoszamitasunk elott nagyjabol kétezer évvel a foldmi-
vel6 tarsadalmak tertiletére elkezdtek bearamlani vaddszo-
terel6 életmodot folytatd indoeurdpai és szemita népek,
akik hoztak magukkal férfiorientilt mitologidjukat és tar-
sadalmi berendezkedéstiket. Ezen népek szemében, akik
istenségiikre mint az e vildgin kiviili entitdsra tekintettek,
a helyi istennok veszélyt, démont testesitettek meg. He-
lytiket tehdat Zeusz, Thor, Jahve (¢s még sokan masok)
igyekeztek dtvenni. Az iddk sordn azonban ezen kultu-
rék egymdsra rétegzddtek, a maszkulin istenségek lassan
magukeévd tették a helyi istennok jellemzoit, ami lehetévé
tette az istenndkultusz részleges, dtalakult formaban tor-
ténod visszatérését, felszinre emelkedését, tobbek kozott a
nimfak, muzsak és moirak képében.?
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Feminin Maszkulin

Fisher szintetikus, holisztikus, hosszu tava és otletes | analitikus, logikus, direkt, dontdképes, szkeptikus,
gondolkodo, intuitiv, éleslato, bizakodo, keményfej(, érzelmileg visszafogott, rangorientalt,
egylittérzd, gondoskodd kompetitiv, kisérletezd

Bem gyengéd, viddm, gyermeki, egyiittérz6, nem vezetdként viselkedik, agressziv, ambiciézus, anali-
haszndl durva szavakat, hajlik a fajo érzelmek | tikus, asszertiv, sportos, kompetitiv, meggydzddését
csillapitdsara, feminin, hizelgd, gyengéd, hi- megvédd, domindns, erdteljes, vezetdi képességekkel
székeny, szereti a gyerekeket, hiiséges, masok | rendelkezik, fiiggetlen, individualista, kdnnyen don-
sziikségleteire érzékeny, félénk, lagybeszédu, tést hoz, maszkulin, onellatd, 6nalld, erds szemé-
rokonszenvezd, gondoskodo [tender], megér- | lyiség, allasfoglaldsra hajlando, kockazatvallaldsra
to, szivélyes, engedékeny hajlando

Campbell | természet tarsadalom
élethalal individualitas
sziilés, nevelés gyilkolas, bétorsdg
muzsa cselekvés

Peterson | kdosz / ismeretlen rend / ismert

1. tablazat: A feminin és maszkulin kategériginak dsszehasonlité tablazata Fisher, Bem, Campbell és Peterson értelmezései szerint

Az én XX. szazadom (1989)

Enyedi férfi foszereploinek vizsgdlatakor két kérdést kell
feltenntink. Eloszor is elmondhato-e az adott szereplorol,
hogy a rendet reprezentilja, testesiti meg, jel6li? Ameny-
nyiben a vélasz igen, mennyire stabil, kiegyensulyozott az
egyénisége, szilard a pozicidja! Ezutan pedig érdemes a
film noi foszereplojéhez vald viszonyat megvizsgalni.
Mennyiben reprezentdlja tehit Z., Az én XX. szdza-
dom férfi foszereploje, a rendet! Enyedi késobbi nagyjs-
tékfilmjeivel dsszevetve itt ez még visszafogottabb, de még
igy is kell® bizonyitékot lehet felmutatni amellett, hogy a
rendet képviseli. Z. ugyanis nem t&bb, mint a status quo
egyszeri haszonélvezdje. Nem arisztokrata allamférfi és
nem hivatdsdt teljesitd rendor, egyszeri polgdr, aki sem
a rend fenntartisiban, sem annak megingatisiban nem
érdekelt. Ugyan azt nem igazan tudni, hogy mivel is fog-
lalkozik??, de megengedheti maganak, hogy bejarja a vil4-
got, Utja soran szolgalot alkalmazzon, hajoutra menjen,
amelynek soran magdnkajiitben szallhat meg, tovabbd a
kor leguijabb technoldgiai vivmanyait bemutatd tudoma-
nyos elvaddsokon vehet részt. Tudja, miként udvaroljon

egy nonek, de az ellen sincs kifogasa, ha a no vdratlanul
felajinlja magdt neki. Z. kétségkiviil otthonosan mozog
ebben a tarsadalmi, tudomdnyos és kulturalis viltozdsok-
kal teli 0j szazadban. Vildgismerete, tajé¢kozodasi képes-
sége azonban megbomlani latszik az ikerparral folytatott
viszony titkrében. Amint Forgach Andrds frappansan
rdmutat: Ay ikerlétexés csiicspontja hdrom ember érzéki
taldlkozydsa egy szeretkezésben: a két ldny ugyanis a torténet
mds-mds pontjdn lefekszik ugyanazzal a férfival. gy sziiletik
meg eléttiink a film taldn legmulatsdgosabb jelenete, amikor
a félreértések csiicspontjdn, Z., a férfi axt hiszi, mindent ért,
pedig éppen semmit sem ért. Vaddszosztonei érthetd okokbol
csédot mondanak...”.

Amennyire visszafogottan testesiti meg Z. a rendet,
annyira erdteljesen dbrazoljik a noi karakterek az ismeret-
lent, a felforgato erét, sot Az én XX. szdzadom esetében
talan még a ,kdosz” kifejezést is hasznalhatjuk. Az ikrek
természete ugyan nem is kilénbozhetne jobban, de bizo-
nyos értelemben mind a ketten veszélyforrasként tiinnek
fel. Dora a kor sztenderdjeihez mérten valdsigos céda,
nem huséges feleség, még csak nem is hiiséges szeretd,

aki promiszkuitdsara tdimaszkodva tartja fenn magdt, épp

27 Minden bizonnyal dzsentri, azaz egy hanyatlé/atalakuld rendszer soran kialakulo osztily tagja.

28 Forgach Andrés: A besorolhatatlan. In: Zalan Vince (ed.): Magyar filmrendezgportrék. Budapest: Osiris Kiado, 2004. p. 268.



olyan jol érzi magat abban a kozegben, amelyben mozog,

mint a férfiak, akiket elcsébit. Déra ebben az értelemben
a morilis zillést és elvtelenséget testesiti meg. Nem ugy
Lili, az elhivatott (?) sziifrazsett, aki a Dora dltal reprezen-
talt nokép ellenében és a tiarsadalmi valtozas, a regnald
rend megbontisa érdekében felforgatd akciok végrehaj-
tdsara is hajlandd. A kiismerhetetlen és/vagy ismeretlen
ezen két formdjidban martdzik meg Z., amely aktus(ok)
vezet(nek) dezorientiltsagahoz.

Itt érdemes Ujra elévenni Forgich esszéjét, aki egy
ponton Erdély Miklost idézi: , Az iker-gondolathoz kivdnko-
zik rogton egy mondat Erdély Miklés Ismétléselméleti tézise-
ibsl, 1973-bél, a 10. pont: »Az emberi duplikdtum, az ikrek
létezése lehangolé nonszensz, az individudlis tudat sxdmdra
metafizikai botrdny, mert a wvéletlenszerfiség érzetét fokoz-
za.<"* Az individudlis tudat szdmdra metafizikai botrdany”,
akarcsak a maszkulin orientdcioju mitologidk szdmdra az
istennokultusz.

Ezen sajdtos ,érzéki” hdromszogben azonban nemcsak
az ikerlét telitodik jelentéssel, éppolyan fontos az ikerpar
mint ellentétpir. Amint Joseph Campbell ramutat az el-
lentétparok kulonos jelentdséggel birnak az 6si kultarak

29 ibid. p. 272.
30 Campbell: Goddesses. pp. 26—28.

Az én XX. szazadom
(Dorota Segda)

szimbolizmusaiban. Egy példdjiaban emliti, hogy az em-
bernek két egymassal szembealld parduc (him és nostény)
kozott kell athaladnia, hogy elérjen az istennohéz. Az is-
tennd tehat ebben az esetben az ellentétparon tuli vilagot
szimbolizalja. Meg kell haladnunk tehat a dualista gondol-
kozast annak érdekében, hogy Ujja sziilethesstink, és egy
teljesebb életet élhessiink. Az ellentétekrdl valé tuddsunk
miatt dizettiink ki az édenkertbsl” — irja.*® Enyedi filmjében
nem a nemiség, hanem a lényiik kozti meghaladhatatlan
kiillonbség révén vilik Dora és Lili szimbolikusan is el-
lentétparra. Ennek fényében Az én XX. szdzadomban egy
olyan torténet latszik kibontakozni, amely Z., a férfi, azaz
az addig ,ismert”, a tarsadalmi ,rend(szer)” atalakulasat,
meghaladdsdt, emberibbé valasat szimbolizalja.

Mindez nem marad meg a fabula értelmezésének
szintjén, a csodadramaturgia alkalmazasa révén az ,is-
mert”, a kiszamithatd meghaladdsa a filmformdban is
megnyilatkozik: , De az igazsdg szerint a film minden egyes
mogzzanata ilyen »csodacitletre épiil (...), arra, ahogyan a
véletlen, a wvdratlan, a meghokkents, a meglepetésszerii, a
szabdlytalan — mintegy a predetermindlt, konvenciondlis sors

ellenében — formai elvvé lesz.”?!

31 ibid. p. 276. (kiemelések az eredeti szovegben — Gy- D. M.) Az idézetben felsorolt jelzok a megel6zd fejezetben taldlhato ossze-

foglalo tablazat fényében feminin ,tulajdonsiagokként” hatnak.
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A mult rendjének meghaladasa a film koltdi zérla-
tdban konkretizalodik. A tér és identitds tekintetében is
dezorientald, a véletlenszertiség érzetét fokozd ,,metafizi-
kai botrany” képi megfeleldjeként feltting tiikorterembol
kilépve Enyedi kamerdja az ismert tarsadalmi szintereket
maga mogdte hagyva, nyilt vizen hajozik tovabb az isme-
retlenbe. Igy Z. az ikerparral valé — szimdra nem tudato-
sult — kapcsolatdnak torténete, amennyiben azt egy ma-
sik létmodalitds kapujat 6rz6 ellentétparon athaladasnak
fogjuk fel, az archetipikus zaroképpel megerdsitve egy uj
idoszamitds kezdetét, a rend(szer)valtozas(4)t sejteti.

Bivos vaddsz (1994)

A Btivos vaddsz esetében mdr kordntsem olyan ,kénnyen
megfejthetd” a feminin szerepe, mint Az én XX. szdza-
dom esetében, de kezdjtik eldszor a maszkulin aspektussal,
a férfi jelolovel. Ahogy Enyedi elsoé nagyjatékfilmjében
a ndi, ugy a masodikban a férfiaspektus sokszorozodik.
Egyrészrol van a férj, Max, aki hivatisdt tekintve rendor,
mesterlovész, és a sziizsé nyujtotta informaciok alapjan
batran feltételezhetjiik, hogy a csaladban 6 az egyediili ke-
res® személy. Max az expozicioban fatdlis hibdt vét bevetés
kozben, a megcélzott blinozd helyett a tuszt taldlja el, ami
a munkdjdba is kertilhet. A férj potenciavesztése igy bizo-
nyos fajta egzisztencidlis veszélyt hordoz magdban. Rész-
ben ezért, a rend fenntartasa érdekében Max eladja magat
az Ordognek. Masrészrol ott van az orosz sztirsakkozo,
Maxim, akinek férfiassaga sokkal magatdl értetdddbbnek
latszik, mint Maxé. Oltozéke, jarasa, karaktere egy sok-
kal klasszikusabb férfiképet idéz, amire foglalkozdsa csak
rder6sit. Maxim nagyobb presztizzsel rendelkezik, mint
Max. A sakknagymester mindig a figyelem kozéppontjs-
ban 4ll. Egyrészt tomegek figyelik jatékat, masrészt tudtan
kiviil a rendérség Max személyében testdrt rendel mellé
egy esetleges merényletet megeldzendd. Ezzel szemben
Max a megfigyel®, akinek sztikos, sotét helyeken rejtozkod-
ve kell szemmel tartania dldozatit vagy védencét. Paradox
moédon amig Maxim a tagas, jol megfigyelhetd terekben
sorra diadalmaskodik, legyen szo sakkjatszma(k)rol vagy
udvarlasrol, addig Max a sotétben megbujva veszti el vég-
leg az irdnyitast karrierje és magdnélete felett.

32 Forgach: A besorolhatatlan. p. 279.

A Biivés vaddszban nincs arra utalo jel, hogy a no
(Max felesége, Eva) a kdosz vagy a veszély manifesztécidja
lenne. Ha valamivel, akkor sokkal inkdbb az otthonnal, a
csaladi fészekkel kapcsolhato dssze. ,[Elz az otthon tokéle-
tes, és a vacsora is, és az odatett, felbontott és visszadugaszolt
bor is: rend, szépség és nyugalom, maga az idill uralkodik”
— irja Forgich, majd labjegyzetben hozziftzi: ,,Némileg
annak ag tijeurépai metafizikai giccsnek a stilusdban, ame-
lyik Kieslowski és Almodovar (sic!) kései filmjeire is jellemzd.
Ex egyrészt a wvildg fenyegetettségét dbrdzolja ellenpontként
az idill, a szétore idill révén, részben wiszont a polgdri vi-
lag dekadencidba hajlé narcigmusa (sic!) is benne van: igy
éliink, ezen a szinten.””? Ugyan érvelhetnénk amellett,
hogy ezédltal kdzvetett médon Eva a bomlas sajétos perszo-
nifikacidja, de talan érdemesebb elhagyni ezt a gondolatot
és egy masik, szimbolikus szemszoghbdl megkozeliteni a
karakterét.

Amint arra Joseph Campbell ramutatott, szimboli-
kusan a ndére mint medidtorra, a két vilagot 6sszekotd
kapocsra is lehet tekinteni. Miként nyilvanul ez meg a
Biivés vaddszban? Eva nemcsak Max és Maxim kommu-
nikdciojat teszi lehetové, amikor a film végéhez kozeled-
ve tolmdcsol kettejiik kozott, de a nézd szeme elé tarulo
torténet is vele kezdddik. Légdpincében ¢ vizolja a mese
alapjit, az altala kredlt féregjarat(ok)nak koszonhetden
vilik lehetségessé a két univerzum kozti utazds, kommu-
nikdcié — a torténetet hallgatd gyermek pedig csak él a
lehetdséggel. Azaz az anya és a gyerek személyében a film
rétegzett vilagan beltl bizonyos mértékben a film elvont
fabuldja (az Orddgrol szolo mese) és komplex (asszoci-
ativ) szlizséje kozti viszony inkarndcioja torténik meg.
A kozép-, illetve modern kori eseménysor roviddel a me-
sélés megkezdése utdn az anya elszakadd gydngysoraval
kezdodik, vagyis a film cselekményvilagara tgy is lehet
tekinteni, mint a gyerek képzelete dltal szilt asszocidciok
manifeszticiojira. Ilyesforman, a feminin erd — Az én
XX. szdzadomhoz hasonloan — a film szervezdelvét alkot-
ja, a gyermeki asszocidcios logikaval kiegésziilve. Emellett
Eva a két férfi kozott is kozvetit, nemesak szoban, hanem
puszta jelenlétével is. Eva a kozos pont, 6 az, akin keresz-
tiil megmutatkozik Max gyengesége és Maxim ereje. Az &
kozbenjdrdasanak koszonhetden sziinik meg a megfigyelt

és a megfigyeld polaritisa, és vélik lehetdvé, hogy Max
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és Maxim egy teret foglalhasson el. Ennek, nem pedig a
véletlennek, koszonhetd, hogy Max jokor van j6 helyen,
hogy meg tudja menteni a sakkozot a haldltol. Max ujra
cselekvove valik (egy jol lathatd nyilvanos térben), sike-
resen elvégzi munkdjit, azaz erdsebb férfivé valik a film
végére.

Rejtély szdimomra, hogy miként is értelmezendd a
film utolso szekvencidja, melyben a Max dltal kilott utol-
s6 vardzstoltény az Ordog irdnyitisaval Eva fel¢ tart, 4m
amit a végzetes taldlat elott a gyerek 4llit meg. Valdsd-
gos csoda ez, amelyet nem tudok mashogy magyarazni,
minthogy ezen a ponton az eddig mesét hallgato gyerek
nemet mond a torténet szovésére, és kozbeavatkozik — az
anyai narracio megtagadasaval pedig a gyermeki asszoci-
aci6, azaz a film is véget ér. A film vége ezek szerint két
szinten, a torténet- és a szlizsészOvés szintjén is nemet
mond a passzivitasra. Ebben a ldzad4sban, ha nem is egy
optimista, de mindenképpen bizalommal teli és nyuga-
lomra intd jovoképet vélek felfedezni, amennyiben a me-
sére csak addig volt szitkség, ameddig Max visszanyerte
a méltdsdgit. Amennyiben a film férfi szerepldjét mint
a tarsadalmi rend(szer) szimbolumat értelmezziik, ezen
filmvégi dllasfoglalas egyedi pozicioba helyezi a Biivos
vaddszt, hiszen késziilése kordnak filmmuvészetét sokkal
inkdbb a nosztalgikus, illetve az apokaliptikus szemlélet
jellemezte.

Simon magus
(Halasz Péter, Andorai Péter)

Simon mdgus (1999)

Egy tudomadnyos hitelességre torekvd szovegnek vallalnia
kell, hogy bizonyos esetekben nem, vagy csak nehezen
tarthato az az elképzelés, amit ald kivan tdmasztani. Ezen a
ponton tehat fontos leszdgezni, hogy Enyedi 1999-es Simon
mdgusa esetében csak joval gyengébb és absztraktabb érve-
ket tudok hipotézisem alatdmasztisdra felvonultatni.

A Simon mdgusban ugyanugy jelen van az a fajta dua-
lizmuson alapuld gondolkodas, amely az elézo két filmet
is jellemezte, s6t mi tobb, a Biivés vaddszhoz hasonloan,
itt is két férfi személyében jelentkezik az ellentétpar. Ami-
ben viszont kiillonbozik az 1994-es filmtdl, az az, hogy
amig ott mindkét férfi valamilyen médon a rend(sz)e(r)t
reprezentalta, addig itt csak az egyik ilyen. Tévedés lenne
azt dllitani, hogy Simon barmilyen modon a Rend(szer)
megtestesitoje, nem igy Péter.

Péter jol lathatoan élvezi a képességének koszonhetd
tarsadalmi stituszt; az anyagi jolétet, az azzal jard luxust,
a rajongokat és a média figyelmét. Simon mindennek a
szoges ellentéte. Péter egy Bentleyn furikdztatja magat,
Simon inkabb sétal, Péter egy elokeld apartman ablaks-
ban jogazik, Simon ezzel szemben egy olcso hotelszoba
erkélyén cigarettizik, de még erre a szobdra sem lenne
sziiksége, nyugodtan alszik el Péter kanapéjan vagy akar
az utcan; tovabbd Péter tigy tszik a kamerdk és mikrofo-
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nok tengerében, mint hal a vizben, Simon viszont inkdbb
vagy be sem megy az éptiletbe, ahol a riporterek rd var-
nak, vagy a hatsé ajtot vélasztja. A kettejitk kozti ellenét
a képességeikben is megmutatkozik. Simon ,képessége
nem szerzett, hanem egyszeriien létezik, van. Ezzel szemben
Péternél mindez valésziniileg tanult, és van benne egy kis
szélhdmoskodds is.”>> Azaz Simon egy természetes empati-
kus, Péter pedig egy szocidlis és performativ lény. Simon
a kezdetektdl onmaga, Péter azonban egy tanult szerepet
jatszik, amivel visszafordithatatlanul azonosult. Ez alapjan
amellett is lehetne érvelni, hogy campbelli értelemben a
filmben Simon a feminin megtestesitdje Péter maszkulin-
javal szemben.

Mindez azonban nem jelenti azt, hogy a nének, Jeanne-
nak ne jutna kozponti szerep, sot a film legnagyobb tala-
nyanak megfejtéséhez az ¢ karakterén keresztiil vezet az
ut. Itt elsdsorban Kornis Mihdly a film utolso két percé-
nek elbeszéloi kovetkezetlenségét megfogalmazo kritikd-
jara gondolok. Kornis jogosan veti fel, hogy ha Simon
kidsasakor a magust holtan talaltak, akkor a rendorség-
nek a holttestet el kellett volna szallitania a helyszintol,
nem pedig visszatemetni, am ha a kidsaskor mar nincs
a godorben, akkor a sajtonak ujjongania kéne a sikeres
mutatvany lattdn. ,Ha pedig ex igy van, miért mozog a
fold a negyedik nap éjszaka a siron [...] 7"* A szekven-
cia abrazolasa valéban zavaros, ezen nincs mit tagadni,
am kordnt sincs szé kibékithetetlen ellentétrol. A kidsas
pillanatdban a média képviseldin és az orvosokon kiviil
minddssze egy renddr van jelen, a fiatal, fekete rendor,
aki elkotelezett hive Simonnak, és akitol maga is tanulni
akart. A fiatal rendér miutan elolvasta Simon nyilatko-
zatat és szétoszlatta a tomeget, maga lapdtolja vissza a
foldet. Ebben az értelemben nem a holttest visszateme-
tése a kérdéses, hanem az, hogy a média miként szamol
be a torténtekrol, arrol, hogy Simon valoban meghalte.
Simon a sirban van, ezért mozdul meg a fold. Amint
lithattuk, Simon nem szereti a figyelmet, képtelen meg-
jatszani magdt, képtelen a tdrsadalmisag maszkjat viselni.
Mig Péter a kamerak elott szenved és smuzol, addig ¢
inkdbb meghal, mert az a természetes, annak kisebb a
hirértéke. Ugyanebbol kovetkezik, hogy nem azért tdimad

33 ibid. p. 280.
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fel harmadnapon, mert bizonyitani akarja, hogy jobb Pé-
ternél, hanem azért, mert ,megbeszélt” talalkozdja van
Jeanne-nal.

Jeanne és Simon kapcsolata is ezt a tarsadalmon kivii-
li, maszkoktol megfosztott, természetes létet hangsulyozza.
Amint arra Forgich ramutat: ,A Simon magusban [...]
van viszont egy olyan nyelven kiviili taldlkozds, Andorai és
Julie Delarme taldlkozdsa és beszélgetése egy pdrizsi kdvéhdz-
ban, amelynek révén, a fogalmakon és szavakon kiviili vildg
dimenzidja, és egy teljesen drtatlan ldtészog megteremtédik.
Andorai — azaxy Simon, aki nem tud francidul — ebben a
finoman végiguitt jelenetben csak igennel és nemmel wvdlaszol,
kordntsem mindig »helyesenc, de ennek nincs jelentdsége. [...]
A gyilkossdg helyszinén dllé hatalmas névény »hallgatdsa«
(illetve megszélaldsa), és Andorai hallgatagsdga az egyik
lehetséges rim, erre a fogalmakon kiviili érintkezésre. Két
lény taldlkozik: errél szl a jelenet.”*® Ezen aktus miatt tér
vissza a haldlbol Simon. Jeanne a megtestesitdje annak,
ami igazdn fontos, a tirsadalmi szinjitékot felado valodi
jelenlétnek. Mindez a film utolso bedllitdsaban is meg-
fogalmazddik, amikor a feltimadott Simon jelenlétére
Jeanne kozelijebol kovetkeztethetiink. Enyedi nem hasz-
ndlja a filmnyelv bevett eszkozeit, a bedllitas—ellenbeal-
litast vagy a képen kivilli hangot; nem kommunikal a
nézdvel, Simon jelenléte mégis érezhetd. A hires para-
fenomén eltint, a szerep véget ért, és igy a létezés egy
emelkedettebb formdjara nyilik lehetoség. Harmadszorra
is: a film vége valami ujnak a kezdete.

Ahogy fentebb emlitettem, a Simon mdgus valamelyest
kikezdi a tanulmany tézisét, amennyiben a film férfi fosze-
repldje a tanulmdny eleji kontextualizald szovegek fényé-
ben feminin(ebb)nek tinik. Mindazonaltal a korai Enyedi-
¢életmiibe is szervesen illeszkedik, ha a férfira mint a tar-
sadalmi rend szimbolumara tekintiink, hiszen Az én XX.
szdzadom Gj iddszamitast sejtetd zarlata és a Biivos vaddsy
talpra all6 csaladapdja utan a haldlbol visszatért magus
természetes személyében egy, a blineitdl megszabadulo-
ban lévo, a megvaltas felé igyekvd tarsadalom reménye is
megcsillan. A l4tszélagos ellentmondds felolddasa Simon
és Péter metafizikai megmeérettetésében taldlhatd. Ugyan
Simon ragaszkodik hozzd, hogy nem versenyrol van szo,

34 Kornis Mihdly: Pont éppen soha. Filmoildg 42 (1999) no. 10. p. 11.

35 Forgach: A besorolhatatlan. p. 278.



Péter mégis alulmarad, ha masért nem, a sajat maga felé
tdmasztott elvdrdsaival szemben. Simon ,gyézelme” (mar
maga a tény, hogy tovdbb marad a foldben, mint Péter)
megkérdojelezi Péter kompetencidjit. Kettejiik megméret-
tetésének kimenetelére tehdt ugy is lehet tekinteni, mint
a ,természetes” tarsadalmi rend feltilkerekedésére az dlsa-

gos felett.

Testrol és lélekrél (2017)

Mennyiben feleltethetd meg a férfiszerep az ismert tarto-
manyaval, a renddel, a tirsadalomorientilt gondolkod4s-
sal a Testrol és lélekrsl esetében? Az én XX. sydzadomban
Z. az aranykorit ¢l patriarchdtus képviseldje, a Biivos
vaddsz Maxja és Maximja két merdben eltérd férfimodellt
abrézol, a Simon mdgus cimszerepldje pedig elutasitja Pé-
ter képmutatd identitasdt. Mindannyiukban volt tartas,
vagy annak visszaszerzésére torekedtek. A Testrdl és lélek-
16l férfiaira ez mdr nem jellemz6. A bintény tigyében nyo-
mozé renddr a maga provincidlis modjan korrupt, Jend,
a HR-es komoly komplexusokkal kiizd, a hipermaszkulin,
nocsabasz, ,falu bikdja”, Sandor komolyan vehetetlen.
A film férfi foszerepldje, Endre karakterét pedig Gyorfty
Ivin foglalja tokéletesen 6ssze: ,Endrét, a vdgohid gazda-
sdgi igazgatéjdt meggystorte az élet, maga mogétt hagyott egy
csalddot — ldnya felnétt, olykor még ldtogatja —, egyediil él,
és nem taldl 6rémot benne. Kornyezetével bardtsdgos, dm fe-
lilletes wiszonyt dpol: évddik munkatdrsaival, kollégandivel,
elcseveg a pultossal a kisboltban, de célja, vigy tinik, csupdn
a jelen idé felgyorsitdsa az esti éntudatvesztésig a tévé elétt.
Lebénult bal karja sokszor hagyja cserben és szégyenben, s mi-
vel nincs kibékiilve magdval, nem hisy mdsok Gszinte vonzal-

"3 A dolgozat témdjanak szempontjabdl nem

mdban sem.
jelentéktelen Endre foglalkozdsa, vezetd poziciot tolt be
egy mikrokozmoszban. Taldn ez elegendd ahhoz, hogy a
rend(szer) reprezentansaként tekintstink karakterére.
Mennyiben testesiti meg Madria az ismeretlent, vagy
rendelkezik-e transzformativ erével? Meglatdsom szerint
az egyetlen érv, mely felhozhato a tézisem mellett, az M4-
ria autizmusa. Ahogy lattuk a Simon mdgus esetében, a

tarsadalmilag konstrualt jelentéssel elldtott szavak csak

masodlagosak lehetnek Enyedi vilagdban. Nem véletlen
tehdt, hogy Maridt nem értik a kollégai, hogy ferde szem-
mel néznek rd, vagy kigunyoljak. A két foszereplo jellemé-
bol adodoan képtelen is a kommunikicidra, 4m ez nem
valamiféle lelki, szellemi emelkedettségrol, a tarsadalmi
aktusok felett allo természet torvényébol kovetkezik, ha-
nem — amint arra Gyorffy rdmutat — valamilyen lelki sé-
relembol. ,[Pldrbeszédiik hasonlé kommunikdcios zsdkutca,
mint Simon mdgus és a francia didkldny félreértéses tragiko-
médidja” 7

A Testrsl és lélekrsl-ben a kordbban emlitett két lény
talalkozasa lehetetlen, a kapcsolat csak testi jelenlét nél-
kiil, az dlmok vildgaban tud kialakulni. Es ez a kapcsolat,
ez a csoda vélik a film szervezdelvévé. Ebben az 4llitdsban
eddig nincs is semmi meglepd, ahogy lattuk, ez Enyedi
Osszes eddig elemzett filmjére igaz volt. A Testrél és lélek-
6l esetében azonban egy jelentds attittidbéli véltozasnak
lehetiink tanui az ezredforduld elott készalt filmjeihez
képest, mely valtozast a zarokép fedi fel, amikor az dlom-
kép — se nem lassan, se nem gyorsan — fokozatosan ki-
fehéredik. Ez merdben mas jelentéssel bir, mint Enyedi
korabbi munkdinak zarlatai, amelyek, legyen sz6 a vilagot
megkeriild tzenetrdl, deus ex machina szerti kozbeavat-
kozasrol vagy feltamaddsrol, mind egy bizonyos csoddval
értek véget. Ezzel szemben a Testrsl és lélekrsl a csoda
— a kezdetben kozottiik 1évo egyetlen kommunikacios csa-
torna — megsz(inésével zarul. Mindez némi pesszimista
felhangot is hordoz, hiszen Endre és Mdria érzelmeinek
alapjdt az dlmok nyujtottdk. A kozos dlmok megtapasz-
talasa nem alibi volt a kommunikdcié megkezdéséhez —
ahogy azt azon filmektdl varnd el a nézo, amikben a férfi
és a no a kezdetektdl fogva kertilgeti egymast —, hanem
az ok, az egyetlen kozds pont. Az dlmok kikopasa utdn
csak a kérdés marad: ezek utdn mi lesz Endre és Maria
kapcsolatinak alapja?

Az elsodleges kommunikacids csatorna ezen megszi-
nése tobb, a mélyben megbujo tirsadalmi reflexionak
is helyet ad. Egyrészt felmertil annak a lehetdsége, hogy
Enyedi egy altalanos kommunikdcios valsagot feltételez.
Maésrészt, mivel a Testr6l és lélekrsl a metoo éra kezdetén
késziilt, a zdrlat akar ugy is értelmezhetd, mint ami a férfi-
ak és nok kozotti parbeszéd megsziinésének kommentar-

36 Gyorfty Ivan: Képpé vdlt gondolat — Kortdrs magyar és vildgfilmek. Budapest: Gondolat Kiado, 2019. p. 142.

37 ibid. p. 143.
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ja. Ezen két foldhozragadtabb értelmezés mellett tovabbi
két asszociativabb interpretacio is lehetséges. Amennyi-
ben a film férfi és n6 fdszereplojét Peterson és Campbell
dualista kategdridi (férfi: ismert/rend(szer), tdrsadalom;
nd: ismeretlen/kdosz, természet) mentén kertil értelme-
zésre, gy az dlmok biztositotta kommunikdcio elt(inése a
jin és jang tartomanyok taldlkozdsanal létrejovod hatdrvo-
nal hidnydra, azaz az egyensuly megsziinésére (a szélsdsé-
gek térnyerésére) vald utaldsként is felfoghato. Ugyanezen
logika mentén haladva a film zarlataban a tdrsadalom és
az dnmagaban 1évd természet harmoénidjanak bukdsa is
kiveheto.

A feleségem torténete (2021)

Az elemzés szempontjdbol nem is lehetne jobb ,zarofil-
met” vélasztani, mint A feleségem torténete, mely Enyedi
ez iddig utolsd nagyjatékfilmje. A rendezd Fiist Milan
adapticiojat az életmi elsd nagyjatekfilmjével, Az én XX.
szdzadommal parba dllitva egyértelmavé valik a rendezdi
attit(d 4llapotvaltozasa.

A legszembettindbb hasonlosiag, hogy mindkét film
esetében kosztlimos, kordbbi korszakban jatszodo film-
rol van szé. Ennél azonban talan fontosabb a karakte-
rek egymdsnak valo, bizonyos szintti megfeleltethetosége.
Lizzyrol, a feleség karakterérdl ugyanis szinte majdnem
ugyanaz elmondhatd, ami Az én XX. szdzadom Doraja-
rél — igaz, viselkedése kordntsem annyira kihivo, mint
Dordé. Sét mi tobb, amellett is lehet érvelni, hogy Lizzy
egy személyben az els¢ film ikerparjanak reinkarndcioja.
Ez nem ugy értend6, hogy egyszerre immorilis opportu-
nista és elvh(i tirsadalmi aktivista, hanem ugy, mintha a
férfi szemszogébodl lenne megalkotva, aki egynek hiszi a
két személyt. Lizzy ennek fényében az életmt legosszetet-
tebb noi karaktere, aki olykor jatékos és csdbitd, maskor
hallgatag és visszautasito, aki egyik pillanatban hutséges,
a masikban hutlen tirs benyomdsat kelti. Lizzy kiismer-
hetetlen és irdnyithatatlan, mint a tenger — ahogy arra a
bevezetd monolog oly kdltdien utal.

Storr Jakab kevésbé feleltetheté meg Z. drnak, mdr
csak azért sem, mert keveset tudni tjdonstilt kapcsolatat
megelozd karakterérol. Ami azonban kiemelendo, hogy
foglalkozdsa és a rangjdval jar¢ tarsadalmi stitusza jelen-
tos, illetve, hogy az Enyedi-€letmt férfi fdszerepldi koziil

.

a kapitiny reprezentilja a legteljeskortibben a BSRI és a
Fisher 4ltal maszkulinként jellemzett kategdridt. Pontosan
ez utobbibol kovetkezik a hazassdgot kovetd szenvedése
— az iranyithatatlan irdnyitdsara, a kiismerhetetlen megér-
tésére valo vagybol.

Azonban a maszkulinitis nemcsak a fdszerepld karak-
terét hatdrozza meg, hanem a film formajat is. Az életm(
korabbi filmjeitdl eltérden A feleségem torténete esetében a
maszkulin kategéridkat elonyben részesitd klasszikus elbe-
szélésmod joval meghatirozébb. Igaz ugyan, hogy Enyedi
els6 harom jatékfilmjének viszonylatiban mar a Testrdl és
lélekrsl is hagyomdnyosabb elbeszélésmaoddal operalt, 4m
abban még jelen volt az életmtivon ativeld, Enyedi szerz6i
kézjegyének tekinthetd csoda motivuma, ami tovébbra is
megmaradt a film szervezdelvének. Nem igy A feleségem
torténetében. A filmbol teljes mértékben hidnyzik a csoda;
ahhoz Storr filmvégi litomasa keril a legkozelebb, ami-
kor is ldtni véli az utcdn Lizzyt, aki — mint késobb kidertl
— mar évek ota halott, azonban az attiinés alkalmazasaval,
amely sordn a volt feleség fokozatosan elt(inik, a rende-
z6 ezt is megtagadja. Ami azonban tovabbra is fellelhetd
a filmben, az annak a mozgisnak a megjelenése, amely
sordn a foszerepld egyik létdllapothol egy madsikba kertil,
mas szavakkal élve: az ismert tartomanybol az ismeretlen-
be val6 atlépés. Azonban ezen motivum is kiillonbozik a
rendezd legtobb alkotdsatol.

Storr a film elején képtelen élvezni az életet (annak
olyan apro oromeit, mint az étel — ami akdr életenergia-
ként is értelmezhetd), ezért szakdacsa tanacsara megnostil;
azt is mondhatnank, hogy a kapitiny az ismert, &nmagat
ismétld, szabalyokra épulod létezésbe betegszik bele, amit
csak az ismeretlenben tett utazds képes orvosolni — a l4-
tottak szerint hatdsosan. Ezt a Lizzy altal megtestesitett
kimozditd erdt, amint mar emlitettem, azonban képte-
len kiismerni, ami szenvedéshez vezet. A kdoszba vald
alamertilés vezeti el a végsokig, az dngyilkossdgi kisérletig,
amelybol j emberként emelkedik ki. Amint a film vo-
natkozé fejezetcime (,Az elengedésrdl”) is utal rd, Storr
ezutdan képes lemondani az irdnyitishoz valo ragaszkodas-
r6l. Az ezt kovetd szekvencia egy konnyedebb létallapotot
sejtet, kezdve az elsd bokoldstol, a beteg tars dpolasdn dt
egészen a kozos hajout tervéig.

Ezen a ponton mutatkozik meg az az attittidbéli vél-
tozds, melyet kordbban emlitettem. A rendezd korabbi
filmjei ugyanis ezen, azaz az j létallapot tartomanydba



torténd belépés pontjan értek véget — ez még a Testrol és
lelekrsl pesszimistaként is olvashatd zarlatdra is igaz. A
feleségem torténetében azonban ezt még tovabbi két szek-
vencia koveti: Lizzy szokése a részvényekkel, és a vilds,
illetve a hetedik fejezet, amelyben évekkel késobb lat-
juk Storrt. Az utolsé eldtti szekvenciaban a lebegtetett,
kiegyensulyozottabb létéllapot lehetdségét tagadja meg a
film, az utolséban pedig Lizzy megjelenitésével a rendezd
egyértelm(vé teszi, hogy Storr szdamadra egy U kapcsolat
lehetdsége is kérdésessé valik. Ennek folytan a film végére
Storr ugyanabba vagy még rosszabb helyzetbe kertil, mint
ahonnan elindult, azzal a tuddssal gazdagodva, hogy ese-
tében a pszichoszomatikus panaszai ellen javasolt gyogy-
mad hatdstalannak bizonyult.

Storr kajiitablakon kinézd arcképe szoges ellentétben
all mindazzal, amit Enyedi korabbi filmjeinek végén lat-
hattunk. A rendezod korabbi filmjei ugyanis mind nyitott
végliek, ami aldl még a csoda eltiinésével, és igy mint
egy kérdojellel zarulo Testrol és lélekrsl sem kivétel. Az ez
iddig utolso film zdrlata azonban mdr képtelen a jovobe
tekinteni. Ezt nem tudom masként értelmezni, mint egy
relative konzekvens stilaris és formai jegyekkel operdlo
életmuszakasz lezdrasaként, ami — a tanulmany és Enyedi
gondolatit kovetve — nem egyenld a véggel. A kérdés csak
az, hogy ezutin miféle tartomany kovetkezik?

°

Konkliozio

Enyedi Ildiko filmjeinek esetében a férfi és nodi karakterek
jungidnus alapokon nyugvo, szimbolista értelmezésén ke-
resztlil fontos tirsadalmi reflexiokra és rendezdi kommen-
tirokra lelhetiink az életmi mélyrétegeiben. Aziltal, hogy
filmjeinek kozéppontjaba férfi fohosoket llit, Enyedi [ldiko
az adott kor tarsadalménak véltozdsaval kapcsolatos reflexio-
inak megfogalmazasara képes. A véltozas reflexidja azonban
nem korlatozodik a férfi fdszerepld karakterivére. A tirsa-
dalmi reflexio egyarant manifesztalodhat a férfi és noi fosze-
replo(k) és/vagy a filmekben megjelend maszkulin és femi-
nin kategérigk kozott fennallod viszonyrendszerben. Mindez
rendkiviil valtozatos formdakat 6lt az életmtiben. Van, hogy
a foszerepld egy nd hatdsdra vagy érdekében valtozik meg,
van, hogy a hos egy masik férfi ellenében megmutatkozo
femininitisa a meghatirozd, és van, hogy a férfi és no kozt

kommunikacio valtozasa utal a tarsadalmi allapotra.

Ugyan az itt elemzett 6t nagyjatékfilm bo harminc év
alatt késziilt, az életmu a tarsadalmi reflexivitdst, illetve az
Enyedi rendezéi hangjaban végbemend valtozast tekintve
is a kontrollvesztés fogalmdval foglalhatd ossze. Az élet-
mi elsé harom filmje egy elbizonytalanitd iddszakban
készilt, amikor a magyar tirsadalom és a magyar film-
mivészet a tarsadalmi rend radikdlis dtalakuldsin ment
keresztiil, és azt kovetden a helyét kereste. Megszlint az
ismert rendszer, és valami egészen Uij és ismeretlen lépett
a helyébe. Ilyesforman szol Az én XX. szdzadom a szoci-
alista rend(szer) irdnyvesztésérol, a Biivds vaddsz a dezori-
entalt j rend(szer) identitdskeresésérdl, a Simon mdgus az
4j organikus rend(szer)nek a régi dlsdgos feletti gyozelmé-
r6l. Enyedi kortarsai koziil egyesek analizis ald vették az
Uj helyzetet, masok nosztalgiaval a multba, megint masok
pesszimizmussal a jovobe tekintettek. Az elbizonytalano-
dds Enyedi Ildiko filmjeiben is jelen van, sz szerint azé
a foszerep. Azonban a rendezd nem ijedt meg az isme-
retlentdl, hanem gyermeki kivdncsisdggal, batorsaggal és
optimizmussal vérta az ismeretlent.

A kontrollvesztéshez valo viszonyban azonban vélto-
zds van az életmiiben, mely a filmes fogalmazdsmodban
is tetten érhetd. Az 1989—1999 kozotti korszak filmjeinek
meghatirozd szervezdelve a csoda, a filmek kimenetelét
figyelembe véve optimista hangnem jellemzod rajuk, il-
letve asszociativ dramaturgiat alkalmaznak. A 2017-ben
megkezdddd — és 2021-g biztosan tartdé — periodus
filmjeiben a csoda szerepe fokozatosan leértékelodik, a
filmek kimenetele egyre inkabb pesszimista vilaglatasrol
arulkodik, és konvencionalisabb, mar-mér klasszikus dra-
maturgiat alkalmaznak. Az életm(i mésodik szakaszaban
tehat a kontrollvesztés ] jelentéssel telitddik. A Testrél és
lélekrsl sokkal inkabb a tirsadalmi egyensuly elvesztését
viziondlja. Az ekképpen kontrollvesztett jelen jovojét mar
nehéz reménykedve varni. A Testrol és lélekrél-ben Enye-
di korai filmjeire jellemzd optimizmusdt bedrnyékolja a
pesszimizmus, A feleségem torténetében pedig megjelenik

a nihilizmus.
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Martin Gyéri-Drahos
On Losing Contfrol:
Male characters and the power of the feminine in the films

of lldiké Enyedi

This essay aims fo explore the portrayal of male and female characters
in lldiko Enyedi's five feature films fo date, under the premise that the
male characterizes the known while the female symbolizes the unknown.
This premise originates from a contentious and disputed statement by
Canadian clinical psychologist Jordan B. Peferson, which is grounded in
Jungian principles. In this paper the author infroduces two psychological
studies that investigate gender differences clong with a similar Jungian-
based mythological study fo refine Peferson’s views. These studies lay the
groundwork for the analysis of Enyedi's male and female protagonists
and films. Applying the mentioned methodology, the author concludes that
Enyedi's feature films offer a specific and symbolic representation of the
social changes that occurred during the years of their production.
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Jankovszkij (Z. ur), Andorai Péter (Edinson), Paulus
Manker (Otto Weininger), Mdté¢ Gabor (X. ur), Kéry
Gyula (ékszerész), Andrzej Schwartz (segéd), Cvetko
Sandor (anarchista fi1), Koronczi Endre (liftboy),
Kovécs Agnes, Kovacs Eszter (ikerlanyok)

Gyarto: Budapest Filmstadio Vallalat, Friedlinder
Filmproduktion GmbH — Signet, Mafilm,
Hamburger Film Biiro, ICAIC — Kuba

35 mm, 104 perc, feketefehér

1989 — Magyar Filmszemle: a tarsadalmi zstri alkotoi
dija Enyedi Ildikénak, a szakmai zstri dija a képi és
tartalmi 6sszhang megvaldsitasaért Enyedi Ildikonak és
Mithé Tibornak, a Szinhdz- és Filmmuvészeti Foiskola
hallgatéinak kilon elismerése Mdthé Tibornak, a
kulfoldi kritikusok dija; Cannes: Un Certain Regard
szekcid: Arany Kamera; Edinburgh: kiilondij; Las Vegas:
kulondij, operatori dij; 1990 — Magyar Filmkritikusok
Dija: rendezdi dij, operatori dij, zeneszerzoi dij, a
legjobb néi alakitas dija Dorota Segdanak

BUvos vaDAsz (1994)

Forgatokonyv: Enyedi Ildiko, Révész L. Laszlo, operator:
Mithé Tibor, vdgo: Rigd Mdria, zene: Gregorio
Paniauga, Carl Maria von Weber, hang: Sipos Istvan,
diszlet: Kovacs Attila

Szereplok: Gary Kemp (Max), Sadie Frost (Eva),
Alekszandr Kajdanovszkij (Maxim), Vallai Péter
(Kaspar), Alexandra Wasscher (Lili)

Gyarto: Budapest Filmstudio, UGC Images, Vega film

35 mm, 106 perc, szines

1993 — Sundance Institute: a legjobb keleteuropai
forgatokonyv; 1995 — Magyar Filmszemle: rendezoi
killondij; Magyar Filmkritikusok Dija: operatori dij;
Velencei Filmfesztivél: hivatalos versenyfilm; Cottbus
Nemzetkozi Filmfesztival: hivatalos versenyfilm

SiMON MAGUS (1999)

Forgatokonyv: Enyedi Ildiko, operatdr: Mathé Tibor,
zene: Maisik Janos, Bartok Béla, Beethoven, vdgo:
Rigo Maria, diszle: Danka Semenowicz, jelmez:
Claire Fraisse, hang: Sipos Istvan

Szereplok: Andorai Péter (Simon), Julie Delarme
(Jeanne), Haldsz Péter (Péter), Hubert Koundé (Paul),
Nagy Mari (tolmacs)

Gyartd: Harom Nyal Stadid, Artcam International,
MTV Rt., Eurofilm Studid, Budapest Filmstudio,
Athéna Film

35 mm, 92 perc, szines

1999 — Magyar Filmszemle: alkotéi dij: Maithe
Tibor, Enyedi Ildiko, szinészi dij: Andorai Péter;
Locarno Nemzetkozi Filmfesztivdl — kilondij; Noi
Rendezodk Fesztivalja: szinészi dij — Andorai Péter;
2000 — Magyar Filmkritikusok Dija, alkotoi dij:
Enyedi Ildiko, szinészi dij: Andorai Péter, Tromsoi
Nemzetkozi  Filmfesztival:  Aurora Dij; Teherdni
Nemzetkozi Filmfesztival: szinészi dij: Julie Delarme;
Salerno Nemzetkozi Filmfesztival: alkotoi dij: Enyedi
Ildiko; Corato Nemzetkozi Filmfesztival: fodij; 2001
— Mazottan, Nemzetkozi Filmfesztival: szinészi dij:
Andorai Péter

* A filmogrifiat Milojev-Ferké Zsanett dllitotta ¢ssze. Az adatok forrdsai: a Magyar Filmogrdfia — Jatékfilmek 1931-1998 cim(i

kézikonyv, a Filmévkonyvek, a Filmszemle-katalogusok és a Nemzeti Film Intézet honlapja és adatbazisa. Koszonjik a filmlista elle-

norzésében nyujtott segitséget Enyedi Ildikonak.
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TESTROL ES LELEKROL (2017)

Forgatokonyviro: Enyedi Ildiko, operator: Herbai Maté,
vagd: Szalai Kéroly, zene: Balazs Adém, hangmeérnok:
Koporossy Janos, litvanyterv: Ling Imola

Szereplok: Borbély Alexandra (Maria), Morcsdnyi Géza
(Endre), Schneider Zoltan (Jeno), Tenki Réka (Klara),
Nagy Ervin (Sandor), Jordan Tamas (Mdria orvosa),
Micsai Pél (nyomozo), Békés Itala (Zsdka néni)

Gyarto: InforeM&M Film Kft.

Digitalis, 116 perc, szines

2017 — Berlini Nemzetkozi Filmfesztival: Arany Medve
dij, FIPRESCIdij, kozonsegdij, Okumenikus Zstri
dija fodij; Camerimage: Arany Béka dij Herbai
Maténak; Eurépa Filmdijak (European Film Awards):
legjobb eurdpai szinésznd: Borbély Alexandra; 2018
— Magyar Filmkritikusok Dija: legjobb rendezés
dija: Enyedi Ildiko, legjobb néi alakitds: Borbély
Alexandra, legjobb vagd: Szalai Karoly; Oscar-elolés;
Magyar Filmdij: legjobb jatékfilm, legjobb rendezd —
Enyedi IIdiko, legjobb szinésznd: Borbély Alexandra,
legjobb forgatokonyy — Enyedi Ildiko, legjobb noi
mellékszerepld: Tenki Réka

A FELESEGEM TORTENETE (2020)

ir6: Fist Mildn, forgatokonyvird: Enyedi Ildiko: operatdr:
Rév Marecell, vdgo: Szalai Kdroly, zeneszerzod: Baldzs
Adsam, sound design: Noemi Hampel, hangmester:
Matthias Schwab, latvanytervezd: Lang Imola

Szereplok: Léa Seydoux (Lizzy), Gijs Naber (Jakob), Louis
Garrel (Dedin), Sergio Rubini (Kodor), Jasmine
Trinca (Viola), Luna Wedler (Grete), Josef Hader
(Her Blume), Udo Samel (magdndetektiv), Ulrich
Matthes (pszichidter)

Gyartd:  InforeM&M  Film  Kft., Komplizen Film
GmbH., Palosanto Films, S. Kapitdny Film Kft.

Digitalis, 169 perc, szines

2022 — Magyar Mozgokép Fesztivél: legjobb rendezd —
Enyedi Ildiko, legjobb operatdr: Rév Marcell, legjobb
vago: Szalai Karoly, legjobb jelmez: Flesch Andrea

Kisérleti, rovid- és
dokumentumfilmek

Frirt (H1PNOz1S) (1979) KISERLETI DOKUMENTUMFILM

Operator: Ifj. Jancsd Miklos, vago: Németh Marta, hang:
Prohdszka Béla, gyartisvezetd: Grosz Gyuldné

Gyarto: Baldzs Béla Stadio

16 mm, 28 perc, fekete-fehér

A NEzO (1981)

Operatdr: Hartai Laszlo, vagd: Enyedi Ildiko, Boros Ica
Gyarto: Szinhdz- és Filmmiuvészeti Foiskola
23 perc, feketefehér, 16 mm

MINDEN A KERTBE: 6. RESZ (1981) VIZSGAFILM

Operatdr: Horvith Adam

Szereplok: Eszenyi Enikd, Méhes Liszlo
Gyartd: Szinhdz- és Filmmivészeti Foiskola
8 perc, feketefehér

MINDEN A KERTBE: 10. RESZ (1981) VIZSGAFILM

Szereplok: Eszenyi Enikd, Rudolf Péter, Kaszds Attila
Gyartd: Szinhdz- és Filmmivészeti Foiskola
9 perc, feketefehér

MELLEKMONDAT EGY HOSSZU BESZELGETESBOL (1982)
VIZSGAFILM

[ro: William Faulkner

Szereplok: Kaszds Attila, Bardoczy Attila, Eszenyi Eniké,
Ronaszegi Judit, N'kobi Poloko

Gyartd: Szinhdz és Filmmiuvészeti Foiskola

15 perc, feketefehér
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ROzSALOVAG (1984) VIZSGAFILM

Klopfler Tibor,
gydrtdsvezetd: Miskolczi Péter,

Szereplok: Goz Istvan, Majlath Kriszta, Dobai Péter

Gyartd: Szinhdz- és Filmmivészeti Foiskola

16 mm, 22 perc, fekete-fehér

Operatdr: vagd:  Németh Piros,

INVAZIO (1984) VIZSGAFILM

Operatér: Dér Andrds, vagd: Dozsa Mariann, hang:
Olah Otto, gyartasvezetd: Miskolczi Péter

Szereplok: Pauer Gyula, Ascher Tamds, Labas Zoltin,
Sugr Janos, Kukta Erzsébet, Kamondy Agnes

Gyartd: Szinhdz- és Filmmivészeti Foiskola

16 mm, 37 perc, szines

Uy KONYVEK (1985) VIZSGAFILM

Operator: Sas Tamas, vago: Dozsa Mariann, gyéartdsvezetd:
Petrucz Miklos

Szereplok: Dés Mihaly, Abran Kléra, Petrucz Miklos,
Ratki Zsuzsa

Gyartd: Szinhdz- és Filmmivészeti Foiskola

16 mm, 35 perc, fekete-fehér

VAKOND (1986) ROVIDFILM

Operator:  Klopfler Tibor, Dér Andras, végd: Dozsa
Mariann, hang: Olah Ottd, gydrtisvezetd: Rota Monika

Gyarto: Baldzs Béla Studio

16 mm, 57 perc, fekete-fehér

LIDERCEK (1988) ARCHIV MONTAZSFILM

Viégo: Dozsa Mariann

TELL HADJARAT (1991) ARCHIV MONTAZSFILM

A Magyar Televizié Kozjdaték cimt sorozatanak darabja,
szoveg: Fist Mildn: Ez mind én voltam egykor. A
sorozat producere: Arvai Jolan, szerkesztok: Jokai
Lorant, Katona Zsuzsa.

Gyarto: Magyar Televizio

vided, 5 perc, szines

1991 — Mediawave Festival, Gyor: fodij; 1992 — Berlin
Video Festival: fodij; Potsdam Nemzetkozi Film
Festival: fodij

A GYAR (1995) KiSERLETI ETUD

Viago: Rigo Maria
10 perc

TaMAs Es JuLl (1997) ROVID JATEKFILM

A 10 filmbol 4allo 2000 wu par...
internationale (1998—1999) sorozat egy epizddja

Une collection

Forgatokonyv: Enyedi Ildiko, operatdr: Sas Tamas, zene:
Melis Laszlo, vdgo: Rigdé Maria, diszlet: Révész L.
Laszl6, hang: Sipos Istvan

Szereplok: Angyal Madria (Juli), Janosi Dédvid (Tamas),
Barké Gyorgy, Elek Ferenc, Toth-Gaspar Andras,
Czene Csaba, Pongricz Jozsef, Cseke Katinka

Gyartd: La Sept ARTE, Haut and Court, FMS Studio,
Eurofilm Stadio

16 mm/35 mm, 62 perc, szines

1997 — Velencei Filmfesztival: special screening; Belfort
International Film Festival: fodij

ORSZAG £S IRODALOM (GESCHICHTEN IN GESICHTERN, 1999)
ROVIDFILM

A Frankfurti Kényvvasdrra készult film
Zene: Melis Laszlo
59 perc
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EUROPABOL EUROPABA (2003) 10 RESZES SZKECCSFILM

Rendezok: Keézdi-Kovécs Zsolt, Torok Ferenc, Sandor Pl
Jancsé Miklos, Sdra Siandor, Enyedi Ildiko, Ragalyi
Elemér, Rozsa Janos, Fliegauf Bence, Szab¢ Istvan.

Gyartd: Objektiv Filmstudio

35 mm, 36 perc, szines

Az Enyedi Ildiko altal rendezett, 8. epizdd cime: Eurdpa.

Operator: Nagy Andras, vago: Acs Laszlo, latvanytervezo:
Esztan Monika, gyartasvezetd: Bodo Imre

Szereplok: Horvéth Lili, Nyitrai Hanna Rebeka

Gyartd: Objektiv Filmstudio

35 mm, 3 perc, szines

M1 voLr ez az GEsz? — PEcst FILMSZEMLEK 1965—1982
(2004) DOKUMENTUMFILM

Operatdr: Mészdros Katalin, vags: Rigd Mari, zene: Biro
Marcell, Bujdoso Janos

ELsO SZERELEM (2008) ROVIDFILM

Fogatokonyv: Enyedi Ildiko, operator: Erdély Matyas,
vagd: Kis Anna, zene: Console, hang: Zanyi Tamads,
latvanytervezd: Lang Imola, Varga Judit, gyartdsvezetod:
Stalter Judit

Szereplok: Droste Juli (Zsofi), Pasztor Palma (Aro), Rév
Marcell (Aro hangja), Bujnovszky Dalma (Rita), Linyi
Orrsi (Niki), Kis Anna (anya), Karpati Jakab (Maci)

Gyarto: Inforg Stadio

35mm, 20 perc, szines

2009 — Genova X-Science Fesztival: legjobb rovidfilm;
Miami International Film Festival: Grand Jury Prize

THE CONVERSATION OF DONKEY AND RaBBIT (2020)
ROVIDFILM

Operatodr: Rév Marcell, vagd: Szalai Karoly, narrdtor:
Jeremy Wheeler
digitalis technika, 3 perc, szines

Sorozatok

TEerRAPIA (1. EVAD: 2012, 2. EvAD: 2014, 3. EVAD: 2017)

Rendezok: Enyedi Ildiko, Gigor Attila, Nagypdl Orsolya,
Schwechtje Mihaly

2013 — Magyar Filmkritikusok Dija: legjobb televizios
rendezés (Enyedi Ildiko, Gigor Attila)
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A korai mozgokép panoramdja

Fuz1 1zABELLA: A VURSLITOL A MOZIIG: A MAGYAR VIZUALIS
TOMEGKULTURA KIBONTAKOZASA (1896—1914).
SzEGED: POMPEJI ALAPITVANY, 2022.

A magyar filmtorténeti diskurzus nem halmozza el az
olvasot a hazai mozgdképkultura sziiletésérsl szold tudo-
manyos elemzésekkel. Nemesktirty Istvan horizon-
tdlisan kiterjedt alapozé munkdssiga, Magyar Balintnak
és Kohati Zsoltnak a magyar némafilm torténetérol szolo
monogrifiai, tovibba Vajdovich Gyorgyi 6sszefoglaldsa,
kilonbozd hangsulyokkal bar, de aranyaiban csak nyul-
farknyi terjedelmet szenteltek az 1910-es éveket megel6zd
idoszak feltérképezésének.! Ez a mellozottség nem magya-
razhato kizarolag azzal a ténnyel, hogy a filmtorténet elsd
két évtizedébol alig maradtak az utokorra hazai vonatko-
zasu filmfelvételek, vagy hogy nemzetkozi szinten is botrd-
nyosan késon, a mérfoldkének szamito 1978-as brightoni
Cinema: 1900-1906 elnevezésti szakmai konferencidt
kovetden kezdodott meg az addig ,, primitivként” lesajnalt
korai film koriili vizsgalédas, hanem azzal is, hogy a ma-
gyar szakirodalom a magyar mozgoképkulturat jobbdra a
hazai filmkészitéssel azonositotta, igy magyar szerzok hijan
alig tartotta tanulmanyozasra érdemesnek a korszakot. Az
emlitett mivekkel szemben tiizetesen tirgyalja ezt a mos-
tohdn kezelt érit a Szegedi Tudomanyegyetemen miikodo
Vizudlis Kulttra és Irodalomelmélet Tanszék egyetemi
docensének, az Apertiira filmelméleti és filmtorténeti
folyoirat foszerkesztdjének, Fuzi Izabellinak A vurslitdl a
moziig cimet viseld Uj monografidja, amely az alcim szerint
a magyar vizudlis tdmegkultira 1896 és 1914 kozott ki-
bontakozasat allitja tengelyébe.

A szerzd tobb mint egy évtizedes kutatisainak ered-
ményeit foglalta egységes keretbe, szimos korabbi rész-

tanulmanyét dolgozta 4t és finomitotta, illetve a munka
elozményei kozott tarthatd szamon az dltala tobb éven 4t
vezetett kutatdcsoport tudomanyos tapasztalatait kilenc
tanulmdnyban dsszegzd tematikus folyoiratszdma, a
2016-ban megjelent Magyar vizudlis témegkultiira a
szdzadfordulon.? Fiizi sajat konyvtari és archivumi for-
rasfeltdrdson alapuld kényve nemcsak tematikajaban
hianypotlo, azaz abban, hogy a hazai diskurzusban
alulreprezentslt korai mozgdképre és az atmeneti filmre
dsszpontositja figyelmét, hanem — és foként — megkoze-
lit¢smodjaban, elméleti tdjékozottsdgdban és a nemzet-
kozi terminoldgia magyar viszonyokra torténd konkrét
alkalmazdsaban is innovativ.

Ezek kozil elsoként azt szitkséges kiemelni, hogy sza-
kit azzal a hagyomdnnyal, mely a filmet a (rokon) médiu-
mok mellozésével targyalja. A konyv egyik legfontosabb
teoretikus beldtisa, hogy a médiumok egymdstol fiiggd
rendszerbe szervezddnek, a ,régi” és az ,0j” médiumok
folyamatos kolcsonhatdsban dllnak egymadssal, aminek
alakzatait a remedializdci®, az ellenallds, a rivalizdlas, a
bekebelezés és a munkamegosztas alkotjik, ennek foly-
tan pedig filmtorténetet csak a szélesebb médiatorténeti
keret figyelembevételével lehetséges irni. A filmtorténet
médiatudomanyként valo ujragondolasat a szerzd a
monogrifidban kovetkezetesen érvényesiti, igy az egyes
tematikai egységek tanulmdnyozasanal a film mellett szin-
te egyenrangu szerepet kapnak az olyan médiumok, mint
az épitészetben a faszadizmus, a panorama, a szinhaz és
mas elvadd-mutvészetek, az irodalmi széveg, a nyomtatott
sajtd, a fénykép és a plakat.

A médiatorténeti szempontok alkalmazdsaval szoros
Osszefliggésben a konyv megkozelitésmodjanak masodik
erénye annak deklaraldsa, hogy a korai filmtorténeti
periddusokat sajit torténetiségiikbe sziikséges bedgyazni,
a film mai (pontosabban a digitilis véltds miatt inkdbb:

1 Nemeskiirty Istvin: A mozgéképtsl a filmmiivészetig. A magyar filmesztétika torténete (1907—1930). Budapest: Magvetd, 1961.

Nemeskiirty Istvan: A magyar film torténete (1912—-1963). Budapest: Gondolat, 1965. Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt ids.

A magyar film torténete és helye az egyetemes kultiirdban, parhuzamos kitekintéssel a vildg filmmiivészetére. Budapest: Magvetd, 1984.

Magyar Bélint: A magyar némafilm torténete. Némafilmgydrtds 1896—1931. Budapest: Palatinus, 2003. Kohati Zsolt: Tovamozdulé ember

tovamozduld vildgban. A magyar némafilm 1896-1931 kozott. Budapest: Magyar Filmintézet, 1996. Vajdovich Gyorgyi: Filmtorténet.
A némafilm els6 korszaka (1918-ig). In: Kettds kotsdés. Az Osztrak—Magyar Monarchia (1867-1918). CD-ROM. Budapest:
Enciklopédia Humana Egyestilet, 2001. http://mek.oszk.hu/01900/01905/html/index4.html (Utolso hozziférés: 2023. 05. 10.)

2 Fuzi [zabella (ed.): Magyar vizudlis tomegkultira a szizadfordulon. Apertiira 11 (2016 Tél) no. 2. https://www.apertura.hu/2016/

tel/201 6-tel-tartalom/
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tegnapi) jelentésének szamonkérése anakronizmus, vagy
a szoveg szavaival szolva: ,a muilt szdzadfordulés mozgoké-
pi kultiirdt nem lehet a mai filmfogalom felsl megérteni”
(p. 5.). Jollehet Fiizi ezen a helyen és a konyv tobb pont-
jan (példaul pp. 74—76.) utal arra, hogy a korai mozgé-
képeket a nemfikcids mutvek uraltak, igy a narrativ logika
keresésének elsdbbsége irdnyt téveszt, és jelzi, hogy a
korai mozgoképes gyakorlatok performativ tevékenységek
(kigllitasok, szinhazi produkciok, filmmagyarazok kisé-
retében torténo vetitések) kozé illeszkedtek, meglatdasom
szerint itt tobb, nem kellden szétszdlazott jelenség réteg-
z6dik egymdsra, melyek kiilonbségét érdemesebb lett
volna élesebb megvilagitdsba helyezni. Egyfelol ugyanis
beszélhetiink filmen kiviili, tdgabb értelemben vett moz-
g6képrol (mint ahogyan példdul a késodbbi elektronikus
képszekvencia is mozgdkép, de nem filmkép), ideértve

a film elott sziletett technikai talalmdnyok, vagy akdr a
vasuti utazas (kvazi-)mozgoképeit is, melyek hozzaedzet-
ték a kozonséget a filmnézéshez sziikséges perceptudlis
véltozashoz. Ettol kilonbozik az az intermedidlis hib-
ridizacid, amikor a mozgokép vetitése mas médiumba
agyazddik, mint a vurstli vagy a moziszkeccs esetében.
Ezekenkiviil pedig csak egyetlen szegmenst képvisel

a harmadik csoport, nevezetesen a nemfikcios film,
melynek terjesztése, bemutatasa és a reprezenticiotol az
identitisképzésig terjedd funkcionalitdsa — mint a szerzd
is irja — heterogén gyakorlatokkal parosult.

A wvurslitél a moziig harmadik ujdonsdga, hogy a kor-
térs film- és médiatudomdny elméleteinek hazai talajba
valo dtiiltetésével bekapcsolja a korai magyar vizudlis
tomegkulturarol szolé beszédet a nemzetkozi vérkerin-
gésbe. A korai mozgokép iranti nemzetkozi érdeklodés
megélénkiilését Erkki Huhtamo és Thomas Elsaesser
médiaarcheologiajan 4t Miriam Hansen tomegkultu-
ra-kutatisaig nemcsak torténeti, hanem aktudlis okok is
hajtjak, nevezetesen az a posztmediilis dllapot, hogy az
ujmédia elterjedése sok tekintetben egybevig a szazadfor-
dul6 grandiézus mediilis fordulataival. Fuizi konyve az
analog és a digitalis médiumok, az akkori és a mostani
szazadforuld gyakori dsszevetésével szintén rendelkezik
ilyen érdekeltséggel, igy dltalinosabb médiaelméleti fel-

vetéseket is megfogalmaz, a médiavaltasok modelljére, a

médiumok alapmozgasanak logikdjara kérdez ra. Amig
a magyar némafilm torténetének tdrgyaldsa timpontként
legfeliebb Tom Gunning agyonidézett attrakcioelméleté-
nél horgonyzott le,® Fiizi uttord modon alkalmaz itthon
eddig kevésb¢ hasznalt teoretikus szempontokat, melyek
termékenyito felvetéseket kinalnak a magyar mozgokép-
kultura sokféle olvasatdhoz. Szemben a korabbi feldol-
gozdsok modszertanaval, a konyvben nem leird, hanem
értelmezd-kontextualizald szemlélettel taldlkozunk, nem
filmek tartalma vagy a gydrtdsi folyamat képezi az ér-
deklodés térgyat, hanem az azokbdl levonhaté tigabb
kultartorténeti-tarsadalmi kovetkeztetések: a médium(ok)
statusza, a befogadas maodjai, a nézoi szerep, a hatalom
és a kozonség viszonya, a privat és a publikus terek hatd-
ranak dinamikaja, az identitasképzés és a nemzetépités.
Ennek kovetkeztében Fuizi Izabella monografisja nem-
csak filmtorténeti, mozgoképtorténeti munka, hanem
szélesebb értelemben tétjei kiterjednek a médiatorténet
és -elmélet, a nyilvdnossdgtorténet, a tdrsadalmitér-kuta-
tds, a nacionalizmuskutatis, a torténeti szociologia és a
vizudlis narratoldgia teriileteire is.

A konyv szerkezete négy tematikai pilléren nyugszik,
melyek kozil az elso a kidllitas. Az els6 két nagyobb
fejezet még nem szorosan a mozgdképpel foglalkozik, ha-
nem az 1896-0s millenniumi kiallitdssal és a panordma
miifajaval, kozelebbrol a Feszty-korképpel (A magyarok
bejovetele), melyeket a szerzd — ellentétben a kordbbi, a
politikai szimbolika uralta megkozelitésekkel — a hazai
vizudlis tomegkultira egyik origojaként targyal. Noha
onmagukban is értékes és Ujszer(i interpreticiokrol van
520, csak a tovabbi fejezetek viszonylataban rajzolodik ki
igazdn, hogy milyen logikai funkciot toltenek be ezek az
egységek a szerzdi koncepcioban, és hogy a jelenléthatas,
az illuziokeltés, az immerzid és a mozgas kiilonféle konst-
rukcioi révén ezek a miivek hogyan készitették fel a nézoi
érzékelést a mozi megjelenésére. Kétségtelen ugyan, hogy
a film el6zményei kozott szamontartott 19. szdzadi opti-
kai taldlmanyoknak a modern l4tas kialakuldsaban be-
toltott szerepét nevezetes, am gyakran kritizalt mtvében
Jonathan Crary részletesen kivesézte, Magyarorsziagon
pedig Kolta Magdolna tolldbol sziiletett dtfogd torténeti

szintézis, hasznos lett volna az dltaluk megfogalmazott

3 Gunning, Tom: Az attrakciok mozija: a korai film nézoje és az avantgird. (ford. Kaposi Ildiko) In: Kovécs Andras Bélint —
Vajdovich Gyorgyi (eds.): A kortdrs filmelmélet sitjai. Budapest: Palatinus, 2004. pp. 292—304.



megldtasokat is legalabb utalasszertien bevonni a gondo-
latmenetbe.*

Mindazondltal a millenniumi tinnepségeknek a ,kidl-
litasi komplexum” Tony Bennett 4ltal kidolgozott elméle-
te feloli targyaldsa azért taldld, mert egyfeldl a
Foucaultféle ,,panoptikus tekintet” gyakorlati terepen
valo feliilvizsgalatira nyilik igy lehetoség, masfelol pedig
a kiallitasban a hatalom bonyolult mikropolitikdja érheto
tetten. Fiizi amellett érvel ugyanis, hogy a honfoglalas
ezeréves évfordulojdra rendezett nagyszabasu kidllitas so-
ran a kozoénség a hatalom szemével volt kénytelen ltni, a
részvétel és a megtekintés aldvetette a tomeget a hatalom-
nak, melynek célja a nemzetépités volt, ,az iinnepls tomeg
létrehozdsa, mely egységes nemzetként tekint 6nmagdra”

(p. 19.). Végsd soron arra mutat rd, hogy a hatalom a
nézokozonség megszervezése altal gyakorolta mikodését.
A szerzo altal alkalmazott rendkiviil sokréti szempont-
rendszert tovibbgondolva izgalmas kérdésfelvetésekre
teremt lehetdséget a , kidllitdsi érték” Walter Benjamin al-
tal megalkotott fogalma, mdr csak azért is, mert a német
esztéta a kultikussal szembeallitva azt az aura elvesztésé-
nek kulcsaként poziciondlja, illetve a szimulakrum Baud-
rillard-féle koncepcioja, anndlfogva is, hogy a Lascaux
barlang pontos masanak a francia szerzo 4ltal elemzett
felépitése sok szempontbol analdg a Vajdahunyad vara
budapesti (raaddsul kétszeri) felépitésével.” Fiizi az 1896-
os hivatalos tinnepségek alternativdjaként, a majd a
masodik nagyobb egységben tirgyalt polgdri nyilvanossdg
egyik dllomdsaként olvassa a millenniumi kiallitdssal

egy iddben megrendezett Os-Budavira elnevezésii sz6-
rakoztaté-negyedet. A varosligeti vurstlit a szorakoztatd
funkcio, az attrakcio, az 0j technikai médiumok, a hete-
rogén programoknak a montdzsra emlékeztetd kavalkadja
miatt tekinti a korai mozi elézményének, ugyanakkor az
orientalizmus Said-féle fogalmdnak segitségével érzékel-
teti annak a hivatalos kidllitdssal valo ideoldgiai folyto-
nossagat is. Szintén a millenniumi megemlékezésekhez
kapcsolodott a Feszty-korkép megfestésének programja és
kiallitasa, melynek a szerzd muvészettdrténeti-technikai

genealdgidjat tdrja fel panordmatdrténeti keretben. Nem-
csak szétszdlazza a korabeli olvasatokat, hanem ravilagit
az illaziokeltésnek a mozit eloformald szerepére, utobbi
azonban — 6sszhangban a médiarendszer alaplogikdjaval
— rivélisként egyuttal a médium hanyatldsit is eldidézte.
A konyv masodik, legterjedelmesebb egysége a vizua-
lis nyilvdnossdg kialakulasdt vizsgdlja a tomegkultira tobb
szinterén (diszmenet, utcafilm, szinhaz, sajtd). A haber-
masi nyilvanossdgkoncepcio két alapfogalmanak, a rep-
rezentativ és a polgari nyilvanossagnak az elemzésével és
kritikdjaval, az autondm mi koncepcidjanak és a kulturs-
lis piac megteremtddésének, tovdabba a befogadds dtalaku-
ldsdnak komplex vizsgdlataval Fiizi arra a kovetkeztetésre
jut, hogy a moziban addig ismeretlen, ,1ij, vegyes kozonség
jon létre” (p. 84.). Végsod soron a polgari nyilvdnossdg
vizudlis megfeleldjét litja megjelenni a korai magyar
tomegkultirdban, de a szerzo figyelmeztet arra, hogy a
reprezentativ és a polgdri egymassal bonyolult kélesonha-
tasban, parhuzamosan jelentkezik. Ennek a kettdsségnek
a tesztelésére elsoként a diszmenetet, a Ferenc Jozsef koro-
nazasi évforduldja alkalmdbol 1896. junius 8-dan rendezett
felvonulast, II. Rikoczi Ferenc 1906-0s Gjratemetését,
illetve ezek mozgoképes dbrazoldsat hasznalja fel. Fuzi-
nek ezekben a fejezetekben irt érzékeny elemzései azért
figyelemre méltoak, mert aprd, litszélag semmitmondo
vizualis jelekbol kreativ modon von le messze mend, és
nem mellesleg, valoban relevans kovetkeztetéseket. Kimu-
tatja, hogy a diszmenet, amely a vallasi kdrmenetek és a
feudalis szertartisok orokoseként kifejezetten a reprezen-
tativ nyilvdnossdg terepe, egyes médiumokban a polgari
nyilvanossdg vizudlis kezdetévé valik. Fiizi éles szemmel
tarja fel, hogy amig a diszmenetet a korabeli fotokon feliil-
nézeti totilképen dbrazoltik, igy a reprezentativitas pater-
nalista hagyomanydhoz kothetok, a rajzos illusztraciok
pedig paradox médon a pillanatot ragadtik meg, addig
a budapesti Lumiere-filmek szubverzivek, az eseménybol
a részlegest, az esetlegest, a varatlant rogzitették. Ilyenfor-
man a paradé nagyvarosi életként valo filmes abrazolasa
szétzilalta a fent és a lent hierarchikus viszonydt, feltlirta

4 Crary, Jonathan: A megfigyels médszerei. Ldtds és modernitds a 19. szdzadban. (ford. Lukacs Agnes) Budapest: Osiris, 1999. Kolta

Magdolna: Képmutogatok. A fotogrdfiai ldtds kultiirtorténete. Kecskemét: Magyar Fotografiai Muzeum, 2003.

5 Benjamin, Walter: A maalkotds a technikai reprodukalhatdsdg korszakdban. (ford. Kurucz Andrea — Mélyi Jozsef) C3 2003.
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html. Baudrillard, Jean: A szimulidkrum elsébbsége. (ford. Gangd Gabor) In: Kis Attila Atilla
— Kovics Sandor s. k. — Odorics Ferenc (eds.): Testes Konyv I. Szeged: JATE/Ictus, 1996. pp. 161—193.
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a reprezentativ innepélyességet, és eltéritette azt a polgari
nyilvanossdg iranyaba. Ezekben az elemzésekben plaszti-
kusan mutatkozik meg a médiumok rendszerszert felfo-
gasdnak fontossdga, mivel ezek egymdsra vetitésével dertil
fény funkcioik gyokeres kilonbozoségére. Amint Fiizi
kiemeli, a Mozgé fényképek cimii, csak leirasokban fenn-
maradt, de dobbenetesen komplex, a filmet a szinpaddal
6tvozd 1898-as eldadas a privit és a publikus hatdrait is
athelyezte, és meglepden koran vilagitott rd a dokuments-
l4s nyilvanossaganak jogi aspektusaira, ,az 1j médiumnak
a polgdri identitdsra tett hatds”-ara (p. 163.).

Az 1896-0s budapesti Lumierefelvételeket a szerzd a
hazai aktualitdsfilm kezdetének tartja (p. 108. és p. 133.),
melynek folytatasat részint a II. Rdkéczi Ferenc és bujdosé
tdrsai hamvainak hazahozatala néven ismert 1906-0s
felvételek, és kilonosen az utcafilmként definidlt 1912-es
A budapesti munkdsforradalom cim filmben detektilja.
Elobbi, a Rdkdczi tjratemetését megeldzd diszfelvonulas-
16l késziilt képek kapcesdn a kilénbozd tudomanyagak,
ebben az esetben az irodalom- és a filmtorténet parbe-
szédét szorgalmaznam, mivel az irodalomtudoménynak
a kultuszkutatdsra, a gyasz- és emlékbeszédekre, az (djra)
temetésekre vonatkozd megldtdsai, tobbek kozott Takats
Jozsef, Margdcsy Istvan és Davidhazi Péter irasai kama-
toztathatok volndnak a vizudliskultira-kutatds terén is.°
Masrészt a korabeli sajtoban és szakkdnyvekben a mozi
megjavitdsara, vagy akkori terminussal, ,, megnemesitésé-
re” vonatkozo sziintelen torekvés értelmezésére ismételten
az irodalomtorténet tapasztalatainak hasznositisat stirget
ném, mivel a megnemesités koncepcioja retorikailag is
feltin® hasonlésagot mutat a 19. szdzadi irodalmi népi-
esség ideologiival, amint azt magam korabban kiilon
tanulmdnyban kifejtettem.” Fiizi ezekben a fejezetekben
az utcafotd kontextusdt mérceként alkalmazva azt vizs-
gdlja, hogy a kamera jelenléte hogyan alakitja 4t az utcai

.

eseményeket a nézoi interakcio (a kamerdba nézés) révén.
Itt azonban az elemzést bevezeto alfejezet kérdésfelvetését
(Dokumentum és/vagy fikcié?) nem tartom a legcélraveze-
tobbnek, mert egy olyan kiilonbségtételt erdszakolunk
ra a korai filmre, amelynek eredete késdbbi, mikdzben a
szerzd kordbban birdlta, mi tdbb, itt is biralja (p. 117.)
a fogalmak ahistorikus visszavetitését. A nonfiction és
a fikcios film hatarai képlékenyek és parttalan vitikra
teremtenek lehetdséget, igy taldn érdemesebb azt kimutat-
ni, milyen elemek mutatnak egyik, illetve masik iranyba.
Azaz a vagyvagy helyett az is-ist. A torténeti bedgyazottsag
szempontjdbol pedig valosziniileg a befogadas felsli
kozelités hasznosabb, azaz, hogy a korabeli néz6 mit és
mennyiben tartott hitelesnek, s6t mennyiben volt egy-
iltalan ez a kérdés relevdns a kor kontextusaban. Ezzel
kapcsolatban legtijabban Mario Slugan az imagindcio
fogalmdnak és az analitikus esztétika angolszasz filozofiai
hagyomanydnak bekapcsoldsat ajanlotta a filmtorténet
szdmdra a megfeneklett vita tovibblenditéséhez.®

A szerz6 altal harmadik csomépontként vizsgalt ki-
nemaszkeccs tobbszords medidlis elegy: a (szép)iroda-
lom, a szinhdz és a mozgokép dtvdzete. A miifaj nem-
csak a szinhdz és a film tobbszoros Oidipusz-komp-
lexusit, versengését, illetve a médiumvaltasok azon
rendszerszerti dinamikdjdt igazolja, amely a régi médium
képviseldinek az wjjal szembeni ellenallasatol az annak
bekebelezésére irdnyuld torekvésig tart, hanem Fuzi ér-
velése szerint a kinemaszkeccs egyuttal a forgatokonyv (a
ytervrajz”) inkubdtora, a narrativ film eldszobgja. A kér-
dés targyaldsit a szerzd mindig a medidlis atforditasokat
szem elott tartva végzi el, figyelme az irodalmi szovegek
és a sajtoban megjelent cikkek mellett a moziszkeccset
rekldmozé plakat médiumdnak szerepére is kiterjed.
Ezzel szorosan sszetartozik, hogy Fiizi szerint ez az
dtmeneti médium alapvetd szerepet toltott be a mozi

6 Néhdny hasznos tiampontot emlitve: Takdts Jozsef: Gyulai, emlékbeszéd, kanonizacid. In: Takdts Jozsef (ed.): A magyar irodalmi

kdanon a XIX. szdzadban. Budapest: Kijirat, 2000. pp. 163—176. Takats Jozsef: Modern magyar politikai esymetirténet. Budapest:

Osiris, 2007. Margocsy Istvan: ,...Egi és foldi virdgzds tiikre...”: Tanulmdnyok magyar irodalmi kultuszokrol. Budapest: Holnap, 2007.

Dévidhdzi Péter: Per passivam resistentiam: Vdltozatok hatalom és irds témdjdra. Budapest: Argumentum, 1998.

7 Gerencsér Péter: Az irodalmi népiesség hagyomanyozddasa az 1910-es évek filmadaptacidiban. Irodalomtsrténet 100 (2019) no.

4. pp. 413-434.

8 Slugan, Mario: Revisiting the fiction/non-fiction distinction: Early cinema and the philosophy of imagination. In: Slugan, Mario

— Biltereyst, Daniél (eds.): New Perspectives on Early Cinema History: Concepts, Approaches, Audiences. London: Bloomsbury, 2022.

pp. 103-130.



kulturilis stituszdnak névekedésében. Ahogyan a vizud-
lis nyilvanossdg dsszefliggésében gorcsd ala vett magyar
moziversek, Heltai Jeno és Babits Mihdly kolteményei

a mozi presztizsemelkedésének egyértelmt bizonyitékat
hordoztik, most Molnar Ferenc és Karinthy Frigyes
kinemaszkeccsei is hozzajarultak a film mivészetként
val6 legimitdciojihoz, ,a mozgokép médiummd és a (jdtek)
film »ondllé« miivészetté vdldsdhoy a médiumspecifikus
tulajdonsdgok kikristdlyosoddsdval” (p. 198.). Hozza kell
tenni ugyanakkor azt is, hogy mar énmagaban az a tény,
hogy a mozgoképet befogadja a kdszinhaz mivészetként
elgondolt tere, illetve hogy a korabeli sajtoban jelentdsen
felszaporodnak a mozirol szolo (szak)cikkek, az Gj mé-
dium elfogadottsdgit mozditja eld, igy a sajtot nemcsak
informdciohordozo feliiletként, hanem legitimdacids
eszkozként és a marketingkommunikdcio eszkdzeként is
szamba kell venni.

A konyv utolsé pillérét a narrativ film 1910-es évek
eleji hazai alakulastorténetének viszonylag rovid fejezete
képezi. Az 1j médium torténetmondova vélasanak ta-
nulmdnyozdsa mindig is ,esszencialista” apdridkat vet
fel, tekintve, hogy az attrakcio és a narrativ logika kozotti
valtdst dvezd vita végsd soron azzal a tanulsdggal szolgal,
hogy szinte barmilyen szekvenciat lehetséges elbeszélonek
minositeni.? Igy talan célravezetdbb a narrativitas kérdé-
sét kezdopont nélkal egy skalan elhelyezni, ahogyan a
torténelmi dokumentumokat irodalmi szovegként kezeld
Hayden White is kimutatta, hogy még a kihagyasokkal
dolgozo kozépkori évkonyv mifaja is fel tudja mutatni a
narrativ épitkezés minimumat.'® Fiizi zabella hdrom ma-
gyar film elbeszéléstechnikdjinak vizsgalatira koncentral:
a Keserii szerelem — Hunyadi Janos (Goth Sandor, 1912)
kapcsdan a humort nem az attrakcio, hanem a narrdcié
felol veszi szemtigyre, a Pufi cipst veszben (Tabori Kornél,
1914) a Molnar Ferencféle szoveget a képen lathaté moz-
dulatokkal veti dssze, mig A tolonc (Kertész Mihaly, 1914

[1915]) esetén a narrativ tér képezi f6 csapasiranyat. Fon-

tos megjegyezni, hogy a konyv megjelenésének idején még
nem publikaltik — igy a szerz6 nem is vizsgalhatta — Bro-
dy Istvan A munkdszubbony (1914 [1915]) cim( filmjét,
amely parhuzamos szerkesztésével, a 180 fokos szabdly és
a nézésirany illesztésének alkalmazasaval meglepoen elo-
remutaté munka. Amig a némafilmek tartalmi elemeinek
elemzésénél a kordbbi 6sszefoglalok megdlltak, Fiizi nem
elégszik meg ezzel, hanem tovdbbi szempontokat bevonva
a mozinézés korabeli tapasztalatira és a befogadds korl-
ményeire is kivancsi, rdimutatva példdul arra, hogy csinjan
kell bdnnunk azzal az automatizmussal, hogy a filmet 6ni-
dentikusan sokszorosithatd tomegmédiumként konyveljik
el, mivel a vetités sordn a folyton viltozd zene ,,megismétel-
hetetlen és egyszeri eseménnyé avatja a filmnézést” (p. 266.).

A vurslitél a moziig nem torekszik az elso vildghdbo-
ruig terjedd idoszak enciklopédikus attekintésére. gy pél-
daul nem szerepelnek benne A tdncz (Zsitkovszky Béla,
1901) vagy az Urania-vetitések, melyek hasonloan az
attrakciot haszndljak a pedagogiai célhoz, mint a millen-
niumi kiallitas, és nem foglalkozik a kényv az 1896-0s
diszmenet Lumiére-féle mozgdképi reprezenticiojanak a
mar korszakhatdron tali IV. Kadroly kirdly és Zita kirdly-
né megkorondzdsa (Kertész Mihaly, Balogh Béla, 1916)
cim filmosszedllitis nyilvanossagtorténeti dsszevetésé-
vel, sem az elveszett korai narrativ filmek fénykép- és
sajtéanyagok alapjan torténd rekonstrualasval. Ehelyett
csomopontokat jeldl ki, melyeket film- és médiatorté-
neti kérdések koré szervez. Fizi Izabella konyve nem is
annyira tematikailag uttér6, bar abban is, hanem min-
denekel6tt roppant széles megkozelitésében és inspirald
latdasmodjaban, mely szdamos, tovabbgondoldsra érdemes
kérdést tartogat, és mintdul szolgdlhat a (néma)film egyes
jelenségeinek késobbi feldolgozasdhoz.

Gerencsér Péter

9 Lisd az ezzel kapcsolatos vitdkat, kilonosen Kristin Thompson, Charles Musser, Scott Bukatman tanulmanyait a Narrativdk

10. kotetben: Kiss Gabor Zoltan (ed.): Narrativdk 10. A narrdciétél az attrakcisig. Budapest: Kijarat, 2011. Thompson, Kristin:

A primitivtol a klasszikusig. (ford. Vincze Teréz) pp. 88—124. Musser, Charles: A korai mozi tjragondolasa: az attrakciok és a

narrativitas mozija. (ford. Szommer Gébor) pp. 125—142. Bukatman, Scott: A ldtvdny, az attrakciok és a vizualis élvezet. (ford.

Kisantal Tamas) pp. 143—156.

10 White, Hayden: A narrativitis értéke a valosiag megjelenitésében. (ford. Braun Robert) In: White, Hayden: A torténelem terhe.

Budapest: Osiris/Gond, 1997. pp. 103—142.
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I Metropolis hivatkozasi rendid

Kérjiik minden szerzénket és forditénkat e hivatkozasi rend betart4sara.

1. BIBLIOGRAFIAI ADATOK
A. Folyéirat esetén:
Szerz8: Cim. Folyéiratcim évfolyam (év) Szam. Oldalszam.
Pl. Polan, Dana: Cinéma 1: L’Image-mouvement. Film Quaterly 18 (1984) no. 1. pp. 50-52.
Kualfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Osszevont széamok esetén a no. 1. helyett nos. 1-2. all.
Ha az évfolyambdl és a szambdl nem deriil ki egyértelmiien a megjelenés id6pontja (hénap, évszak), akkor azt a zardje-
len beliil kell jelezni: Reader, Keith: The Scene of Action is Different. Screen 28 (Summer 1987) no. 3. pp. 98-102.
Ha a folyéirat nem jeloli meg az évfolyamot, hanem folytonosan szdmozza az egyes szdimokat, akkor az évfolyam értelem-
szer(ien kimarad: Deleuze, Gilles: Fragment d’un texte inédit. Cahiers du cinéma (Déc. 1995) no. 497. p. 28.
Napilap esetén az évfolyam és a szam megjeldlése nem sziikséges, a kiadas datuma a zaréjelben szerepel: Daney, Serge:
Nos amies les images. Libération (1983. 10. 03.) p. 31.
B. Konyv esetén:
Szerz8: Cim. Varos: Kiado, évszam.
Pl. Buydens, M.: Sahara, Iesthétique de Gilles Deleuze. Paris: Vrin, 1990.
Kiilfoldi szerz& esetén a vezetéknév 4ll elsl: Deleuze, Gilles.
Tobbkotetes mi esetén a koteteket rémai szdmokkal jeloljiik, a kotet sz6 vagy annak barmilyen nyelv{ roviditése (Vol,
Tom) nélkiil. Nichols, Bill (ed.): Movies and Methods. II. Berkeley: University of California Press, 1985.
C. Tanulminykétet esetén:
Szerz6: Cim. In: Szerkesztd (ed.): Kétetcim. Varos: Kiadd, évszam. Oldalszam.
PL.: Bogue, Ronald: Wird, Image and Sound. In: Bogue (ed.): Mimesis in Contemporary Theory. Philadelphia: John
Benjamins, 1991. pp. 77-97.
Kiilfsldi szerzs, fordité vagy szerkeszts esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Ha egy kotetnek tobb szerkesztje van, akkor (ed.) helyett (eds.) all. PI. May, Todd: Difference and Unity in Gilles
Deleuze. In: Boundas, Constantin — Olkowski, Dorothea (eds.): Deleuze and the Theater of Philosophy. New
York—London: Routledge, 1994. pp. 33-50.

2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6széveggel folytatdlagosan (tehét nincs Gj sor és szitkebb @
margd). A cimeket (filmcimek, kdnyvek) idéz6jel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szdvegek helyét minden eset-
ben labjegyzetben (nem a f&szdvegben) kérjiik megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditot.

PL. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valo-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szovegben kordbban mar hivatkozott kdnyvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozés esetében csak a szerz vezetéknevét,
a f8cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettivel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszdmokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy sz6veg korabban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szdveget kell idézni, kivéve ha a szerz8 nyomds okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hianyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.



MelrRoPO|IS

Vol. 27. no. 1.

Editorial board:
Yvette Biro
Gabor Gelencsér

Tibor Hirsch

Andras Balint Kovacs

Editors:

Beja Margithazi
Gyorgyi Vajdovich
Balazs Varga

Teréz Vincze

Editor of present issuve:
Teréz Vincze

Proofreader:

Eva Jagicza

Editorial assistant:
Helén Jordan

Contanct information:

1082 Bp., Horvath Mihaly tér 16.
Tel.: 06-20-483-2523

(Helén Jordan)

E-mail: metropolis@metropolis.org.hu

www.metropolis.org.hu

Editor-in-chief:
Gyorgyi Vajdovich

| Contents]

Ildiko Enyedil

6
8

24

38

50

64

68

Introduction to the Enyedi issue

Katalin Turnacker: The animate and the human:
Reciprocity in Ildiké Enyedi’s films

Kristof Siill: Magic hunters in magical forests:
The mythological tradition of the forest in Ildikoé Enyedi’s films

Gergely Havassy: Visible chance and invisible communication in

I1diké Enyedi’s films

Manrtin Gydri-Drahos: On Losing Control: Male characters and
the power of the feminine in the films of Ildiké Enyedi

11dik6 Enyedi’s films

11dik6 Enyedi — Selected bibliography

Book reviewl

73

79

Péter Gerencsér: Panorama of early cinema
Izabella Fuzi: A vurstlitél a moziig. A magyar vizudlis tdmegkultira

kibontakozasa (1896—1914)

Authors

Metropolis is published by
Kosztoldnyi Dezsé Cultural Foundation
Managing director: Baldzs Varga

Design by Regina Szdsz and Andrds Szabd Hevér
Cover design: Atelier DTP and Design Ltd.
printed by X-Site.hu Ltd.

ISSN 1416-8154



	006-007
	008-023
	024-037
	038-049
	050-063
	064-067
	068-072
	073-078
	079



