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Az animalis és az emberi
A kdlcsonosség szempontja Enyedi Ildiko

filmjeiben

yedi Ildiké alkotoi palydja 1989-ben Az én XX. szd-
zadom cimt, a Cannes-i Nemzetkozi Filmfesztivalon
dijazott mozgoképpel indult. Az elemzések zome az dbra-
zolt kor szellemi és technikai fejlodésére, vivmanyaira, a
hdrom kulcsszerepld kapcsolatdra, valamint a filmtorténe-
ti reflexivitas és szerz6i Onkifejezés jellegzetességeire foku-
szalt a film kapcsan. Az Enyedi életmiivét tdrgyald irasok
altalaban nem érintették a mozgdképekben megbujo, 14-
tens természettudomanyos nézdpontot, amely a rendezd
komplex vildgszemléletének részét képezi.

A filmben Thomas Alva Edison amodern kor Prométhe-
uszaként felfedezéseivel egy ,csodalatos vildg” nyitinyat
jelképezi, amelynek része a mozgokép feltalalasa és a fo-
lyamatos technikai megujulds nyomdban jaro vildgsiker.
A film midsik szellemtorténeti hivatkozdsi pontja Otto
Weininger osztrék filozofus Nem és jellem cimt konyve és
elvaddsa, amely foként a feminista olvasat felé nyit értelme-
zési lehetoséget. Az elemzésekbol szinte teljességgel kima-
radt Peter Kropotkin konyve, amelynek német nyelvii cimét
(Gegenseitige Hilfe in der Tier- und Menschenwelt, 1902)! ol-
vashatoan kiemeli a filmben egy kozelkép, és tovabbi nar-
rativ hivatkozasokat is talalunk ra. Iréja az ¢l rendszerek
kozotti kolesonviszonyt, az dllatok és az emberi kozosségek,
tdrsadalmak vonatkozasdban az egyiittmikodést tekinti a
fejlodés motorjanak, és sajat tapasztalatai alapjan cdfolja a
szocidldarwinizmus ,harc a talélésért” elvét.

Az Enyedi Ildiko vilagszemléletének részét képezd
természettudomanyos nézdpont tetten érhetd Az én XX.

szdzadomban, majd ez a viszonylag konkrét vonatkozas

L. S G Szent természet 610k animdlis

ereje ered emberiink erében”

(Babits Mihdly: Hadjdrat a semmibe)

a késébbi muivekben, a Brivis vaddsz (1994) és a Testrol
és lélekrsl (2017) cim alkotdsokban absztraktabb forma-
ban, narrativ-esztétikai megolddsokon keresztiil valik sti-
lusanak részévé. E filmek természetismereti vonatkozasai
tiagabb 6sszefliggésben, a 19. szdzad végi, 20. szazad eleji
osztrak—magyar kultira és muvészetek kontextusdban, a
felvilagosodastél Goethe univerzilis vildglatdsdn 4t a ro-
mantika kordig visszanyaloan térulnak fel. frasomban az
animalis és az emberi kolcsonosségen alapulod evolucios
elv megvalosuldsat vizsgdlom Enyedinél, aminek jelenlé-
tét gazdag kulturalismivészeti utalasok timasztjak ald. Az
els6 részben azokat a természettudomanyos és muvészeti
vonatkozasokat emelem ki, amelyek a filmekben idézetek
vagy varidcidik formajaban talalhatok meg. Ezt kovetden
az emberek és az dllatok kozotti kolesonos segitségen ala-
puld felfogas audiovizudlis dbrazoldsat elemzem Enyedi
harom, kronoldgiailag egymast kovetd filmjében.

Animalis és emberi a tudo-
manyban és a mivészethen

A csillagok természetes és az izzok mesterséges fénye jelkeé-
pezi az Gjitd kor szellemét, amellyel Enyedi els¢ mozgdké-
pe indul. Ezzel megidézodik és athagyomanyozddik a 20.
szazadra a német kultira egyeduilallo, maig nagy hatasu
zsenijének vilagfelfogasa. Johann Wolfgang Goethe nem-
csak irodalmi mtvek alkotojaként kiemelked®, hanem a
természettudomanyok kilonféle teriiletein végzett kuta-

1 Magyarul 1924-ben Kolcsonos segitség mint természettoruény cimmel jelent meg, eredeti angol cime: Mutual Aid: A Factor of Evolution.
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tdsait, megfigyeléseinek eredményeit tekintetbe véve is.
A mintegy tizennégy kotetben megjelent irasai kozel hat
van év experimentalis munkadit tartalmazzak, és jol titkro-
zik a Zeitgeist fogalmat.” Munkdssdga sordn megkisérelte
az ismereteket integralni, a természetet egységes egészként
szemlélte. Irodalmi remekében, a Faustban mér szimos
természettudomdnyos gondolatot fogalmazott meg, f6sze-
reploje a természetrajz tuddsa; Alexander von Humboldt
nézetei voltak ra hatdssal.’ Sajat kutatdsai nyomdn arra
jutott, hogy az emberiség a kiillénbozd organikus formak
kapcsolatabol és viszonyabol alakult ki. Minden ¢16 alak-
zat dllando mozgdsban van, fejlodésik nem lezart. {rdsai-
nak eme tudomdanyos szemlélete megeldzte Darwin mun-
kassagdt; 1796-ban szintana kapcsan leirta a szines fény
hatisdt a novények fejlodésére, novekedésére. Goethe
anatémiai tanulmanyaival sszességében a darwini tedria
nagy elodje lett, még ha nem is mindegyik felfedezése sz4-
mit ma fontosnak a tudomany berkeiben.*

Amennyiben a 21. szdzad eleji aktualitasok nézopont-
jabol olvassuk Goethe miiveit, feltinik, mennyi kortalan,
az emberiség egészére vonatkozo megdllapitast tartalmaz-
nak. Eleslitasahoz nem kis irénia is tarsul, amikor leszo-
gezi, hogy az ember megszokta, hogy a dolgokat aszerint
értékelje, amennyire szamara hasznosak. Mivel természe-
te és helyzete miatt a teremtés legjobbjdnak tartja ma-
gdt, miért ne gondolnd, hogy ¢ a teremtés végsd oka is.
A mindent énmagdra vonatkoztato, hia ember arra ko-
vetkeztet, hogy hasznalhatja a természetet, s annak enge-
delmeskednie kell a koveteléseinek.” Még a természetis-

.

merd hétkoznapi ember is csak azt értékeli a novényvilag-
bol, amit élelemként vagy gyogyszerként felhasznalhat, a
gyomot nem tekinti a nagy természet egyik gyermekének.
A vadasz a kutyat azért tartja, hogy a lelott vadat, a ficant
elhozza neki. Goethe ugy litja, hogy ettdl az elképzelés-
ol a hétkoznapi ember nem tantorithatd el, viszont a
természetkutatd tudosnak a botanika példajan okulva,
amibe a nem szép, a nem ehetd virdg névények is be-
letartoznak, a trividlis nézoponttdl el kell tavolodnia és a
természet egészét kell vizsgdlnia.® 1810 utin Goethe me-
teoroldgiai kutatdsokat folytatott, a klima kialakuldsaval,
a felhozettel, az idojdrds valtozdsaival foglalkozott, méré-
seket végzett, adatokat gytjtott; neki koszonhetd az elsod
meteoroldgiai megfigyelddllomas makodtetése a weimari
hercegségben.

A 20. szdzadot megalapozd romantika a természettu-
domdnyos nézéponttal szemben ujra felélesztette a mito-
szok, mesék jelentdségét, és a fantasztikussal, gyakran a
szornylségessel hozta sszefliggésbe.” A nép- és a miime-
sékben ember és allat kapcsolatiban szemléletes modon
tarul fel egy fesziilt viszony. Amig a naiv szemléletben a
hosoket segitették a beszélo allatok és a természetfolotti 1¢é-
nyek, addig romantikus megfelelik elmaginyosodtak és
a felfoghatatlan, gyakran gonosz vilaggal szemben egyediil
alltak. A népmesei idotlenség helyett az elbeszélésekben
megjelenik az ellenséges id6 és a szereplok pszichologiai
problémai. Alapvetd konfliktus fesziil két rend, az ésszel
felfoghato valosdg és a titokzatos, megismerhetetlen, feltir-
hatatlan, természetfeletti vildg kozott.® Ennek folyomanya-

2 Lasd részletesen: Johann Wolfgang Goethe: Versuch einer allgemeinen Vergleichungslehre (Handschrift, um 1790) In: Naturwis-
senschaftliche Schriften 1. Zurich: Artemis-Verlag, 1952. pp. 226—235.

3 Tanulmanyai sordn kezdetben a neptunizmus (e geoldgiai iranyzat hivoi szerint a Fold szilard kérge a vizbol csapédott ki, a viz az ¢let
alapja) hive volt, majd Humboldt kutatisi eredményei hatisara a vulkanizmus (a szilard foldkéreg a vulkanikus tevékenység kévetkeztében
alakult ki, a folyékony magma a felszinre keriilve megszildrdul, a foldi élet alapjat nem a viz, hanem a iz teremtette meg) nézeteit vallotta.
4 Szintana kapcsan Goethe élénk vitat folytatott Newtonnal, akit késobb igazol a tudomany, és aki tisztdzza a szem, a ldtis tudoma-
nyos aspektusait.

5 E felfogast szemléletes nyelvi példa mutatja: az ember gyomnak nevezi azt a novényt, amelynek nem kellene léteznie, hiszen csak
bosszantja a fsldmuvest (a német nyelvben Kraut/haszonnévény versus Unkraut/gyom).

6 Goethe: Naturwissenschaftliche Schriften II. p. 231.

7 Novalis hires citdtuma: ,Wo keine Gotter sind, walten Gespenster” (Ahol nincsenek istenek, a kisértetek uralkodnak) Novalis:
Die Christenheit oder Europa. In: Mihl, Joachim — Samuel, Richard (eds.): Novalis: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von
Hardenbergs. I1. Miinchen: Hanser, 1978. p. 746.

8 Brittnacher, Hans Richard — May, Markus: Phantastik-Theorien. In: Brittnacher — May (eds.): Phantastik. Ein interdisziplindires
Handbuch. Stuttgart: Metzler, 2013. pp. 189—197.



ként két tendencia 6tvozete, a fantasztikus alakok extrava-
gans esztétikai formajanak vonulata és a népmesei naiv
csodds fogalmdnak tovdbborokitése kovacsolodik 6ssze
egy Uj poézis érdekében. A természetellenes, irrealis, ab-
normalis megjelenitésével szemben a természetes, valds,
normalis 4ll. A szociokulturalis kodok biztositjdk azt a
referenciakeretet, amely koérvonalazza, hogy mi fordulhat
el6 az adott torténelmi térben, idében és mi nem. E. T.A.
Hoffmann meséi szolgdltatjik a példat arra, hogy miként
gydznek meg az elbeszélések a sajit poétikdjuk elfogads-
sarol. Muvei kettds keretben értelmezhetdk: raciondlis,
pszicholdgiai magyardzattal, ugyanakkor a természetfolot-
ti, az ember dltal nem befolyasolhato erdk miikodésének
szempontjabol is kialakul a jelentésiik. Az olvasds sordn
egyidejlileg vagy alternativ modon mikoédik mindkét ma-
gyardzat, amely az ellentmondas sajatos logikajat tiikrozi:
a jelenet lehet dlom és/vagy valos torténés; két alak lehet
ugyanaz vagy killonbozhet, de egyazon vilag részei. Enyedi
[ldiko elsé filmje e hagyomanybol épitkezik, amely a ké-
sobbi alkotasokban dtszinezddve megmarad: ugyanazon
vilagra érvényes a kolcsonds segitség evolucios természet-
torvénye és a meseszer(, az irredlis, a csodds, az egyszerre
valds és dlomesemény.

Ehhez a hagyomdnyhoz adédik hozza Kropotkin kony-
vének kiemelésével a természettudomany megjelenése, az
evolucids tanok ismerete, tarsadalmi szerepe. A szociolo-
gus {r6 sajat tapasztalatait, példakat és tényeket felhasznal-
va magyarizza, bizonyitja Darwin elméletét, ugyanakkor

birdlja kora osztrdk—magyar tudésok koérében is ismert
gondolkoddinak fejtegetéseit az evolucié tarsadalmi hasz-
narol. Tudoményos bizonyitds hianyaban cafolja a darwini
tanok elterjedésében nagy szerepet jatszo Thomas Huxley
azon felfogdsdt, hogy az ¢élet dllando kiizdelem, harc,
ahol a legravaszabbak, a legkitartobbak maradnak fenn.’
Ugyanezen okbdl veti el Rousseau ellenkezd nézetét, aki
a természetben csak szeretetet, békét és dsszhangot latott.
A pesszimista és az optimista végletekkel szemben ugy
véli, hogy az élok tarsulassal, kolcsonos segitséggel tobb
lehetdséget birtokolnak az életben maradasra, és érik el a
szervezettség legmagasabb kifejlodését.!® Kelet-szibériai és
mandzsuriai utazasai, ahol az egytitm(ikodés szdmtalan
esetét latta, igazoltik nézeteit: Alfred Brehm nyomdn!!
kiemeli tobbek kozott a fehér farku sas fejlett tirsaséletre
valé hajlamat, a nyulfajtak jatékossdgdt, az emberszabasu
majmok sokszin( szocialis viselkedését. Ezek alapjan arra
a kovetkeztetésre jut, hogy a tdrsasélet az dllatvildgban egy-
iltalan nem kivétel, éppen ellenkezdleg, ez az a szabdly, ez
az a természettdrvény, amely a magasabb rendtieknél éri
el legmagasabb fejlettségét. A versengés, a harc az allatok
és az emberek kozott csak kivételes idoszakban alakul ki,
a normalis dllapot az, amikor a fajfennmaradasra és sza-
porodasra nézve kedvezdbb kolcsonos segitség miikodik.

Darwin az emberek szocidlis tulajdonsdgdban ldtta
a fejlodés legfobb tényezdijét,!* e gondolatokhoz kapcso-
lodva biralta Kropotkin a szocidldarwinista felfogast az
emberek kozotti egzisztencidlis kiizdelemrol. Helyébe a

9 Nem bizonyitott, hogy a lét normalis formaja a Hobbes-féle harc, a ,mindenkinek harca mindenki ellen”. Kropotkin, Péter: A
kélesonds segitség mint természettorvény. (ford. Dr. Madzsar Jozsef) Budapest: A Nepsza, Budapest, 1924. p. 15. https://docplayer.
hu/355278-Kolcsonos-segitseg-mint-termeszettorveny.html (utolsé letoltés: 2022. 05. 23.) Lisd még Pallé Gébor: Darwin utazdsa
Magyarorszdgon. Magyar Tudomdny (2009 junius) pp. 717—726. http://www.matud.iif.hu/2009/09jun/12.htm (utolsé letoltés:
2022. 05. 23.)

10 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettorvény. p. 16. Kropotkin az orosz zooldgus, prof. Kessler, a pétervari egyetem dékan-
janak felismerésére hivatkozik: ,,az emberiség fejlodését sokkal jobban eldsegitette a kolcsonds segitség, mint a kolcsonds harc. (...) Minden
élslénynek két fosziikséglete van, a tdpldlkozds és a fajfonntartds. A tdpldlkozds sziiksége harcra és kélcsonds pusztitdsra dsztokéli, ellenben
a fajfonntartds sxiikséglete kélcsonds kozeledésre és tdmogatdsra birja 6ket. Hajlandé vagyok azt hinni, hogy a szerves wildg fejlédésében — a
szerves lények elérehaladé vdltozdsdaban — az egyének kozotti kolesonos segitség sokkal fontosabb szerepet jdtszik, mint a kolcsonds kiizdelem.”
(A Pétervari Természettudomanyi Tarsasdg emlékiratai (Trudi), XI. kot., 1880).

11 Brehm: Az dllatok vildga. 1. kotet. p. 82. https://mek.oszk.hu/03400/03408,/html (utolso letoltés: 2022. 05. 23.)

12 Az evolucio természeti torvényeinek kifejtésekor Darwin leszogezi, hogy az ember csekély fizikai erejét és gyorsasdgit szellemi képes-
ségei ellensulyozzak, szocidlis tulajdonsagai révén pedig embertarsaival kolcsonosen segitik egymast. Lasd Darwin, Charles: A fajok
eredete. Természetes kivdlasztds tjdn. (ford. Kampis Gyorgy) Budapest: Neumann Kht., 2004. http://mek.oszk.hu/05000/05011/
html (utolso letoltés: 2022. 05. 28.)
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kolcsonos segitség hajlamat emelte, amely oly 6srégi ere-
detti és oly szorosan fligg 6ssze az emberi faj egész elmult
fejlodésével, hogy azt a torténelem minden véltozasan 4t
egészen napjainkig megodrizte. A 20. szazadi ipari hala-
das elsésorban nem a verseny diadala, hanem a nagyobb
értékti természettorvénynek koszonhetd.'? Az univerzum
allandd mozgdsanak, a nem lezart fejloédésnek, a termé-
szetnek mint egységes egésznek az elve eredményezi a
darwini evolucids gondolat megalapozasat és 19. szdzadi
elterjedését az osztrdk—magyar kulttrdban, lenyomatai
pedig megtaldlhatok Az én XX. sydzadomban, miként a

romantika mesefelfogasa, a csodds, a fantasztikus is.

Animalis és emberi Az én XX.
szdzadomban

Buster Keaton bedugja a fejét egy dgytcsdbe — ez A generd-
lisbol (1926) szarmazd emblematikus kép inditja Enyedi
[Idiko elso filmjét. A némafilmkorszak egyfajta védjegyé-
nek is tekinthet® vigjatékidézet és a szemiink elott leper-
g6, a 20. szazad végén készilt alkotas tobbrétt dnreflexiv
kapcsolatot tir fel mind a filmkészités, mind a befogadas
ltaldnos és egyedi értelmében. Mivel elemzésem szem-
pontja ettdl eltér, csak egyetlen példara, az egyik elsd mo-
zimetaforara hivom fel a figyelmet: a kinematograf nézoi
szamara a fantasztikus, meseszerti képsorok az almokhoz
voltak hasonlatosak; tltek a sotét teremben, és valaki ké-
peket pergetett le a szemiik elott. Enyedi filmjében e korai
mozgdképek Osszeflizése, szerkesztése egyuttal torténeti és
onreflexiv viszonyt hoz létre, amely a modernista filmel-
mélet avantgard kezdeteihez nyulik vissza.

Enyedi filmjének els6 jelenetében a 20. szdzad szim-
bolikus jeleként ,megsziiletik” a fény kettds ,természe-
te”. Az 1880-ban a New Jerseyi Menlo Parkban 6sz-
szegy(lt tomeg ovdcioja kiséri a fikon kigyulladd izzok
fényjatékat.

13 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettorvény. p. 206.

A mesterséges vildgossig csoddjanak tinnepe ez,'*

amellyel a technologiai, ipari fejlodés nagy tavlatai nyiltak
meg, koztitk a kinematografiaé is. A természetes, organikus
és a mesterséges, anorganikus Osszekapcsoldsa amellett,
hogy a mozgokép alaptulajdonsagara is utal, a vilig térben
és iddben valtozo szemléletét irdnyozza eld. E felfogas teszi
lehetové, hogy az ¢lo és élettelen rendszerek kolesonodsségi
viszonyban dlljanak egymassal és egységet alkossanak a tu-
domanyok és muvészetek integrativ kapcsolatdban.

Edison taldlmdnyai, a tavird, az izzd, a kinematograf
a techné diadalit, a fizikai valo dominanciajat hirdetik,
ugyanakkor a tér és az id® madsfajta észlelését, a szellemi
szféra kitdgitasat is jelzik. Miként Prométheusz embereket
segitd tettének modern véltozata, a 20. szdzad kezdetének
kifényesed ,,csodalatos viliga”, a természeti és mestersé-
ges folyamatok, jelenségek a filmi elbeszélésben jutnak
kifejezésre.

Az uajkori gondolkoddst meghatirozo kartezidnus
racionalizmus térhoditdsat kovetden a 20. szdzad ele-
jén Oswald Spengler A Nyugat alkonya cimt kozismert
miivében ugyan kozvetlentil nem lelhet® fel az dkoldgiai
szemlélet, mégis egységes természeti folyamat részeként
szerepel a novény, az dllat, az ember, s az organikus vi-
ldag mellé¢ sorolodik a mesterséges, a mechanikus szféra.
A kett® kozotti szakadék lassan elttinni l4tszik azéltal, hogy
a technologia, a mesterséges az emberi életformahoz koto-
désével olyannak mutatja magdt, mint annak természetes
része. E naturalizalddasra utal a szem, a latds, a fény jelen-
toségének kiemelése a konyvben és Enyedi filmjében is,
oo fény vildga oleli dt és vonja be az életet (...). Olyan csoda
ez, amely minden emberivel kapcsolatban dll”."®

Elemzésem tovdbbi része az emberek és az dllatok kol-
csOnods segitségen alapuld dbrazolasanak természettudo-
manyos és muvészeti aspektusait vizsgdlja. Az animalis és
az emberi motivumok kapcsolatinak alapjdt a filmelbeszé-
lés els6 harmada fekteti le tobbféleképpen: e motivumok

egyrészt a kiillonbozd fajok, emberek és dllatok természetes

14 Thomas Edison talalmanya, az izz6 kezdetben csak par orat vilagitott, 1879 szilveszterén a vilagon az elsd utca, a Christie Street

fénybe borult, 1880 nyaritol pedig az izzokat mar nagy mennyiségben gydrtottak és értékesitették. Lasd https://www.menlopark-

museum.org/history (utolso letoltés: 2022. 07. 03.)

15 Spengler, Oswald: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte 1. Band 1918. II. Band. 1922.
(A Nyugat alkonya. A vildgtorténelem morfolégidjanak kérvonalai (trans. Juhdsz Aniko, Csejtei Dezso) 1. kotet: 1918, 1. kotet:

1922) p. 7.



egylttélését, a kornyezeti tarsas kapcsolatot jelolik, mas-

részt a narrativ akciokhoz kétve a kolcsonds segitség ter-
mészeti elvének kifejezéseiként jelennek meg. A természeti
és a mesterséges, az animdlis és az emberi 6sszefonoddsa
Az én XX. szdzadom dlomszerti mesenarrativaja kezdetén
tinik fel: izzok vilagitanak, csillagok ragyognak az égen,
fénytik kiséri az ikerlanyok megsziiletését Budapesten; az
llatok szerepének jelentdsége pedig a szamar megjelené-
sével kezd kirajzolodni. A két drva gyufadrus kisldny kars-
csony &jjel elalszik egy Szenthdromsag-szobor tovében, az
dlmukban megjelen6 szamdr édesanyjukhoz viszi el dket.
A vizudlis megjelenités bibliai jeleneteket idéz: a maveé-
szetekben visszatérd toposz a Sziiz Mdria gyermekekkel,
a szent csaldd menekiilése Egyiptomba, Jézus bevonuldsa
Jeruzsalembe. A film bedllitdsai, centralis kompozicioi fes-
tészeti asszocidcioknak, vizudlis reflexivitisnak engednek
utat. Az elbeszélés végén a segitd szerepében Ujra visszatér
a szamar: a két eltéro életutat bejart felnott not a labirintus
rejtélyes vilagaban hozza ajra ossze.

A film cselekményében az emberek és dllatok ter-

mészetes tarsas kapcsolata a csoda, a meseszerti mellett

Az én XX. szazadom

hétkoznapi életképekben is kifejezésre jut. A vonaton,
amelynek fényszoréi megvilagitisk a kutyat és kolykeit,
parasztok utaznak kismalaccal, valamint az egyik ikerlany,
az anarchista Lili a kalitkiba zdrt postagalambpdrral.
E motivum a film bevezetéséhez hasonldan szintén tdbb-
rétegti utalas: a vonat a szazad modern ipardnak, tech-
noldgidjanak ,fizikai jele”, valamint az ¢smozit megidézo
filmtorténeti reflexid. A természetes egyiittlét dbrazolasa
elorevetiti a kolesonds segitség gondolatat, amely egy
konkrét akciobol vilik egyértelmi(ivé a nézok szamdra: a
merényletre késziild fiatalember kabatja alol kihullik egy
konyvecske, a rdkozelitd kamera idot hagy a német nyelvii
cim és a szerzod elolvasasdra: Peter Kropotkin Gegenseitige
Hilfe in der Tier- und Menschenwelt.'® Mivel a mt nalunk
is megjelent, szerepelhetett volna a konyv magyarul is,
a film helyszine, az Osztrdk—Magyar Monarchia kultu-
ralis kozege mégis indokolja az német nyelv haszndlatat.
Egy késobbi jelenetben a férfi foszerepld, Z ur megtalalja
és hazaviszi Kropotkin kényvét, majd hangosan felolvas
belole: ,, Az dllatok egész természetét betolti annak a sziikség-
szeriisége, hogy érzelmeiket egymdsnak tudtul adjdk. (...) és

16 A filmben kiemelt konyv német cime nem egyezik a magyar kiadds cimével. A német cim titkorforditisa: Kolesonos segitség

az dllatok és az emberek vildgaban. [Gegenseitige Hilfe in der Tier und Menschenwelt. (trans. Gustav Landauer) Theodor Thomas

Verlag, 1908]



Az animalis és az emberi

Az én XX. szazadom

mindez az életnek és ay éntudatnak éppoly sxiikségszerii al-
katrésze, mint bdrmely mds élettani miikodés.”'” Ez az idézet
megnevezi az animdlis és emberi tulajdonsagok hasonlo-
sdgdt, az evolucio természetes jelenlétét a vildgban, amit a
film tovabbi jelenetei fejtenek ki.

A természettudomanyos kutatas, az etoldgia képezi
a kovetkezd képsorok témdjit: a kisérleti laborban egy
kutydnak kilonféle képeket mutatva agyi aktivitisat vizs-
galjak, késobb az allatok kiszabadulnak. Szabadsaguk
elnyerésében 6sszefonddik a természetes dllati és emberi
allapot a mozgdoképi meséléssel, ami éppoly csodilatos,
mint a tirsas egytittélés hétkoznapisiga. A tudomanyos
megismerés terén Pavlov kutyakisérletei szamitottak nagy
elorelépésnek, melyek legismertebb eredménye a feltéte-
les reflex jelenségének felfedezése volt, ami egyben a 20.
szazad elején a modern élettan kezdetét is jelezte. A szazad
végén, e film elkészitésének idején pedig Csanyi Vilmos
humdnetoldgus kutysk viselkedésérol, gondolkoddsarsl'®
sziiletett kisérletei, irdsai képeznek aktualis kapcsolodasi

17 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettérvény. pp. 39—42.

pontot a film természettudomdnyos szemléletéhez. Az

ember és a kutya szocidlis viselkedése nagy hasonlosagot
mutat, egylittmUkodésitk evolucidgenetikai megalapozott-
sdgu, de fontosak a tanult elemek is, mint a kotodés és
a problémafelismerés. Ez a felfogas bujik meg a vidam
hangvételti mesélés és a filmtorténeti Onreflexivitds képi-
sége mogott. Enyedi alkotdsdban a csillagok ,, képmutoga-
tokka” avanzsilnak, a vetitett kinematografidkon a korai
némafilmek és a modern eszkozokkel késziilt természet-
felvételek valtjdk egymast.!” Az animalis és az emberi
kapcsolata a képi kifejezés gazdagsdga és az alkotoi sza-
badsdag érvényestilése révén kiilonds és varatlan modon
tarul fel. A csillaglany hangja vezérli a kisérleti dllatok
kiszabadulasat az ember alkotta laboratdriumbol, hiszen
ahogy 4llitja, azok semmit sem littak a csoddlatos vilag-
bol azelott. Az elbeszélés felfiiggeszti az ok-okozati logikat
akkor is, amikor a kutya vidam futdsat Vidovszky Laszlo
zenéjével kiséri a kamera nagy tereken, mezdkon, utcdkon
4t a tenger partjdig, végil elektroddkkal a fején megdllitja

18 Csanyi Vilmos: Bukfenc és Jeromos: Hogyan gondolkodnak a kutydk? Budapest: Vince Kiado, 2000.

19 Hosszabban lthatjuk Lev Tolsztojt, a korszak elismert irojit, aki rajongott a korai moziért, és akirdl II. Miklos orosz cér fény-

képésze, az elsd némafilmes Alekszandr Drankov készitette a vilagot bejdrt, ritka felvételeket. Lasd Geréb Anna: Oroszorszdgi film-

torténet. I. A némafilm. Filmtett (2005) https://filmtett.ro/cikk/oroszorszagi-filmtorteneta-nemafilm (utolsd letoltés: 2022. 09. 20.)



a vonatot. A jatékos-mesei megjelenités rimutat az em-
berrel torténd egyiittélés modjaira: az €16 kornyezet tag-
jaiként kapcsolatuk a hétkéznapok természetes jelensége,
kisérleti alanyokként pedig az ember kutatd munkdjiban
vesznek részt.

Az animalis és a human rendszerek természeti és mes-
terséges kornyezetének dsszefondddsa biztositja a narracio
hétterét a film tovabbi részeiben is. A nickelodeon kis
szinhdzdnak ,ablakaiban” korai némafilmek peregnek:
Lumiére-féle vonat érkezik, Mélies sajat nagyitott fejével
humorizal, Pathéfelvétel pereg, Marey fotopuskajaval
fényképezd férfit lat a vidaman nevetd kozonség.? Ez is
a csodalatos uj vildg modern Prométheuszdt dicséri, vi-
szont szorosan a nyomdban felmertil a kérdés, hogy nem
ostobasag-e a kinematograf, a szérakozds! Hallvdn Z ur és
Lili ebbéli vitajat, az dllatkerti csimpanz elmeséli elfogasa-
nak torténetét. Fiatalkordban Afrikdban egy alkalommal
megpillantott egy furcsa, kopasz dllatot, egy fehér vaddszt,
aki igézo pillantisokat vetett ra. Testvéreit hatrakuldte a
bozétba, de 6 legyozte félelmét és engedett a kivdncsiss-
ganak, naivan baratsagot remélve kozeledett az emberhez,
azota bezdrva él. Az emberi és animalis egytittmikodésé-
nek e példdzatiban a szabadsag elnyerése, illetdleg annak
elvesztése merdl fel kritikat is tartalmazo szemszogbol.
Bér vardzslatos, csoddlatra érdemes a megorokitett vildg,
elismerést érdemelnek a tudomdanyos eredmények, az ipa-
ri tdrsadalom halad6 vivmanyai, mégis dominal az ember
intellektusa, dnzése, a mindent feltarni, birtokolni igyekvo
kivancsisaga. Bar okologiai utalds, az dllatok védelmének
aspektusa kozvetlenil nem szerepel, az egytittélés arny-
oldalai példaul a fenti fehér vadasz vagy a hajléktalanok
szallisan az egyik galamb nyakdt kitekerd ember esetével
megmutatkoznak.

A fajok kozotti adaptacios kiizdelem a fennmarads-
sért a szocidldarwinizmus felfogasdban a tdrsadalom cso-
portjaira, eszméire kiterjedve biztositja a fejlodést, ami a
filmben a politikai merénylet akciojdval kerl felszinre, és
amivel szemben Kropotkin kélcsénds segitségen alapulo
felfogasa all. A nickelodeonban bomba robban, az embe-
rek panikszertien menekiilnek, kalapok a padlon, az tires
teremben pedig tovabb peregnek a mozgoképek. A bel-

ligyminiszterre irdnyulé merénylet célt téveszt, amelynek
kapcsan a harcon, versengésen alapulé haladas eszméje
vilik kérdésessé, mint ahogy az is elgondolkoztatd, hogy
a szorakoztatast nyujtd technika, a mozi taléli a pusztitast.

Az elbeszélés utolsod szerkezeti egységében a narrativ
redundancia kapcsolja dssze az el6z6 részeket és hangsu-
lyozza az animdlis és emberi kolcsonds egytittmtikodését.
Lilit a szibériai homezdk fogsagabol a hirtelen elobukka-
no kutyaszan menti ki; Z ur lakasanak kertj¢ben madarak,
macskdk idillje tarul fel. Kropotkin konyve a kolesonos
segitségnyUjtds elvérol a természetben a parkanyon hever
feltinden, beldle immdron Déra olvas fel a madarak tan-
carél és a nyulak megittasult jatekdrol, amelynek veszé-
lye az, hogy ellenségiiket, a rokat is jatszotarsnak nézik.?!
A tarsas kapcsolatok, a segitségen, dsztonods kozeledésen
alapulo egytittmiikodés dllatok, emberek és csoportjaik
kozott onellentmondasok kozepette jon létre, illetve hiu-
sul meg. A film torténetének jelenetei mind a természeti
elv mtikodésérdl, mind annak lehetetlenségérdl tantskod-
nak, mivel idénként az dtverés, a hazugsag, az elnyomas,
az agresszio vilik uralkodéva, a kapcsolatok végsd soron
a talélésért, az onrendelkezésért, az egyén felszabaditisért
folytatott harc fliggvényében is vdltoznak.

A természet és a tdrsadalom evolucidjanak elvilasztha-
tatlan egytitthatasaként foghato fel a végkifejlet utolso jele-
nete, amelyben az emberi tizenetet szdllitd fehér postaga-
lambok szerepét immdron a drot nélkiili tavird veszi at; a
vildgot ot perc alatt bejard tizenet univerzalis: ,,Csoddlatos
a vildg, melyet Isten alkotott és csoddlatos az ember, mely azt
most megtanulta formdlni.” A filmelbeszéloi szerkezet ive a
fény évszdzadanak, az Gj technoldgia uralménak kezdetére
utal vissza azzal a bizakodo hangsullyal, hogy az ember
nem uralni, legydzni fogja a vildgot, hanem legjobb tu-
ddsa szerint alakitani. A zard szekvencia természeti képei,
az 6cednra nyilo tag perspektiva a hatdrtalan lehetdségek
felé nyitnak.

Elemzésem fokuszdban Az én XX. sydzadom vezér-
motivumainak, a természeti és a mesterséges, az animalis
és az emberi Osszefondddsanak és dbrazoldsanak termé-
szettudomdnyos és muvészeti aspektusai dlltak. A film
elbeszélése killonds hangsulyt helyez az dllatok: a szamar,

20 A mozi évszdzadit szdmos filmtorténeti idézet timasztja ald. Lisd részletesebben Vincze Teréz: Mein 20. Jahrhundert. In: Biihler,
Daniel — Hilfenhaus, Dominik — Krause, Stefan (eds.): Klassiker des ungarischen Films. Marburg: Schiiren V., 2019. p. 154.

21 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettirvény. p. 39.



Az animalis és az emberi

.

a kutya, a csimpdnz, a postagalamb segitd szerepére. Az
dlom, a mese, a csoda elemeibol felépitett elbeszélés az
élo szervezetek természetes egyiittélését, a kornyezeti tar-
sas kapcsolatok fontossdgat mint a fejlodés hatékony ter-
mészeti tényezdjét emeli ki. Kropotkin idézett konyvében
az allatok szocidlis viselkedését, egytittmikodését kiter-
jesztette az emberi kozosségekre, megdllapitva azt, hogy
a kolcsonos segitség elve a fejlodés, az evolucié motorja.
Ezen megidllapitashoz kapcsolodik a film reményteljes
végkifejlete is.

A mese biivoletének
animalis-emberi oldala

Az animalis és emberi kolesonos egytittmtikodésen ala-
puld evoltcios torvénye a Biivss vaddsz (1994) narracio-
jat szintén dthatja, azzal a killonbséggel, hogy az a cso-
das, a fantasztikus, a mesei elemek szovedékében nem
kozvetleniil, hanem attételes formdban jut kifejezésre.
Bar a film cime azonos Carl Maria von Weber opers-
jaéval, annak mégsem adapticidja, hanem torténeti,
kulturalis, mtivészeti motivumainak szabad asszocidciéon
alapulo szerzéi atformalasa. Miként Az én XX. szdzadom
esetében, ugy ebben a muben is fontos inspirdcios for-
ras a 19—20. szdzadi eurdpai kultara, irodalom. Weber
romantikus operdjanak meséje a bivos vaddszrol (Der
Freischiitz) el6szor a Kisértetkonyw (Das Gespensterbuch)
cimi népmonda-antologiaban jelent meg,?” amelybol
Johann Friedrich Kind a boldogtalan befejezés dtirdsa-
val® alkotta meg a szovegkodnyvet.

A film egyértelmi kapcsolatit a zenedramdval a
német nyelven felhangzé proldgus tisztizza: Kaspar, a
vaddsz megidézi Samielt, az 6rdogot, és szerzddést kot
vele hét biivos puskagolyorol, amiért emberi lelket kap
cserébe. E narrativ fonalat a kislanyanak mesél$ anya ve-
szi fel az ovohelyen, Budapest felszabaditdsa idején. Az
ordog altal irdnyitott utolsd golyo képzete és az infernd-
lis pusztitas archiv képi szekvencidi nyitjak meg a tobb-

féle térido és cselekmény mufaji-archetipusos szintjeit,
ugyanakkor az animalis és az emberi kolesondsségének
absztrakcids sikjat is.

Az ordoggel, azaz Mefisztdval kotott paktum az euro-
pai irodalomban a 16. szazadtol kilonbozd monddkban,
legendakban jelent meg. A legismertebb a tuddsra szom-
jazo, hatalmi torekvéseitdl és erotikus ambicisitdl vezérelt
valds torténelmi személyrdl, Doktor Johann Faustrol ki-
alakult legendarium.** Az irodalmi miivek csticsan kétség-
kiviil Goethe Faustja all, a drdama végén azzal a beismerés-
sel, hogy a vilag megismerése szinte lehetetlen. A legtelje-
sebb tudds megszerzésének fausti (legnemesebb) vagyaval
szemben 4ll az elcsabitott lany, Margit tiszta drtatlansaga,
amely folott az drddgnek mér nincs hatalma.

A meséld anya elszakadt nyaklancarol leguruld gyon-
gyocske ttja a fold alatti csatornatireg-labirintusban a filmi
jelen cselekményébe vezet dt, amely utazas alatt az erdei
kornyezet élovilaga tarul fel. A szarka, a nyal, a mokus,
a siin, a hernyo természetes viselkedése élohelyiikon idil-
likusnak is mondhatd zsdnerkép, mignem a fegyver tiv-
csovén keresztiil a vaddsz elhibazott lovésével az dllatok a
dramai konfliktus résztvevoivé és késobb aktiv szereploivé
valnak. A jelenbéli narrativ f6szal haromfos csalddjdban a
kislany, Lili kozvetleniil kapcsolodik az él6 kornyezethez,
sot tetteivel befolydsolni is képes a véltozdsokat, amit a
tolgyfarol lefujt makkocska utja jelez torténelmi idokon és
mitoldgidn dt. Csodds és fantasztikus elemekkel keverve
szemléletes bioldgiai folyamatnak lesz szemtantja a nézo:
a makk termékeny foldre hull, es6 ontozi, kihajt, s az
ido(k) multaval orias tolgyfava novekszik, gyokerei kozott
szamtalan erdei allat ¢l és talal menedéket.

A film vjabb narrativ toredékét vezeti be az égen,
foldon, vizen valo utazas elmosodott képsora, az utdna
kovetkezd  kozépkori  misztériumjatékban  még nyoma-
tékosabb lesz az dllatok és az emberek kolcsonds segitsé-
gen alapuld kapcsolata. A germanok kulturdjaban, hie-
delemvilagukban az erdd-mezd élolényeit tisztelet Gvezte,
kiilonosen jelentds szerepet toltott be a tolgyfa (quercus),
amely keménysége és tekintélyes mérete okdn az erd és a

22 A Johann August Apel és Franz Laun altal szerkesztett I. kotetben szerepel a Btivos vadasz monddja, itt olvashato: https://www.
projekt-gutenberg.org/apellaun/gespens1,/chap002.html (utols¢ letoltes: 2022. 07. 31.)

23 Az opera torténetébe beiktatott remete akaddlyozza meg, hogy az 6rdégi golyd megélje az drtatlan lanyt, Max elnyeri az erdészal-

l4st, a probalévést pedig eltorlik.

24 A népkonyv németiil itt olvashato: https://www.projekt-gutenberg.org/schwab/faustus/faustus.html (utolso letoltés: 2022. 07. 31.)



halhatatlansag jelképeként az egyik legjelentdsebb is-
ten, Dondr (Thor) fdja lett. A foldmivelés, a villamlas
istenének, a harcosok védojének a feljegyzések szerint
Geismar kozelében tolgyfat szenteltek, amelyhez husvét
kor jarultak az emberek.”” Enyedi filmjében eme 6sfa
elote zajlik a kultikus jelenet — ki akarjak vagni a matu-
zsdlemet, mondvan, ha Dondr benne lakik, nem fogja
hagyni, és villiamaval lesujt. A munkalatok zajara az ott
¢l6 nyulak megriadnak, elmenektlnek, amivel csodis
modon meghiusitidk a rombolo szandékot, és isten fdja-
nak nem esik bantodasa. Egy nyul futasat koveti a kame-
ra, ami altal az allati és emberi torténés latvanyosan 6sz-
szekapcsolodik. Természetes élohelyérol a nyul utja egy
kikovezett fold alatti labirintuson 4t vezet, vérerek voros
jarataiba torkollik, majd egy sziv pulzdldsa nyomdan jut
nak a nézok a képsorral a jelen cselekményébe. A vadasz
elhibdzott lovésének dldozatat mutik éppen, aki csodaval
hatdros médon elkertili a hallt. Ezzel az asszociativ kép-
sorral rajzolodik ki az animdlis segitségnyujtds absztrak-
cioja, amelynek kifejezése és megvaldsitisa végigvonul az
egész filmen, egyuttal megelolegezi a csodds megmenekii-
lést és a tulélést a film végén.

Az allatok és az emberek kolesonos egytittmiikodése-
nek szempontjit a film bevezetése a konkrét narracidval
Osszefiiggésben asszociativ  elvonatkoztatdssal alapozza
meg. A cselekmény kibontakozdsa konzekvensen épit e
valasztott modszerre, amelynek feltiné eszkoze a kultura-
lis-miivészeti szimbolika, a festészeti képzettarsitds. Az el-
beszélés jelen idejében a kibontakozas kezdetét a hét golyd

1, nyomaban a ,hidavatas” kozépkori

dtvétele inditja e
jelenetével, ahol az 6rdog a segitségével éptilt hidért cse-
rébe az eldszor atkeld ember lelkét kéri. A parasztokat vé-

giil a vaddsz 1¢6porzacskojabol eldémdszo csiga menti meg:

a lassan cstszo puhatestdi utjanak végét a Sziiz Mdria-
képet szallitd piispoki menet is izgatottan vrja.

Mas térben és idében az anya mesemonddsa nyoman
folytatodik a nyul utja: egy vadaszaton az 6t tildozd kutydk
elol csodds modon menekiil meg. Maria a festményen
megelevenedik, és paldstja ald rejti, a kis dllat festett képpé
valik. A muivészettorténeti kinonnak megfelelden Enyedi
piros ruhdban, kék kdpennyel dbrazolja a Sztiz alakjat, akit
ritkibban jelenitenek meg dllatokkal, ha mégis, tgy bd-
rany vagy galamb tirsasdgaban lathato a festményeken. A
reneszansztol terjed el a szakrdlis témdk természeti kornye-
zetbe helyezése, a tijakra nyil6 ablakok, sziklik, névények
elott, kozott allo-ilo alakokat igy a fények, szinek valto-
zatos sokféleségével jelenitik meg.’” A német reneszansz
kiemelked6 alakja, Albrecht Diirer Nyil cima akvarellje
1502-bol a mutvészettdrténet egyik legismertebb dbrazoldsa
lett. A nagy mitologiai, bibliai t¢émdk mellett a természet
e jelentéktelennek ting élolénye addig nem kapott figyel-
met, Diirer képén a festd modelljeként, a szemében titkro-
z6d6 ablak fényeivel onértéke lett hangsulyos.?®

A festészettel vald szimbolikus-asszociativ kapcsolatok
amellett, hogy a film vizualitdsat hivatottak drnyalni, raird-
nyitjidk a figyelmet a nyul szerepére a cselekményben.
A Biivés vaddsyban megjelend festmény Tiziano Madonna
nyiillal — Mdria a gyermekkel, Szent Katalinnal és Keresztels
Szent Janossal (1530 kortil) cim alkotdsara emlékeztet, ahol
a kis 4llat a kompozicié kozéppontjdban szerepel. Alakja a
kinai, az degyiptomi, a gdrdgromai mitoldgiabdl ismert,
szimbolikdja lundris jellegti is, a f6ldhoz és a vizhez kap-
csolodik, tobbek kozott a termékenységet, az tjjdsziiletést, a
megujuldst, a boséget, a bujasagot jelenti. A keresztény kul-
tardban az 6rdog elol Krisztushoz menekiilé ember, Mdria
l4bainal a vagyait legydzni képes Sziiz jelképe lett.” E kultu-

25 Lasd Szakonyi Zita Szilvia: A tolgy nemzetségkultuszanak attekintése és Magyarorszag néhany nevezetes tolgyfdjanak bemutatdsa.

Tdjokologiai Lapok 16 (2018) no. 1. pp. 35-43.

26 Hires az opera cselekményében a Farkas-drok jelenet, ahol a varazsereji golyokat megontik az alvildgi erok segitségével. Kaspar,

a vetélytdrs teljesiti szerzodését Samiellel, az ordoggel, dldozatuk immdron a vadasz, Max lesz.

27 Legismertebb festészeti példdk: Leonardo da Vinci Sziklds Madonna, illetve Szent Anna harmadmagdval cimt képei és Raffaello

Madonnai.

28 Diirer a reneszdnsz természeth(i dbrazolasmodjat hangsulyozta a mezei nytl megfestésével. Az allat szemében titkrozodo ablak

vizudlis bizonyitéka annak, hogy az akvarell nem egy kép masolata, hanem ¢16 modell alapjin a miiteremben késziilt. A német festd

miveinek interpretdcioja sokféle, megbizhato forrdsok hidnyiban életérol, munkassagarol tobb legenda is szarnyra kapott. Lasd

Albrecht Diirer: Aquarelle und Zeichnungen. Koln: Taschen, 2005.

29 Hoppal Mihaly — Jankovics Marcell — Nagy Andrds — Szemadam Gyorgy: Jelképtdr. Budapest: Helikon, 1990. p. 162.
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ralis, vizudlis mivészeti jelentése a Biivds vaddsyban annal
inkabb felerosodik, mivel az anya, Eva nemcsak a filmbeli
festmény noalakjara hasonlit feltinden, hanem narrativ
szerepét tekintve is hasonld folyamaton megy keresztiil.
Talalkozik a Budapestre érkezd orosz sakknagymesterrel,
és vonzalom tamad kozottik, egyre kozelebb kertilnek egy-
mashoz, mignem a szerelmi haromszog kdzvetve a nyul és
Lili segitségével felbomlik. Sztiz Maria és Eva hasonlosags-
nak abrazolasa az tjjasziiletés és a vagy legydzésének jelképi-
ségét a melodrama segitségével egyértelmisiti.

Az orosz férfi sakkjdtszmdinak megfigyelése és titkos
védelme a mesterlovész apa, Max feladata lesz, akinek
ebbéli szerepe 6Osszekapcsolja, egymasra vonatkoztatja
a kozépkori misztérium 6rdogi szovetségét és a modern
bantigy mifaji sajitossagait. A Biivés vaddsy narrativ ek-
lektikdjat a film montazsszerkezete tartja fenn, mégis a
tér-ido-cselekmény valtasai nehezen kovethetok, ami a
‘Weber-operdban is szerepld szerzetes alakjanak elézmény
nélkiili beiktatasdval fokozodik. O az, aki az ordoggel
szemben 4ll, és aki Lilit arra biztatja, hogy lopja el apjatol
a bvos golyot. Alakja a torténetmesélés rétegei kozotti at-
jarast jelképezi, hangjit csak a tiszta gyermeki josdg, a cso-
dara valo képesség birtokosa hallja. Ezek a részek a nar-
rdcioban a kislany azon tulajdonsagait emelik ki, amely
alapjan létrejohet kapcsoloddsa a természetihez, az ani-
malis vilaghoz.

A végkifejletben a narrativ toredékek, a Weber-opera
német nyelvii szamolasa, a budapesti ostrom, az anya
meséje és az operanézdk montdzsa nagy fokd intermedi-
alis stritésének lehetiink tanui, ami a megértést és értel-
mezést megneheziti. Az animdlis és emberi kozti kolcso-
nos segitség kiteljesedéséhez vezetnek a cselekményszdlak
rovid, gyors ritmusu, parhuzamos képsorai, vilogatva a
muvészetek, koztiik a filmtorténet reflexiv asszocidcidi-
nak gazdag tdrhazaval. Elemzésem végén  eldszor ve-
gylik szemiigyre a strG filmi torténést: a narracio jelen
idej¢ben Budapesten Kaspar, Max fénoke telefonon
kiildi el Evat a sakkmester és férje tartdzkodasi helyé-
re. A telefonhang életre kelti a kozépkori templomban
Sziiz Mariat és a nyulat; a két nd futisanak valtogatott
képei kozott a merényld tavesovén dt latjuk az dldoza-

tot és védelmezojét, mikozben a német hang az operi-

.

bol héttdl visszaszamol. Max észrevéve a lovést, elloki
védencét, és kilovi a hetedik golyot. A lovedék lassitva
kozeledik célpontjihoz, mikdzben a csaldd az operat nézi
a masodik vilaghdboru végén. A hetes szam elhangzasat
szirénahang koveti, az eldadas megszakad, s a bunkerben
az anya folytatja a bivos vaddsz meséjét. Innentdl még
rovidebbek lesznek a képsorok, gyorsabb a ritmus: Sziiz
Maria fut, a golyo halad célja fel¢, Lili atalakuldsaval pe-
dig bekovetkezik a csoda, aki immdaron Maria oltozéke-
ben megfogja a lévedéket, s ezzel megmenti az odaérkezd
Evit. Ezen mesés narrativihoz végsd soron a nyul vezet
el: az dllat képpé valdsanak korabbi eseménye folytatodik
a festmény alakjainak megelevenedésével, és ér véget a
kislany megmentd tettével. Az animalis és emberi kolcso-
nosségen alapuld kapcsolata a varazsmese szovedékében
kozvetleniil a nyul segitségével valik lehetové; az dllati és
a gyermeki természetes létezés tisztasdga egylittesen vezet
a csoda bekovetkeztéhez.

Mivel a film korkords szerkezetében a Weber-operdbol
torténd egyfajta adaptiv kiindulas és az ahhoz valo ismételt
visszatérés figyelhetd meg, tjra és tjra fokuszba kertilnek
az operara vonatkozo asszociativ-reflexiv elemek. A fele-
meld lezdrdst az operdt nézd kozonség jelenete eldzi meg,
s a szdmoldssal jelolt legfesziiltebb dramaturgiai ponton,
a hetedik golyo kilovése elott a mozgdkép a kislany alak-
jat emeli ki. A mesterek elotti tisztelgésként megidézodik
Ingmar Bergman operarendezése, a Vardzsfuvola (1975).
A svéd film elején, ahogy Enyedi alkotdsdban is, a nézok
zenei ritmusra vagott képeinek montizsa lithatd, koztik
visszatérd kozelképen egy szoke kislany tinik fel, akinek
megjelenitése Lilichez hasonld. A két film kozott egy
masik analogia is felfedezhetd: Bergman filmjének egyik
vizudlis cstucspontjdt a szerelmi igézetet kifejezd buvos
képhez sz6l6 Un. képdria jeloli. A rendezod otlete nyoman
a portré a diszes keretben megmozdul, ¢l6vé lesz, pozici-
Gja a szdveg szerint folyamatosan véltozik. E fogds Enyedi
filmjében tobb ponton is szerepel, kiilonos jelentdséggel
a végkifejletben: a kép megelevenedik, Sz(iz Maria lelép a
festményrdl, és fut — a nyul atjaval analog médon —, hogy
a vadasz bivos lovedékenek utjaba dllva megmentse Evit,
ami végll a mese erkolesi tanulsaga szerint a madonnai
attribatumokat tovabbvivé Lilinek sikertil.*® Ekképpen

30 A filmi reflexivitas vonatkozasaban nem feledkezhetiink meg Bergman A hetedik pecsét (1957) cimii alkotasardl sem, amelynek

f6 motivuma a kozépkori misztériumjatékban a lovag sakkjdtszmdja a haldllal. A Biivds vaddsz cselekményének nagy részét kitoltik



teljesedik ki a vardzsmesék szévedékében az animilis és
emberi kolcsonosségen alapuld kapesolata, és kindl a né-
z6knek tobbféle megkozelitési lehetdséget.

Enyedi filmjének vége bizakodo, tragikus szinezete el-
lenére nem sugallja az emberi kultura végét, bar Spengler
fausti viziojdra utalva a pusztitds, a gép, a vadasz l6vedéke
hatalmat bizonyitand® erdszakosan benyomul a termé-
szetbe, hogy uralkodjon folétte. ,,Nem vagyunk egyediil, ax
istenfdjdt, vegyiik mdr észre, mdsok is élnek itt: vakondokok,
csigdk, kutydk, nyuszik, 6voddsok, ezer mindenféle nemecsek-
je a foldi létexésnek, 6k is mind itt laknak! Ne tessék 16-
doxnil” — irta szenvedélyes kritikajaban Kornis Mihaly.*!
Ahogy azt a Brivés vaddszban latjuk, a felndttek mar el-
vesztették azon képességiiket, hogy a rossz és a jo kozott
kilonbséget tudjanak tenni. A csalddban a kislany, Lili
még rendelkezik ezzel az 6si tuddssal, gyermeki tisztasaga,
artatlansdga, bunnélkilisége a természet eredeti dsallapo-
tdhoz kapcsolja. Viszonya a természetihez, az animilis-
hoz elkiildniti a felnottek beékétlen, csald, btinos életétdl,
felismeri az 6rdogi masinériat, és az allatokkal mintegy
sszovetkezve” — a kolcsonods segitség gesztusiaval — meg-
mentdvé lesz, a csoda dltala valosul meg.

Test és lélek, animalis és
emberi

A kékAehér fenyt téli erdo fai kozote két szarvas lépdel, a
bika komotosan megfordul, a tehénhez megy, orruk ©sz-
szeér. Intim kozelségiik olyan, mint egy szerelmi olelés.
A tig levegdijli kinti teret a bent rdcsai és a kozéjitk szori-
tott szarvasmarhak teste, tekintete valtja fel. Ablakon be-
sz(irddd napfény formalja meg az idos takaritond alakjat,
elmosodott festményként littatja kint a szoke lanyt, fotog-
rafikus élességgel a férfit az ablakban. A Testrsl és lélekrol
indité képsorainak lirai hangvétele, intenziv érzelmi tolte-
te a nézdre azonnal immerziv hatdst gyakorol. A filmelbe-

szélés szétvalasztja, szembedllitia, majd egybeszovi a teret,
a természetes és a mesterséges kornyezetet, az évszakok
és életkorok idejét, a periféridn 4llo emberek zartsagat,
maganydt és a szerelmi kibontakozast, a szabadsag és be-
zartsdg eszméit. Kozos vilagukban osszetartozd egészként
mutatkozik meg az animdlis és az emberi; kozos biologiai
és kulturalis torténelmiik evolucios megalapozottsdgu. Lé-
tezéstik alapelveit az él¢ rendszerek kozotti kolesonodsség
értéke formalja meg, az un. konstans természeti toke,*
amely az életitk fenntartisahoz nélkiilozhetetlen alapfelté-
telek egytittesét képezi.

Az elso filmben hivatkozott konyvben Kropotkin azt
irja, hogy ,csaknem minden példa és fejtegetés az dllatok
kozotti szeretet és rokonszenv létexését akarja bizonyitani.”*
A kilonbozd helyszineken gytijtott tapasztalataibol azt a
kovetkeztetést vonta le, hogy a hosszu fejlodési folyamat
alatt kialakult szocidlis ¢sztdn , megtanitotta az embereket
és dllatokat, hogy nagy erdsség a kolcsonos segitség gyakorld-
sa” 3* Megfigyelte a ddmszarvasok vandorldsat az Amur-
ndl, a tdrsas viselkedés eredményes mikodését annak
érdekében, hogy a folyo legsziikebb szakaszan 4tszva az
erds havazas és a kozak mészarlds eldl menekiilve eljussa-
nak a biztonsdgosabb siksdgra.

A film elején a szarvasok kozeledése szocidlis 6sztoneik
alapjan magyarazhato. Az audiovizualis megjelenités a téli
erdo hideg szineivel és kontrasztjaival, a természetes zajok-
ba kevert zenei hangok egytittesével egyéni, intim torténet
nyitdnyat érzékelteti. A vadonban, tobbnyire erddben tar-
tozkodd szarvasok viselkedése természetes, szabadsiguk-
ban nem korldtozottak, veszélyt érzékelve elmenekiilhet-
nek. Rokonaik, az ember altal domesztikalt szarvasmarhak
sz(ik helyen 6sszezstfolva sorsukra varnak a vdgohidon.
A kétféle korilmény bemutatisa a film elején ugyan ér-
zékeltet egyfajta kontrasztot, mégsem billen 4t az allatvé-
delem tertiletére; abrazoldsmodja, kendozetlen képsorai
érzelmi reakciokat valtanak ki, de nem hoznak létre kri-
tikus elutasitdst. Egyértelmt mégis a két életforma kozti

a jelen szimultan sakkjatékai az orosz mesterrel, aki Andrej Tarkovszkij Sztalker (1979) cimt filmjének foszereplojeként (Alekszandr

Kajdanovszkij) valt ismertté.

31 Kornis Mihdly: Btvos Enyedi. Filmoildg (1994) no. 11. pp. 10—13.
32 Lisd Wolfgang Sachs: Miféle fenntarthatosag? Liget (1997 junius) https://ligetmuhely.com/liget/wolfgang-sachs-mifele-fenntart-

hatosag (utols¢ letoltes: 2022. 07. 25.)
33 Kropotkin: A kélcsonds segitség mint természettorvény. p. 7.

34 ibid. p. 9.
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kiillonbség, a fotografikus kép leleplezd, az allattartds, a
vagohidi munka puszta ténye szépités nélkil, még ha sze-
retettel végzik is azt, tobbféle érzelmet indithat el.

Osszetett, rendkivill bonyolult, egymassal allando
kolcsonhatasban 4llo rendszerek térbeli ¢s idobeli valto-
zdsai, egyszoval evolucioja nyoman alakultak ki az dllati
csoportok, majd azokbdl az emberi kozdsség a maga szo-
cidlis strukturaival. A csoporthiiség, a vonzddds, az egytitt-
miikodés éppugy megtaldlhato az allati egyedek, mint az
emberi egyének kozott. Ez utdbbiak esetében a kapcsola-
tok strukturdjat a kultara, a mivészetek nagy mértékben
alakitjdk, szervezik, megujitjdk. Az animdlis és az emberi
kolcsonhatasdnak elve alapjan éptil fel a szarvasok kinti,
szabad életének és a belso, zart terek emberi kapcsolatai-
nak parhuzamos montdzsa. Mar az elsé képsor kivalasztja
a narrdcid foszerepldit, az aspergeres mindségellenort,
Maridt és a béna kart gazdasagi igazgatot, Endrét, no meg
a humorral, érzékenyen megformalt idos takaritonot.>
Mindennapi torténések zajlanak a téli erddben odakint
és a rideg husfeldolgozas helyszinein idebent. A him és
a nostény szarvas az élethii, mégis lirai fényképezésnek
koszonhetden emberi vondsokat, a kolesonos figyelem,
vonzddas ¢s szelid kozeledés érzelmeit titkrozi.

A vigohidi bintgyi konfliktus kibontakozdsakor a
pszichologusnd hozza felszinre az dlom szerepét, amivel a
prolégus szarvasokkal késziilt szekvencidja nyer visszame-
noleg narrativ magyarazatot, kiegésziilve azzal a dramatur-
giailag varatlan fordulattal, hogy Mdria és Endre ugyanazt
almodja. Raciondlis, hétkodznapi tapasztalat az almodas
képessége, Freud pszichoanalizisének népszeriisége ota az
dlomtartalom jelentdsége megnott az emberi viselkedés, a
lélekallapot elemzése szempontjabol, ugyanakkor groteszk
és irracionalis jelenség ugyanabban az idében ugyanazt
almodni. A filmelbeszélés konzisztens logikaja, hatisme-
chanizmusa, a valdsdg és az alom hasonlésdga alapjan,
valamint a sajdt tapasztalatok szerint a nézok elfogadjdk,
hogy minden ugyanannak a vilagnak a szétvalaszthatatlan
része, ugyanakkor helyet kap a kételkedés is. Mit tekint-
hettink filmi valésagnak és mit nem? Hol kezdodik a va-
losag és hol az dlom? Esetleg irrelevdns a kérdés, hiszen
minden, a kiils6 és belso vildg egyarant egy dlom vagy egy-

.

fajta virtualis valosag része! Az ébrenlét és az alom kozote
képlékeny a hatdr, hiszen biztos jelek alapjan nem lehet
megkiillonboztetni, szétvalasztani azokat, irja Descartes.
A filozofus a kételkedés modszere alapjan kifejtette,
hogy mivel gondolkodunk, csak onmagunkrol lehet
nek valamiféle ismereteink, egyébként minden mdsban
kételkedhetiink. Az érzéki tapasztalat nem tekinthetd
hiteles megismerésnek, mivel az nem raciondlis, mate-
matikai fogalmakkal nem leirhatd. Dualista rendszerét
a test, a kiterjedt szubsztancia és a lélek, a gondolkodo
szubsztancia képezi, amelyek eroteljesen kilonboznek
egymdstol. A testek térbeli kiterjedéstiek, betsltik a te-
reket, kolcsonosen feltételezik egymast, egyik nincs a
masik nélkil.’*® Enyedi filmjének cime a descartesi du-
alizmus asszociaciojat hivja el6, amelynek nyomdban az
dlom és az ébrenlét hasonldsaga, egybeolvaddsa, avagy
szétvalasztisanak lehetdsége mertl fel. A kozvetlen érzé-
ki benyomdsokat illetben nem tudjuk biztosan eldonte-
ni, hogy ébren vagyunk-e vagy dlmodunk, de attél még
a test és lélek tarsitott mitkodésérol’” elgondolkodtat.
A szarvasok képsorait dlomélményként azonositja a nar-
racid: eloszor Endre beszél életérdl szarvasként a téli
erddben, mint olyasmirdl, ami ott természetes, mint
ahogy az is természetes, hogy vele volt egy (ind. Mdria
visszaemlékezése ijesztben részletes, a képek pontos
verbalis leirdsat mondja fel. Humorral, finom utaldsok-
kal ¢épul fel a killonbség és a hasonldsag a férfi és a nd
testi-lelki jellemzoi kozott, ugyanakkor kezd bizonytalanna
valni az dlom és az ébrenlét kiillonbsége, szétvalasztasuk
lehetosége.

Az egymdsnak elbeszélt szarvasilmok kezdetben
egyfajta segitséget nyUjtanak a két ember egytittléte-
nek, szerelemre valo képességének kibontakozasshoz.
A neurobioldgiai megkozelités szerint az emberi agy az
dlomtevékenység sordn kisziri a napi informdciddra-
datb¢l azt, ami az ébredés utdin emlékként tarolddik.
Korunk tudoményos ismeretei alapjan ez nemcsak a
homo sapiens faj evolucidjianak eredménye, hanem az
allatok is képesek almodni. Arrdl azonban, hogy két
egyed ugyanazt almodhatja, nincs tudomanyos ismere-
tiink. Az agy bioldgidja nem zdrja ki, hogy virtualis va-

35 Szinészi alakitasok: a foszerepben Borbély Alexandra, Morcsanyi Géza, a mellékszerepben Békés Itala.
36 Descartes, René: Test és lélek, mordl, politika, vallds (eds.: Boros Gabor, Schmal Daniel) Budapest: Osiris, 2000.
37 Descartes ,dlomargumentuma” kapcsédn lasd Kapusy Pal: Az dlom mint szkeptikus érv. ELPIS (2007) no. 1. pp. 35-55.



losdagok képzodjenek meg benne, ahogy a szdmitogépes
jatékokat is a neurilis hdlozatok inspiracidja nyoman
fejlesztették ki.’® Mdria manualis jatékai a legofigurakkal
evolicids  megalapozottsiagiak abban az értelemben,
ahogy Darwin az embert mint cselekvd és tirsas lényt
a természeti rendszer részének tekinti.¥ A szarvas-
almok inspiricidja nyoman létrejote talalkozdsok ujrajat-
szdsa, késobb a taktilis érzékenység tanuldsa, fejlesztése
hozzasegiti az Gj érzés, az Gj viszony elemzéséhez, megis-
meréséhez, kimozditja visszahuzodo, zdrkozott maganys-
bol, és felkésziti az egytttélésre. A filmben ez olyan, mint-
ha egy megismerési modell értelmezése lenne, amelyben
az instrumentdlis tanulds révén jut el a cselekvd a kornye-
zetéhez val6 alkalmazkodashoz, és amelynek sordan szemé-
lyiségének egyéni jegyei jdtszanak szerepet.** Az alom és
ébrenlét vonatkozasdban a valos munkahelyi taldlkozdsok
és az Ujrajdtszasok egyrészrol elkulonitik a képzeleti és a
redlis szintjeit, masrészrol felfedik az atjarhatosdgukat.
A film végére kialakul a kozosségben kissé marginalizalt,
két magdnyos és killonos ember kozos élete, amely az
alom és ébrenlét kozti megkiilonboztetést immdron feles-
legessé teszi — a téli erdd fai kozil elttintek a szarvasok.
A Testrsl és lélekrsl cim( filmben ©sszességében a
természeti-tirsadalmi, az elbeszélés szintjén az animalis
és emberi egytttélés kolesondsségének elve alapjan egy-
fajta egység és egyensuly — még ha torékeny is — alakult
ki, amely bizakodd jovokép felé nyit utat. Ez az egész

alkotdst 4tszovo, konzekvensen miikédd koncepcid raci-
onilis jellemzdje okdn a metafora- és szimboélumképzo-
dést nagymértékben gitolja, teljesen mégsem eliminalja.
A szarvasok szerepeltetése az egyetemes és a magyar kultu-
ralis kdzegben honos jelképeket aktival. Altalanos értelem-
ben a himek évente lehullatott és ujrandvesztett agancsa a
természet, az élok orok megujuldasit, Gjjasziletését jelenti,
Nap-szimbolum és kiilsé megjelenése alapjan életfajelkép.
Az dkortol kezdve sokféle formdban és jelentéssel szerepelt
a killonféle népek kulturajaban, mivészeti alkotasaiban,
példaként a magyar honalapitdis mondavilagiban meg-
talalhatd csodaszarvas regéjét, a Gesta Hungarorumban
megdrzott Hunor és Magor torténetét, és Arany Janos
Rege a csodaszarvasrél cim mavét emelhetjiik ki. A ma-
gyar filmtorténeti hagyomdny vonatkozasdban tdbbek
kozott Jancsod Miklos filmje, az Oldds és kotés (1963) ér-
demel figyelmet, amelynek végén Bartok Béla Cantata
profana — A kilenc csodaszarvas cim( kérusmuve hang-
zik el. A romdn népballaddban az erddket, volgyeket
jaro ifjak addig-addig vaddsznak szarvasra, mignem 6k
is azza valnak, s tobbé nem térnek vissza apjuk hdzd-
ba, hidba kérleli oket, ,szdjuk tobbé nem iszik pohdrbél,
csak tiszta forrdsbol”.#*' Jancso filmjének elidegenedett,
kiégett, kitiresedett foszereploje kisérletet tesz arra, hogy
visszataldljon az orvosi tanulmdnyai miatt hdtrahagyott
paraszti tradiciohoz.#? A fiatal orvos szakmai és emberi
nehézségeinek a hatvanas évek Kelet-Europdjiban foleg

38 Enyedi egyik interjuijaban megjegyzi, hogy azok a miivészek, akik a ’70-es években performanszokat vagy a '80-asokban vi-
deomiivészetet csindltak, ma indie jatékokat terveznének, mint ahogy a kiemelkedd német képzomivész, Joseph Beuys is. Soos
Tamds: Arany Medve a malndsban — Beszélgetés Enyedi Ildiko filmrendezdvel. Filmtett (2017. februar 22.) https://filmtett.ro/cikk/
arany-medve-a-malnasban-beszelgetes-enyedi-ildiko-filmrendezovel (utolso letsltés: 2022. 08. 04.)

39 Az evolucios pszichologia meglatasa szerint a , kulturdlis kognitiv teljesitményeknek a lehetdségét is sajdtos evoliiciés adaptdcick terem-
tették meg”. Pléh Csaba: Az evoltcios szemlélet felmeriilése, eltiinése, s jrafelmertilése a pszicholdgiaban. In: Pléh Csaba — Csanyi
Vilmos — Bereczki Tamds (eds.): Lélek és evoliicio Budapest: Osiris, 2001. p. 14.

40 Az evolucios pszicholdgia nyujtja a filmben megjelenitett események tudomanyos magyardzatit: azt a felfogast, hogy a megis-
merés mintait kornyezeti adapticioként lehet értelmezni James Gibson fejtette ki a The Ecological Approach to Visual Perception
cim( mavében (Boston, Mass.: Houghton Mifflin, 1979). Pleh Csaba szerint az evolucios pszicholdgia visszatérd alapkérdései: a
megismerés, a tudds modjai, a megismerd alany emocionalis-szocialis kapcsolatai, valamint az egyéni eltérések az emberek kozott.
Lasd: Pléh Csaba: Az evolucios szemlélet felmertilése, eltinése s tjrafelmertilése a pszicholdgiaban. In: Lélek és evoliicié. pp. 13—59.
41 A ballada prozai formaban elhangzik Bartok Béla: Cantata profana — A kilenc csodaszarvas (Sz. 94, BB 100) cim(i miive elején.

42 Kovécs Andras Bélint Jancso e filmje kapesan irja, hogy az Antonioni-forma hatdsén és alkalmazasan tal a ’60-as években Ma-
gyarorszagon létezd alternativa volt a paraszti gydkerekhez valo visszatérés. Az Oldds és kités vége ennek problematikussdgdt juttatja
kifejezésre: ,,Az elidegenedés ndlunk ettdl az alternativdtsl valé taldn végsé eltdvoloddst is jelenti.” Kovics Andras Bélint: Egy nemzeti

klasszikus: Jancsd Miklos. In: Ud: A film szerint a vildg. Budapest: Palatinus, 2002. p. 305.



Az animalis és az emberi

tarsadalmi okai lehettek, amelyre nem tér ki az elbeszé-
lés, mint ahogy kozvetleniil a természet szerepére sem.
A film végén a csodaszarvas-legenda megidézésével nyitva
marad a hogyan tovdbb kérdése, a bartoki felfogds értel-
mében viszont a természetes létforma vdlasztisa lehetne
célravezetdbb.

Az emberit az animalisra cseréld ifjak torténetében
a torzsfejlodés folyamén kialakult kapcsolat, hasonldsag
és atjarhatosag mutatkozik meg, amely a tdrsas egytittélés
kolcsonosségének elveként Enyedi filmjében is megtalal-
hat6. A Testrol és lélekrslben a szarvasok és az emberek
Osszetartozd, kozos vildg részei, amely természeti és kul-
turélis torténelmiink evolucids alapjain nyugszik. Az ani-
malis és emberi egytittm(ikodés, a vonzodas, a beteljestilt
szerelem az dlom és ébrenlét dsszefonddo sikjain képez a
film végére torékeny egyensulyt.

Osszegzés

Eurépaban a 19. szazad kozepére kialakult egy kis
létszdamu, mivelt értelmiség, mely elfogadta az evolu-
ci6 tényét, és ismerte Georges Cuvier, Jean-Baptiste
Lamarck vagy Charles Lyell nézeteit.¥* Darwin elmélete
a természetrajzon tul a tirsadalom- és humantudomsd-
nyok tertiletén kapott értelmezéseket, magyardzatokat,
és a muvészetekben is megtaldlhatjuk nyomait. A 20.
szazad végén a sokféle elméleti-gyakorlati elképzelést
osszebarkdcsold posztmodern gondolkoddsmod és esz-
tétika a mivészetekben eltekint az evoluci¢ szigorian
tudomanyos felfogasdtol, s megengedi a tdgabb, lazdbb,
esetenként szimbolikus értelmezéseket. Az allatok és
emberek kapcsolatanak elsddleges kontextusa a muvé-
szetek teriiletén a szellem- ¢s kultiratudomanyi meg
kozelités, szazadunkban pedig egyre nagyobb szerepet
kapnak a bioetika targykorében a Human-Animal Studies
tanulsdgai, a mvészeti vizualitds terén az 6sszefonddod

ember-dllat abrizolasok narrativai.*

.

Enyedi Ildiké eme egyetemes, térben és idoben spe-
cifikus ismeretek birtokdban és hatisa alapjan készit
egyedi stilust, személyes hangt mozgoképeket, melyek
érzékenyen reagdlnak korunk ez irdnyu kihivasaira. Mun-
kassdganak fenti elemzése az el6szor Az én XX. szdzadom-
ban megjelent kolcsonds segitség mint evolucids tényezd
szempontja koré épiil, amely a Biivés vaddsy és a Testrol
és lélekrsl cima alkotasokban is kiemelt szerephez jut. A
20. szdzad végén készult elso filmjében fellelhetok a tdrsa-
dalmi fejlodés alapjai a felvilagosoddstol Goethe univer-
zalis vilagldtisan 4t a romantikdig, a természettudomany
terén pedig megtalilhaté Darwin evolucicelméletének
lenyomata. Az animalis és az emberi feltirdsa a szamar
megjelenésével veszi kezdetét, majd a mozgokép a tobbi
allat szerepének arnyaldsaval fejti ki az elbeszélés narrativ
sikjan tul az dltaldnos és a magyar kulturalis, miivészeti
jelképiségen keresztiil a kolesonos egytttmitkodésen ala-
puld egyetemes evolucios torvényszertiséget. A rendezd
masik két elemzett filmje hasonldé metodussal dbrazolja
az allatok természetes viselkedését ¢lohelytikon, illetve az
embereket segitd aktivitdsukat.

,En egyébként nem ldtok nagy kiilénbségeket ember és
dallat kézétt, azért is keriilnek be gyakran a filmjeimbe. A
kultiira olyan, mint moha a sxikldn: egy vékony réteg, amely
elfedi, hogy alapjdban véve mi is dllatok vagyunk, egy gene-

iil”* — nyilatkozta a

tikai elhajlds ax dllatok kozosségén bel
rendezd. A fajok természetes Uton torténd kialakuldsara a
genetikai jellemzok mellett hatast gyakorol az ¢l6 és élet-
telen kornyezet, és kolcsonhatisuk folyamatos valtozast
eredményez. Az emberi faj esetében a szocidlis-kulturdlis
rendszerek befolydsa jelentds; az animalis és az emberi
eme evolucios kolcsonkapesolatdra szamos példat lathat-
tunk Enyedi filmjeiben. Az alkotdsok egyedi stilusat a
csodds-fantasztikus és a természeti-hétkdznapi egytittesé-
nek lirai, humoros, élet- és jelképekkel telitett, interme-
dialis kapcsolatokat, utaldsokat és asszocidciokat felvonul-
tatd audiovizualis montdzsszerkezete adja. Enyedi Ildiko
filmjei lattdn nem feledhetjitk Kropotkin figyelmeztetését:

43 1858-ban magyarra forditottdk Darwin mivének elozményét, a Vestiges of the Natural History of Creation cimt konyvet, amelynek

szerzdje eredetileg homalyban maradt. (Robert Chambers 1844-ben megjelent hires muve.)

44 Mario Ortiz-Robles Literature and Animal Studies cim konyvében (London, New York: Routledge, 2016) szimba veszi az ismert

llatok, a lovak, kutyak, macskdk, madarak irodalmi dbrazoldsainak kiillonbozd tropusait, amelyek kozelebb visznek a veltik valo

egylittéléshez.

45 Soos Tamds: Arany Medve a malnasban.



»Ne harcoljatok! — A harc és a versengés mindig kdrt okoz
a fajnak (...). Azért tehdt egyesiiljetek, gyakoroljdtok a kol
csonds segitséget! (...) Ext tanitja a természet és ext tették
mindazok az dllatok, melyek a sajdt osztdlyukban a fejlédés

legmagasabb fokdra eljutottak.”*®

Turnacker Katalin
The Animate and the Human:
Reciprocily in lldikd Enyedi’s Films

ldiké Enyedi rose to prominence in 1989 with her awardwinning film
My 20ih Century (Az én XX. szézadom) at the Cannes Infemational
Film Festival. While her body of work has been extensively studied, litle
aftention has been paid fo the latent natural science perspective woven
info her films, which is integral to her complex worldview. In her debut
film, Enyedi highlights Peter Kropotkin's book, Mutual Aid- A Factor of
Evolution, through her use of a close-up shot, which illusirates her belief in
the cooperative relationships between living systems, animals, and human
sociefies as the driving force behind development.

This natural science perspective, infrinsic fo Enyedi's worldview, is more
abstractly represented in her subsequent works, such as The Enchanied
Hunter (Bivés vaddsz, 1994) and On Body and Soul (Tesird! és IBlekid],
2017), where it becomes an infegral part of her style through narrative
and aesthefic solufions. This arficle delves into Enyedi's redlization of the
evolutionary principle based on animacy and human reciprocity, which
is supported by rich cultural and arfistic references. Firstly, the author
highlights the scientific and artistic references found in Enyedi's films in
the form of quotations or variations. Secondly, the author analyzes the
audiovisual representation of mutuathelpbased understanding between
humans and animals in Enyedi's three chronologically successive films.

46 Kropotkin: A kélcsonos segitség mint természettorvény. p. 58.
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Felhivas cikkekre

A Metropolis filmelméleti és filmtudomdnyi folydirat
2024/2. szAMAT GYARMATHY LiVIA MUNKASSAGANAK SZENTELI.

A lapszamban Gyarmathy munkaéssagdt szeretnénk minél t6bb szempontbdl,
sokféle elméleti aspektus alapjan megvizsgalni. Reméljiik, hogy a lapszdm alkalmas lehet arra,
hogy a sokszinii kutatéi érdeklédések mentén izgalmas képet rajzoljon ki filmmivészetiink
e meghatarozé, de a kritikai feldolgozottsdg szempontjabdl igen elhanyagolt alakjarol.

Felhivdsunkra olyan, a Metropolisban megjelentetésre alkalmas, 35-40 000 karakter terjedelm,
tudomdnyos igényti cikkek tervét vdrjuk, amelyek Gyarmathy életmiivét, annak bizonyos
filmjeit, filmcsoportjait vizsgdljdk.

A jelentkezdktd] a tervezett cikk 1500-2000 karakter terjedelmt absztraktjdt, a szerzé rovid
szakmai bemutatkozdsdt (max. 1000 karakter) a metropolis@metropolis.org.hu e-mail cimen
vdrjuk 2023. janius 30-dig.

A kozlésre elfogadott tervek alapjdn a cikkek leaddsdnak vdrhaté hatdrideje
2023. szeptember 30. lesz.

Kérijiik, hogy juttassa el ezt a felhivdst olyan kutatdknak, didkoknak, PhD-hallgatoknak,
akiket érdekelhet a téma!

A Metropolis szerkesztéi
www.metropolis.org.hu






