[Kritikal



A korai mozgokép panoramdja
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TOMEGKULTURA KIBONTAKOZASA (1896—1914).
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A magyar filmtorténeti diskurzus nem halmozza el az
olvasot a hazai mozgdképkultura sziiletésérsl szold tudo-
manyos elemzésekkel. Nemesktirty Istvan horizon-
tdlisan kiterjedt alapozé munkdssiga, Magyar Balintnak
és Kohati Zsoltnak a magyar némafilm torténetérol szolo
monogrifiai, tovibba Vajdovich Gyorgyi 6sszefoglaldsa,
kilonbozd hangsulyokkal bar, de aranyaiban csak nyul-
farknyi terjedelmet szenteltek az 1910-es éveket megel6zd
idoszak feltérképezésének.! Ez a mellozottség nem magya-
razhato kizarolag azzal a ténnyel, hogy a filmtorténet elsd
két évtizedébol alig maradtak az utokorra hazai vonatko-
zasu filmfelvételek, vagy hogy nemzetkozi szinten is botrd-
nyosan késon, a mérfoldkének szamito 1978-as brightoni
Cinema: 1900-1906 elnevezésti szakmai konferencidt
kovetden kezdodott meg az addig ,, primitivként” lesajnalt
korai film koriili vizsgalédas, hanem azzal is, hogy a ma-
gyar szakirodalom a magyar mozgoképkulturat jobbdra a
hazai filmkészitéssel azonositotta, igy magyar szerzok hijan
alig tartotta tanulmanyozasra érdemesnek a korszakot. Az
emlitett mivekkel szemben tiizetesen tirgyalja ezt a mos-
tohdn kezelt érit a Szegedi Tudomanyegyetemen miikodo
Vizudlis Kulttra és Irodalomelmélet Tanszék egyetemi
docensének, az Apertiira filmelméleti és filmtorténeti
folyoirat foszerkesztdjének, Fuzi Izabellinak A vurslitdl a
moziig cimet viseld Uj monografidja, amely az alcim szerint
a magyar vizudlis tdmegkultira 1896 és 1914 kozott ki-
bontakozasat allitja tengelyébe.

A szerzd tobb mint egy évtizedes kutatisainak ered-
ményeit foglalta egységes keretbe, szimos korabbi rész-

tanulmanyét dolgozta 4t és finomitotta, illetve a munka
elozményei kozott tarthatd szamon az dltala tobb éven 4t
vezetett kutatdcsoport tudomanyos tapasztalatait kilenc
tanulmdnyban dsszegzd tematikus folyoiratszdma, a
2016-ban megjelent Magyar vizudlis témegkultiira a
szdzadfordulon.? Fiizi sajat konyvtari és archivumi for-
rasfeltdrdson alapuld kényve nemcsak tematikajaban
hianypotlo, azaz abban, hogy a hazai diskurzusban
alulreprezentslt korai mozgdképre és az atmeneti filmre
dsszpontositja figyelmét, hanem — és foként — megkoze-
lit¢smodjaban, elméleti tdjékozottsdgdban és a nemzet-
kozi terminoldgia magyar viszonyokra torténd konkrét
alkalmazdsaban is innovativ.

Ezek kozil elsoként azt szitkséges kiemelni, hogy sza-
kit azzal a hagyomdnnyal, mely a filmet a (rokon) médiu-
mok mellozésével targyalja. A konyv egyik legfontosabb
teoretikus beldtisa, hogy a médiumok egymdstol fiiggd
rendszerbe szervezddnek, a ,régi” és az ,0j” médiumok
folyamatos kolcsonhatdsban dllnak egymadssal, aminek
alakzatait a remedializdci®, az ellenallds, a rivalizdlas, a
bekebelezés és a munkamegosztas alkotjik, ennek foly-
tan pedig filmtorténetet csak a szélesebb médiatorténeti
keret figyelembevételével lehetséges irni. A filmtorténet
médiatudomanyként valo ujragondolasat a szerzd a
monogrifidban kovetkezetesen érvényesiti, igy az egyes
tematikai egységek tanulmdnyozasanal a film mellett szin-
te egyenrangu szerepet kapnak az olyan médiumok, mint
az épitészetben a faszadizmus, a panorama, a szinhaz és
mas elvadd-mutvészetek, az irodalmi széveg, a nyomtatott
sajtd, a fénykép és a plakat.

A médiatorténeti szempontok alkalmazdsaval szoros
Osszefliggésben a konyv megkozelitésmodjanak masodik
erénye annak deklaraldsa, hogy a korai filmtorténeti
periddusokat sajit torténetiségiikbe sziikséges bedgyazni,
a film mai (pontosabban a digitilis véltds miatt inkdbb:
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tegnapi) jelentésének szamonkérése anakronizmus, vagy
a szoveg szavaival szolva: ,a muilt szdzadfordulés mozgoké-
pi kultiirdt nem lehet a mai filmfogalom felsl megérteni”
(p. 5.). Jollehet Fiizi ezen a helyen és a konyv tobb pont-
jan (példaul pp. 74—76.) utal arra, hogy a korai mozgé-
képeket a nemfikcids mutvek uraltak, igy a narrativ logika
keresésének elsdbbsége irdnyt téveszt, és jelzi, hogy a
korai mozgoképes gyakorlatok performativ tevékenységek
(kigllitasok, szinhazi produkciok, filmmagyarazok kisé-
retében torténo vetitések) kozé illeszkedtek, meglatdasom
szerint itt tobb, nem kellden szétszdlazott jelenség réteg-
z6dik egymdsra, melyek kiilonbségét érdemesebb lett
volna élesebb megvilagitdsba helyezni. Egyfelol ugyanis
beszélhetiink filmen kiviili, tdgabb értelemben vett moz-
g6képrol (mint ahogyan példdul a késodbbi elektronikus
képszekvencia is mozgdkép, de nem filmkép), ideértve

a film elott sziletett technikai talalmdnyok, vagy akdr a
vasuti utazas (kvazi-)mozgoképeit is, melyek hozzaedzet-
ték a kozonséget a filmnézéshez sziikséges perceptudlis
véltozashoz. Ettol kilonbozik az az intermedidlis hib-
ridizacid, amikor a mozgokép vetitése mas médiumba
agyazddik, mint a vurstli vagy a moziszkeccs esetében.
Ezekenkiviil pedig csak egyetlen szegmenst képvisel

a harmadik csoport, nevezetesen a nemfikcios film,
melynek terjesztése, bemutatasa és a reprezenticiotol az
identitisképzésig terjedd funkcionalitdsa — mint a szerzd
is irja — heterogén gyakorlatokkal parosult.

A wvurslitél a moziig harmadik ujdonsdga, hogy a kor-
térs film- és médiatudomdny elméleteinek hazai talajba
valo dtiiltetésével bekapcsolja a korai magyar vizudlis
tomegkulturarol szolé beszédet a nemzetkozi vérkerin-
gésbe. A korai mozgokép iranti nemzetkozi érdeklodés
megélénkiilését Erkki Huhtamo és Thomas Elsaesser
médiaarcheologiajan 4t Miriam Hansen tomegkultu-
ra-kutatisaig nemcsak torténeti, hanem aktudlis okok is
hajtjak, nevezetesen az a posztmediilis dllapot, hogy az
ujmédia elterjedése sok tekintetben egybevig a szazadfor-
dul6 grandiézus mediilis fordulataival. Fuizi konyve az
analog és a digitalis médiumok, az akkori és a mostani
szazadforuld gyakori dsszevetésével szintén rendelkezik
ilyen érdekeltséggel, igy dltalinosabb médiaelméleti fel-

vetéseket is megfogalmaz, a médiavaltasok modelljére, a

médiumok alapmozgasanak logikdjara kérdez ra. Amig
a magyar némafilm torténetének tdrgyaldsa timpontként
legfeliebb Tom Gunning agyonidézett attrakcioelméleté-
nél horgonyzott le,® Fiizi uttord modon alkalmaz itthon
eddig kevésb¢ hasznalt teoretikus szempontokat, melyek
termékenyito felvetéseket kinalnak a magyar mozgokép-
kultura sokféle olvasatdhoz. Szemben a korabbi feldol-
gozdsok modszertanaval, a konyvben nem leird, hanem
értelmezd-kontextualizald szemlélettel taldlkozunk, nem
filmek tartalma vagy a gydrtdsi folyamat képezi az ér-
deklodés térgyat, hanem az azokbdl levonhaté tigabb
kultartorténeti-tarsadalmi kovetkeztetések: a médium(ok)
statusza, a befogadas maodjai, a nézoi szerep, a hatalom
és a kozonség viszonya, a privat és a publikus terek hatd-
ranak dinamikaja, az identitasképzés és a nemzetépités.
Ennek kovetkeztében Fuizi Izabella monografisja nem-
csak filmtorténeti, mozgoképtorténeti munka, hanem
szélesebb értelemben tétjei kiterjednek a médiatorténet
és -elmélet, a nyilvdnossdgtorténet, a tdrsadalmitér-kuta-
tds, a nacionalizmuskutatis, a torténeti szociologia és a
vizudlis narratoldgia teriileteire is.

A konyv szerkezete négy tematikai pilléren nyugszik,
melyek kozil az elso a kidllitas. Az els6 két nagyobb
fejezet még nem szorosan a mozgdképpel foglalkozik, ha-
nem az 1896-0s millenniumi kiallitdssal és a panordma
miifajaval, kozelebbrol a Feszty-korképpel (A magyarok
bejovetele), melyeket a szerzd — ellentétben a kordbbi, a
politikai szimbolika uralta megkozelitésekkel — a hazai
vizudlis tomegkultira egyik origojaként targyal. Noha
onmagukban is értékes és Ujszer(i interpreticiokrol van
520, csak a tovabbi fejezetek viszonylataban rajzolodik ki
igazdn, hogy milyen logikai funkciot toltenek be ezek az
egységek a szerzdi koncepcioban, és hogy a jelenléthatas,
az illuziokeltés, az immerzid és a mozgas kiilonféle konst-
rukcioi révén ezek a miivek hogyan készitették fel a nézoi
érzékelést a mozi megjelenésére. Kétségtelen ugyan, hogy
a film el6zményei kozott szamontartott 19. szdzadi opti-
kai taldlmanyoknak a modern l4tas kialakuldsaban be-
toltott szerepét nevezetes, am gyakran kritizalt mtvében
Jonathan Crary részletesen kivesézte, Magyarorsziagon
pedig Kolta Magdolna tolldbol sziiletett dtfogd torténeti

szintézis, hasznos lett volna az dltaluk megfogalmazott

3 Gunning, Tom: Az attrakciok mozija: a korai film nézoje és az avantgird. (ford. Kaposi Ildiko) In: Kovécs Andras Bélint —
Vajdovich Gyorgyi (eds.): A kortdrs filmelmélet sitjai. Budapest: Palatinus, 2004. pp. 292—304.



megldtasokat is legalabb utalasszertien bevonni a gondo-
latmenetbe.*

Mindazondltal a millenniumi tinnepségeknek a ,kidl-
litasi komplexum” Tony Bennett 4ltal kidolgozott elméle-
te feloli targyaldsa azért taldld, mert egyfeldl a
Foucaultféle ,,panoptikus tekintet” gyakorlati terepen
valo feliilvizsgalatira nyilik igy lehetoség, masfelol pedig
a kiallitasban a hatalom bonyolult mikropolitikdja érheto
tetten. Fiizi amellett érvel ugyanis, hogy a honfoglalas
ezeréves évfordulojdra rendezett nagyszabasu kidllitas so-
ran a kozoénség a hatalom szemével volt kénytelen ltni, a
részvétel és a megtekintés aldvetette a tomeget a hatalom-
nak, melynek célja a nemzetépités volt, ,az iinnepls tomeg
létrehozdsa, mely egységes nemzetként tekint 6nmagdra”

(p. 19.). Végsd soron arra mutat rd, hogy a hatalom a
nézokozonség megszervezése altal gyakorolta mikodését.
A szerzo altal alkalmazott rendkiviil sokréti szempont-
rendszert tovibbgondolva izgalmas kérdésfelvetésekre
teremt lehetdséget a , kidllitdsi érték” Walter Benjamin al-
tal megalkotott fogalma, mdr csak azért is, mert a német
esztéta a kultikussal szembeallitva azt az aura elvesztésé-
nek kulcsaként poziciondlja, illetve a szimulakrum Baud-
rillard-féle koncepcioja, anndlfogva is, hogy a Lascaux
barlang pontos masanak a francia szerzo 4ltal elemzett
felépitése sok szempontbol analdg a Vajdahunyad vara
budapesti (raaddsul kétszeri) felépitésével.” Fiizi az 1896-
os hivatalos tinnepségek alternativdjaként, a majd a
masodik nagyobb egységben tirgyalt polgdri nyilvanossdg
egyik dllomdsaként olvassa a millenniumi kiallitdssal

egy iddben megrendezett Os-Budavira elnevezésii sz6-
rakoztaté-negyedet. A varosligeti vurstlit a szorakoztatd
funkcio, az attrakcio, az 0j technikai médiumok, a hete-
rogén programoknak a montdzsra emlékeztetd kavalkadja
miatt tekinti a korai mozi elézményének, ugyanakkor az
orientalizmus Said-féle fogalmdnak segitségével érzékel-
teti annak a hivatalos kidllitdssal valo ideoldgiai folyto-
nossagat is. Szintén a millenniumi megemlékezésekhez
kapcsolodott a Feszty-korkép megfestésének programja és
kiallitasa, melynek a szerzd muvészettdrténeti-technikai

genealdgidjat tdrja fel panordmatdrténeti keretben. Nem-
csak szétszdlazza a korabeli olvasatokat, hanem ravilagit
az illaziokeltésnek a mozit eloformald szerepére, utobbi
azonban — 6sszhangban a médiarendszer alaplogikdjaval
— rivélisként egyuttal a médium hanyatldsit is eldidézte.
A konyv masodik, legterjedelmesebb egysége a vizua-
lis nyilvdnossdg kialakulasdt vizsgdlja a tomegkultira tobb
szinterén (diszmenet, utcafilm, szinhaz, sajtd). A haber-
masi nyilvanossdgkoncepcio két alapfogalmanak, a rep-
rezentativ és a polgari nyilvanossagnak az elemzésével és
kritikdjaval, az autondm mi koncepcidjanak és a kulturs-
lis piac megteremtddésének, tovdabba a befogadds dtalaku-
ldsdnak komplex vizsgdlataval Fiizi arra a kovetkeztetésre
jut, hogy a moziban addig ismeretlen, ,1ij, vegyes kozonség
jon létre” (p. 84.). Végsod soron a polgari nyilvdnossdg
vizudlis megfeleldjét litja megjelenni a korai magyar
tomegkultirdban, de a szerzo figyelmeztet arra, hogy a
reprezentativ és a polgdri egymassal bonyolult kélesonha-
tasban, parhuzamosan jelentkezik. Ennek a kettdsségnek
a tesztelésére elsoként a diszmenetet, a Ferenc Jozsef koro-
nazasi évforduldja alkalmdbol 1896. junius 8-dan rendezett
felvonulast, II. Rikoczi Ferenc 1906-0s Gjratemetését,
illetve ezek mozgoképes dbrazoldsat hasznalja fel. Fuzi-
nek ezekben a fejezetekben irt érzékeny elemzései azért
figyelemre méltoak, mert aprd, litszélag semmitmondo
vizualis jelekbol kreativ modon von le messze mend, és
nem mellesleg, valoban relevans kovetkeztetéseket. Kimu-
tatja, hogy a diszmenet, amely a vallasi kdrmenetek és a
feudalis szertartisok orokoseként kifejezetten a reprezen-
tativ nyilvdnossdg terepe, egyes médiumokban a polgari
nyilvanossdg vizudlis kezdetévé valik. Fiizi éles szemmel
tarja fel, hogy amig a diszmenetet a korabeli fotokon feliil-
nézeti totilképen dbrazoltik, igy a reprezentativitas pater-
nalista hagyomanydhoz kothetok, a rajzos illusztraciok
pedig paradox médon a pillanatot ragadtik meg, addig
a budapesti Lumiere-filmek szubverzivek, az eseménybol
a részlegest, az esetlegest, a varatlant rogzitették. Ilyenfor-
man a paradé nagyvarosi életként valo filmes abrazolasa
szétzilalta a fent és a lent hierarchikus viszonydt, feltlirta

4 Crary, Jonathan: A megfigyels médszerei. Ldtds és modernitds a 19. szdzadban. (ford. Lukacs Agnes) Budapest: Osiris, 1999. Kolta

Magdolna: Képmutogatok. A fotogrdfiai ldtds kultiirtorténete. Kecskemét: Magyar Fotografiai Muzeum, 2003.

5 Benjamin, Walter: A maalkotds a technikai reprodukalhatdsdg korszakdban. (ford. Kurucz Andrea — Mélyi Jozsef) C3 2003.
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html. Baudrillard, Jean: A szimulidkrum elsébbsége. (ford. Gangd Gabor) In: Kis Attila Atilla
— Kovics Sandor s. k. — Odorics Ferenc (eds.): Testes Konyv I. Szeged: JATE/Ictus, 1996. pp. 161—193.
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a reprezentativ innepélyességet, és eltéritette azt a polgari
nyilvanossdg iranyaba. Ezekben az elemzésekben plaszti-
kusan mutatkozik meg a médiumok rendszerszert felfo-
gasdnak fontossdga, mivel ezek egymdsra vetitésével dertil
fény funkcioik gyokeres kilonbozoségére. Amint Fiizi
kiemeli, a Mozgé fényképek cimii, csak leirasokban fenn-
maradt, de dobbenetesen komplex, a filmet a szinpaddal
6tvozd 1898-as eldadas a privit és a publikus hatdrait is
athelyezte, és meglepden koran vilagitott rd a dokuments-
l4s nyilvanossaganak jogi aspektusaira, ,az 1j médiumnak
a polgdri identitdsra tett hatds”-ara (p. 163.).

Az 1896-0s budapesti Lumierefelvételeket a szerzd a
hazai aktualitdsfilm kezdetének tartja (p. 108. és p. 133.),
melynek folytatasat részint a II. Rdkéczi Ferenc és bujdosé
tdrsai hamvainak hazahozatala néven ismert 1906-0s
felvételek, és kilonosen az utcafilmként definidlt 1912-es
A budapesti munkdsforradalom cim filmben detektilja.
Elobbi, a Rdkdczi tjratemetését megeldzd diszfelvonulas-
16l késziilt képek kapcesdn a kilénbozd tudomanyagak,
ebben az esetben az irodalom- és a filmtorténet parbe-
szédét szorgalmaznam, mivel az irodalomtudoménynak
a kultuszkutatdsra, a gyasz- és emlékbeszédekre, az (djra)
temetésekre vonatkozd megldtdsai, tobbek kozott Takats
Jozsef, Margdcsy Istvan és Davidhazi Péter irasai kama-
toztathatok volndnak a vizudliskultira-kutatds terén is.°
Masrészt a korabeli sajtoban és szakkdnyvekben a mozi
megjavitdsara, vagy akkori terminussal, ,, megnemesitésé-
re” vonatkozo sziintelen torekvés értelmezésére ismételten
az irodalomtorténet tapasztalatainak hasznositisat stirget
ném, mivel a megnemesités koncepcioja retorikailag is
feltin® hasonlésagot mutat a 19. szdzadi irodalmi népi-
esség ideologiival, amint azt magam korabban kiilon
tanulmdnyban kifejtettem.” Fiizi ezekben a fejezetekben
az utcafotd kontextusdt mérceként alkalmazva azt vizs-
gdlja, hogy a kamera jelenléte hogyan alakitja 4t az utcai

.

eseményeket a nézoi interakcio (a kamerdba nézés) révén.
Itt azonban az elemzést bevezeto alfejezet kérdésfelvetését
(Dokumentum és/vagy fikcié?) nem tartom a legcélraveze-
tobbnek, mert egy olyan kiilonbségtételt erdszakolunk
ra a korai filmre, amelynek eredete késdbbi, mikdzben a
szerzd kordbban birdlta, mi tdbb, itt is biralja (p. 117.)
a fogalmak ahistorikus visszavetitését. A nonfiction és
a fikcios film hatarai képlékenyek és parttalan vitikra
teremtenek lehetdséget, igy taldn érdemesebb azt kimutat-
ni, milyen elemek mutatnak egyik, illetve masik iranyba.
Azaz a vagyvagy helyett az is-ist. A torténeti bedgyazottsag
szempontjdbol pedig valosziniileg a befogadas felsli
kozelités hasznosabb, azaz, hogy a korabeli néz6 mit és
mennyiben tartott hitelesnek, s6t mennyiben volt egy-
iltalan ez a kérdés relevdns a kor kontextusaban. Ezzel
kapcsolatban legtijabban Mario Slugan az imagindcio
fogalmdnak és az analitikus esztétika angolszasz filozofiai
hagyomanydnak bekapcsoldsat ajanlotta a filmtorténet
szdmdra a megfeneklett vita tovibblenditéséhez.®

A szerz6 altal harmadik csomépontként vizsgalt ki-
nemaszkeccs tobbszords medidlis elegy: a (szép)iroda-
lom, a szinhdz és a mozgokép dtvdzete. A miifaj nem-
csak a szinhdz és a film tobbszoros Oidipusz-komp-
lexusit, versengését, illetve a médiumvaltasok azon
rendszerszerti dinamikdjdt igazolja, amely a régi médium
képviseldinek az wjjal szembeni ellenallasatol az annak
bekebelezésére irdnyuld torekvésig tart, hanem Fuzi ér-
velése szerint a kinemaszkeccs egyuttal a forgatokonyv (a
ytervrajz”) inkubdtora, a narrativ film eldszobgja. A kér-
dés targyaldsit a szerzd mindig a medidlis atforditasokat
szem elott tartva végzi el, figyelme az irodalmi szovegek
és a sajtoban megjelent cikkek mellett a moziszkeccset
rekldmozé plakat médiumdnak szerepére is kiterjed.
Ezzel szorosan sszetartozik, hogy Fiizi szerint ez az
dtmeneti médium alapvetd szerepet toltott be a mozi

6 Néhdny hasznos tiampontot emlitve: Takdts Jozsef: Gyulai, emlékbeszéd, kanonizacid. In: Takdts Jozsef (ed.): A magyar irodalmi

kdanon a XIX. szdzadban. Budapest: Kijirat, 2000. pp. 163—176. Takats Jozsef: Modern magyar politikai esymetirténet. Budapest:

Osiris, 2007. Margocsy Istvan: ,...Egi és foldi virdgzds tiikre...”: Tanulmdnyok magyar irodalmi kultuszokrol. Budapest: Holnap, 2007.

Dévidhdzi Péter: Per passivam resistentiam: Vdltozatok hatalom és irds témdjdra. Budapest: Argumentum, 1998.

7 Gerencsér Péter: Az irodalmi népiesség hagyomanyozddasa az 1910-es évek filmadaptacidiban. Irodalomtsrténet 100 (2019) no.

4. pp. 413-434.

8 Slugan, Mario: Revisiting the fiction/non-fiction distinction: Early cinema and the philosophy of imagination. In: Slugan, Mario

— Biltereyst, Daniél (eds.): New Perspectives on Early Cinema History: Concepts, Approaches, Audiences. London: Bloomsbury, 2022.

pp. 103-130.



kulturilis stituszdnak névekedésében. Ahogyan a vizud-
lis nyilvanossdg dsszefliggésében gorcsd ala vett magyar
moziversek, Heltai Jeno és Babits Mihdly kolteményei

a mozi presztizsemelkedésének egyértelmt bizonyitékat
hordoztik, most Molnar Ferenc és Karinthy Frigyes
kinemaszkeccsei is hozzajarultak a film mivészetként
val6 legimitdciojihoz, ,a mozgokép médiummd és a (jdtek)
film »ondllé« miivészetté vdldsdhoy a médiumspecifikus
tulajdonsdgok kikristdlyosoddsdval” (p. 198.). Hozza kell
tenni ugyanakkor azt is, hogy mar énmagaban az a tény,
hogy a mozgoképet befogadja a kdszinhaz mivészetként
elgondolt tere, illetve hogy a korabeli sajtoban jelentdsen
felszaporodnak a mozirol szolo (szak)cikkek, az Gj mé-
dium elfogadottsdgit mozditja eld, igy a sajtot nemcsak
informdciohordozo feliiletként, hanem legitimdacids
eszkozként és a marketingkommunikdcio eszkdzeként is
szamba kell venni.

A konyv utolsé pillérét a narrativ film 1910-es évek
eleji hazai alakulastorténetének viszonylag rovid fejezete
képezi. Az 1j médium torténetmondova vélasanak ta-
nulmdnyozdsa mindig is ,esszencialista” apdridkat vet
fel, tekintve, hogy az attrakcio és a narrativ logika kozotti
valtdst dvezd vita végsd soron azzal a tanulsdggal szolgal,
hogy szinte barmilyen szekvenciat lehetséges elbeszélonek
minositeni.? Igy talan célravezetdbb a narrativitas kérdé-
sét kezdopont nélkal egy skalan elhelyezni, ahogyan a
torténelmi dokumentumokat irodalmi szovegként kezeld
Hayden White is kimutatta, hogy még a kihagyasokkal
dolgozo kozépkori évkonyv mifaja is fel tudja mutatni a
narrativ épitkezés minimumat.'® Fiizi zabella hdrom ma-
gyar film elbeszéléstechnikdjinak vizsgalatira koncentral:
a Keserii szerelem — Hunyadi Janos (Goth Sandor, 1912)
kapcsdan a humort nem az attrakcio, hanem a narrdcié
felol veszi szemtigyre, a Pufi cipst veszben (Tabori Kornél,
1914) a Molnar Ferencféle szoveget a képen lathaté moz-
dulatokkal veti dssze, mig A tolonc (Kertész Mihaly, 1914

[1915]) esetén a narrativ tér képezi f6 csapasiranyat. Fon-

tos megjegyezni, hogy a konyv megjelenésének idején még
nem publikaltik — igy a szerz6 nem is vizsgalhatta — Bro-
dy Istvan A munkdszubbony (1914 [1915]) cim( filmjét,
amely parhuzamos szerkesztésével, a 180 fokos szabdly és
a nézésirany illesztésének alkalmazasaval meglepoen elo-
remutaté munka. Amig a némafilmek tartalmi elemeinek
elemzésénél a kordbbi 6sszefoglalok megdlltak, Fiizi nem
elégszik meg ezzel, hanem tovdbbi szempontokat bevonva
a mozinézés korabeli tapasztalatira és a befogadds korl-
ményeire is kivancsi, rdimutatva példdul arra, hogy csinjan
kell bdnnunk azzal az automatizmussal, hogy a filmet 6ni-
dentikusan sokszorosithatd tomegmédiumként konyveljik
el, mivel a vetités sordn a folyton viltozd zene ,,megismétel-
hetetlen és egyszeri eseménnyé avatja a filmnézést” (p. 266.).

A vurslitél a moziig nem torekszik az elso vildghdbo-
ruig terjedd idoszak enciklopédikus attekintésére. gy pél-
daul nem szerepelnek benne A tdncz (Zsitkovszky Béla,
1901) vagy az Urania-vetitések, melyek hasonloan az
attrakciot haszndljak a pedagogiai célhoz, mint a millen-
niumi kiallitas, és nem foglalkozik a kényv az 1896-0s
diszmenet Lumiére-féle mozgdképi reprezenticiojanak a
mar korszakhatdron tali IV. Kadroly kirdly és Zita kirdly-
né megkorondzdsa (Kertész Mihaly, Balogh Béla, 1916)
cim filmosszedllitis nyilvanossagtorténeti dsszevetésé-
vel, sem az elveszett korai narrativ filmek fénykép- és
sajtéanyagok alapjan torténd rekonstrualasval. Ehelyett
csomopontokat jeldl ki, melyeket film- és médiatorté-
neti kérdések koré szervez. Fizi Izabella konyve nem is
annyira tematikailag uttér6, bar abban is, hanem min-
denekel6tt roppant széles megkozelitésében és inspirald
latdasmodjaban, mely szdamos, tovabbgondoldsra érdemes
kérdést tartogat, és mintdul szolgdlhat a (néma)film egyes
jelenségeinek késobbi feldolgozasdhoz.
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