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Mrawvik Patrik Tamds

Illoziok rendszervaltasra
Ideologiai és tarsadalomabrazolasi mintazatok a

kilencvenes évek eleji magyar tévésorozatokban*

» Tudjuk: a sorozatok nem az orokkévaldsdgnak késziilnek. Egyszer persze kortorténe-
ti dokumentumok lesznek, s az utékor ugyancsak csoddlkozni fog azon a naivitdson,
amely tdgabb osszefiiggésekben nemcsak ax alkotékrél szol. Rolunk is, akik kedviink elle-

nére, de dlltuk a modellt. Mintha ide hallandm: hogy exek milyen félnétdsak voltak...”

ajon milyen kép jut el6szor esziinkbe a rendszervdl-
tds sz6 hallatain? A szétes® gydr udvarardl a teljes
létbizonytalansdg felé bandukolé munkasok Schiffer Pal
képkockairdl, vagy a fiatalos tettvdggyal szonokld Orban
Viktor beszédének pillanatai Nagy Imre utjratemetésén,
esetleg a pedagdgusszalld sztikds szobdjaban orosz helyett
immdron angol konyvek felett kiiszkodd Emma és Bobe
Szab¢ Istvan filmjében!? Mozgoképes média és politikum
taldin soha nem kapcsolédott &ssze annyi szalon, mint
az 1989—90-es rendszerviltis eseményeinek vonatkozass-
ban: gazdag mozgoképes korpusz mesél és tudosit errol az
idoszakrol, ezek feldolgozdsa azonban mégsem vilt sem
tarsadalmi, sem tudomanyos diskurzus alapjava.
Jelen tanulmany nem a nagy emberek nagy tettei
szerint elképzelt politikai monumentum dbrazoldsai-
ra koncentrdl, hanem azokra a kulturalis és ideoldgiai

mintdzatokra, amelyek a mindennapok tirsadalmi ér-
tekvilaganak (at)alakuldsat igyekeztek megragadni egy
rendkiviil bizonytalan idészakban.? Arra voltam kivan-
csi, hogyan probiljak elbeszélni az atmenet valdsdgit a
korszak szinkronideji tévésorozatai, rezonalnak-e egyal-
taldn a tarsadalmi értékvildg mintdzatai a politikai dtala-
kulasra, amit az utdkor tobbek kozott a rendszervaltds/
rendszervaltozds/rendszervaltoztatis konstrudlt kifejezé-
seivel illet.” Milyen karaktereket kindlnak fel a nézok
szamdra, és milyen mifaji, elbeszélési funkciot valasz-
tanak: inkidbb magyardzni, dramatizdlni vagy elemezni
probaljak az eseményeket, esetleg a szorakoztatas eszko-
zével elfogadhatova tenni a valtozds terhét? Ezek a funk-
ciovélasztdsok pedig mit mondanak el a televizio esetle-
ges rendszervaltasdval, szerepfelfogasanak dtalakulasaval
kapcsolatban?

*A tanulmany az NKFI dltal tdimogatott, FK 135235 azonositd szamu, A magyar népszerii film és tévékultiira a szocializmus idejétsl
napjainkig cim( kutatds keretében késziilt. A szoveg a Hajnal Istvan Kor Tarsadalomtorténeti Egyestilet 2022-es vizualitds tematikdja
konferencidjan elhangzott eldadas bovitett valtozata.

1 Boda Istvan: Drama helyett az idill. Hajdii-Bihari Naplé (1994) no. 24. (1994. janudr 29. szombat) p. 7.

2 Clifford Geertz amerikai kultirantropologus szerint a kulturdlis jelrendszerhez hasonlatosan — ,,az emberi élet mintdzottsdgdnak
kialakitdsdra szolgdlé kiilsédleges informdcidforrdsként” — felfoghatd ideoldgia akkor szerezhet dominans poziciot, amikor hidny mutat-
kozik az embereket orientilo mds szimbolumrendszerek jelenlétében és hatékonysagaban, ekkor ,az ideoldgidk megkisérlik érthetové
tenni az egyébként felfoghatatlan tdrsadalmi helyzeteket.” A kilencvenes évek eleje is ilyen bizonytalansdgot mutat a biztos tirsadalmi
értékrendszer tekintetében, ami egyrészt teret ad a mindennapi valdsag értelmezését célzo politikai-ideoldgiai eszkozoknek, masrészt
erositheti az emberek vildgmagyarazo elvek iranti igényét, ami ugyancsak kiillonbozo illaziok alapanyagit jelentheti. Geertz, Clifford:
Az ideoldgia mint kulturdlis rendszer. In: Uo. Az értelmezés hatalma. Osiris: Budapest, 2001. pp. 26—72.

3 A szovegben az egyszer(iség kedvéért a rendszerviltas kifejezést hasznalom, de hangsulyosan nem annak politikai percepcioi érde-

kelnek, ennek megfelelden gyakran a még dltalanosabb (tarsadalmi) dtalakulds fogalommal élek.
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A populdris kultira, kozelebbrol a véltozast tema-
tizdlo tévésorozatok és tévéjatékok elemzése nemcsak a
korabbi kutatasok sziikszavisdga miatt bizonyulhat ter-
mékeny tertiletnek, de sokat mondhat el arrél, hogyan
lattak az alkotok az akkori eseményeket, milyen ideoldgi-
ai sémak szerint igyekeztek narrativiba rendezni azokat,
illetve azt is megmutatjdk, hogyan képzelték el a nézok
igényeit. A fikcios sorozatok, amelyeken keresztil e kér-
désekre igyekszem valaszokat taldlni, az 1990-es évek
elso felében futé — a tdrsadalmi valosag atalakuldsdra
killonbozd szempontok szerint, de tudatosan reflektdlo
— alkotdsok: 1. az 1993—1995 kozott készitett, egy vagy
legfeljebb hdrom évadot megélt tévésorozatok: Frici, a
vdllalkozé szellem (r.: Seregi Zoltin, f.: Baldzs Jozsef,
Szentmihalyi Szabo Péter, Szuhay Balazs), Oregberény
(r.: Mdlnay Levente, f.: Bertha Bulcsu, Békés Pal, Gor-
gey Gabor, Komzsik Istvan, Szabo Illés, Szakonyi Ki-
roly), Glébusz (r.: Marton Istvan, f.: Prekop Gabriella)
2. a tobbszdz részbol 4llo, folyamatosan futd telenovel-
14k, — terjedelmi és modszertani okokbol — elsdsorban
a Kisvdros* és 3. egy kétrészes tévéjaték 1994-bol, Az
alommenedgser (r.; f.: Kovdcs Andras). Ezek kivalasztasa-
nal fontos szempont volt, hogy kozvetlentil az dtalakulds
folyamatinak idoszakdban sziilettek, ebbol kifolyolag
szinkronidejii mintazatait hordozzdk a valtozds kiillonbo-

20 percepcids formdinak.

A rendszervaltas mint mozgo-
kép

Egyes sorsforditonak vélt, ugynevezett nagy események
tarsadalmi észlelése és emlékezete alapvetden flige azoktol
a képektodl, amelyek dltal a nézo egyfajta valdsaggd rendezi
a kilonbozd torténéseket — gondoljunk példdul az 1956-
os forradalom képeinek tovabbélésére a Kadar-korszak-
ban.” Ugyanakkor a nyolcvanas években a videdtechnika,
a dokumentarista irdnyzatok és jelen tanulminy szem-
pontjabol legfontosabbként a Magyar Televizio révén
kordbban nem litott potencial kindlkozott egy kozéleti
jelenség sokoldalu, az eseményekkel viszonylag szinkro-
nidében reagild mozgdképes megjelenitésére.

A dokumentarista irdnyzatok révén egyrészt Schiffer
Pal és Almdsi Tamas dokumentumfilmjei altal a szocializ-
musbdl a kapitalizmusba valé dtmenet ellentmondasossd-
ga, a gyaripar szétesését kovetd hatalmas munkanélkali-
ség és léthizonytalansdg,® mig a Fekete Doboz videdanya-
gainak koszonhetden a civil ellendllas és a demokratikus
ellenzék megszervezésének torekvései jelenhettek meg.”
Ezek az anyagok a korszakban is, de részben maig jobbdra
értelmiségi elitcsoportok szamadra jelentik a rendszervaltas
ismert kordokumentumait. Egy-két — aktualpolitikai kont-
extusok révén felkapottd valt — interjurészletiik kivételével
kevésbé hangsulyos elemei a rendszervaltasrol szolo széle-
sebb kort diskurzusnak. Mindez nagyrészt a korszak szer-
z6i filmes korpuszdra is igaz, igy példdul Szabo Istvan fent
emlitett Edes Emma, drdga Bébe cimt 1992-es filmjére.®

4 Az dsszesen 195 részbol 4llo sorozat rendezdi: Balogh Zsolt, Fazekas Lajos, Pajer Robert, ifj. Elek Otto, Varkonyi Gabor, Rozgonyi
Adam — forgatokonyvirsi: Fazekas Lajos, Thos Jozsef, Laszlo Aniks, Odze Gyorgy, Podoski Gabor, Pozsgai Zsolt, Rozgonyi Adam,
Sinko Péter, Szabo Illés, Szabo Sandor, Szildgyi Eva, Szurdi Andras. A korszak kultikus telenovellai: a Szomszédok és a Familia Kft.
tehdt csak érintolegesen képezi az elemzés targydt.

5 Murai Andrds: Ujrahasznositott felvételek. 56-0s filmdokumentumok a kora Kédarrendszer nyilvanossdgaban. Korall.
Tdrsadalomtorténeti Folysirat 17 (2006) no. 65. pp. 78—89.

6 Voros Adél: Emberek az embertelenségben. A rendszervaltds vesztesei Almdsi Tamas és Schiffer Pdl dokumentumfilmjeiben.
Metropolis 8 (2004) no. 2. pp. 58—69.

7 Varga Balazs: Fekete Dobozok. Viltozatok dokumentarizmusra. Filmkultiira. Filmelméleti és filmmiivészeti szemle 29 (1993) no. 2.
pp. 6—10.

8 A rendszervaltds idoszaka részben mar a mozgoképes médiumok kozotti dtrendezddés nyomait is magdban hordozta. A tarsadalmi
problémdkra valo reflexio tekintetében korabban — példdul az '56-ra valé mozgoképes utalasok vonatkozasdban is — dominans
helyzetben lévo jatekfilmekkel és alkotdikkal kapesolatban immdron az a kritika fogalmozodott meg, hogy miért nem jelenik meg

egydltalan a rendszervaltds folyamata hangstlyosan a magyar jatékfilmekben. (Mihancsik Zsofia: Kitirtlt agora. A rendszervaltis
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Mais a helyzet a Magyar Televiziéval, amely a nyolc-
vanas évek végére immdron hirom évtizedes mukodés-
sel, komoly szakmai-kreativ potencidllal, professzionalis
szakembergdrddval és eszkozallomannyal rendelkezett,
monolit helyzeténél fogva pedig komoly tirsadalmi ha-
tassal birt, aminek ekkora magabiztos tudatiban is volt.
Fontossdga az események kozvetitése mellett a fokozato-
san sulyosbod¢ politikai tétek megjelenitésében is rejlett.
Egyrészt a politikai valtozds szdmos meghatdrozonak véle
eseményét — példaul Nagy Imre djratemetését vagy a
Ceausescu hazaspar kivégzését — kozvetitette a televizio,
masrészt 1989 elso felétdl fokozatosan a kiilonbozo ellen-
zéki csoportosuldsok egyes képviseldi is megjelenhettek a
tévé képernydjén, mint a kettes csatorna Napzdrta cimU
msordban.” Amellett, hogy az MTV dokumentilta, a ké-
pernydn keresztiil jelenitette meg a politikum szférajat,
az dllami televizid maga is politikai tigeyé valt — a tévé
feletti kontroll megszerzése a rendszervaltd partok hatal-
mi harcdnak egyik meghatirozo frontvonaldva alakult.
A kortdrsak altal is mar médiahdborinak nevezett jelen-
ség szinte teljesen uralta a tévével kapcsolatos diskurzust
a kilencvenes évek elején.!® Ebbol fakadoan a tévé rend-
szervaltisa dontden politikai tigyként jelent meg: annak
gazdasdgi atalakitisa (privatizacié vagy allami tulajdon),
személyi allomanyédnak felépitése (kik legyenek a vezetok,
a szerkesztdk, az ellendrzd bizottsagok tagjai), szakmai
dilemmai (partatlansag, paritds kérdése) egyarant a par-
tallamtol megorokolt monolit nyilvanossagért vetélkedo
partpolitika koordinatarendszerében alakult.

Barmennyire meghatdrozo jelenség, a médiahdbo-
ra direkt modon nem nyujt adekvat értelmezési keretet
az elkésziilt sorozatokhoz, nem latszodik példaul, hogy

a ,harc” sordn az adott pillanatban éppen domindns
part ideologidja tikrozodne az akkor elkésziilt soroza-
tokban.'!

képest kiillonbozod rétegekbol éptilnek fel, ezzel egytitt

A tarsadalomibrizoldsi mintdzatok ehhez
nem valaszthatok szét azoktol az ideoldgiai valosagértel-
mezésektol, amelyek a korszakban — els¢sorban a két
legerdsebb rendszerviltd part, az MDF és az SZDSZ
dltal — hasznalatban voltak. A rendszerviltas liberalis
utjat képviseld SZDSZ forgatokdnyvében az orszagnak
minél gyorsabban kellett volna adaptilodnia a liberalis
demokricia és a globdlis piacgazdasdg sztenderdjeihez,
hogy ezzel csokkentse a lemaraddst a Nyugathoz képest.
Ezzel szemben az MDF kevésbé rendelkezett kidolgo-
zott gazdasdgi programmal, inkabb érzelmi azonosuldst
¢és kollektiv értékformakat kinalt. Az atalakitisra végiil
egy szocidlis jellegti piacgazdasdg programijaval dlltak
el®, aminek lényege az addig allami tulajdon tarsadalmi
tulajdonnd alakitdsanak elképzelése volt.!? Az érzékel-
het¢ kilonbségek mellett, amit a politikai harcokban
elhangzo, jol ismert szolamok is titkkroztek — mint a m4-
sik fél kommunistinak, idegennek vagy alkalmatlannak
titulaldsa — két fontos hasonldsagot kell kiemelni, ami
meghatirozta a rendszervéltasrol szolo elbeszéléseket.
Egyrészt, hogy mindkét part alapvetden békes, targya-
ldsos uton halad6 dtmenetet képzelt el, mdsrészt, hogy
a neoliberdlis kapitalizmus gyors és sikeres adaptaldsa,
valamint az dllami javak kozos tulajdonnd alakitdsa is
erdsen illuzérikus elgondolast jelentett.!

filmjei — Beszélgetés Gyorgy Péterrel, Hirsch Tiborral és Révész Sandorral. Filmoildg 45 (2002) no. 1. pp. 16-21.)
9 Sipos Pal: A vég kezdete — A Magyar Televizié kozelmultjabol I. Mozgs Vildg 37 (2011) no. 3. pp. 74.
10 Ld. Bajomi-Lézdr Péter: A magyarorszdgi médiahdbori. Budapest: Uj Manddtum Konyvkiads, 2001.

11 Tobb okbodl sem lenne életszert ez a feltételezés. Egyrészt maguknak a partoknak sem volt teljesen kikristdlyosodott, egységes

ideoldgidja, mdsrészt az események is rendkiviil gyorsan zajlottak, sok esetben nemhogy az ezekre érkezod kulturilis reflexid, de még

maguk a tényleges politikai torténések sem voltak dtlathatoak.

12 Ripp Zoltan: Eltékozolt esélyek? A rendszervdltds értelme és értelmezései. Budapest: Napvilag Kiado, 2009. pp. 76-93.

13 Az egyes politikai partok, de kiilondsen az 1990-ben feldlld kormdany igéretei is nyilvdnvaléan épitettek a tirsadalomban ¢l

illuziokra, ezdltal felerdsitve azokat. Az illtziokban igy tisztan kapcsolodtak ossze a tarsadalmi és a politikai képzeletvilag horizontjai a

valtozds iddszakdban, aminek hatdsara a kilencvenes évek kozepére a be nem valtott igéreteket kovetden mar nem volt teljesen egyér-

telm, hogy az emberek a kormanyban vagy a sajit illuzidikban csalddtak inkdbb. Lasd: Farkas Zoltan: A kormany és az illuziok.

Mozgé Vildg 20 (1994) no. 1. pp. 88-97.
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Kapitalista szorakoztatdipar
vs. szocialista propaganda?
A tévé-rendszervaltas
kilonutassaganak és
kontinvitasanak kérdései

A filmeken, sorozatokon keresztiil megjelend dbrazolas-
mintik sok esetben tobbet mondanak el arrol a tirsa-
dalomrol, amely megalkotja azokat, mint arrdl, ami a
viasznon vagy képernydn megjelenik. Legyenek ezek bar-
mennyire a valosdgtdl elrugaszkodottak, mér a klasszikus
kulturtdrténet szamara is evidens volt, hogy ,,a civilizdcié
torténetének szdmdra egy korszak téveszméi és vélekedései is
értékesek, fontos ténynek sydmitanak”."* Az illuziok meg-
értéséhez pedig sziikség van annak a kozegnek a — jelen
dolgozat keretei kozt csak vazlatos — feltérképezéséhez,
amely ezeket eloallitotta.”> Ez a kozeg a televizio (Magyar
Televizio), amelynek az atalakuldsa ugyancsak nem egysze-
rasitheto le a neoliberilis fordulat szellemében a szocialis-
tabol a kapitalistaba val¢ dtmenetre.

Hankiss Elemér, késobbi tévéelnok 1982-ben egy
amerikai utrél visszatérve még dontdrészt a kiilonbsé-
geket ldtta a zajosabbnak, élettelibbnek, pozitivabbnak,

.

interaktivabbnak és Uzeneteiben egységesebbnek tino
amerikai és a lassabbnak, multbarévedonek, enervaltabb-
nak és tzeneteit tekintve ellentmondisosabbnak érzékelt
magyar televizio kozott.!® A nyilvanvaléan meglévd egyes
killonbségek mellett a kurrens kutatasok, igy elsdsorban
Imre Aniké 2016-0s monogrifidja alapjan a kapitalista
szorakoztatoipari versus szocialista agitprop televizio di-
chotomidja helyett sokkal inkdbb az atjarhatdsagok és
a hibriditdas mentén irhato le a magyar televizidzas tor-
ténete.!” Folyamatos volt a nyugati mutsorok vésarldsa
és cseréje,' futottak a szocialista tervgazdasag idesjaval
egyébként igencsak nehezen osszeegyeztethetd reklamok,
s6t 1968-t0l mai szoval élve 6ndllo tévés marketing osztdly
muikodott Kereskedelmi Iroda néven.!” Emellett a politi-
kai-ideoldgiai és az oktato-neveld muisorok mellett egyre
nagyobb részt hasitottak ki a kulfoldi és a hazai gyartasu
populdris alkotisok (tévésorozatok, tévéjitékok). A tele-
vizio hatalmas tomeghatasit tekintve meglepd modon
relativ fliggetlenségben mukodhetett a kozponti akarat-
tol, a benne dolgozok szamdra viszonylagos szabadsdgot
nyujtott a kisérletezésre. Bar kozismert anekdota, hogy
Kadar nem nézett tévét, a sznobizmus mellett Imre Aniko
elemzése szerint azért volt lazabb a cenzura a televizioval
kapcsolatban, mert a politikai vezetés eleinte nem igazan
értette ezt a médiumot.”° Mire pedig a hatvanas évek végé-

14 Huizinga, Johan: A kozépkor alkonya. Budapest: Magyar Helikon, 1976. pp. 46.

15 Azt, hogy az illuziok mennyire meghataroztik a korszak tarsadalmi képzeletét, nemcsak a torténetirds utdlagos értékelése mutatja.
A vizsgilt sorozatokban dbrazolt emberi sorsok, élethelyzetek ¢és lehetdségek kritikai fogadtatdsa is ramutat, hogy az illuzérikus jelleg
mar a kilencvenes évek elso felében is érzékelhetd volt a populdris kultdra teriiletén is. A dolgozat mottédjdul vélasztott ,vallomds”
is erre mutat r4 némi dnirdnidval.

16 Hankiss Elemér: A cselekvd és a merengd tévé — Jegyzetek az amerikai és a magyar televizié hatasmechanizmusarol. Filmoildg 25
(1982) no. 8. pp. 54-57.

17 Imre Aniko: TV Socialism. Durham, London: Duke University Press, 2016.

18 Téwékonyw. Budapest: Idegenforgalmi Propaganda ¢s Kiadé Villalat, 1985. pp. 7—10.

19 A korszak végén, 1987-ben az Idegenforgalmi Propaganda és Kiado Villalat dltal megjelentetett masodik televiziéval foglalkozo
népszertsitd kiadvany mar a televizid és a reklam elvélaszthatatlan szovetségérol szamol be, amelyek testvérekként ,,jéban-rosszban
viselik a bdnatot és dromet egyardnt”. A szocialista televizio onlegitimacids értelmezésében a nyilvanvalo ideoldgiai ellentmondas
ellenére a nyugati orszagokhoz képest a szocialista reklam nemcsak tajékoztat egyes termeékekrol, sot , kulturdlis, egészségvédelmi, koz-
lekedésbiztonsdgi informdciét is szolgdltat”. TV konyv. Budapest: Idegenforgalmi Propaganda ¢s Kiado Villalat, 1987. pp. 314-316.
20 Ezt a televizioval kapcsolatos korai, 6tvenes-hatvanas évekbeli Politikai Bizottsagi tilések jegyzokonyvei is megerositik. Kiilonosen ltvé-
nyos ez a tévé hazai induldsaval szinkroniddben zajlé 1958-as PB tilés kapcsén, ahol a radichoz képest kisebb fajstlyt tényezdként targyal-
tak r6la, a partfotitkar pedig mar ekkor is tivolsdgtartdan viszonyult az uj médiumhoz. Azt hittem, hogy a Rddié és a Televizié a kormdny
félhivatalosa, ide meg az van irva, hogy a pdrt eszkize. Persze a pdrtnak is eszkize, de ne adjdk ide, mert akkor mindjdrt tobbet kell mondanunk
r6la.” (MNL OL 288. f. 7/24. 6. e. — Javaslat az Agit. Prop. Osztilyon beliil Radio- és Televizios Csoport feldllitasara. [1958. marcius 14.])
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re a part felmérte, mekkora erovel bir, addigra a kozonség
mar szabadidoés-szorakoztatd tevékenységként konyvelte
el, és ezt is varta el tole.”! A MTV fliggetlenségét az is
erdsitette, hogy 1985-ig az allamtdl fliggetlentl, donto-
részt elofizetésekbol, tehat lényegében (az dllamszocialista
berendezkedés és tervgazdasag kontextusaban tjabb para-
doxként) piaci alapon is fenn tudta magat tartani.?

A Magyar Televizio tehit az egyik oldalrél musor-
strukturdjit, szerkesztési elveit tekintve akar készen is
allhatott volna a neoliberdlis fordulatra, ugyanakkor az
atalakulas ellentmondsdsos jellege a tévé helyzetét is erod-
teljesen érintette a kilencvenes években. A média liberali-
zdlasi kisérletei politikailag és tirsadalmilag instabil hely-
zetben zajlottak, amelyben még csak keresték a régi kom-
munista berendezkedést felvaltd 11j normativ formakat.”’
A televizio két oldalrdl is kitett volt ekkoriban: egyrészt a
nyolcvanas évekre lényegében teljes volt a lefedettség, 4j
elofizetok hijan a kordbbi finanszirozasi forma mar nem
volt fenntarthatd, ami miatt nétt az dllamtol valo fliggd-
ség. Masrészt az MTV kortil folys politikai csatdrozasok
is bizonytalann4 tették az 0j keretek feldllitisat. Mindez
természetesen a mindennapi mikodést is megnehezitette.
Egy Vitray Tamassal, a kettes csatorna vezetdjével késziilt
1991-es interju példaul részleteiben is bemutatta azt a fi-
nanszirozast és lizemeltetést illetd bizonytalansagot, amely

ezeket az éveket jellemezte.”

21 Imre: TV Socialism. p. 7—10.
22 Tévékinyv. p. 4.

Ez a hibriditids ugyanakkor egyfajta alkalmazkodoke-
pességet is magdval hozott. Mikozben a partok a televizio
elfoglaldsaért kiizdottek, az mdr olyan szakmai, tartalom-
gyartd potencidllal birt, amelynek révén képes volt rész-
ben politikai-agitacios céloknak, szorakoztatdipari elvara-
soknak, valamint miivészeti sztenderdeknek megfelelden
is abrazolni az dtalakulds eseményeit.”® Gondoljunk bar-
mit ezek esztétikai mindségérol, a politikumot a televizio
nemcsak az egyes partok képernydn vald megjelenitése,
illetve a politikai események kozvetitése révén, de a fik-
cios mufajok dltal is elbeszélte. Ezek a sorozatok pedig,
barmennyire magukéva tették a rendszervaltd elit és a
tarsadalom illuzioit, sokoldaltan voltak képes rezondlni
a tarsadalom elvarasaira. Kis talzdssal azt lehetne mon-
dani, hogy a rendszervalts televizio kreativabb és fantdzi-
adusabb volt, mint a rendszervilto elit nagy része. Ezek
az ideologiai és tirsadalomdbrazolasi mintdzatok pedig
visszatlikrozik a magyar televizié hibriditasdt: egyes ese-
tekben a szocialista politikai edukdcios formak tovdbbé-
lése, maskor a neoliberilis szerkesztési elvek simulékony

adaptalasa volt rajuk jellemzs.”

23 Mungiu-Pippidi, Alina: Allamibdl kozszolgalatit. A keletkozép-eurdpai televiziok sikertelen reformja Médiakutaté (2001) no. 5.

pp. 75-88.
24 Tévékonyv. p. 4—6.

25 Csiki Judit: Nem vagyok dilettans. Beszélgetés Vitray Tamassal. MTA Kritika 20 (1991) no. 5. pp. 27-29.

26 Az emlitett 1991-es Vitray-interju is érzékletesen mutat ra az MTV rugalmassigdra. A kettes csatorna vezetdje szamara még a
rendkiviil nehéz iddszakban is ,kideriilt, amit én mdr kordbban is mondtam, hogy ez az intéymény onjdré. Mindenki dolgoxni kezdett,
visszament a munkapadhoz. En a sportosztdlyra. Elmiiltak a vdlasztdsok, vége szakadt a hisxtérikus pdrtegyenldsdinek, az emberek elkezdtek
miisort csindlni, nem szenzdcidsat, de miisort”. Nem vagyok dilettans. Csdki: Beszélgetés Vitray Tamdssal. MTA Kiritika. p. 27.

27 Ez a hibriditds mésik oldalrol a Magyar Televizi6 dtalakitasanak gatjdt is jelentette. A kurrens értékelések rendre kudarcosnak
irjék le az allami televizio dtalakitdsanak kisérleteit, amely nem tudta elérni sem a kozszolgalatisag demokratikus nézdpontbol megfo-
galmazott célkitlizését, sem a piaci sztenderdek szerint a kereskedelmi csatornakkal a versenyt felvenni képes neoliberilis elképzelés
szerinti formdt. A Magyar Televizié beszorult egyrészt a kereskedelmi médiaval folytatott, a hirdetési piacért folyd verseny, masrészt
a politikai elvardsoknak vald megfelelés csapddjdba, ami torvényszertien vezetett a teljesen diszfunkciondlis mikodéshez. Stabilan
mikado legitim vezetés nélkiil, allando finanszirozasi problémdk mellett az intézmény csak a talélésért harcolhatott. (Urban Agnes:
A magyarorszdgi televizids piac stabilizalodasa. Médiakutaté 5 (2004) no. 1. pp. 73—81.) Ez a diszfunkcionalis makodés pedig végsd

soron a politikdnak valo teljes kiszolgdltatottsdg el6szobdjdt jelentette.
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Funkciok és mintazatok a
kilencvenes évek eleji
sorozatokban

A vizsgilt sorozatok legfontosabb kozos vonasa, hogy az
dtalakulds éveit a mindennapok kereteiben mesélik el.
Mindez illeszkedik a rendszerviltds tarsadalmi megélésé-
nek kozismert alapvondsdra, miszerint elmaradt az eufori-
kus megmozdulas: az elégedetlenség nem volt olyan foku,
ami forradalmi energidkat szabaditott volna fel, az egyezte-
téses forma pedig nem jelentett olyan kiemelkedo egyedi
eseményt, amihez ilyen modon csatlakozni lehetett vol-
na.’® A romlo életviszonyok és a fokozddo bizonytalansag
ugyanakkor megteremtette a biztonsdg iranti vdgyakozast,
valamint felerdsitette a felszabadulast és a gyors felzar-
kozst illetd illaziokat. A sorozatok az dtalakulast ennek
megfelelden a biztonsag, a szabadsdg illuzidinak tengelyé-
ben abrizoltik, ahol az egyéni kezdeményezoképesség és a
kollektiv dsszefogds egytittesen jelenti az orszdg Gjjaépité-
sének alapjat. Ezentul az elemzett funkcidkategoridk sok-
szintsége a tévé hibrid karakterét is titkrozik: a politikai
indoktrindciotdl kezdve a traumafeldolgozas kisérletein és
a rekldmon 4t egészen a konnyed szérakoztatdsig igazan
széles a skala.
Az ittekinthetdség kedvéért elemzésem szamara a ko-
vetkez$ kategoridkat killonitettem el:*
[.  DPolitikai-edukdcios forma: paternalista értékma-
gyardzat
II.  Dramai forma: tarsadalmi traumafeldolgozas
III. Kereskedelmi forma: direkt termékmegjelolés
— a rekldm mint diszlet
IV. Szappanoperaforma: hosszatava biztonsdg, ki-
szamithatosdg keretei
V. Szatirikus forma: az illuziok leleplezése

Politikai-edukdciés forma: paternalista értékmagyard-
zat (Frici, a vdllalkoz6 szellem)

Bérmely televizios miisorgyartas alapvonasa, hogy valami-
lyen ideoldgiai értékrendszert sugaroz a nézéd felé. Mégis
kifejezetten az 1989 elotti szocialista tévékultira markans
orokségeként tekinthetjiik azt a modszert, amelynek révén
a realitdst a fikcid elemeivel 6tvozd erdsen paternalista
szemlélet mufajokban igyekeznek elmagyardzni a kove-
tendo erkolesi, politikai vagy szellemi normakat, ezdltal a
helyes és helytelen viselkedés elsajatitisara kondicionalva
a néz6t.® Ez a politikai-edukdcios formula koszon vissza
a Frici, a wdllalkozé szellem cimt, egy évadot (6sszesen
harminc részt) megélt, 1993-ban futd sorozatban.

A torténet hose Pista (Borbiczki Ferenc), aki a ke-
nyérgydrbol vald elbocsdtasdt kovetden visszakoltozik
szillofalujdba (egy fiktiv magyar telepiilésre), és ondlld
villalkozasba, egy péekség felépitésébe kezd. Miutdn a falu
tagjai — csalddtagok, szomszédok, baratok, a helyi tanitd
és pap — is megbizonyosodnak becstiletességérdl, mellé
illnak ¢s tdmogatjak kezdeményezését. A romos éptilet
helyére varazsolt korszerti és biztos sikert sejtetd pékség
végil a kozosség szamos tagjdnak hozzdjaruldsaval készal
el. Kiemelkedik persze a munkdban az elnythetetlen fo-
hos, Pista, az 6rokmozgd konstans deus ex machinaként
funkcionald Frici (Kérmendi Janos), aki szellemként va-
rdzserejével barmit elintéz, legyen sz6 a konkurencia dru-
janak eltiintetésérol vagy tizleti targyalasok egyengetésérol.
Hasonléképp csodaszdmba megy Schultz Robert osztrak
tizletember (Bodrogi Gyula) megjelenése a semmibol, aki
minden képzeletet felilmuloan nagyvonalu tzleteket kot
a fohossel. A sorozatban a viéllalkozds a kozosségépités
utjaként jelenik meg, ahol a dolgos, energiaval és egész-
séges versenyszellemmel teli hos felépiti a maga tzletét,
ezzel létrehozva a becsiiletes, kemény munka mellett hitet
tevd szoliddris csoportot. Ennek megpecsételéseként Pis-
ta hdzassagot is kot az ugyancsak hossztt kemény munka
eredményeként sikeres szatocsboltot nyitd Evaval (Gotz
Anna). A becstiletes munka jeloli ki a kozosség értékrend-

28 Az egyeztetéses formula ellentmondasaira vonatkozéan lasd: Ripp: Eltékozolt esélyek? A rendszervdltds értelme és értelmezései. p.

102-112.

29 A tanulmdny dltaldnos kérdésfelvetései mentén olyan kategoridkat alakitottam ki, amelyek reflektilnak a sorozatokban megjelend

tartalmi-elbeszélési formakra, valamint ezek lehetséges tarsadalomabrazoldsi-medialis funkcioira is.

30 Imre: TV Socialism. p. 27—39.



jét: azok a szereplok vdlnak a rendszerviltis gydzteseivé,

akik ennek az egyszert moralis kddnak megfelelven élik
az életiiket, az erkolcstelen modon, masokat megrontva
ligyeskeddk pedig elnyerik mélto biintetésiiket.

Nem a népmesei vonds ugyanakkor az egyetlen illt-
zi¢, amit a sorozat sugall. A Frici, a vdllalkozé szellem azt
az 1989 elotti illuziot is magdval hozta, hogy a tévé ké-
pernydjén keresztiil meg lehet tanitani a nézdk szdmdra
Osszetett tarsadalmi-politikai Osszefliggéseket. A sorozat a
kormanypirti Lezsdk Sandor nevéhez kothetd Lakitelki
Népfoiskola megbizasabol késziilt, és az intézményben
futo vallalkozasépitéssel kapesolatos tanfolyam segédanya-
gaként szolgalt. A sajtoban megjelent cikkek elmonddsa
szerint tobb mint tizezer jelentkezobdl tobb mint ezer
vallalkozé kedvti tanulo tett sikeres vizsgat. Ok vallalko-
zdsukhoz banki szamlavezetési és kamatkedvezményben,
néhdnyuk egymillio forintos ,igérvényben” részestilt, egy
szerencsés pedig a sorozatban lathato Suzuki Swift gépjar-
miivel lett gazdagabb.

A fikci6 és a realitds ugyanakkor nemcsak a piros Su-
zukiban ér ¢ssze. A sorozat szubtextusa végig az edukaci-
0s szerkesztést mutatja. Azt sugallja, hogy a kapitalizmus
konyvbol, az tjonnan megalkotott torvények megismeré-
se, megértése és betartisa dltal megtanulhato. A sorozat
szereploi nemritkdn erdsen karakter- és helyzetidegen mo-
don magyarazzik el a vallalkozas jogi és gazdasdgi kritériu-
mait. Pistat folyamatosan tigyek intézése kozben, aktdkkal

Pista (Borbiczki Ferenc) és a
villalatalakitdsi igyintézés
lépesdfokai

Frici, a vallalkozé szellem

és dokumentumokkal a kezében latjuk, a papirok még a
szerelmi kaland kozepette sem hidnyozhatnak. Némileg
bdjos elem, mégis a sorozat nézhetdségét rontja, hogy a
cselekmény szdmos esetben magdval az tigyintézéssel, tor-
vények memoriterszeri felmonddsaval egyenld.

Ez a szubtextus teszi nyilvanvaléva az ideologiai szan-
dékot egy politikailag helyesnek tartott kapitalizmus-értel-
mezés megformaldsdra, ami egyfajta illuzérikus nép-nem-
zeti eszme keretében a szorgalom, a sziilofold és a csalad
iranti tisztelet, a véllalkozokedv és az Osszefogds révén
mutatja meg a sikeres vallalkozas egyenes utjat.

Drdmai forma: tdrsadalmi traumafeldolgozds (Oregberény)

Cselekményét tekintve hasonlo a kiindulopont a harom
évadot, sszesen huszonegy részt megélt Oregberény ese-
tében: a varosi munkdjibol elbocsatott Deli Istvan (Ko-
szegi Akos) visszatér szilofalujdba, hogy véllalkozasba
(borpalackozé szovetkezet) kezdjen. A szerzok szamidra ez
esetben még fontosabb a helyi kozosség szerepének hang-
stlyozasa. A sorozat cimének valasztott fiktiv teleptilésnév
azt sugallja, hogy lényegében barmelyik magyar falu életé-
be belelathatndnk. A Frici, a vdllalkozé szellemhez hason-
loan a hos itt is killonbozo konfliktusokon megy keresztiil
— akar a versenyhelyzeteket, akar a belso fesziiltségeket,
akar a vallalatépités nehézségeit tekintjiik —, végil azon-
ban megerdsodik, elnyeri a tdgabb kozosség bizalmat.

31 Tanévzard a népfdiskolan. Hajdii Bihari Naplé (1993. 12. 24.) p. 7.
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Az apa (Horvath Sandor)
és fia (Készegi Akos)
vitéi o esalad jovajérel H |
Oregberény 1

A vallalatépités utja azonban nem a tanmese formajdt
veszi fel, hanem a dramatikus feldolgozas révén a kozos-
ségen belili konfliktusok és az ezekre adott valaszok a
hangsulyosak. Az tjrakezdés az egyéni és a kollektiv trau-
mafeldolgozdssal kapcsolodik dssze.

Az dtalakuld falu képe is sokszintibb: a Frici sematiku-
sabb figuraihoz képest megjelenik a vagyonit és hatalmdt
a kommunizmusbol dtmento vallalkozd, Mészaros Karoly
(Szilagyi Tibor), a hagyomanyos paraszti vilighoz kapcsolt
értékeket ontudatosan védod apafigura, Deli Jozsef (Hor-
vath Sandor), a sztlini diktatura idején vidékre telepitett
egykori arisztokrataasszony, Stefi néni (Temessy Hédi)
vagy a nyomort szerethetben megjelenitd lelkes falubo-
londja, Kisfroces (Harsanyi Gébor). Jollehet élesebbek,
tbb esetben nem is oldodnak fel teljesen az Oregberény-
ben felvetett konfliktusok, a parbeszéd révén rendre lehe-
toség nyilik ezek feldolgozdsara. Mindez a csaldd és a falu
szocializmus alatti traumdinak feldolgozasat vagy legalabb-
is az ezekkel valo szembenézést jelenti: egyrészt az apa és
a fia vitaiban, ahol a foldmiveléshez val6 ragaszkodas és

a modern vallalkozasi formak keriilnek szembe egymais-
sal, illetve Stefi néni integracidjaban, aki a gazdag bécsi
rokonok hivisa ellenére sem tér vissza a hagyomanyos
elitbe, a falusi csalddndl marad, vagyonit pedig a kozos
villalkozasba fekteti. A surlodasok ellenére a vallalkoza-
séval j életet kezdd fohos kiegyezik a hatalmdt dtmento
,z0ld baroval” is, akivel nemesak tzlettarsak, de a falusi
kozosség fontos és elismert tagjaivd valnak.

A lényegében politikai megrendelésre sziiletd Fricihez
képest osszetettebb tirsadalomkép a sorozat markdnsan
eltérd muivészeti céljaibol és gyartdsi tendencigibol is fa-

kad. Az egyes epizodok megirdsira szimos, a korszakban @

joneviinek szamito irot kértek fel.’> Gorgey Gabor elmon-
ddsa alapjan az volt az alapvetd elképzelés, hogy a vidék
addig kevésbé érintett vildgaval a ,kvalitdsos irodalom”
szintjén megirt szappanopera foglalkozzon, amelynek a
hosszat a leend® fogadtatas donti el.”® A kilencvenes évek
eleji nehézségeket mi sem jellemzi jobban, hogy a Gor-
geyvel, a sorozatrol készitett korabeli interjukban az Oreg-
berény gydrtasa mellett az [roszovetség és a Magyar Radio

32 Bertha Bulcsut, Békés Palt, Gorgey Gabort, Komzsik Istvant, Szabo Illést és Szakonyi Karolyt.

33 (Karacsony): Kitelepités. Kurir (1993. 11. 26.) p. 9.
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Az bjdonsiilt vallalkozo
(K6szegi Akos) és a falu
vranak (Szilagyi Tibor)
kiegyezése

Oregberény

kozotti kisebb botranyrol,* és az ird megélhetési nehézsé-

gei miatt vallalt mas tévés produkciorol is szé esik.*

Az Oregberény tehat valamivel drnyaltabban irja le
a tdrsadalmi véltozdsok rétegeit, azonban a valasztott
konfliktusok mar a korszak kritikdi szerint is inkabb mu-
vinek hatottak: a drima szandéka helyett inkabb az idillt
sugalljak,* de volt olyan, médiahaborus logika 4ltal ti-
zelt értelmezés is, amiben a Fricivel egyetemben az MTV

teljes leépiilését lattdk a sorozatban, amivel dsszemérve

még a Révai Jozsefféle kulturpolitika is j6 szinben tlinhet
fel.’” Egyik oldalrdl a sorozat szdémos alapvondsa valéban
illuzérikusnak tinik: az alulrol felépilod kisvallalkozas, a
foldkarpotlds révén megteremtett igazsdgosabb tulajdon-
viszonyok®® vagy az egymdst tdmogato szolidaris kozdsség.
A sorozat sok esetben a felvetett valos tarsadalmi problé-
maknak sem igazan hatol a mélyére, kiilondsen latvanyos
ez a lecstszds és az alkoholizmus kérdéseivel kapcsolat-

ban, amelyek szinte teljesen elmosodnak a joszivii szeret-

34 Hankiss Elemér tévéelnok és Gombir Jozsef radicelnok levaltasa ellen az Irdszovetség is szot emelt, amelynek Gorgey elnokségi
tagja volt ekkor. Voltak olyan irdk is azonban, akik nemcsak elitéltek a dontést, de bojkottot hirdettek a radio ellen, nem engedték
sajat miveik sugdrzasat.

35 (Karacsony): Kitelepités. Kurir (1993. 11. 26.) p. 9.; (Karacsony): {roi berénnyel. Kurir (1993. 06. 22.) p. 11.

36 Boda Istvan: Drama helyett idill. Hajdi Bihari Naplé (1994. 01. 29.) p. 7.

37 Siposhegyi Péter: A nagy honvédd médiahabora. Kapu 7 (1994) nos. 1-3. pp. 10.

38 Mara mdr viszonylag kozismert ténynek szamit az dtalakulds — a privatizacid, a magdntulajdon vagy vallalkozis — ellentmondasos
jellege. A killonbozo kereszttulajdonldsok, személyi dsszefonddasok mellett kevés esély volt uj szereplok, alulrol épitkezod vallalko-
zasok megjelenésére (lasd: David Stark: Uj modon osszekapesolodott régi rendszerelemek: rekombinans tulajdon a keleteurdpai
kapitalizmusban. Kozgazdasdgi Szemle (1994) no. 11. pp. 933—948.) Valamint a sorozatban megjelenitett foldkdrpotlas sem terem-
tett igazsagosabb és egyenldbb feltételeket a foldbirtokviszonyokra vonatkozoan, jellemzden a nagybirtok intézményét erositette fel
Ujra, az emberek szamdra a bonyolultan felhasznalhato karpotlasi jegyek pedig kevésbé jelentettek valos karpotlast. (Bodis Krisztian
Lajos — Komar Béla Endre A foldkarpotlas jogi hétterének kovetkezményei, a tulajdoni szerkezet valtozasa. Jogelméleti Szemle (2008)
no. 2.)
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Stefi néni (Temessy Hédi)
hitelajanlata a falv bajban

lévd vallalkozéinak
Oregberény

heto bolond, Kisfroces figurdjaban. Mindezzel egytitt a so-
rozat Uzenete a tirsadalmi parbeszéd elmélyitését célozta
egy rendkivtl fesziilt és bizonytalan id®¢szakban.

Kereskedelmi forma: direkt termékmegjelolés —
a rekldm, mint diszlet

Ahogy az ideologia és a valosdg hatira bizonytalannd va-
lik a politikai edukacio esetében, tigy mikadik a soro-
zatokban megjelend reklamok tekintetében is. A direkt
termékmegjelolés hasznalatdra kilonosen alkalmas a
szappanopera miifaja, amelynek elterjedése is — a radios
szappanoperdk esetében — részben a kiilonbozd vallala-
ti egyittmtkodések révén valosulhatott meg. Az egyes
markdk szdmdra elédnyds volt ugyanis, hogy termékeiket
mindennapi élethelyzetekben helyezhették el.” Ez a fajta
dsszefonddds kiilonosen latvanyos a Kisvdros cim( soro-
zat esetén, amelyben a fiktiv hatdrmenti teleptilés, Végvar
szinte minden nyilvanos tere rekldmfeltiletként szolgal.
Az ¢l6 immunrendszerként miikodd Végvar minden-
fajta kiils® veszéllyel szemben megvédi lakeit, legyenek

azok piti tolvajok vagy akdr nemzetkozileg jegyzett cstics-

btnoézok. A sorozat biztonsdgos belsd tereiben pedig kii-
lonbozo vallalatok és markdk biztositottak a hatteret sza-
mos karakter szamdra: az OMV-s szereldnek, a Videoton-
boltosnak vagy az Eduscho mozgokavékocsis lanynak.

A miarkajelzések a legtobb esetben csupan diszletet
jelentettek, kijelolve a részben még otthonosan ismert,
részben mar j lehetdségekkel teli mindennapok vizud-
lis kereteit. Nem ritka, hogy a rekldm a biztos hdtteri
karakterekhez kapcsolodik. Erre latunk példat az Oregbe-
rény egyik jelenetében, ahol az Gj autd és a markdra még
egyszer raerdsitd falinaptdr a jomaodu bohém értelmiségi
hdzaspar garazsiaban jelenik meg.

A reklam nem volt tehdt Gjkeleti. Ahogy érintdlegesen
mar sz6 esett rola, 1968-t0l Kereskedelmi Osztily néven
mitkodott marketing iroda az MTV-nél, ami a piacositd-
si program hetvenes évekbeli visszafogisa ellenére mind
koltségvetését, mind bevételét, mind emberallomanyat te-
kintve dinamikusan bowiilt 1989-ig.*® A kilencvenes évek
elejétdl a szabadpiac kindlta légkorben tjabb szintet lépett

a rekldmok elburjanzdsa, ami nemcsak a direkt termék-

39 Antaloczy Timea: A szappanoperak genezise és analizise 1. A szappanopera fejlodése és tipusai Médiakutaté (2001) no. 3. pp. 51—64.

40 Imre: TV Socialism. p. 176—178.
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megjelenités intenzitaisanak novekedésében jelentkezett.
A szexualitds, a meztelen ndi test kidrusitisa a szocialista
korszak rekldmjaitdl sem volt idegen, ugyanakkor ezzel

Oregberény

kapcsolatban — és az ideoldgiailag ellentmondasos std-
tuszu rekldmokkal altaldban is — egyfajta gdtlisossag, 6n-
cenzura dolgozott. Az dncenzira manirjainak felolddd4sa
ezeknek az eszkozoknek a kontrolldlatlan hasznalatdban
tiikrozodik az 1990-es évek elején.

A reklam és a szappanopera nemcsak ilyen modon
volt képes megtermékenyitd egyveleget alkotni, a Glébuszy
cim(i sorozat egy sikeres — jollehet csak fiktiv — marka
megsziletésének szines mindennapjaibol egy teljes cse-
lekményt épitett fel. A kilencvenes évek elején egyete-
mi oktatobdl vallalkozova eldlépd Tokés Geéza (Lukdcs
Sandor) megalapitja a Glébusz nyelviskolat, és beszall a
frissen alakuld hasonld intézmények versenyébe. A val-
lalkozas itt ugyanakkor csak diszletét jelenti a nyelvisko-
ldban szévodod szerelmi szdlaknak, amelyek elsdsorban
a csinos angoltanarnd, Lidia (Udvaros Dorottya) és a
skotként magyarul és oroszul tanuld Ron (Clive Wood)
koral alakulnak. A szerelmesek évodésének pedig a forrd
nyari Budapest nyujt igazdn vonzé kornyezetet. Az eddig
elemzett sorozatokhoz hasonlatosan, a Glébusz is biztos
egzisztencidju (nagypolgari lakdsokban alakuls) kézéposz-
talybeli fejlodéstorténeteket kinal az dtalakulds iddszakara.
Aziltal, hogy kizdrolag a rendszerviltds gydzteseinek fiil-
ledt maganéleti jatszmait latjuk, a nézd szamara a valds
mindennapi kizdelmeket, megélhetési nehézségeket a
konnyed problémdk vélthatjak fel.

Akdrcsak a Frici vagy az Oregberény esetében, a rekldm
tematikdjaban mozgd sorozatokat is azonnal megtaldlta a
kortars kritika. A Kisvdros esetén kilondsen az elsd évad
kapcsan jelent meg az az észrevétel, hogy a sorozat musor-
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ideje és az azt kévetd reklam mdr nem is igazdn kiilonitheto
el egymdstol,”! és megmutat valamit a korszak drtatlansags-
bdl az az eset is, mikor Udvaros Dorottya lényegében bo-
csanatot kér a Globusz létezéséért egy 1993-as interjiban.*?

A szappanopera-forma: hosszitdui biztonsdg,
kiszdmithatésdg

Mar a kilencvenes évek szociologiai kutatasai — mint Fer-
ge Zsuzsanak a rendszervaltis gydzteseirdl és veszteseirdl
sz6lo tanulmanya — is kimutattdk, hogy a keleteurdpai
tirsadalmakban a biztonsdg szempontjit nagyon ma-
gasra, akdr a szabadsagndl is fontosabbnak értékeltek.®
A Frici, az Oregberény vagy a Globusz elsdsorban azokat a
valds tarsadalmi elvarasokat szolgalta ki, amelyek egy alap-
vetden békés dtmenetet képzeltek el, amelyben az 0j rend
mikodése végsd soron megtanulhato az addigi életmod
drasztikus dtalakulasa nélkiil, és amelyeket a munka, a
villalkozas és a maganélet szabadsaga hatiroz meg.
Ehhez képest a nyolcvanas-kilencvenes évek fordulo-
jan és a kilencvenes évek els® felében megjelentek azok a
jol ismert szappanoperdk, ahol a kozosség egyfajta bizton-
sdgos teret jelentett a valtozas viszontagsagaival szemben:
védohalot, ami nem engedte be a veszélyesnek tartott
kiils6 hatdsokat. A Syomszédok esetén a lakokozosség, a
Familia Kft. esetén a csalddi, mig a Kisvdros esetén a tele-
piilési kozosség jelentette ezt a fizikai és eszmei védodhalot.
A granditzus epizdd- és nézdszdmokat produkdlo szappa-
noperakrol itt hosszabban nem lehetséges értekezni, nem-
csak az egyes sorozatok terjedelme, de a szappanopera-

miifaj dsszetettsége miatt sem, amely sajitos modon ké-
pes magdban hordozni a kordbban dttekintett funkciokat
— egyszerre szérakoztatni, nevelni, killonbozo termékeket
vagy életmodokat fogyasztasi cikként felkindlni.**

A biztonsdg elvart tdrsadalmi illuziojdra a kilencvenes
évek elején induld sorozatok koziil a btntigyi tematika
beemelésével alighanem a Kisvdros cim(i sorozat reagilt a
legplasztikusabb modon. A cselekmény kozegét egy fiktiv,
hatarmenti kisvaros jelenti, amely kozosségének epizod-
16l epizodra meg kell védenie dSnmagdt a felbukkano 4rto
hatasokkal szemben. A veszély minden esetben kiviilrol
érkezik, a nyolcéves musorfolyam sordn lényegében a
bintetd torvénykényv Osszes paragrafusdt sokszorosan
kimeritve, a kisvdrosi kozosség mint immunrendszer —
hatarvédoként az egész orszagot védd hald — visszaveri a
kiils¢ tamaddsokat. A kiilso veszélyek lekiizdése minden
esetben a kisvarosi kozosség békéjének és biztonsaganak
megerdsitését jelenti. A biin, és dltalaban a helyes és hely-
telen cselekvések a Kisvdros esetében is rendkiviil bindris
¢és normativ skalan mérddnek meg: a kisvarosi kozosség
szinte kizarolag pozitiv értékeket mutat, mig a kivilrol ér-
kez6 idegenek szinte mindig veszélyes, gyanus, de legjobb
esetben is killoncegzotikus jelleget hordoznak. A sorozat
meghatdrozé karaktereinek individualis értékei, mint Hu-
nyadi fotorzs (Usztics Métyas) batorsiga, bajtdrsiassiga
vagy Jarai 6rnagy (Hollosi Frigyes) bolcsessége, ravaszsiga
is minden esetben a kisvdros egységét szolgaljak.

A Kiswvdros azt az illaziot erositette, hogy az dtalakulas
nem gyengiti, hanem er6siti a lokalis kozosségi kapcso-
lodasokat, valamint a kozosségen beliili személyekkel és

41 Bihari Istvan: A mi kis varosunk — filmnovella kézszolgélati tévék szamara. Elet és Irodalom 39 (1995) no. 51—52. pp. 6. Részben
az ehhez hasonl¢ kritikdk, részben éppen a sorozat novekvd sikeressége magyardzhatja, hogy az elsd évadokat kévetden az alkotok
valamivel csokkentették a direkt termékmegjelolés intenzitast.

42 ,Mennybe nem mentem téle, de nem is idegenkedtem. Mégiscsak sz6lt valamirsl, akart mondani valamit, a mai élet és annak gondjai,
problémdi, kiizdelmei igy vagy gy, de jelentkeztek benne, és ext lehetett vdllalni. [...] Azt se akarom tagadni, hogy sziikségem wolt a hono-
rdriumra, kinek nincs sziiksége pénzre, manapsdg? Es csak 6t részes volt a sorozat, ami enyhité koriilmeény. Véget nem ér6 teleregényekben
nem wvdllalnék szerepet, akdrhogy fizetnék, mert nem birndm ki, hogy a kozonség azzal az egy figurdval azonositson.” Fejér Megyei Hirlap
(1993. 04. 17.) p. 10.

43 Ferge Zsuzsa: ,A rendszervaltis nyertesei és vesztesei”. In: Andorka Rudolf — Kolosi Tamds — Vukovich Gyorgy (ed.): Tdrsadalmi
riport. Budapest: TARKI, Szézadvég, 1996. pp. 414—443.

44 Lisd errdl a Szomszédok kapesan: Hammer, Ferenc: Coy Utopia. Politics in the first Hungarian TV Soap. In: Havens,
Timothy — Aniko, Imre — Katalin, Lustyik (ed.): Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism. New York, London:
Routledge, 2012. pp. 222—-240.; Antaléczy: A szappanoperdk genezise és analizise . A szappanopera fejlodése és tipusai. p. 51—-64.;
Antaloczy Timea: A szappanoperdk genezise és analizise 1. Sorozatok magyar szemmel. Médiakutaté (2001) no. 4. pp. 102—113.
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intézményekkel szembeni bizalmat. A kezdetben Angyal-

bérben-folytatisként értelmezhetd hatirdrségnépszertsitd
rekldmfeliiletbdl egy hosszan futo, és a biztonsagos kozos-
ség vagyott illuziojat a mindennapi-maganéleti események
szintjén mikodtetni képes szappanopera vilt.

Szatirikus forma: ag illizick leleplezése
(Az dlommenedzser)

Az illuziok megjelenitésének utolsd formajaként érdemes
azokrol az alkotasokrdl is szot ejteni, amelyek alkotoi nem
maguk valnak illtziok dldozatdva, de nem is tudatosan ki-
nélnak kiillonbozo vagyott mindennapi valdsagokat fogyasz-
tisra, hanem éppen hogy leszamolnak ezekkel. A Magyar
Televizié repertodrjanak sokszintségét titkrozi, hogy az at-
alakuldst tematizalo fikcios mtsorok kozott megtalalhatjuk
Az dlommenedzser cim(i kétrészes tévéjatékot, amit az elsd-
sorban szerzéi filmjeirdl ismert, de a hetvenes évek elejétsl
kezdve tévéfilmeket is készitd Kovacs Andras rendezett.
Egyik oldalrdl a szerzoéi filmes hagyomany (példéul a
tarsadalomkritikai megkozelités, a szatirikus dbrazolas),
masik oldalrél a szorakoztatd tévéjaték dbrazoldsformai-
nak metszetében lehet elhelyezni ezt az alkotdst, ami a
tirsadalomban ¢l6 hamis képzeteket, a gyors meggazda-

A varatlan hazatérés az
olimpiai gyozelmet kovetden

| (Szabé Gabi, Szakacsi Sandor,

Basti Juli)

! Az dlommenedzser

godds vagy az Amerikat 6vezd kultusz illuzisit leplezi le.
A torténet hose az USA-bol hazaérkezd magyar selfmade
man, Pdl ar (Szakicsi Sdndor), aki olyan jol jatssza el
a dorzsolt, de megbizhatd amerikai tizletember figurajat,
hogy barmit el tud hitetni kornyezetével. A hiteles alakitas
nyujtja a fedezetet az Gjabb és ujabb hitelekre, amelyek
bonyolult szévevényeit alighanem egyediil 6 tudna kibo-
gozni. E képesség révén a noi sziveket is sorra hoditja el,
amely tevékenységnek kedvez Pal ur legfobb ambicidja,
miszerint egy noi torndszcsapatot szeretne sikerre vinni és
megnyerni az olimpiat.

A ravasz szélhamos hos sikerein keresztul ldthatova
vilik, milyen konnyen vissza lehet élni az emberek kapi-
talizmusba vetett vak hitével, azzal, hogy ok lényegében
barmit elhisznek, amit a tavoli vagyképként élo Ameri-
kahoz kapcsolnak, foként, ha mindezt egy vonzo, maga-
biztossagot sugdrzé férfi jeleniti meg. A film ugyanakkor
az Uj rend Osszetettségét, zavarba ejtd voltat is megvildgit-
ja azaltal, hogy a szélhamossdg, az tiresnek tino latszat
mégis képes nemcsak az individualista jellegti siker, de
a kozosségi értékek szolgdlataba is dllitani: finanszirozni
egy csapatot €s megnyerni egy nemzet szdmdra egy ran-
gos nemzetkozi sportversenyt. A cselekmény zdrlatdban a
replilotéren varakozd haragosok biztosak benne, hogy a
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csalassorozat felszinre kertilését kovetdven Pal ar mdr nem
fog visszatérni, am 6 mégis véllalja a feleldsséget, ezzel
nemcsak a fogadobizottsdgot, de a nézdket is elbizonytala-
nitja, hogy talan mégsem csupdn szemfényvesztés tortént.

Konklizie

Osszességében elmondhato, hogy a tévé rendszerviltisa a
tarsadalmi reprezenticio tekintetében sem elvagolagos fo-
lyamatként irhato le. Annak a hibrid vildgnak az alapjai,
amit a kilencvenes évek sorozataiban latunk, lényegében
mar adva voltak a szocialista televizidban is. A szorakoz-
tatdipar, a rekldim, az edukacié szolamai rendelkezésre
alltak, igy szervesen simultak bele a televizié fordulatiba.
Nem véletlen, hogy mér ezeknél a sorozatoknal is felfe-
dezhet a direkt vizualis reklamok elburjanzdsa vagy a noi
test, a szexualitds erdteljesebb kihasznalasa. Az dtalakulds
éveinek tarsadalmi mindennapjait és értékvildgat temati-
z4lo sorozatok érzékletesen és viszonylag gyors reagdldssal
voltak képesek a tarsadalmi illuziok, egyben vagyak és el-
vardsok kiilonbozé rétegeit megjeleniteni.

Az egyes konkrét torténeti jelenségekhez — mint a
privatizacié, a véllalkozas szabadsaga, karpotlas stb. —
kotddo, részben vagy teljesen beteljestiletlen vagyképek
mellett az illuzié legfontosabb része az volt, hogy a soro-
zatok alapvetden kozosségi értékformakat tdrsitottak az 4j
rendszerben értékként megjelend mintikhoz: egy lokalis
vagy vallalati kozosség épitése és erdsitése, ami védelmet
nyujt a kilsd artalmakkal szemben. Alapvetden azt a ké-
pet sugalltak, hogy az uj vilagban az egyéni célokat sem
az individualista tigyeskedés, kapzsisag, akarnoksdg utjan
lehet elérni, a vallalkozokedv ugyanis mindig a kozosség
érdekében és bevondsaval zajlik, legyen az akdr egy kozos
tanulasi folyamat, akar a mult traumdinak kozos feldolgo-
zdsdra tett kisérlet.®

A televizio vizudlis kifejezésmodjanak folytonossaga
onnan is fakad, hogy mar 1989 elott is sokszor a (kul-
tar)politika mandverei eldtt jart, pontosabban volt képes
felmérni és rezondlni a tirsadalom igényeire. A tévé tar-

.

sadalmi elvarasokra valo gyors reagalasi képessége mellett
a szoérakoztatoipari, piaci logikdt is alapvetden ki tudta
aknazni, amely képességei révén a rendszerviltis tobb-
sz6lamu, az j politikai, esztétikai és gazdasdgi igényekre
is reflektild reprezenticids formdit tudta megteremteni.
Mindez annak fényében még inkabb liatvanyos, hogy az
1990-es évek eleje a gazdasdgi dtalakitds, a folyamatos sze-
mélycserék és politikai csatdrozasok miatt rendkivil bi-
zonytalan id®szak volt a mtsorkészitok szamara.

Ha egy tablazatban, atlathatd formaban kellene ¢ssze-
foglalni a szocialista és a korai posztszocialista idok jelleg-
zetességeit, akkor a kovetkezo listat kapnank:

1990 el6tt 1990 utan

Kozponti kontroll megszerzé-
sére valo torekvés
Gyors reagilds

Kozponti kontroll relativ
hidnya
Kisérletezés

Monolit helyzet, teljes Térsadalmi befolyasossag

lefedettség tudatositdsa

Szorakoztatd kozvetitések,
sajdt készitéstt mtisorok
Nyugati miisorok vésarldsa
Rekldm

Neoliberilis kapitalista
szerkesztési elvek konnyebb
adaptalodasa

Nyugati miisorok visarldsa

Direktebb termékmegielolés
és a ndi szexualitds erotelje-
sebb kidrusitisa

A gazdasdgi bizonytalansdg
ellenére biztosithato (6n)
mitkodés

Viszonylagos gazdasdgi
onallosag

Gatlasossag, oncenzuira Gatlasossag levetkdzése

A kapitalizmust
yelmagyarazé” musorok

Szocialista politikai edukécio

Az dbrazolt illuziok még inkabb erdteljesen megmutatkoz-
nak, ha egyes — mar torténeti perspektivabol visszatekintd
— kortdrs sorozatokhoz viszonyitjuk dket, amelyek példaul
az erkolcsileg megkérdodjelezhetd vagyonszerzéssel, tgyes-
kedéssel kapcsoljak ossze a kilencvenes éveket.*® Ezzel
parhuzamosan ugyanakkor a rendszervaltds tematizdcio-
ja mdra masfajta illuziokat, vagy még inkabb fantdzidkat
is megtermelt, mint a korszakot elsdsorban diszletként
hasznalo és a torténeti hitelességet lazdn kezeld akciodus

45 Még az egyetlen klasszikusan tigyeskedd karakter, Pdl ur is a végsd soron a kozosség mellett kotelezi el magat az egyéni képességek

altal elérhetd magasabb jo tgy révén.

46 Ld. Varga Baldazs: Honositasok. Transznacionalizmus és tirsadalmi képzelet az HBO kortirs kelet-eurdpai buntgyi sorozataiban.

Metropolis 21 (2017) no. 4. pp. 62—69.
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keleteuropai kémsorozatok (A besigé [r.: Szentgyorgyi
Balint, Matydssy Aron, Miklauzic, f.: Szentgydrayi Bé-
lint], Deutschland 89 [r.: Randa Chahoud, Soleen Yusef,
f.: Anna Winger, Jorg Winger, Roger Drew, Ed Dyson,
Steve Bailie, Lily Idov, Michael Idov], Kleo [r.: Viviane
Andereggen, Jano Ben Chaabane, f.: Hanno Hackfort,
Bob Konrad, Richard Kropf, Elena Senft]). Barmennyire
megkérdojelezhetd a dolgozatban vizsgalt sorozatok torté-
neti hitelessége, barmennyire nem alljak ki szdmos pon-
ton a pozitivista torténettudomany probdjat — sdt, nem
ritka, hogy a korszak kritikai diskurzusa is mar infanti-
lis alkotdsokként hivatkozott rdjuk —, mégis a televizio
tarsadalmi jelenségekre és igényekre valé reagilasanak
rugalmassagat mutatjdk, és sokat elarulnak az akkori tir-
sadalomban ¢l6 percepciokrol, vagyképekrodl és ezek fo-
gyasztdsarol.

Patrik Mravik
lllusions about regime change
Patterns of ideology and social representation
in Hungarian television series of the early ninefies

The article analyses Hungarian TV series from the early 1990s with special
aftention fo the portrayal of Hungarian society after the political changes.
These series reveal the different ideclogical and cultural patters of illusion,
which the political parties and the people dlso built about capitalism and
freedom. They construct an ideal world of peace and meritocracy, where
the honest, hard-working atiitude will find @ way to create a hopeful restart
after forty years of socialism. Besides the naivety, the various depictions
of illusion also show the flexibility of Hungarian Television after 1990, in
a deep political and financial cisis. lllusion could serve as a propaganda
fool in a polifical education series, an instrument of conflict and social
process in TV drama, and also a formula of poor entertainment in comedy
series and soap operas. Moreover, the illusion could also serve as a
mirror, which through the Hungarian society could face its vulnerability
and dependence on the illusioniss.
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