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Nagy Eszter

~E1 egy 0j szerep volt, beleértem”
Kortars magyar férfikozponto romantikus-

komédia-sorozatok: elbeszélés, csalad és féerfi-

szerepek a Vdlotdrsakban és a Mintaapdkban*

JAQ romantikus komedidk viligatol nem idegenek a
kilonbozo  alruhdk, szerepjatékok, maszkviselé-
sek, szinlelések — mar a mufaj olyan Shakespeare-tol
eredeztethetd alapdarabjaiban, dspélddnyaiban, mint a
Sok htihé semmiért, A makrancos holgy, az Ahogy tetszik
vagy a Vizkereszt, vagy amit akartok is megtaldlhatoak
voltak magukat a hon ahitott par elnyerése érdekében
férfinak kiado nok, szolganak kiadé urak és urnak kiado
szolgak. Nincs ez mdsképp a mufaj kortirs mozgoképes
darabjaiban sem: egy dinnye szalad 4t fejvesztve a véro-
son a Mintaapdk (2019—-2021) nyitdnyaban, egy magdba
zuhant indidn all egyedil az iskola elott a Vilétdrsak
(2015-2018) masodik epizodjaban. Hasonld expozicio-
ja két hasonlo sorozatnak. Azonban ezek a férfiak nem
azért Oltenek magukra nevetséges maskardkat, hogy egy
bonyolult udvarldsi jatszma részeként kozelebb kertilje-
nek a meghdditandé no szivének elnyeréséhez: apakat
latunk, az apaszerepben gorcsoésen helytallni kivano,
mégis feleldtlen, sot gyerekesen viselkedd elvalt apakat,
akik legnagyobb igyekezettel probdlnak tovabbra is jelen
lenni gyerekeik életében, barmi dron a kedviikre tenni,
még ha kozben megaldzo szitudciokba keverednek is.
Ezen nyitomozzanatok mdr jelzik is szamunkra a
fenn emlitett kortdrs magyar romantikuskomédia-soroza-
tok elmozduldsat a mufaj hagyomanyaitél: nem a par-
ra talalas, hanem a pdrhoz valé visszatalalds, nem a
csaladalapitds, hanem a csalad egybetartisa, nem az
esktivd, hanem a vdlas kertil ugyanis a kozéppontba.
Az shitott par kiérdemlése, elnyerése fel¢ tartd filmes
torténetek linedris célorientdltsiagival szemben a soro-
zatok mellérendeléses, epizodikusabb elbeszéléstechni-

kaja tobb, kilénbozd parkapesolati szakaszban allo,
nem feltétlentil egy egyértelmiien bekovetkezd boldog
befejezés felé tartd szerelmespdr életét koveti nyomon
akdr hosszit honapokon, éveken at, a hangsulyt sokkal
inkabb egyfajta folyamatisdgra helyezve, melynek tétje:
képesek lesznek-e a killonbozo parok a kortdrs folyama-
tosan véltozd, heterogén parkapcsolati szintéren és sze-
relmi kultardban a megprobaltatisok ellenére is visszata-
lalni egymashoz, vagy végleg kiadjak egymas utjat, és uj
tars utdn néznek. Ennek a tanuldsi, dnkeresési, reflexiv
folyamatnak kiillonbozo figyelemre méltd aspektusai is
felmertilnek a sorozatok elérehaladtaval, igy az identitas,
ezzel dsszekapcsolddva a mufaj hazai mintainak erotel-
jes férfikdzpontisdga miatt a maszkulinitds, valamint
a csalad és a gyerekek szerepének kérdése is. Erdemes
lehet tehdt a Vdlétdrsak és a Mintaapdk karaktereinek,
karakterfejlodéseinek, valamint narrativ iveinek kozeli
feltarasaval megvizsgalni a sorozatokra jellemzd narrativ
sajatossagokat (Ggy mint a tobb egyenrangu, melléren-
delt cselekményszal parhuzamos mozgatisa, az epizodi-
kussdg, a hosszan fenntartott cselekményvildg, a torténet
eldrehaladasa helyett a karakterek kozotti viszonyra ird-
nyulo fokusz és a gyengébb célorientaltsdg) kihaszndlva
mit allitanak ezek az alkotasok kortdrs parkapcsolatok-
rol, hdzassagrol, maszkulinitasrol és férfiszerepekrol, va-
lamint a csalad fontossagarol.

*A tanulmany az NKFI dltal tdimogatott, FK 135235 azonositd szamu, A magyar népszerii film és tévékultiira a szocializmus idejétsl

napjainkig cim( kutatas keretében késziilt.
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Kortars magyar romantikus-
sorozat-hatdrozo

A magyar sorozatok mdr a hazai sorozatgyartds hoskoratol
szamitva fontos terepiil szolgaltak a mufaji filmtermés szi-
nesitésére: ami ugyanis a szerzoi film hegemoénidja miatt
kiszorult a mozivasznakrol, az képes lehetett sorozatfor-
matumban tovabb élni. Mig azonban az 1960-70-es évek-
ben indulod sorozatok valdban szines mafaji palettival is
dolgoztak — animacios alkotisoktol kezdve a kosztiimos
irodalmi adapticiokon 4t akar sci-fi-probdlkozasokig is —,
addig a 2010-es évek sorozatreneszdnszdnak rohamtem-
poban felfuto, tobbnyire kereskedelmi televizios gydrtds-
ban késziild darabjai a magas nézdszdmok reményében
szinte kizarolag a magyar filmgydrtds hajnala ota toretlen
népszertiségnek drvendo vigjaték és a kortars sorozatkul-
tardban legnagyobb szamban jelen levo biintigyi miifajok
varidciéi mentén mozognak.

A kortdrs sorozatszintér két vezetd mufaja gyakran
kombinalodik is, ahogy a csetlo-botld hosok a torvényes
keretektol egyre tavolodo, alvildgi alakok utjit kereszte-
z6 kalamajkakba keverednek (Keresztanyu (2021—2022),
Jofiik (2019)), de a vigjaték mufajin belal tobb alkate-
goria is kirajzolodni latszik. A két legmeghatirozobb
vigjatékalmufaj tehat A mi kis falunk (201 7—) népszer(-
ségét meglovagolo, a vidékiek tigyeskedéseiben rejld hely-
zetkomikumokra épitd falusi vigjatékok (Drdga orokosok
(2019-2020), Bodorek (2020), Doktor Balaton (2020—
2022)), valamint a csaladi-parkapcsolati tematika men-
tén szervezddd kilonbozd romantikuskomédia-varidciok.
Ez a két jelentds vigjaték-tendencia tokéletesen tikrozi
a mifaj ezredfordulé utini nagyjatékfilmes darabjainak
alapvaridnsait, visszatérd kozegeit és jellegzetes karakter-
tipusait is: ugy az tigyeskedéseiket tigyetlenkedésbe fordi-
t0, alsdbb tiarsadalmi rétegeket képviseld férfikompaniak,
kiskozosségek (Uvegtigris [Kapitiny Ivan — Rudolf Péter,
2001], Argo [Arpa Attila, 2004]), mint a felsd kozéposz-
taly kozmopolita milidjéhez tartozo, individualista ro-
mantikus parok (Csak szex és mds semmi [Goda Krisztina,
2005]), S.O.S. szerelem! [Sas Tamds, 2007]) torténeteit.
Azonban a romantikus komédia miifajaval dolgozé so-
rozatok a filmeken ldtottaktol elszakadva képessé viltak
arra, hogy letérjenek a mufaj mozifilmes képvisel®i altal

kijelolt utrol, és valoban drnyaljak a filmtermés altal ki-
alakitott miifaji tendencidkat, miifaji jegyeket.

A sorozatok kozott ugyanis taldlkozhatunk tematikai
ujdonsdgokkal: ifjusagi, coming-ofage torténetekkel, pél-
ddul az Egynydri kaland (2015—2019) Balatonndl nyara-
lo, késobb a budapesti felnottlétben helytallni igyekvo
fiataljainak szerelmi kalandjain keresztil, vagy éppen
az egymdsra taldlas helyett {6 mozgatérugdként a valdst
mukodtetd torténetekkel, mint az [zigvérig (2019) ha-
zastarsi és gasztronomiai csatdrozdsai, vagy a Csak szin-
hdz és mds semmi (2016—2019) szinhazi bemutatéjanak
szinfalai mogott huzodd maganéleti vdlsdga. De a mufaj
hazai valtozatainak férfikdzpontusagatdl elszakadva noi
fohosok is sokkal nagyobb teret kaphatnak: ide sorolhato
példaul a klasszikus eskiivotoposszal jatszo Oltdri csajok
(2017—2018), a Bridget Jones-féle szingli létformdat meg-
ragadd 200 elsé randi (2018—2019), vagy a formabon-
tobb idésebb noé-fiatalabb férfi kozti kapesolatot temati-
z4lo Korhatdros szerelem (2017—2018). Tovébbd, mivel a
sorozatformatum lehetdséget ad tobb pdr és torténetszal
parhuzamos mozgatisara, igy még egy férfi f6hos mel-
lett is hangsulyosabb lesz a néi szemszdg jelenléte, mint
ahogy példaul az Apatigris (2020—) lanyait egyediil neveld,
kozépkoru cimszerepldjének parkapcsolati probalkozasai
mellett ldnyai is onallo személyiségként, onallo torténet-
szalakkal vannak jelen.

A tematikai jdonsigokon tul a sorozatformitum
nyujtotta elbeszélésmodban is rengeteg olyan lehetdség
rejlik, amelyek képesek lehetnek szinesiteni a nagyjd-
tékfilmes romkomok dltal megalapozott mafaji palettan.
Annak bizonyitisara, elemzésére, hogy milyen uj utakat
nyit meg a sorozatelbeszélés a magyar romkomok elott,
érdemes azt a két sorozatot mintdul véve megvizsgalni,
amelyek legkozelebb llnak a nagyjatékfilmeken tapasztal-
takhoz. A magyar romantikus komédidkat illetven gyak-
ran taldlkozhatunk ugyanis azzal a kritikai észrevétellel,
hogy a mintaadé hollywoodi romantikus komédidkkal
szemben a hazai véltozatok ezt a hagyomanyosan néi né-
z0kdzOnséget célzd, noi fohodst és annak néi nézdpontjat
kozéppontba 4llitd mufajt a magyar nézdi elvardsoknak
megfeleltetve olyan férfikozpontu  vigjdtékmintazatok
mentén fogalmaztdk Gjra, amelyek leginkabb a férfi célko-
zonség igényeinek kielégitését tartjdk szem elott! — ennek

1 Részletesebben a témaban: Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no. 1. pp. 66—79.
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a férfikdzpontusignak pedig a leghtiségesebb televizids
tovdbbélései a 2010-es évek sorozathullimdnak egyik nyi-
todarabja, a Vadlétdrsak és az évtized végén indult napi
sorozat, a Mintaapdk lesznek.

A 201940l 2021-ig futd Mintaapdk egy naponta jelent-
kez6 csaladi vigjatéksorozat, melyben a nézodk négy, egy-
massal szoros kapcsolatban 4llo csaldd életét kovethetik
nyomon, kézéppontban a cimszerepld négy mintaapaval:
Gézaval, a nagycsalddos, valas szélére sodrodo, konzerva-
tiv exfocistaval, Mikivel, a két csalad kozott ingdzo, joszan-
dékt mamlasszal, Szabival, a felelosségtol irtdzo, sarmos
sztartigyvéddel, és Tamdssal, a megdzvegytilt, egyedulallo
llatorvossal. Mind a négy kozponti karakternek akad
egy-egy szamdra kirendelt noi térsa is, akik egyszerre mu-
kodnek onallo akarattal, ondlld személyiséggel és onallo
torténetszdlakkal rendelkezd, onmagukban is érdekes sa-
jat egyéniségekként, és egyszerre a férfikarakterek tanuldsi
folyamatat eldremozditd, dsztonzod tényezdkként is.

A 2015-ben indult, majd 2018-ban végéhez ér6 V-
ltdrsak harom parkapcsolati vdlsdgba jutott férfi életét és
megprobaltatasait mutatja be: a csapodar Balintot dllando
hutlenségét megelégeld felesége hagyja el, David elhide-
giilt hazassdga miatt kénytelen elkoltdzni otthonrol, Joci
pedig a csaladalapitasi lazban égo baratnojétol menekiil.
A hdrom férfi kozos otthonba kényszertl, hogy egymast
tdmogatva probaljak atvészelni a mindhdrmuk életében
bekovetkezd zavaros, dtmeneti iddszakot — azonban ha-
mar rajonnek, a szabad férfilét talan még kecsegtetobb is
szamukra, mint visszatérni a monogam pdrkapcsolat bék-
lyoi kozé. A Vilétdrsak tehat a Mintaapdkhoz képest koze-
lebb esik az ezredfordulo utan felfutd, angolszdsz mintdju
romantikus szexkomédiakhoz? (mely almtfajban a komé-
diaelemeket foleg a — gyakran félreértett vagy viszonzat-
lan — tulfatott szexudlis vagybol eredd helyzetkomikumok
szolgdltatjdk, valamint visszatérd elem a férfibaratsaigban
rejlo értekek gyozelme a heteroszexudlis szerelem folott),
ezzel parhuzamosan pedig a hazai romkom-gydrtds még
kenddzetlentil szexistabb korai darabjaihoz is: hiszen a
romantikus szex komédidk sajitossdga éppen a férfikoz-
pontusdg, ami a magyar romantikus komédidkat illetven
nemhogy kuriozitas, de méginkibb alapvetés. A Minta-
apdk erds, kidolgozott és komplex jellem(i noi karakterei-

hez képest a Valstdrsak sokkal felszinesebb, sablonosabb
noalakokkal dolgozik, akik vagy a parkapcsolati elkote-
lezodéstol rettentik el hoseinket, vagy csak vagykielégités
céljabol meghoditando, egyszer hasznalatos szextargyként
szolgalnak szamukra. Igy mig a Mintaapdkban a csaladi
értékek allitodtak elotérbe, addig a Valétdrsakban a férfi-
ak kozotti homoszocidlis kapesolat, a sajit férfiassaguknak
tulhangsulyozasa, és ennek legfobb eszkoze, a szex keriil
a kozéppontba.

Els6 ranézésre a két sorozat tehat tobb elemében is
kapcsolodik a hazai nagyjatékfilmeken latott romantikus
komédidkhoz, a sorozatformdtum hordozta narrativ saji-
tossagok azonban uj, komplexebb abrizoldsok fel¢ mu-
tatnak.

Egymas mellé rendelve

A 2000-es évektdl elszaporodd romantikus komédidink,
majd dket a 2010-es években kovetd televizios tirsaik nem
meglepd modon alapvetden ugyanarrél a torol fakadnak:
hidba mindkét sorozat kulfoldi (a Vdlétdrsak holland, a
Mintaapdk pedig argentin—szlovdk) adaptdcio, a torténete-
ket hazai kornyezetre, magyar viszonylatokra dttiltetd alko-
togardak konnyen az elodokhoz hasonlatossa formaltak
oket. A Vlétdrsakat jegyzd Kobli Norbert forgatokonyv-
ir6 neve kapcsolhatd olyan korai romkomelemekben is
bovelkeds alkotasokhoz, mint az S.O.S szerelem!, a 9 és
Y randi (Sas Tamas, 2008) vagy a Made in Hungdria
(Fony6 Gergely, 2009), a Mintaapdk vezetd dramaturgja a
hazai romantikus komédiak mintaadd alapmuvét, a Csak
szex és mds semmit iré és rendezd Goda Krisztina, de a
forgatokonyvirok kozott péar epizod erejéig feltinik még
Orosz Dénes is, akihez a mufaj nagyjatékfilmes darabjai
koztl a Poligamy (2009), a Coming out (2013) és a Seveled
(2019) kothetd. A sorozatok cselekményeit eldregorditd
és bonyolito irogarda mellett a foszerepben lathatd sziné-
szek is tobbszor megfordultak mar a mufajba sorolhato
hazai alkotiasok valamelyikében, igy a magyar szinészek
iltal behozott intertextudlis hald miatt is mukodhetnek
a sorozatok a kulfoldi liszensz ellenére a magyar filmek-
hez viszonyitott relacioban. A Mintaapdk esetében példa-

2 Thompson, Lauren Jade: A Subject for the Noughties: An Unmarried Man. In: Thompson: Becoming What Women Want:

Formations of Masculinity in Postfeminist Film and Television. Coventry: University of Warwick, 2012. pp. 272—366. id. h. p. 282.
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ul Fenyd Ivan Gézdja megidézi a szinész faragatlanabb,
figyelmetlenebb, sajat férfiassdgit mindennél tdbbre
becsiilod, a nokkel meglehetdsen érzéketlentl viselkedo
romkomszerepeit (S.O.S szerelem!, 9 és V2 randi), Mésza-
ros Béla tovabbviszi a Seveled kissé szétszort, joszandéku
hazugsdgokkal lavirozo fohosét Miki karakterében is, Sza-
bi a Klem Viktortol gyakran latott (Kélcsonlakds [Dobo
Kata — Gulyds Buda, 2019]) gazdag, ontelt, ndcsdbasz
romkomférfi megtestesitdje — egyedill Szabo Kimmel
Tamds lesz a négy foszerepld kozil, akitdl a romantikus-
komédia-elemeket is tartalmazé zenés filmijeitol (Made in
Hungdria, Pappa Pia [Csupd Gébor, 2017]) eltéro tipust,
a merész és aktiv individualista helyett egy szelid, megbiz-
hat¢ jofiut lathatunk Tamds személyében. Azonban a so-
rozat alapfeldllasit érdekesen bonyolité korilmény, hogy
az elobbiekben ismertetett, induld szerepldgarda a mdso-
dik évadra szinte teljes mértékben lecserélodik: Géza a
csokonyos alfahimbol Kamaras Ivan alakitasdban szigoru,
elvhii apafigurava valik, Makranczi Zalan elegins sdrmja
komolysdgot és feleldsségteljességet kolcsondz Szabinak,
a nyugalmat és biztonsdgot sugirzo Szaraz Dénes pedig a
Szabo Kimmel Tamdsban rejlé lobbanékonysdggal, nyug-
hatatlansaggal szemben visszatereli Tamds karakterét az
elsd ¢évad végi megingdsok utin a sorozat elején felvazolt
pozitiv irdnyba.

A hasonlo alkotégarda hasonld torténetvezetést is
eredményez. A hazai nagyjitékfilmes romantikus ko-
médiak dltal megalapozott torténetséma némi valtoz-
tatasokkal, de tovabbél a férfikdzpontt sorozatokban
is: egy megillapodni, megkomolyodni nem tudo és
nem is akaro, dontései mellett nehezen elkotelezodo,
sodrodo  szivtiprd férfikarakter taldlkozik egy szdma-
ra idedlis tarsként feltin®, a kordbbi kalandjai koztl
kiemelkedo,

rel, ennek a taldlkozasnak hatdsara kimozdul nyu-

nehezebben megszerezhetd nokarakter-

galmi allapotdbol, és rdjon, hogy véltoztatnia kell egy
alapvetd, de negativ személyiségjegyén, értékrendjén,
életmodjan  annak érdekében, hogy kiérdemelje az
ahitott not, és mélto, feleldsségteljes tarsa lehessen.
A filmek linedrisabb torténetvezetésével és egyértelmiibb
célorientaltsagaval szemben azonban a sorozatok tobb
szempontbdl is képesek kissé megholygatni a filmekben

megalapozott sémdkat, melyekkel a tirgyalt sorozatok
képessé vilnak uj utakat nyitni a hazai férfikdzponta
romkomnarrativikban.

Amikor az ezredfordulo koril felitotte a fejét Ma-
gyarorszagon a romantikus komédia mint legjabb nép-
szer(l vigjdtékvariacid, a mintaado angolszdsz tertileteken
mar évtizedes hagyomdnnyal, megszilardult formdkkal és
visszatérd hosnotipusokkal rendelkezett, mint péld4ul az
erds, flgeetlen karrierista vagy a csetld-botld szingli. Eh-
hez képest itthon nemhogy mostandig sem sikertilt egyik
sztereotipikus néi host sem méltd modon dtorokiteni®,
de mire mi a mifaj alappilléreinek lerakasaig eljutottunk,
addigra a nyugaton mdr az Igazdbdl szerelemmel (Richard
Curtis, 2003) fémjelzett tobbszereplos, tobb parhuzamos
szdlon futé romkomok véltak meghatirozokka. Ezekben a
filmekben a shakespeare-i, majd leginkdbb Woody Allen-i
hagyomanyokat kovetve tobb kiilonbozd par kapesolata-
nak alakulasdt kovethetjiik nyomon — a korai darabokban
a szerepldket még bardti viszony vagy rokoni kapcsolat fiizi
egymashoz, a 2010-es évekre azonban sokszor mdr csak
a puszta véletlen mive, ha torténetszalaik keresztezik egy-
mast, mikozben a kilonbozd életkoru és élethelyzetti ho-
sok probalnak a kortars szerelem utvesztdiben boldogulni.
Ez a forma — bdr az operetthagyomanynak készonhetden
romkomjainkban gyakran végigkisérhetjiik két kapcsolat,
egy hosszerelmes és egy komikus pér kozotti érzelmek ala-
kul4sat, valamint beszélhetiink olyan tobbszereplos kisér-
letekrol is, mint a Nejem, ném, csajom (Szajki Péter, 2012),
a BUEK (Goda Krisztina, 2018) vagy a Kélcsonlakds, de
— igazdn a sorozatoknak koszonhetden tudott itthon is
megvalosulni. Igy a wbbszereplds romkomok mintdinak
feleltethetd meg a Valotdrsak és a Mintaapdk is: mindkét
sorozatban egy hasonl6 élethelyzet, a gyakori explicit szexu-
ilis tartalmak miatt magas korhatari besoroldst kapod Valé-
tdrsak esetében a feleségiiktdl valo menekiilés, a napi csa-
l4di sorozatként futéd Mintaapdkban pedig a szoros csaladi
kotelékek, valamint a gyerekek nevelddési élettere az alap-
ja a kozéppontban levo férfitarsasagok szervezddésének és
torténetszdlaik 6sszefondddsdnak.

A tobbfdszereplds narrativa egyfajta diverzitds igére-
tét is magaban hordozza a foszerepben tobb killonbozd
életkoru, tarsadalmi osztalyd, szexualitisd, etnikumu pér

3 A kisérletekrdl Havas Julia ir bovebben: Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no.

1. pp. 66-79.
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bemutatdsaval, azonban sem a Vilétdrsak, sem a Minta-

apdk nem ¢l ezzel a lehetdséggel. Bar a nagyjdtékfilmes
romkomok szinte kizarolag szérakoztatdiparban dolgozd
hoseihez képest nagyobb foglalkozasbeli valtozatossagot
tapasztalhatunk, a karakterek tobbsége mégis jomaodu,
kozép- vagy felsd kozéposztilyhoz tartozo, kozépkoru,
csalados ember egy-két gyerekkel, igy mindegyik par ese-
tében ugyanazt a heteroszexualis szerelmet megtimogatod
narrativét lathatjuk. Némi sokféleséget egyediil az eltérd
pérkapcsolati szakaszok 4brdzoldsidban tapasztalhatunk.
A Vilétdrsak esetében mig Davidék és Balinték is hosz
sza hdzastdrsi viszonyt és két gyereket tudhatnak maguk
mogott, addig Jocinak Szonja az elsé kapcsolata, igy az ¢
esetében a sorozat tétje éppen az lesz, hogy akar-e 6 is oda
jutni, ahova Dévid és Balint jutottak a tobbéves hdzassdg
és a gyerekek utdn — vagy azt ldtja inkabb tolik, hogy nem
érdemes elkotelezddni egyetlen nd mellett, mert az ugyis
csak véldshoz vezet?

A Vilétdrsak és a Mintaapdk esetében a tobb parhuza-
mos csaladi és parkapcsolati szitudcio azt is eredményezi,
hogy mig a narrativ fokusz valéban a férfi fohos hoditasi
kisérletein és onatértékelésén lesz, mégis a nagyjatékfil-
meken ldtottaktol eltérd alapszituaciokkal taldlkozhatunk:

S— Mintaapak
(Vida Balint, Kamaras Ivéan)

a két sorozatban 4bradzolt parok esetében ugyanis nem
annyira a pdrra talalas, sokkal inkabb a parhoz valo visz-
szataldlds, a hdzassag megmentése, a hibdk beldtisa és az
egymadsért valo fejlodés lesz a szerelmi torténetek motorja.
A (kilon)valds tiszta lapként szolgalhat a romantikus par
szamara, akik az individualisan végigjart tanuldsi folya-
matok utain immaron megerdsddve djra egyestilhetnek.*
Tekinthetjitkk tgy is, hogy a sorozatok bizonyos értelem-
ben ott kezdodnek, ahol a filmek véget érnek: a filmekben
ugyanis addig kovetjikk a parkapcsolat alakuldsat, amig a
férfi hos be nem bizonyitja, hogy el tud engedni olyan
rossz tulajdonsdgokat, vildgnézeteket, idedkat, amikhez
addig gorcsosen ragaszkodott, a no elnyerése érdekében
kiallja a identitasfejlodés probatételeit, és ezaltal készen 4ll
a csaladalapitisra — az azonban mar nem deril ki a nézo
szamara, milyen is lesz a kdzponti par kozos élete, hogyan
is mikodnek mar megalapitott csaladként, miutin mar
levetkozték az udvarldsi fazis sordn a masiknak imponald,
minél jobb oldalukat kidomborité viselkedésmintakat.

A két sorozat hazassdgikrizis-tematikdja tehdt rairanyit-
ja a figyelmet arra, hogy nemcsak a parkeresod fazisban
kell igyekezni és onvizsgilat gyakorldsara hajlandosagot
mutatni, hanem még az eskiivd és az esetleges gyerekval-

4 Ruiz Pardos, Manuela: Divorce in Contemporary Hollywood Romantic Comedy: Gender Issues are Taken to Court. Bells (1998)

vol. 9. pp. 163—168. id. h. p 163.
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lalds utdan is.”> A romkomhos parkapcsolatba valé bele-
kényelmesedése behozza a tobbszereplés romantikus
komédidk kapcsan gyakran tdrgyalt dtalakuld szerelemfel-
fogasok, a kortrs heterogén és ellentmondasos szerelmi
kultara kérdését is. Ezen elemzések szerint a kor embere,
és ezdltal az angolszdsz romkomok foszereploje is tgyne-
vezett ,érzelmi nomad”, aki rovid tava kapcsolatok kozote
vandorol az ,6rokké” helyett az ,egyeloré”-t kergetve, az
érzelmileg mar nem kielégitd kapcsolatokbol kénnyedén
tovabblépve, a folyamatos valtozas dllapotaban sodrédva
céltalanul a ,boldogan éltek, amig meg nem haltak” be-
fejezés lehetosége nélkiil.® A sorozatok elbeszélésmodja
egyrészt jobban lehetdséget ad arra, hogy egy karakter
tobb lehetséges parkapcsolatban is kiprobdlhassa magat
az egyre egyszer(ibbé vald tovdbblépés miatt: a Minta-
apdkban Tamdst kovethetjiik nyomon, ahogy megprobal
ldnyanak idedlis potanyat és maganak idedlis tarsat talal-
ni, a Vdlétdrsakban pedig a nem épp tartds parkapcsolati
szandékkal kezdett alkalmi viszonyok mellett ldtjuk Jocit
¢s Dévidot is, ahogy kiprobaljak magukat a szamukra a
sorozat expozicidjaban kijelolt parokon kiviil mas nodkkel
is. Masrészt pedig, bar alapvetden mind a Mintaapdk,
mind a Vilétdrsak azt a nézetet képviseli, hogy nem uj
partner utdn kell nézni, hanem a mar meglévod partnerrel
kell helyrehozni a dolgokat, éppen az dtalakuld szerelem-
felfogds lesz az a tényezd, ami a hosoket arra sarkallja,
hogy a sikeresen zarult udvarldsi f4zis utdn is folyamato-
san fenntartsak a parkapcsolatra valo szandékukat — ha
ugyanis nem teljesitenek megfelelden, nagyon kénnyen
lecserélhetové vilnak. A férfihdsoknek tehdt aktivizalni-
uk kell magukat — mindkét sorozat felhivja a figyelmet

arra, milyen elvdrasokkal kell a férfi hosoknek szembe-

néznilk a kortirs parkapcsolati kulturaban, illetve min
kell véltoztatniuk ahhoz, hogy fenntartsak a partneri al-
lapotot.

Az (idealis férfiva) valas
transzformativ ereje

A két sorozat férfi fohoseinek aktivizdloddsa, valamint a
szamukra kirendelt n6i karakterek megtartdsa és visszaho-
ditasa nagyban 6sszefligg kordbbi értékrendjiik feltlvizs-
gdldsaval, egyfajta onértékelési, onvizsgalati folyamattal.
Ahogy ugyanis a kortars parkapcsolati térben gyakrabban
és konnyebben viltoznak a romantikus, szerelmi viszo-
nyok, ugy vélik az identitds, ezzel szorosan dsszekapcso-
lodva pedig a maszkulinitds is stabil, rogziilt tulajdonsag
helyett fluid, véltozékony, megvaltoztathatd tényezove.”
Hiszen a maszkulinitis a férfiassdg olyan absztrakt ide-
4ja, amely mentén minden egyes férfi megitélésre kertil,
amelynek minden egyes férfinak meg kell felelnie® — mi-
kozben éppen emiatt a rugalmatlan, életidegen modell
miatt az egyes egyének valos maszkulinitdsa mindig per-
formativ lesz, ami aszerint véltozik, amit a kornyezet leg-
inkdbb megkivén.

Az érdekessége a 2000-es évek kozepén kibontakozd
magyar romantikuskomédia-hullamnak, majd televizios
orokoseinek is, ahogyan éppen férfikdzpontusdguk miatt
a narrativa kozéppontjaba kertilé tanulasi, fejlodési folya-
mat a hazai romkomokban szorosan 6sszekapcsolodik
a hosok férfiassagaval, az altaluk eszményinek tekintett
férfikép megingasaval, illetve a hegemén maszkulinitis
koncepcidjanak feliilvizsgalataval.” A néi szemszog szinte

5 Thompson: A Subject for the Noughties: An Unmarried Man. p. 351.
6 Részletesebben a témaban: Azcona, Maria del Mar: Love is a Many-Person’d Thing: Multi-Protagonist Tales of Contemporary Desire.

Bells (2008) vol. 17. pp. 1-13.; Ostrowska, Elzbieta: Corporations of Feelings: Romantic comedy in the age of neoliberalism. In: Mazi-
erska, Ewa — Kristensen, Lars (eds.): Contemporary Cinema And Neoliberal Ideology. New York—London: Routledge, 2018. pp. 185-201.
7 Glenn, Cerise L.: White Masculinity and the TV Sitcom Dad. Tracing the ,Progression” of Portrayals of Fatherhood. In: Jackson

II, Ronald L. — Moshin, Jamie E.: Communicating Marginalized Masculinities. Identity Politics in TV, Film, and New Media. New

York—London: Routledge, 2013. pp. 174—188. id. h. p. 174.

8 Akthar, Igbal — Hynes, Deirdre: Desperately Becoming a Father: Representations of Fatherhood in Desperate Housewives. In:

Glapka, Ewa — Braid, Barbara: Gender under Construction: Femininities and Masculinities in Context. Leiden—Boston: Brill, 2018.

pp. 115-132. id. h. p. 119.

9 Varga Baldzs: Tobbszoros szoritasban. Maszkulinitaskoncepciok kortirs magyar romantikus vigjatékokban. Metropolis (2016) no.

4. pp. 40-56. id .h. p. 46.
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teljes kiiktatdsa ugyanis nem egyenld a hegemon masz-
kulinitds diadaldval. A magyar romantikus komédidknak
éppen férfikdzpontusiguk ad lehetdséget arra, hogy ra-
vilagitsanak a posztfeminista vilag sériilékenyebb maszku-
linitdsaira és a férfiassdgkoncepciokat jellemz¢ ambivalen-
cigkra.! [gy ezeknek a filmeknek tétje klasszikusan éppen
az lesz, hogy fohostink képes-e szembenézni azzal a tény-
nyel, hogy az altala eszményinek tekintett hegemdn masz-
kulinitds hosszu tavon elérhetetlen és élhetetlen, képes-e
elkotelezddni a hosszt tavon is jovedelmezd monogdmia
mellett a kordbbi, csak rovid tava dromoket okozd ndcsa-
basz életmod helyett, valamint képes-e a szerelem transz-
formativ erejének hatasdra feladni korabbi életstilusat,
,szabadsdgat”. A romantikus komédia mtfajanak ugyanis
egyik fo tényezodje az olyan konzervativ eszmények, mint
heteroszexualitas, klasszikus férfinoi szerepek, a hazassag-
ban és a tarsadalomba valo integraléddsban rejlé boldog-
sdg mellett a szerelem transzformativ ereje is, melynek

10 Varga: Tobbszoros szoritdsban. id. h. p. 40.

Mintaapak
(Stohl Andras)

segitségével az egyén Osszhangba kertlhet a sajat énjével,
identitasaval, ezaltal pedig képes lehet ¢szinte kapcsolatot
és kotodést kialakitani a masikkal is.!!

A romantikus komédidk férfi hoseinek ezen tanuldsi
folyamatok sordn meg kell tanulniuk levetkézni azokat
a sajat maguk szdmdra kiszabott szerepeket és férfiassag-
performativitdsokat, melyek valéjaban nem masok, mint
egy ideoldgia és a hozza kapcsolodo viselkedési kodok cse-
lekvésen keresztili replikdldsdra tett, eleve kudarcra itéle
kisérletek, melyekkel elképzelt ideakhoz probdlnak iga-
zodni.!? Ahhoz azonban, hogy a kiszemelt n6k szimara
idedlis partnerré tudjanak vélni, le kell bontaniuk ezt a
hosszu tavon élhetetlen és tarthatatlan kulturalis elképze-
lésekhez igazodd gorcsos megfelelési kényszert — ennek
legnagyobb nehézsége pedig, hogy e filmek hosei nehe-
zen tudjik elengedni a hegemon maszkulinitis mintait.!?
A magyar romantikus komédidkban a leggyakoribb mo-
don ez azon torténetsémaban mutatkozik meg, amelyben

11 Részletesebben a témaban: Deleyto, Celestino: The Secret Life of Romantic Comedy. Manchester: Manchester University Press,

20009.

12 Alberti, John: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. Gender and/as Genre. In: Alberti: Masculinity in the
Contemporary Romantic Comedy: Gender as Genre. New York & London: Routledge, 2013. pp.1-24. id. h. p. 16.

13 Varga: Tobbszoros szoritdsban. id. h. p. 46.
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Mintaapak
(Fenyd lvan)

a ,,szive mélyén monogdm” férfi'* a szerelem és az 6szinte
érzelmek hatdsara lemond korabbi, az expozicioban még
irigylésre méltoan, a film cselekményének eldrehaladtaval
azonban egyre terhesebbé vilo, egyre kevésbé fenntartha-
t0, egyre elitélenddbb médon 4brazolt promiszkuitdsarol,
és lehorgonyzik a valasztott n6 mellett.

Mintaapak

A legnagyobb és legdrasztikusabb jellemfejlodési utat a
Mintaapdkban a sorozat elején még akar negativ karak-
ternek is tekinthetd Gézanak kell bejarnia. Az elso két
évadban a férfinak ugyanis volt feleségét, Klarat kell
tudnia visszaszerezni azdltal, hogy megtanul nemcsak a
nemi szerepekhez és tirsadalmi elvarasokhoz valo gorcsds
ragaszkodds szerint élni, hanem figyelembe venni néha
Kldra igényeit is, és megbecsiilni a feleségként, anyaként
és haziasszonyként végzett kemény munkajat. Mindkét
sorozatot tekintve ez az egyetlen olyan torténetszal, ami
nem a férfikdzpontu hazai romkomhagyomanyokat kéve-
ti, hanem az angolszdsz, néi tipust mintdkhoz igazodik:

14 Varga: Tobbszoros szoritasban. id. h. p. 48.

a nok szamara a patriarchdlis tarsadalom altal tradiciond-

lisan kirendelt poziciok és feladatok helyett Klara a poszt-
feminista idokben megnyilo 0j lehetoségek fel¢ fordul,
a héziasszonyi szerepkort hitrahagyva munkdba 4ll, és
csaladjatol egy kis idore elszakadva megprobalja ujradefi-
nidlni dnmagdt, megprobal visszataldlni sajat, feleség- és
anyaszerepétdl fliggetlen 6nallo identitasdhoz.”” Kezdet-
ben Géza nem is igyekszik kilondsebben visszaszerezni
feleségét, inkabb Klaratol var valamiféle bocsanatkérést
azért, hogy egyedul hagyta a férfit a harom gyerekkel ¢s
a haztartis vezetésével, a sorozat elérehaladtiaval azonban
folyamatosan enyhiilni kezd. A karakter akkor indul el
igazdn a pozitiv jellemfejlodés és hibai beldtdsanak atjan,
amikor a szinészcsere is megtorténik, a harmadik évadra
Kldra tragikus haldldval pedig elkezdodik Géza korabbi
toxikus maszkulinitdsdnak fokozatos teljes lebontoddsa is.
Kordbbi munkahelyén vezetdi pozicidjat feladva, immd-
ron egyediildllo apaként lekoltozik a vidéken élo nagyszii-
l6khoz, ahol meg kell tanulnia egymaga ellatni egyarant
az anyai és apai teendoket is, gondoskodni a négy gyere-
kérol, és felismerni, hogy segitségre van sziiksége Kldra
elvesztésének feldolgozasdban.

15 Ruiz Pardos: Divorce in Contemporary Hollywood Romantic Comedy. id. h. p. 164.
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Géza sogora, Kovics Miklos képviseli az elvdlt, majd ndla
fiatalabb élettdrsaval ujra csalddot alapitd apa tipusat Mé-
szaros Béla alakitasiban. O az egyetlen a négy foszerep-
16 koziil, akinél nem torténik szinészvaltds, ugyanakkor
6 jarja be a legkisebb utat a jellemfejlodést illetden is
— hiszen Miki nem egy klasszikus romantikuskomédia
fohostipusa, akinek a cselekményt mozgatd probatételek
sordn kell egyik pontbdl a masikba eljutnia, sokkal in-
kabb egy comic relief karakter, aki a romantika helyett a
komédidt szolgaltatja a torténetben. Bar a masodik évad-
ban sikertil ktlonosebb erofeszitések vagy onvizsgdlat
nélkl elérnie, hogy valoban djra 6sszehdzasodjanak volt
feleségével, Veraval, Miki néha tigyetlenkedésbe dtfordu-
lo tigyeskedései ugyantigy a sorozat egyik f6 humorforra-
sai maradnak: hidba ldtja be hibait, néha azzal is csak art,
ha megprobdlja azokat helyrehozni.

A Szalai és a Kovacs csalad kozeli jo baratja dr. Bartha
Szabolcs, a nagymené tigyvéd, kezdetben Klem Viktor,
késobb Makranczi Zalan alakitisdban. Szabi a klasszi-
kus nocsabdsz romkomférfi megtestesitoje, egészen ad-
dig a pontig, amig a sorozat elején be nem 4llit hozza
egy kisfiu, akinek dllitolag Szabi az apukdja. gy a férfi
kénytelen lesz feladni korabbi kicsapongo életmadiat,
¢s megkomolyodni, hogy lelkiismeretes, feleldsségteljes
egyediilillo apaként tudjon gondoskodni ujdonstilt fid-
rol. Szabit nemcsak fia varatlan felbukkanasa, a szabad,
fliggetlen férfilétbodl hirtelen az egyediildlld apasigba
csoppenése, valamint a kollégandjének, a kitartd és tii-
relmes, de elvardsainal aldbb nem adé Emmanak valé
udvarlasa, de a harmadik évadban bekovetkezd anyagi
veszteségei is még inkdbb abba az iranyba terelik, hogy
megldssa, mi az igazan fontos és az igazdn értékes az
életben, és képes legyen sajat onzo, felszines sziikségletei
kielégitése helyett mdsokra is odafigyelni, mdsokrol is
gondoskodni.

A negyedik fOszerepld, a sorozat expozicidjiban
Gézaék szomszédsdgiba koltozd dr. Molnar Tamds,
megdzvegylilt, egyediildlld ldnyos apuka és dllatorvos, az
els¢ évadban Szabd Kimmel Tamds, a folytatasban pe-
dig Szdraz Dénes alakitdsaban. Tamads képviseli a szelid,
megbizhatd jofia jol ismert karaktertipusat, aki felelos-
ségteljesen teljesiti felesége haldla utin a rahdrulo szaloi
teendoket, aki kitartd és htséges a nokkel szemben, és
becsiiletes a munkdjiaban. Tulzott pozitiv jellemvondsai

miatt Tamas karaktere sokdig csak ldnya ovonoijével,

Lindaval (akinél szintén szinészvaltds tortént az elsé évad
utdn: Kovacs Patricidt véltotta Szdvai Viktoria) valo kap-
csolata altal vélt meghatdrozottd, amivel a sorozat érde-
kes modon kiforgatta a hazai férfikozpontt romkomok
jellemzoit. Mig altaldban a noi karakter szokott pusztin
a férfi fohos kiegészitodjeként szolgalni onallo torténetszal
és sajat szemszOg hidanyaban, addig a Mintaapdk els6 sza-
kaszaban Tamas csak passziv félként varta, amig a don-
tésképtelen Linda elhatdrozta magat, hogy enged-e anyja
nyomasdnak, és a biztonsdgos, de egyszeri hazaséletet
valasztja baratja Jano mellett, vagy mer 1épni, és végre
otthagyja Janot Tamdsért. Tamds esetében tehdt kevésbé
hangsulyos a noalakkal és a szerelemmel 6sszekapcso-
lodo tanulsi, jellemfejlodési folyamat, kevesebb dol-
goznivaldja van ¢nmagin a maszkulinitaskoncepcioit,
férfiszerepeit illetden, hiszen mar gyakorlott egyediilillo
apukdja lanyanak, sztiloként és partnerként is megbizha-
to és feleldsségteljes, valamint Linddra is szinte a végte-
lenségig tiirelemmel vdr.

A Mintaapdk napisorozat-jellege tehat lehetdséget
ad arra, hogy a két jelzovel konnyedén leirhaté tipusok
helyett komplexebb jellemek tudjanak kialakulni, és ne
elkapkodottan, egyik jelenetrol a masikra menjenek ke-
resztiil drasztikus jellemfejlodésen, hanem akar hosszu
hetek, honapok, sot évek kelljenek ahhoz, hogy belassdk
hibaikat és elkezdjenek dolgozni dnmagukon.

Valotarsak

A Mintaapdk karaktereihez és azok jellemfejlodéseihez
képest a Vilétdrsakban sokkal nagyobb bizonytalansa-
gokkal és ambivalencidkkal taldlkozhatunk. Mig a minta-
apdk évadrodl évadra fejlodnek egy egyértelmtien pozitiv
cél és végeredmény felé haladva, addig a valotarsak iden-
titdsa és értékrendje is sokkal képlékenyebb, kénnyeb-
ben befolydsolhatd, nem annyira egyértelmi se a cél, se
az odaig vezetd ut, sokkal inkabb korkordsen mozognak
a sajdt rossz szokdsaik és tulajdonsagaik ordogi korében.

A kilonvalas mindhdrom férfi életében olyan indi-
toeseményként funkcional, ami egy a sajit maszkulin
mintdik, sajit férfieszményeik feliilvizsgdldsaval jaro tanu-
l4si folyamatra inditja 6ket. Ennek a folyamatnak kittinte-
tett helyszine a felujitds alatt 4llo csaladi haz, a ,kanlak”,

amelybe a sorozat expozicidjdban a harom férfi bekolto-
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Valotarsak
(Scherer Péter, Stohl Andras,
Lengyel Tamas)

zik.'® A haz ugyanis belakatlansigéval, atmenetiségével
egyfajta limindlis térként tiszta lapot jelent a férfiak életé-
ben is'’, hiszen, elég didaktikus moédon, de ok maguk is
igencsak rdszorulnak egyfajta lelki, identitisbeli felajitds-
ra, ujjaépitésre. Olyan tér ez, ahol a férfiak végre ,igazdn
onmaguk” lehetnek, ahol gondtalanul sérozhetnek, ahol
kiszakadhatnak a monogidm hazasélet béklyoibol, ahol
egymast valtjak a vonzébbnal vonzobb alkalmi szeretdk:
»Nok azok kellenek. Kinek kell feles¢g?” — hangzik is
el a Balintot alakito Stohl Andras szdjabdl a kijelentés.
A romantikus szexkomédia mufajahoz igazodva a soro-
zatban tehdt kiemelt fontossdgu lesz a szex, mint a férfiak
egyetlen célja és vdgya, a maszkulin identitisuk, domi-
nancidjuk és fiatalsiguk megdrzésére szolgdlo legfobb
eszkoz.'® A harom férfikarakter kozott dllando diskurzus

is zajlik arrol, milyen az igazi férfi, mi szamit férfiasnak,

hogyan kell egy férfinak viselkednie, mi a férfi dolga, és
hogyan is kell férfimodra kiélvezni az életet — ebbol pedig
egyértelmien kovetkezik, hogy ahogyan sok mds magyar
romantikus komédiaban, tgy a Vdlétdrsakban is kitiinte-
tett figyelem iranyul a férfiassdgkoncepciok dttirgyaldsara,
illetve a maszkulinitas-valsag a feldolgozasara.

A hdrom férfi kozos otthondnak hipermaszkulin ér-
tékrendjéért leginkdbb a Stohl Andris 4ltal alakitott Ba-
lint a felelos: 6 az, aki a szexen és egyéb kdrosan maszku-
lin ritudlékon, szokdsokon keresztil probal onbizalmat
nyerni, és gyengeségei miatt kompenzilni, valamint 6 az,
aki identitdsukban, céljaikban és értékrendjiikben meg-
ingott tarsait is erre, a szamara is csak ldtszatsikerekkel
és latszatdominancidval szolgald utra terelgetné. Balint

16 A sorozatban felbukkan6 osszes lakds hasonloan allegorikusan mukodik a karakterekre és lelki allapotaikra vonatkoztatva: Joci

volt baratnojének, Szonjanak lakasa tele van a hollywoodi hoskorszak idealizalt szerelmespdrjainak posztereivel, titkrozve a csala-

dalapitast és a romantikus pér egységét illetd naiv elképzeléseit; David és volt felesége, Tamara otthona hiaba fénytizo, ha nélkiiloz

minden otthonossigot — sokatmond¢ az is, ahogy gyakran tlnek egymassal szemben a hosszu étkezdasztal két végén, a koztitk

huzodo dthidalhatatlan tivolsaggal; Zsofi és Bélint otthondnak 6 ¢ke pedig egy olyan transzparens tivegablak, amelyet a szakirodal-

mak f6 jellegzetességként éppenhogy a ndhajhdsz férfiak agglegénylakdsdnak szoktak tulajdonitani, ezzel is jelképezve, hogy Balint

a csaladi hazban is playboyként ¢l (lasd példaul Lauren Jade Thompson irdsa: Lauren Jade Thompson: Mancaves and Cushions:

Marking Masculine and Feminine Domestic Space in Postfeminist Romantic Comedy. In: Gwynne, Joel — Muller, Nadine (eds.):
Postfeminism and Contemporary Hollywood Cinema. London: Palgrave Macmillan, 2013. pp. 149-165.).

17 Thompson: A Subject for the Noughties: An Unmarried Man. id. h. p. 337.

18 Alberti: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. id. h. p. 14
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olyan goresodsen ragaszkodik ehhez az dnbizalomnoveld
fliggbségéhez, hogy kicsapongasaival és kalandjaival tonk-
reteszi a csalddja életét is: ami a nagyjatékfilmeken ldtott
romkomhosoknél a tanuldsi folyamat legelején még elfo-
gadhato, sot irigylésre méltd férfias kedvtelésnek tint, a
Vilétdrsak Bélintjanal egy olyan kdros szenvedélyt jelent,
amivel nemcsak sajit maganak, de szeretd feleségének,
Zsofinak és ket gyerekének is drt. Igy tehdt konnyen egyér-
telmuivé valik, hogy Bélintnak igencsak lenne min dolgoz-
nia, hogy mélto tirsa legyen a kiegyensulyozott és felelds-
ségteljes Zsofinak, azonban a sorozat harom évada alatt
nagyjabol semmilyen fejlodési ivet nem tapasztalhatunk
nala: hidba igérget mindenfélét, nem tanul semmibdl és
nem képes megvdltozni sem.

A Lengyel Tamas altal alakitott, stabil, tisztességes és
hutséges Jocinak Balinttal szemben és a Mintaapdk Tam4-
sdhoz hasonloan nincs is kiilondsebb tanuldsi folyamatra
sziiksége, sot egy noi foszereplds romantikus komédidban
a hosnonek kéne érte fejlodnie és kiizdenie, hogy kiérde-
melhesse, hogy mélto legyen hozzd — és lényegében ezzel
probélkozik baratnéje, Szonja is. Ahogy azonban a lany
megprobdlja mindenaron magahoz ldncolni, éppen az
ellenkezojét éri el Jocindl, aki a Szonjaval kozos csalddala-
pitastol valo félelmében menekiil a harom vélotars kozos
otthondba. Mig tehat a Mintaapdkban a Foldes Eszter 4l-
tal alakitott Petra kisértetiesen hasonld modszereivel és
karakterjegyeivel azt a narrativ célt szolgdlta, hogy Mikit
akaratlanul is, de elildozze magatdl, és a kordbbi csalad-
jdhoz valo visszatérés irdnyaba terelje, addig a Vilétdrsak
Szonjdja éppen a monogam parkapcsolat melletti elkote-
lezodésrdl fest elrettentd képet. Joci kanlakba kertlését
kovetden mégiscsak elindul egyfajta jellemfejlodési uton,
ahogy Bdlint és David fokozatosan elbizonyitjdk eddigi
értékrendjében, és elkezdik alkalmi szexualis egytittlétek-
be sodrodasokon keresztiil Jocit is efelé az idealizalt, hi-
permaszkulin eszménykép felé terelgetni, amit kezdetben
ugyan nem érez magaénak, de az évadok eldrehaladtival
megtanul egyarant megfelelni a Bélint altal erdltetett, ki-
ros ideaknak és a sajdt, becstiletes erkolcsének is.

Az elhidegtilt hazassdagdbol menekiild David Scherer
Péter alakitasdban még Balintnal is sokkal onbizalomhi-
dnyosabb, és még Jocinal is sokkal konnyebben befolys-
solhato. A sorozat elején egy ideslisnak tino, gondos-
kodo, figyelmes férj és féltd apa, azonban elkényeztetett,

anyagias felesége, Tamara mast var tole: a hazias, odaado

ykasztralt pandamackobol” Davidnak domindns alfahim-
mé kell vdlnia — legalabbis ezt sugallja fel¢ mind Tamara,
mind pedig legjobb baratja, Bélint is. A Valétdrsak hi-
rom évadan keresztiil nyomon kovethetjiik, ahogy David
fokozatosan veszti el identitdsat és értékrendjét, mikozben
probal mindenki elvarasainak megfelelni, megcsalasokba
és feélrelépésekbe bonyolédik, mar-mdar alkoholizmusba
sodrodik, a feleségétdl sem tud végérvényesen elszakadni,
az élet minden tertiletét illetden valotarsaitol vér tanacsot,
valamint a gyerekei nevelése is kicsuszik a keze kozil —
holott Joci és Szonja esetéhez hasonloan inkiabb Tamara-
nak lett volna fejlodnivaldja, hogy kiérdemelje Davidot.

Mindhdrom kozponti karakter esetében lathatjuk
tehat, maszkulinitaisuk milyen bizonytalan libakon 4ll,
mennyire performativ: a ,kanlakban” valo egytttélés so-
ran egymast hergelik bele olyan viselkedési mintikba az
elképzelt hegemon maszkulin ideak mentén, amelyeknek
egyikitk sem tud maradéktalanul megfelelni, emiatt pedig
egyre csak n6 dnbizalomhidnyuk, és egyre jobban bizony-
talanodnak el kordbbi, a vilds miatt mir eleve megin-
gott identitasukban. Legjobb példa erre taldin David, aki
Tamaraval valo viszonyidban probal a no kivdnsigara
domindns alfahim lenni, de mégsem sikeriil maradékta-
lanul magdévd tenni ezt a szerepet, ahogy Dalmdval, a
kardioldgusaval valé viszonydban sem sikertl a no szd-
mara maradéktalanul megértd, tirelmes, gondoskodo
lelki tarssa valni. A sorozat altal képviselt értékrend tehat
meglehetdsen ambivalensnek tekinthetd: sokszor nem
egyértelmt allasfoglalasa azt illetden, hogy egyetérte a
Bdlint altal képviselt toxikus maszkulin eszmékkel, vagy
éppen elitéli azokat. Ahogy az se olyan bizonyos, hogy a
hdrom férfi szdimdra az expozicioban kijelslt nok vissza-
szerzése lenne-e a 16 cél, vagy éppen a tolitk valo végleges
elszakadas. Egyvalami azonban kétségtelen: mindannyi-
uk fejlodési utjia hangsulyosan osszekapcsolodik egyfaj-
ta maszkulinitasvalsdggal. Balint képtelen lemondani az
idealizalt nocsabaszi életmodjarol, olyan goresdsen ugy
érzi, hogy a szex és a nok felett gyakorolt dominancia, a
nok birtoklasa az egyetlen dolog, amit 6t identitasdban
meghatarozhatja; Joci ugyan stabil identitissal érkezik a
kanlakba, de a tobbiek 6t is megingatjak férfiassagaban;
Dévid pedig folyamatosan alkalmazkodik, és probalja
magit lépten-nyomon ugy formdlni, hogy mindenkinek
meg tudjon felelni és minden tirsadalom 4ltal részabott
férfiszerepben helyt tudjon allni.



~EZ egy 0j szerep volt, beleértem”

Valétarsak
(Lengyel Tamas, Scherer Péter)

A sorozatformatumhoz kittinden illeszkedd fejlodésto-
kuszt narrativak mellett azonban a sorozatok befejezésére
egyik karakter sem kap feloldozast, egyikitk esetében se
beszélhetiink egyértelmi sikertorténetrdl vagy beteljesitett
végeélrol. Mind a Mintaapdk, mind a Vlétdrsak befejezé-
se jol illeszkedik tehdt a sokszereplds romkomok zdrlata-
ihoz: a ,boldogan ¢éltek, amig meg nem haltak” végkifej-
let helyett a cselekmény adott pillanatban valo elvdgdsa a
kortdrs parkapcsolati tér valtozékonysdgdra, instabilitdsara,
sodroédo jellegére is reflektalhat.

Csaladi korben

A két sorozat példajan keresztiil lathatjuk, milyen véltoza-
tokban tud tovdbbélni a 2000-es évek dta nagyjabol megy-
gyokeresedett hazai férfikdzponti romantikuskomédia-
hagyomany a 2010-es évek sorozatreneszanszdban. Lathat-
tuk, hogy szinte mind a hét fohost a szerelem transzfor-
mativ ereje mozgatja, legyen sz6 a csokonyos alfahimrol,
az onbizalomhidnyos szexfiiggdrdl vagy a konfliktuskert-
16 mamlaszrol, amely transzformacios folyamat mindany-
nyiuk esetében szorosan Osszefiigg kordbbi értékrendjuk
¢és maszkulin viselkedésmintaik feliilvizsgalataval. Azon-
ban mindkét sorozat, mig igazodik bizonyos hazai rom-
komtrendekhez, elvardsokhoz, sok tekintetben el is tér

azoktol. Egyrészt azzal a mar a bevezetdben is targyalt sajd-

tossaggal, hogy mig a nagyjatékfilmes romantikus komé-
diak tétje az idedlis partner megtaldlasa, az eskiivoig vald
eljutds'®, addig a két altalam kiemelt sorozatban sokkal
inkabb az idelis partner megtartasa, a koztiik levo egység
visszadllitasa, egyfajta ijra egymasra talalas lesz a cél. Mas-
részt pedig azzal, hogy éppen emiatt a koriilmény miatt,
hogy a sorozatok esetében mdr tobbéves hazassdgokrol
és tobbgyerekes apakrdl beszélhetiink, felértékelodik a
csaldd szerepe is: fohoseinknek dnismereti-tanulasi folya-
matukkal nem pusztin az dhitott no elnyerése, hanem a
csalad tarsadalmi intézményébe vald reintegralddds, a csa-
14d egybetartisa, valamint gyerekeiknek a leheto legjobb
életkoriilmények biztositasa is feladata lesz.

A csaladi vigjdtéksorozatok és szitcomok angolszasz
tertileteken mdr a kilencvenes évektol kezdddoen fontos
szerepet jatszanak abban, hogy pozitiv apafigurdkat mu-
tassanak tévénézok ezreinek. A minél szélesebb kozonség
megszolitdsara torekvod, de kiemelten mégiscsak noi nézo-
ket vonzo miufajok ugyanis olyan apa- és férfikaraktereket
igyekeznek bemutatni, akik a nok szamara megszerzésre és
megtartisra érdemesként tinnek — ezek az apareprezents-
ciok pedig segithetnek a hegemon maszkulin ideak lebon-
tisaban, modositisaban is.”° A sorozatok képesek lesznek
annak sugalmazdsdra, hogy attol, hogy férfi hoseink a gye-
rekeik felé¢ gondoskodd magatartdst tanusitanak, még nem

19 Bar a magyar filmekben ez is elég ambivalens, ldsd: Varga Baldzs: Tobbszoros szoritasban.

20 Akthar— Hynes: Desperately Becoming a Father. id. h. p. 124.
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veszitenek se férfiassdgukbol, se dominanciajukbol. A so-
rozatokban bemutatott apdk bér gyakran tigyetlenkednek,
gyakran nem tudjik, pontosan hogyan is banjanak gyere-
keikkel, mi lenne szamukra a legjobb, s6t gyakran 6k ma-
guk is meglehetdsen gyerekesen viselkednek — de legalabb
probdlkoznak jo apakkd vilni, még ha ez elsdre nem is a
legegyszertibb feladat.’! Gyengédségiik kimutatisa mellett
domindns poziciéjukat sem kell tulzottan féltenitik, sokkal
konnyebben alkalmazkodnak, adaptilddnak ugyanis az
otthoni, nok dltal uralt terekben elvart gyengéd gondos-
koddshoz, ha kozben a nyilvanos terekben megorizhetik
dominancigjukat: David cégvezetoként, Joci a tradiciona-
lisan maszkulin kétkezi munkdjiban, Szabi tigyvédi iroda-
jaban, Géza pizzériatulajdonosként és konyhafonokként.?2
[oy bér az a sztereotipikus szereposztds, hogy a nok fela-
data a haztartds vezetése, a gyerekekrol valé gondoskodas,
mig a férfiak a 16 kenyérkeresok, erdteljesen dtalakuldban
van, a ndokhoz kapesolt, és a férfiakhoz tirsitott nyilvanos
terek felosztasa azonban mindkét sorozatban megmarad.
A Mintaapdkban bar a n6éi karakterek is kiveszik részii-
ket a munka vildgdban, az esti kikapcsolodas, az dllando
torzshelyen valo kozos sorozés latvanyosan csak a férfiak-
nak adatik meg. A Vilétdrsak pedig maradéktalanul eleget
tesz a privdt és nyilvanos terek nemi sztereotipiak szerinti
felosztasanak: mig a noket csak otthonaikban ldthatjuk,
addig a férfiakat nyomon kovethetjiik munka kozben is,
valamint kozos , kanlakjukat” is az otthonossag helyett ha-
mar a szorakozds félnyilvanos terévé alakitjak.

Mindegyik kapcsolat esetében tehdt a szerelem transz-
formativ ereje helyett a gyerekek és a csaladi egység transz-
formativ ereje az, ami hangsulyosabb lesz, amihez fel kell
noénie a foszereploknek. A Mintaapdkban Klara haldla
utan Géza vissza kell, hogy vegyen a kdrosan maszkulin
értékrendjebol, hogy négy gyereknek szdmdra tudjon két
sziild helyett is példat mutatni; Mikinek volt feleségét és
gyerekei anyjdt, Verit kell visszaszereznie (és megtartania)
azaltal, hogy beldtja, hiba volt egy csinos, fiatalabb novel
folytatott kalandért otthagynia a biztos, szeret® csaladjat;
ahogy Szabi ¢s Tamds szerelmi tigyei is mindig akoriil
szervezddnek, ki tudna gyerekeik szdmara a legmegfele-
lobb potanya lenni, aki segitséget nydjthatna az egyediil-

allo apdk szamara. A Vilétdarsakban Joci az Gjszilott ikrek
érdekében tart ki az egyre elviselhetetlenebbé vilé Szonja
mellett; David és Tamara is a csaladi egység fenntartd-
sa miatt huzza-halasztja hdrom évadon keresztil a vilds
kimondasat, a gyerekek érdekében folytatjdk véget nem
éroen a se veled, se nélkiiled jatszmdjukat; ahogy Balint
és Zsofi a sorozat befejezd epizddjiban belengetett ujra-
egyestilése is kizarolag a sziilok kozotd dllando vitdkeol
megzavarodott gyerekek korabbi normdlis életrendjének
visszadllitisa érdekében torténhetne meg. A fejlodési fo-
lyamatok sordn a Vilétdrsak férfiai tovdbba olyan tradici-
onalisan feminin munkak elvégzésére kényszertlnek, iro-
nikus modon éppen az altaluk csak , kanlakként” hivatko-
zott Ujdonstlt otthonuk miatt, mint takaritas, rendrakas,
fozés, bevasarlds, s6t a harmadik évadban gyakran vigyaz-
nak harmasban Joci tjsztilott ikergyerekeire is, amelyek
talan a legnagyobb leckét jelentik szamukra a maszkulini-
taskoncepcidik feliilvizsgdlasat illetben — ahogy a Minta-
apdk foszereploi kozil is a négybdl harman egyediilalld
apakkd valtak, arra kényszertilve, hogy egyediil lassik el
az apai feladatok mellett az anyai teendéket is.

Ennek kovetkeztében mindkét sorozatrél elmondhatd,
hogy egyszerre konzervativ és egyszerre haladd szemlélet(i
(ahogy ez az ingadozas, ez az ambivalencia altaldnossag-
ban is gyakran elmondhato a romantikus komédigkrol®®).
A Mintaapdk egyrészt egyértelmiien a kortars aktudlpo-
litikai légkor, a konzervativ értékeket (férfikdzpontusdg,
keresztény értékrend, gyerekvdllalas fontossiga, szoros
csaladi halozatrendszer kitiintetett szerepe, heteroszexulis
kapcsolatok eszménye) és a nuklearis csaldd fontossdgat
hangsulyozé kormanypropaganda terméke. Mdsrészt azon-
ban tobb médon, még ha finoman is, de szembemegy
mindezekkel. A négy f6szerepld koztil ilyen-olyan okokbol
kifolyolag harman is egyediilallo apdkkd vilnak: Tamas a
sorozat kezdetétdl fogva egyediil neveli lanyit, a gyerekét fe-
leldtlen modon hatrahagyd anya miatt Szabinak is egyediil
kell az életébe hirtelen becsoppené fiaval boldogulnia, és
Géza is egyediil marad Kldra halala miatt négy gyerekével.
Raaddsul nemcsak a hagyomanyos csalddfelallisokkal, de
a hagyomdnyos nemi szerepekkel is szembemegy, ahogy
Klara a toxikusan alfahim férje mellett fellazad, és korabbi

21 Glenn: White Masculinity and the TV Sitcom Dad. id. h. p. 185.
22 Glenn: White Masculinity and the TV Sitcom Dad. id. h. p. 183.
23 Alberti: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. id. h. p. 4.
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hdztartasbeli szerepkorét hatrahagyva, a sajit maga érvé-
nyesitésére koncentralva visszatér a munka vilagaba, ahogy
Mikiéknél sokkal inkdbb Vera funkciondl f& kenyérke-
resdként és idedlis csalddfoként, és ahogy a férfikarakte-
reknek is meg kell tanulniuk hatrahagyni és feltilvizsgdlni
bizonyos dltaluk kordbban gyakorolt maszkulin viselkedési
mintdkat és férfiprivilégiumokat egy egészségesebb és har-
monikusabb csalddi élet érdekében. A Vilétdrsak ezzel
szemben a férfiak a hazassdg béklyoibol megszabadulvan
foleg alkalmi szexualis kapcsolatokon keresztiil torténd on-
megismerési folyamatdt abrazolja, a , kanlakban” kialakult,
szabdlyok nélkiili sajdtos életkorilményeket idealizdlva —
azonban, mint lathattuk, a ldtszat ellenére a Vilétdrsak
hosei is belatjak, hogy a csalddi egység fenntartisa még
az dnbizalmukat és férfiassagukat simogato kalandok nyuj-
totta pillanatnyi élvezetnél is fontosabb. A szabadosabb
torténetszalak ellenére a Vilétdrsak igy talan még a Minta-
apdknal is konzervativabb értékrendet képvisel: annak elle-
nére, hogy explicit szexudlis tartalmai, tabudontdgetése és
szokimond4sa frissitden hathat, éppen ezek miatt a szexu-
alis tartalmak miatt lesz sokkal visszamaradottabb is, mert
ezzel akaratlanul is egy olyan értékrendet dllit fel, amely
még a notdriusan szexista nagyjatékfilmes romkomokhoz
képest is extrém mértékben hirdeti a nok férfiaknak vald
aldrendeltségét, a férfiak szolgdlatiban alldsdt, ondllé don-
tési lehetoségeik hidnydt — amely értékrend még akkor is
meglehetdsen kdros, ha a sorozat szerepléi elé llitott 6
kihivas éppen az, hogy sikertil-e feltilvizsgdlniuk ezt a fenn-
tarthatatlan, hegemon maszkulinitast hirdetd ideoldgiat.

Osszegzeés

A sorozatnarrativik mellérendel6, epizodikus, idoben job-
ban elnydjthatd elbeszélésmodja lehetdséget biztositott a
romantikus komédia diverzifikdlasdra, mellyel a vizsgalt so-
rozatok a maguk modjan éltek is: tobb egyenrangu parkap-
csolat bemutatdsan keresztiil beszélhettek a kortdrs, atalaku-
loban levo, gyorsan valtozd szerelmi térben tulélni igyekvod
hdzassdgokrol, az egyre labilisabbd vl maszkulinitisokrol,
és a csaladrol, mint az egyetlen lehetséges stabilitdst nyujto
tényezordl. A Mintaapdk és a Vilétdrsak markans ambi-
valencidit adjik azonban, ahogy egyszerre tobb kilonbozod
elvardsnak akarnak eleget tenni. Az angolszasz romantikus
komédia formait, jellegzetes cselekmény- és karaktertipusait

probaljdk a hazai, konzervativabb légkorii televizios formdk-
ra adaptalni; a hazai nagyjatékfilmes eldképeket megidézve
probalnak lehetséges uj utakat keresni; a magyar célkozon-
ség igényeit szem eldtt tartva probalnak aktudlis reflexiot
adni a kortars tarsadalmi, nemi szerepekrol: a konzervativ
értékek hangsulyozdsa és a férfi hosok eroteljes szexizmusa
mellett az egyre kdrosabba vilé hegemoén maszkulin érték-
rendek vizsgdlatara kényszeritik férfi fohoseiket, dgencidt
adva a néi szereploknek is. A Mintaapdk és a Valétdrsak
tehdt heterogén vegytiletei lesznek kiilonbozd csaladmo-
delleknek és apatipusoknak, konzervativ értékeknek, klasz-
szikus férfiszerepeknek, valamint azok lebontdddsinak, a
kortirs magyar romantikus komédia televiziéra valé adap-
tiloddsa révén Uj utakat felmutato, de a hagyomanyokhoz
tovabbra is erésen igazodo képviseldiként.

Eszter Nagy
"It was a new role, | got info it"
Masculinity in contemporary Hungarion romantic
comedy series: narrative, family and male roles
in Valétdrsak and Minfaapdk

The TV series boom of the 2010s in contemporary Hungarian television
may not have brought significant genre innovations, yef it was able fo
infroduce fresh elements info wellestablished genres. For example, by
analyzing the television adapations of romantic comedies, we come across
distinctive thematic and narrative features brought forth by the series format.
The inherent format of series allows for deeper character development,
redirecting the focus from the central question of finding a partner fo themes
of reuniting with a pariner, engaging in essential selfexamination and
personal growth, and, above all, upholding the unity of a family.

Studying how genre patterns and character types observed in films persist
in TV series provides a valuable opportunity to analyze Hungarian male-
cenfric romantic comedies represented on the small screen by series like
Mintaapék (Dear Daddies, 2018-2022) and Valéidrsak (Divorcees,
2015-2018]. These series strike a balance between conforming fo the
conservative, and at fimes harmfully sexist traditions established by films
within the genre while dlso crifically addressing the notions of masculinity
portrayed by the characters. As a result, this siudy not only explores how
the Hungarian male<entric romantic comedy tradifions of the 2000s
confinues in the TV series renaissance of the 2010s, but dlso places a
strong focus on thematic aspects within these two series, such as identity,
masculinity, various male roles, the confemporary landscape of romantic
relafionships, and the representation of family.



