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Hermann Veronika

Mocskos idadk

Transznacionalizmus és transzgenerdacios
emlékezetpolitika A besigo cimi sorozatban

Bevezetes

Mikor torténik a mult, és mikortdl vélik a jelen derivatu-
mava! Hogyan értelmezddnek ujra torténeti események
és csoportidentitasok kohézids erdi egy mdsik generacio,
egy masik tarsadalmi kozeg és egy masik politikai intéz-
ményrendszer kontextusdban? Milyen felel¢ssége van a
fikcionak, milyen a torténetirdsnak, és milyen az emlé-
kezetpolitikinak a multhoz valo viszony kialakitdsaban?
A bestigé cimU sorozat a jelen dolgozat altal kijelolt értel-
mezési keretek szerint ezeket a kérdéseket is felveti.

A tarsadalomtudomdnyokban felértékelodott a hi-
deghaboruban ellenfélként meghatdrozott két vilagrend
struktirdinak ujradefinialdsa. Ennek jele az is, hogy az el-
mult évtizedben szamos olyan, helyi fejlesztést, de globa-
lis terjesztésre szant mindségi televizids sorozat sziiletett,
amelyek a keleteurdpai dllamszocializmusok kiilénbozo
idoszakait mutatjak be kontextusként és allegoriaként
egyszerre haszndlva azokat. Kozos tulajdonsiguk, hogy
létrehoznak egyfajta elképzelt, a globalis fogyaszto altal

elvirt szocializmusképzetet, amely egyszerre mukodteti a
régidval kapcsolatos sztereotipidkat és a transznacionalis
televizids esztétikat. Az elmult években szdmos, késdbb
még hivatkozandé tanulmdny foglalkozott ezen tartalmak
narrativ, produkcios és disztribucids jellegzetességeivel!,
a populdris média helyi fikcids tartalmai, illetve a popu-
lizmus regiondlis térnyerésének politikai valdsdga kozotti
kolesonhatdsokkal, a tarsadalomkritikai funkcidval és a
mfaji hibriditas kérdéseivel. Mar a jelen folydiratban is
érveltem amellett, hogy a kortars keleteurdpai sorozatok
szinte kivétel nélkiil felvetik a kollektiv és egyéni emléke-
zet kozott ellentét, a politikai 6rokség, a transzgenerdcios
traumak problémdjdt, és olyan szovegekként miikodnek,
amelyek emlékezetpolitikai és identitdspolitikai forrasként
olvashatok.?

Az HBO Maxon 2022 aprilisiban bemutatott A be-
s1igd cim(l magyar sorozat fércmentesen illeszkedik ebbe
a trendbe, hiszen a sorozat egy, az 1980-as évek kozepén
jatszodo felndvéstorténetbe csomagolt kémthriller, amely-

nek vigjateki és dramai jegyei is vannak.” A kortilményes

1 A teljesség igénye nélkil: Hermann Veronika: From Agent to Subject. Panoptic and PostPanoptic Surveillance in Contem-
porary Eastern European Television. Studies in Eastern European Cinema (2022. oktdber 25.) https://doi.org/10.1080/204035
0X.2022.2137006 Imre Aniko: HBO’s e-EUtopia. Media Industries 5(2018) no. 2. https://doi.org/10.3998,/mij.15031809.0005.204
Keszeg Anna: Az HBO Kelet-Europaban. In: Barany Tibor — Hamp Gébor — Hermann Veronika (eds.): Kulturdlis ipardgak, kdno-
nok ¢és filterbuborékok. Budapest: Typotext, 2020. pp. 169—183. Szczepanik, Petr: HBO Europe’s original programming in the era of
streaming wars. In: Barra, Luca — Scaglioni, Massimo (eds.): A European Television Fiction Renaissance. Premium Production Models
and Transnational Circulation. London: Routledge, 2022. pp. 243—261. Varga Baldzs: Ordégi kerok. Posztszocializmus, vagyono-
sodds és btinelbeszélés az HBO kelet-eurdpai sorozataiban. Metropolis 24 (2020) no. 2. pp. 38—49.

2 Ld. Hermann Veronika: Egy sz6t sem a szabadsagrol. A tirsadalmi kontroll modozatai keleteurdpai sorozatokban. Metropolis 25
(2021) no 2. pp. 8—15.

3 A jatékfilmek korében is népszeri a szocializmus és a rendszerviltds kordnak torténeti allegoriaként valé hasznalata, ezek azonban
a filmes tdmogatasi rendszer és az allami kulturpolitika dsszefondddsai miatt jéval kevéshé tudjak fiiggetleniteni magukat a hivatalos
politikai ideoldgia emlékezetpolitikai elvdrasaitol. Jo példa erre az igen szimbolikusan 2022. oktober 20-4n bemutatott Blokdd cimt
film, amely az 1990-es taxisblokéd fikcionalizilt bemutatdsa mellett Antall Jozsef akkori miniszterelnsk és Goncz Arpad koztarsasagi
elnok figurajat a jelen politikai kurzus elvarasai szerint formdlja meg: Antallt karizmatikus allamférfiként, Gonczot pedig a minisz-

terelnok ellen szovetkezd politikai erok babjaként dbrazolja.
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meghatirozasbol kidertl, hogy a sorozat a rendszervaltas
elotti éveket — a kortdrs sorozatkultira trendjeinek meg-
felelben — kevert mufaji repertodrt aktivizdlva dbrazolja.
A sorozat fdszereploje egy Veszprém megyébol a févaros-
ba keriild egyetemista fit, Demeter Gergd (Varadi Ger-
gely), akit az dllambiztonsig beteg testvére gyogyszerével
zsarolva szervez be. Gergd feladata, hogy beépiiljon a
kollégiumi ellenzéki didkesoportba, és jelentéseket készit-
sen a tagokrol, elsdsorban pedig a csapat karizmatikus
vezetdjérdl, egykori altalanos iskolai osztilytarsarol, Sza-
va Zsoltrol (Patkds Marton). Az alapszitudcio a klasszi-
kus kémtorténeteket idézi, anndl is inkdabb, mert — irja
Mikotaj Kunicki A Socialist 007: East European Spy Dramas
in the Early James Bond Era cimU cikkében — a keleteu-
répai tomegkulttrdban megjelend titkostigynok-figurakat
az kilonbozteti meg nyugateurdpai rokonaiktol, hogy
mig az utdbbiak szinte kérkednek munkajukkal és annak
kiilsoségeivel, a vasfiiggdny masik oldaldn a kamuflazs
lesz a legfontosabb attributumuk. A bestigd ezt a torténeti
hagyomdnyt irja ajra, Gergd ugyanis, mikozben beépiil
az ellenzéki korbe, tartotisztjét is megprobdlja kijatszani.
A sorozat nézettségérdl nem kozoltek konkrét adato-
kat, a helyi kritikai visszhang azonban nemcsak hangos,
hanem atpolitizdlt is volt. Jelen tanulmény kereteit szét-
fesziti a téma tirgyaldsa, mégis fontos megjegyezni, hogy
az HBO 2022 juliusdban bejelentett dontése, miszerint
a legtobb eurdpai piacrol kivonul, és a portfoliobdl is ki-
vesz szdmos tartalmat — igy A bestigét is — csak fokozta
a sorozat kortl kialakulo kozbeszéd hisztérikussdgdt, és
Ujabb, a valos politikai kontextusra utald dsszeeskiivés-el-
méleteket generalt. Ez is bizonyitja, hogy a magyarorszdgi
rendszervaltas sikertelensége, a demokratikus kozbeszéd
és az emlékezetpolitikai minimum hidnya, valamint a mé-
diarendszerek politikai monopolizaltsiga nemcsak a tarta-
lomra, hanem a befogadasra és az értelmezésre is hatdssal
vannak. A bestigé azért generdlt privét és nyilvdnos vitikat
sajdt targyarol, mert a diegetikus és nemdiegetikus szintek
korrelacidjdban a demokratikus ellenzék és a rendszer-
valtas dtlathatatlan viszonyairdl és alkuhdlozatokbol szott
politikai felépitményérdl beszél. Az alabbiakban harom
fogalmat — transznacionalizmus, hitelesség, transzgene-

.

racio — elemzési szempontként haszndlva amellett fogok
érvelni, hogy A bestigd cim(i sorozat nem a torténeti ese-
mények hiteles bemutatdsdra, és nem is pusztan nosztalgi-
kus multdbrazolasra torekszik, hanem a transznaciondlis
mindségi televizio és a globalis tarsadalmi nosztalgia esz-
tétikai koncepciojit alkalmazva a jelen feldl fogalmaz meg
kritikdt a rendszervaltashoz kapcsolodd mitikus narrati-
vakrol, mas szavakkal — szamos kortdrs sorozathoz hason-
loan — , a jelen tanulsdgait irja vissza az dllamszocializmus
diszleteibe. Ami mégis megkiilonbozteti a tobbi, hasonld
tartalomtol, hogy a globalis esztétikai megoldasok mogote
fesziild lokalis problémdk kérdését nemcsak allegorizalja,
hanem (emlé¢kezet)politikai egytittalldsok miatt aktualissa,
¢és a valds tarsadalmi tér szerepl6jévé teszi. A hitelességre
vonatkozé kritikdk kiiktatjak a globdlis televizios kultura-
hoz valé kapcsolodds szitkségszertiségeit (latvanyvildg, a
diktatara dramatizdldsa), és a sorozatrél mint egy hagyo-
manyos, a nemzeti dnismeretre vonatkozé narrativardl
beszélnek. Ugyanakkor a sorozat nem veszi figyelembe,
hogy az emlékezetpolitikai minimum hianya, az érintett-
ség, a jelenhez valo kapcsolodasi pontok és a korszak
feltaratlansaga akaratlanul is az elbeszéloi felelosség kér-
dését vetik fol. Masként fogalmazva, A besiigé, mivel egy
fesziiltségekkel és elfojtasokkal szaturalt tdrsadalmi térbe
érkezett, annak ellenére vilt emlékezetpolitikai szerepld-
vé, hogy ezt a produkcids és disztribtcios kortlményei
nem feltétlentl indokolték. A sorozat kortli vita szinte
elkeriilhetetlen volt, mert a kezdetektdl fogva lehetetlen
feladatra vallalkozott: olyan médiakulturalis formanyelv
kialakitisdra, amely egyszerre értelmezhetd az HBO glo-
bélis-transznacionalis keretében és a lokdlis események
kritikai, emlékezetpolitikai kontextusdban.

Transznacionalizmus

A transznacionalizmus a tdrsadalomtudomanyok divatos
ernydfogalma, amely a globalis politikai ¢s kulturalis fo-
lyamatok, a technologiai diverzitas és a migracié kalonfé-
le formdi, illetve a posztkoloniilis allapot temporalis és

geopolitikai kiterjesztése* miatt egyre fontosabbd valik a

4 Lasd az egyre szaporodo kutatasokat a posztszocializmus és a posztkolonializmus kozotti hasonlosagrol, mint példdul: Milica Bakic

— Hayden, Nesting: Orientalisms: The Case of Former Yugoslavia. Slavic Review 54 (1995) no. 4. pp. 917—931. Cervinkova, Hana:

Postcolonialism, postsocialism and the of east-central Europe. Journal of Postcolonial Writing 48 (2012) no. 2. pp. 155—163. Imre
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kortars tarsadalmi tapasztalatok elemzésében. A politikai
és kulturdlis hierarchidk, a tudomdnyossdg, a szaknyelv-
hasznalat és a tarsadalmi taxondmia dekolonializalasdnak
fontos szerepldje a keleteurdpai tiarsadalomtudomdny
és dltaldban a kulturdlis produkcio. Ezeknek, példaul a
globdlis délhez hasonloan, a hagyomanyok integraldsa
mellett azt az elbeszéloi eszkoztdrat és nyelvhaszndlatot
kell megtaldlniuk, amellyel a lokilis és regionalis jelen-
ségeket a globalis kultura kontextusaba tudjdik csatorndz-
ni, kiszabaditva 6ket ezzel a nemzeti kultardk atavisztikus
bezartsagabol. A legegyszertibb meghatirozas szerint a
transznacionalizmus olyan politikai, kulturalis vagy gaz-
dasdgi interakciot jelent, amely a nemzeti kulturdkon és
nemzetdllami hatdrokon dtivelve hoz létre kozosségeket
vagy kapcsolatokat. Mint a meghatdrozasbol is kidertl, a
jelenség nem uj, azonban a posztkolonialis diskurzusok, a
kapitalista és neoliberalis médiagazdasagtani rendszerek,
a transzmedialitds dllandosuldsa és az (1j) nacionalizmu-
sok politikai térnyerése fontosabbd teszik, mint a korabbi
évtizedekben.

Kozelebb keriilve a televiziés tudomdnyokhoz, a
transznacionalizmus a tomegmédium inherens jellegze-
tessége, amely egyszerre adodik mukodésmaodjabol és a
masorformatumok  strukturajabol. Lényegében barmi-
lyen nemzetkdzi programcserét lehet transznacionalisnak
nevezni; miutdn a legfontosabb hétkdznapi gyakorlatok
egyike, a televizié nyelve a globdlis megértés modellje és
a kulturdlis emlékezet forrasa lett.> A kémek és titkos tigy-
nokok korabban is emlitett varidnsai ugyantgy a transz-
naciondlis kultara elemei voltak, mint a keleti blokkon

belali kulturdlis importok és exportok, a Magyar Tele-
vizioban is vetitett ,nyugati” tartalmak, vagy az 1980-as
években masolt videdkazettakon terjedd amerikai filmek
— amely jelenségre késdbb még kitérek, minthogy A besii-
goban is megjelenik.

A koncentrikus kor belseje fel¢, a transznacionaliz-
mus altalinos meghatirozasa feldl a keleteuropai szé-
ridk fel¢ haladva, a régios televizios tartalmak kapcsan
Varga Baldzs a Honositdsok cimti, az HBO keleteuropai
butnitigyi sorozatainak transznaciondlis fordulatit elemzd
tanulmanydban azt irja, hogy a 2000-es évektdl megjele-
no adaptaciok és sajat gydrtdst dokumentumfilmek utin
a cseh HBO Olthatatlan (Horici ke, 2013) cim(i, Ag-
nieszka Holland rendezte sorozataval indul el a transz-
nacionalis produkciok regiondlis fejlesztése. ,Az HBO
keleteurépai sorozatai tehdt a mindségi televizié amerikai és
nemzetkozi sztenderdjeit probdltdk és prébdljdk meghonosita-
ni a régidban. (...) A kiilonbozs munkakultiirdk és nyelvek
taldlkozdsa, egyezxtetése és egyiittmiikidése egyszerre alapja
és kihivdsa ezeknek a produkciéknak — ahogy a nemzetkozi
koprodukcicknak és szervigmunkdknak is.”® Imre Aniko
HBQO’s e-EUtopia cim(i 2018-as dolgozatdban — egyebek
mellett — azt a kérdést teszi fel, hogyan alkalmazkodnak
(alkalmazkodtak) az HBO lokélis produkcioi a régiora
jellemzo politikai kultardhoz, cenztrahoz és oligarchikus
médiarendszerekhez, és amellett érvel, hogy a megoldas
egyrészt az HBO produkcids modelljében, masrészt pedig
a transznaciondlis esztétikara jellemzd és az értelmiségi
fogyasztok dltal is preferdlt magaskulturilis jegyek domi-
nancigjaban keresendd.”

Aniko: Postcolonial Media Studies in Postsocialist Europe, boundary 2 41 (2014) no. 1. pp. 113—134. Kideckel, David: Citizenship
Discourse, Globalization, and Protest: A Postsocialist-Postcolonial Comparison. Anthropology of East Europe Review 27 (2009) no.
2. pp. 117-133.

5 Ld. Mikos, Lothar: Transnational Television Culture. In: Shimpac, Shawn (ed.): The Routledge Companion to Global Television.
NY—London: Routledge, 2020. pp. 74—84.

6 Varga Baldzs: Honositasok. Transznacionalizmus és tirsadalmi képzelet az HBO kortdrs keleteurdpai bintgyi sorozataiban.
Metropolis 21 (2017) no. 4. pp. 62—69.

7 Az eredetiben: ,How does HBO, with its high cultural »quality« appeal, transnational aesthetic coupled with themes of acute social
relevance addressed to discerning niche audiences, accessed through premium subscription and, increasingly, OTT streaming platforms,
survive and even thrive in an environment of institutionalized corruption, political censorship, ownership consolidation, a virulent rhetoric of
antiglobalization, and ethno-national isolation? (...) The answer has to do with a combination of factors: The first one is HBO’s localized
production model, which allows for local talent to develop stories in native languages in relative independence from the parent company,
reflecting or adapting transnational themes that can be embedded in histories that resonate with large populations nationally and regionally.

Second, HBO’s transnational aesthetic, production values, and filmic quality fulfill a high cultural preference for art that has been a cornerstone of
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A besigo
(Lengyel Benjamin és Varga Adam)

hez. Egyrészt az HBO mindségi sorozatokra® vonatkozd
kritériumai kozil teljesiti azokat, amelyek miatt ezek a tar-
talmak egy globdlis, kozmopolita néz6 szdmara is fogyaszt-
hatok, sot érdekesek lesznek. Mdsrészt maga is bemutatja
a transznaciondlis médiafogyasztas egy valtozatit, amellyel
a klasszikus narratoldgiai fogalmak alapjén egy, a transzna-
cionalizmushoz kapcsolodd metanarrativdt is létrehoz. Ez
utdbbi a legmarkdnsabban a ,nyugati” fogyasztasi cikkek-
kel sefteld didk, Dugovics Maté (Varga Adédm) karakteré-
ben jelenik meg, aki apro vagy nagyobb szivességekért cse-
rébe — vagy persze pénzért — drulja a hajoskapitany apja al-
tal csempészett termékeket, a porndmagazintol a Marlboro

2l

A bestigo két oldalrol is kapcsolodik ezekhez a jelenségek-

cigarettdn 4t az emlitett masolt videokazettdkig. Maté figu-
rdjaban ott van a keleteurdpai, korrumpalhatd, litszélag
apolitikus tigyesked®, aki az éppen aktualis jatekszabdlyo-
kat forditja a maga elényére — ebb6l a szempontbol pedig
mindegy (a globdlis nézd szdamara egyenesen érdektelen) az
a Réz Andriés dltal kifogasolt részlet, miszerint az 1980-as
években mar lehetett Magyarorszagon nyugati termékeket
kapni.® A fogyasztashoz kapcsolddo, a sorozatban dbrézolt
attittdok, a hianygazdasdg féllegalis fejlesztésének dbrazo-
l4sa a régio aldrendelt pozicidjat ismétlik meg.

Sabina Miheljés Simon Huxtable From Media Systems to
Media Cultures: Understanding Socialist Television cimi
monografidjuk Transnationalism fejezetében azokat a

cultural nationalism in Eastern Europe.” (Imre: HBO’s e-EUtopia.)

Magyarul ldsd: ,A keleteurépai kulturdlis nacionalizmusoknak voltaképpen mindig is kulcsfontossdgii eleme volt a koxmopolitizmus. A mii-
vészek, a torténetek és a kozonségek mindig is az eurdpai korforgds részei voltak. A szocialista film és televizié kiterjedt eurdpai hdlézatoknak
volt a része — akdr hivatalos, akdr nem hivatalos hdlézatokrél van szé. [39] Az HBO és mds médiatdrsasdgok ezekre a meglévd transznacio-
ndlis hdlézatokra és egyiittmiikodési hagyomdnyokra épitenek, és ezekbdl profitdlnak. Ha ext a logikdt vissxamendleg is alkalmazzuk, amellett
érvelhetiink, hogy a miivészfilmhez tdrsitott esztétikai mindséget a piaci értéke hatdrozta meg, mely a nemzetkdzi terjesztés sordn alakult ki.
Mas széval a miivészfilm nemzeti értékét pontosan a koymopolita eurépai és globdlis szintéren valé nemzetkézi érvényesiilése hatdrozhatja
meg, nem pedig forditva. Ex a nemzeti értéket fiiggonek, tranzakcidsnak mutatja, semmint inherensnek és vdltoztathatatlannak. Ez a tranz-
akcids érték tehdt nem pusztdn esztétikai, hanem éhatatlanul gazdasdgi is, hasonléan a mingségi televizichoz.” (Imre Anikd: Mindség és
televizio = http://real.mtak.hu/122267/1/imre-aniko_minoseg-es-televizio_14163.pdf)

8 A minoségi vagy presztizs televizio definicidja tobb iranybol is megkozelithetd. Abban a legtobb meghatdrozas egyezik, hogy a
mindségi televizid a narrativ komplexitas (Jason Mittell) narratologiai eszkoztaraval dolgozik, és a szerzoi filmek, illetve a realista
nagyelbeszélések mfaji kodjait mikodteti a televizios tartalmakban.

9 Réz Andris: Hogy volt? Revizor (2022. 12. 23.) https://revizoronline.com/hu/cikk/9593/a-besugo-hbo (utolso letoltés: 2023.
06. 10.)
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modozatokat irjak le, amelyeken keresztiil a szocialis-
ta orszagok a globalis televizids kultira részévé valtak.'®
Ezek lehettek egyrészt a szocialista orszagok kozotti szo-
lidaritds jegyében megosztott, a keleti blokkban gyartott
és forgalmazott musorok, de szamos példat lehet taldlni
egyéb nemzetkdzi importra is. Ezen tartalmak jelenléte
nemcsak a cenztra mértékén és a rendszer nyitottsigan,
hanem az anyagi helyzeten is mult: a legkevesebb nyu-
gati tartalmat a szovjet, mig a legtdbbet a jugoszlav tele-
vizié sugarozta.!! A transznacionalizmus nem szandékos
modja a programtranszfer volt: a legkézenfekvobb példa
erre a nyugatnémet televiziés musorokat nézd keletné-
met kozonség volt, de Nagyvaradon a magyar televiziot,
Magyarorszdg nyugati teriiletein az osztrak televizidt, mig
példaul Esztorszdg nyugati részén a finn televizié addsait
kovették eloszeretettel a szocialista fogyasztdk. A transz-
nacionalis fogyasztas sziirke (vagy fekete) zonas modja
az illegdlisan masolt videdkazettdk terjesztése volt, amely
koré az 1980-as években egész feketepiac épiilt az egyes
szocialista orszagokban: ez a jelenség jo példdja annak,
amikor a politikai-kulturilis struktura nem tudja kévetni
a technologiai fejlodést és a tarsadalmi igények véltoza-
sdt. Noha Mihelj és Huxtable kutatisa szerint a nyugati
tartalmak kevés fogyasztdi csoportban — leginkdbb a min-
denkori ,fiatal” kozonség korében — novelték a nyuga-
ti életforma irdni vdgyat, szamos popkulturdlis tartalom
egyfajta ,varazsablakként” mutatja be 6ket. A nyugati
¢letforma irdnt vagyakozo fiatal kozonség megjelenik
A bestigé harmadik epizodjanak (rendezd: Miklauzic Ben-
ce) egyik torténetszalaban is. A 28.20-nal kezdodo jele-
netben Maté a kollégium kozosségi terében egy csempé-
szett videokazettarol, pénzért akarja levetiteni a korszak
kultikus akciofilmjét, a Rambot (1982, Ted Kotcheff).
Azonban kidertil, hogy a mésolt kazettdn a Rambo helyett
a Scarface (A sebhelyesarcii, 1983, Brian De Palma) sze-
repel. Az opportunista tigyeskedés metonimikus figuraja-
ként mtkodd Maté a film focimét dttekerve , Ramboként”
vetiti le A sebhelyesarciit. Noha a kritikak ismét a kollégi-
umi mozizds vitatott hitelességre hivtak fel a figyelmet, ez
a jelenetsor a transznacionalizmust dramaturgiai és meta-

narrativ szinten is megvalositja. A globalis nézd szdmdra

az Osszecserélt filmek korali kavarodas klasszikus komi-
kus elem (comic relief), mig a metanarrativ szint a kora-
beli transznaciondlis tartalomfogyasztdsi praxist helyezi a
sorozat elbeszélési keretébe. Azonban a megjelenités, aho-
gyan a tritkkbe beavatott szereplok azt taldlgatjak, hogy
mit jelent a film cime, és hogyan kell kiejteni, dnkolonizd-
cioként is értelmezhetd, hiszen megismétli a nyugati vilag-
ban a szocialista kultararol élo sztereotipidkat, nyelveken
nem beszéld fiatalokrol és a nyugati fogyasztdsi termékek
iranti kétségbeesett vagyakozasrol.

Hitelesség

A transznacionalizmushoz kapcsolédd, korabban is emli-
tett probléma — miszerint a globdlis nézének nem tinnek
fel az esetleges torténelmi csusztatisok — természetesen
a hitelesség kérdését is eldhivja. A sorozat sok hasonlo
tematikdju tartalomhoz hasonléan létrehoz egyfajta el-
képzelt és eladhatd Kadar-rendszert, amelyben a diktator
nevével fémjelzett korszak hdrom évtizedébol szarmazo
jelenségekbol hoz létre egy litvanyos egészet. A bestigs-
val kapcsolatban (foleg torténészek altal) megfogalmazott
kritikak egyik legfontosabb pontja arra vonatkozik, hogy
az 1980-as években az dllambiztonsdg mar nem a soro-
zatban bemutatotthoz hasonléan miikodétt, igy péld4ul
1985 6szén a foszerepld beszervezése a vonat étkezdko-
csijaban teljesen elképzelhetetlen lett volna. A sorozat
azonban nem dokumentumfilmként 4llitia be magat,
hanem elsdsorban nézdszdmért versenyzoként, és egy glo-
bdlis streamingszolgdltatd dltal létrehozott tartalomként.
A transznaciondlis jelleg miatt kénytelen latvanyossd ten-
ni magat, hiszen az elképzelt idedlis nézo az izgalom és
a szorakozas kedvéért néz kémthrillert, nem pedig azért,
hogy a magyarorszdgi dllamszocializmus szakértoje legyen.
A transznacionalizmus produkcids orienticioja tehat egy-
felol megkivan bizonyos standardokat, ami kiiktathatnd
a hitelességre vonatkozo kiritkdkat. Ugyanakkor — visz-
szautalva a bevezetdben megfogalmazottakhoz — A besiigs
mikodése a lokdlis és globdlis kontextusok kozotti résben

nehezen kontrolldlhatéva valt, aminek nyilvanvaloéan van-

10 Mihelj, Sabina — Huxtable, Simon: Transnationalism. In: From Media Systems to Media Cultures: Understanding Socialist Television.

Cambridge: Cambridge UP, 2018. pp. 177-207.
11 ibid. p. 181.
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nak kovetkezményei. A hitelesség helyett talin érdeme-
sebb a feleldsség és az érintettség kifejezéseket haszndlni,
hiszen ezek sikeresebben konnotiljdk, milyen tipust em-
lékezetvitahoz kapcsolddik a sorozat. A ,hitelesség” kifeje-
zetten a torténettudomanyok hatdskore. Itt azonban sok-
kal fontosabb, hogy a sorozat egy olyan emlékezetpolitikai
vakfolt kozepébe érkezett, amelynek a kodzéppontjaban az
1980-as évek ¢és ugy altalaban a rendszervéltaskori vezetd
évek megitélése 4ll.

A kozponti kérdés tehat, hogy a sorozat miért valtott
ki ilyen hatdst és reakciokat, mikozben a ,hitelességet”
egyéb, fiktiv torténelmi dramakon kevesen kérik szamon?
A lehetséges vilaszok kozott ott van a jelenlegi politika
kornyezet polarizaltsiga, az 1980-as évekre vonatkozd tu-
ddsok toredezettsége, a rendszerviltds kétes oroksége, il-
letve véleményem szerint az is, hogy A besiigé voltaképpen
azt dllitja, hogy a rendszervaltas foszereploinek tekintett,
a sorozatban egyetemista ellenzéki csoportként megjelend
kor politikai attittidje nem sokban kalonbozott az dltaluk
levaltani akart rendszerétsl. Egyszertibben fogalmazva,
a sorozat a politikai kultara és a kortdrs kozbeszéd ku-
darcit allegorizdlja az 1980-as években. Amig az 1989-
es rendszervaltasrol a mai napig sikertorténetként szokds
beszélni, amelynek soran a jelenlegi politikai elit tagjai a
szovjet hatalom ellen kiizdottek, A bestigé a rendszervltds
felé vezetd dllomdsokat a régi és j elitek kozotti alkuhd-
lozatként abrazolja, amelynek nem voltak hosei, erdseb-
ben: a rendszerviltdis nem hozott valédi rendszerszinti
valtozast. Noha a kozbeszédben ennek kimondasa még
mindig tabusértésnek szamit, a KeletEurépaval foglal-
kozo tarsadalomtudoményos diszciplindkban egyre tobb
olyan kutatis jelenik meg, amely az 1989-es rendszerval-
tdsok gazdasagi és politikai sikertelenségével foglalkozik.
Ennek a paradigmanak az egyik els®, hangos vitat kivalto
darabja nem egy hosszabb tanulmany, hanem Branko
Milanovi¢ szerb—amerikai kozgazddsz For Whom the Wall
Fell!? (,,Akikért a Fal leomlott”) cimt blogbejegyzése volt,
amelyben az egykori szocialista blokk orszagait a relativ
siker és a relativ kudarc fogalmai mentén vizsgalja két évti-
zedes tavlatban. Magyarorszag, amely az 1990-es évek ele-

jén Lengyelorszdg mellett a régi¢ egyik reménysége volt,
a 2010-es évekre mind gazdasigilag, mind pedig a de-
mokratikus intézményrendszerekhez valé viszonydban a
sereghajtok kozé keriilt. A bestigs tehat ebbol a nempros-
peralo jelenbol kérdez ra arra — a fikciot, a retrot és a
transznaciondlis esztétikdt egyarant felhasznalva —, hogy
vajon mi okozta ezt a leszakaddst, miért valtak a rend-
szervaltds demokratikus szlogenjei kitiresedett antagoniz-
musokka? Itt egy ujabb fontos, méghozz4 az életkorokra
és generaciokra vonatkozd szempontot kell bevezetni.
A bestigora vonatkozd negativ kritikdk azt is kiemelik, hogy
nemcsak a szinészek, hanem a sorozat iré-kredtora (sic!),
Szentgyorgyi Balint, valamint a legtobb kreativ munkatars
a rendszervaltas koriil sziiletett generdcio korébol kertil ki,
vagyis nincsen személyes tapasztalatuk az dllamszocializ-
musrol. A Partizdn Politika cim(t mtsor vendége 2022.
oktdber 31-n a sorozatot tobb helyen kritizald Hodosan
Roza szociologus, a demokratikus ellenzék egykori tagja
volt. A beszélgetésben!® 33.55—40.00 kozote A bestigorol
is szo esik, aminek jellemzésére a musorvezetd, Gulyds
Mirton a blaszfémia kifejezést hasznalja. Miutan bejdtsza-
nak egy részletet a sorozathol — a 8. rész azon jeleneteit,
amikor Szdva Zsolt felgytijtja a szovjet zaszlot, az ellenzéki
diakok pedig ¢sszeverekednek a renddrokkel —, nemcsak
azt emlitik meg, hogy ilyen mondatok nem hangozhattak
volna el a valdsagban, Hodosan azt is hozzateszi, hogy
olyan, a sorozatbeli beszédben hallott ,evidencidkat”,
minthogy [az oroszok] ,40 éve bitoroljak a hatalmat”,
soha nem mondtak valodi tintetésen. A kérdéses jele-
net dramaturgiailag szerencsétlen, tartalmi szempontbdl
komikus: ez a kritika azonban ismét a transznacionalis
és transzgenerdcios, illetve a lokdlis-emlékezetpolitikai
olvasat kettdsségét erdsiti meg. A lazadas kontextusit
azért sziikséges felvazolni, mert a mai nézdk kozil sem
a fiatalabb generaciok tagjainak, sem a nemzetkozi né-
z0knek nem evidencia Magyarorszdg orosz megszallasanak
idotartama. Ugyanakkor a helyi események kritikai meg-
jelenitése olyannyira hianyos, hogy joggal mertilhet fel az
dbrazolds felelosségének kérdése. A kovetkezdkben azt fo-
gom korbejarni, vajon A besiigo mtikddhet-e transzgene-

12 Milanovi¢, Branko: For Whom the Wall Fell? A Balance Sheet of the Transition to Capitalism = https://www.theglobalist.com/

for-whom-the-wall-fell-a-balance-sheet-of-the-transition-to-capitalism/ (utolso letoltés ideje: 2022. december 5.)

13 Fodor Gabor tgy véltogatja a nézetet, ahogy a Fidesz. Interju Hodosan Rozaval = https://www.youtube.com/watch?v=jV-78nLe8jU

(utolso leoltés ideje: 2022. december 5.)
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rdcios emlékezetpolitikai ajanlatként, amelynek keretében
a rendszervéltds utdni dtmeneti szabadsdgban szocializalo-
do generdcio éppen annak sikertelenségét kéri szimon, a
személyes érintettség terhe nélkuil.

4

Transzgeneracio

A bestigd kiilso jegyeiben és szdmos paratextusdban il-
leszkedik a tarsadalmi nosztalgia popkulturalis kontextu-
sdba, amely az elmult években elsdsorban az 1980-as és
az 1990-es évek fel¢ iranyul.'* A Netflixen bemutatott
Stranger Things cim(i sorozat ugyanugy ennek a globdlis
nosztalgiavonatnak az egyik allomdsa, mint a 2022 nya-
rdn minden rekordot megdéntd uj Top Gun-mozifilm,
az oltozkodésben visszatérd bo farmerek, vagy a popze-
nében domindns szintetizatoros hangzasok. Els¢ latdsra
A besiigo is tankonyvi pontossdggal idézi fel az 1980-as
évek targyi kultardjat, felvonultatva a késoi Kaddar-korszak
megannyi kozhelyes fogyasztasi cikkét és a szocialista di-
szletek még ma is koztink élo arzendljat. A sorozat ze-
néje, a szereplok jelmezei és a forgatasi helyszinekként
valasztott, szocialista-modernista terek a médianosztalgia
dltalanos mukodésmodjanak eleget téve hozzdk létre az
otthonossdg képzeteit: a multban vald nosztalgikus ka-
landozas teresiti az idot, és azok szdmdra is bejarhatéva
teszi, akiknek nincsen személyes élménytik a korszakrol.
A nosztalgianak ezzel létrejon egy normativ, narrativa ve-
zérelt globdlis, valamint egy szubjektiv, lokdlis és egyéni
rétege: ,A muiltbeli séta normativ regisytere az id6 tdrsa-
dalmi tapasztalata, egy olyan konszenzus, amely a nyugati
tdrsadalmakban mitkédik — ha nem is problémamentesen.
Ehhez kapcsolédhat a nosztalgia tdrsadalmi tapasztalata.
A szubjektiv regisyter ax egyéni nosztalgia, amely egyrészt a
tdrsadalmi konszenzusok alapjdn miikédik — a tdrsadalmi

keretek ugyanis meghatdrozzdk ax egyéni nosztalgia hatds-

korét is —, mdsrészt minden alkalommal egy sajdat miiltat,
sajdt élményt és sajdt tapasztalatot dllit elg.”' A besiigo
éppen ezért tulmutat a transznacionalis televizid nosztal-
gikus esztétikdjan, és — hasonléan mds, az HBO altal a
régidban fejlesztett sorozathoz — a szocializmus kulturalis
emlékezetérol és a szocializmus iranti nosztalgidrol is fel-
tesz kérdéseket.

Sabina Mihelj Memory, postsocialism and the me-
dia: Nostalgia and beyond cimii cikkében kiemeli, hogy
mig a medidlis nosztalgia szamos formdja széles korben
kutatott téma, a posztszocialista nosztalgia politikussaga
és poliszémidja kevésbé lefedett témak. A posztszocialista
nosztalgia sajatossagai kozé tartozik, hogy mukodésében
hasonlit a szocializmus alatt vernakuldrissa tett kettds
beszédhez, és az is, hogy a multidézés kulisszai mogote
valéjaban a jelenrdl beszél. Mihelj is idézi Imre Aniko
TV Socialism cimt monografidjanak a posztszocialista
nosztalgidjardl szolo fejezetét, amelynek egyik fontos meg-
allapitdsa, hogy egyes esetekben a posztszocialista televizi-
6s nosztalgia elvilik a hagyomanyos politikai ideologidk
vezérelte megosztottsagtol. Erre példa, hogy a 2010-es
évek elején a magdt nemzetinek definialo, valojaban jobb-
oldali populista magyar kormdnypart timogatta az dllami
pénzbol fenntartott kozszolgalati televizioban a szocialis-
ta tartalmak dllando ismétlését, mert érdekiikben dllt a
szocializmus — igy a paternalista politikai berendezkedés
és az ,egyszer(ibb vilagrend” — irdnti nosztalgidt életben
tartani.'® A besiigo ezen dllitdsok keresztmetszetében hoz-
za létre sajit szocializmusértelmezését, amely feltételezi a
globalis televizids kulturahoz kapcsolddo transznaciondlis
¢és a lokalisan fejlodd transzgeneracids emlékezet muko-
dését. A két, egymassal dsszekapcsolddo stratégia kivonja
a sorozatot a szoros politikai olvasat alol, amely a szoci-
alizmusrol szolo kortars tuddsok mellett a szocializmus
népszert nemzeti kozhelyeit is integralja. Az aldbbiakban
ezt az allitdst fogom elemeire bontani.

14 A magyarorszdgi poszt-HBO-korszak egyik legjobban vért darabja A Kirdly cim, szintén az 1980-as és 1990-es években jatszodo

sorozat, amely Zdmb¢ Jimmy életét és népszertiségét dolgozza fel. A sorozat a sajtdvetités utdn kizarolag jo kiritkakat kapott, elsd

epizddjanak bemutatdja 2022. november 19-én volt, az RTL+ szolgdltatoi feliileten.

15 Hermann Veronika — Keszeg Anna: Dalids idok. A hatvanas évek iranti nosztalgia konvergens médiaterei. Médiakutaté 21

(2020) no. 1. p. 108.

16 ,,Howeuwer, there is variation as to what kinds of television memories are strategically selected — and erased — to generate nostalgic nationalism.

The current Hungarian administration, led by the two-thirds majority party FIDESZ, has resuscitated populist programming from socialist

television to seek support for its conservative policies.” Imre Anikd: TV Socialism. Durham—London: Duke UP, 2016. p. 168.
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Az HBO eurdpai kivonuldsdnak fényében azt a kér-
dést sem lehet megkeriilni, hogy a sorozat — ha ugy tet-
szik, masodik vildgbeli tartalomként — miért nem tudott
nemzetkozi sikert elérni! A portfolidtisztitds utdin A be-
siigo kizarolag illegdlis formdban tolthetd le!'’, ami nem-
csak bevételkiesés, hanem rdaddsul lathatatlannd teszi a
lokalis kulturdlis emlékezet egyik lehetséges hordozojat,
ami persze a globdlis tzleti vallalkozds szempontjabol
érdektelen. Ez tehat ismét a lokalis kontextus olvasatai
szamara lehet fontos. Sabina Mihelj megfogalmazasdaban
a sorozat az emlékezet transznaciondlis folyamatait be-
mutatd, de lokidlis szinten is értelmezhetd alkotds, amely
egy globdlis tizleti dtrendezddésnek rendelodott ala, ,(...)
kiilénés figyelmet forditva arra, hogy a medidlis emlékezet
lokdlis és nemzeti szintjei milyen kapcsolatokat alakitanak
ki az emlékezet transznaciondlis folyamataival és az Gket
megalapozé egyenlstlen hatalmi wiszonyokkal.”'® A szoci-
alizmusra iranyulé nosztalgia ugy gyakorlataiban, mint
céljaiban igencsak sokféle, hiszen olyan idobeli iranyult-
sdgrol van szo, amelynek lehetnek gazdasdgi, politikai és
miivészeti felhasznaldsai. A transznaciondlis emlékezet
jellegzetessége, hogy gyakran generdcivaltassal is egytitt
jar. Ez igaz lehet nemzetkozi kutatdsokba bedgyazott tar-
sadalomtudomanyos munkik modszertanara és szora-
koztato televizids tartalomra egyardant, ami megfelel A be-
stigo kettds mitkodésmodjanak és globdlis-lokalis olvasasi
moédozatainak. Rainer M. Jdnos a rendszervaltds utini
magyar torténetirds historiografiajarol szold, Discourses
of Contemporary History in Hungary after 1989 cim dol-
gozatdban leirja, hogy a rendszervéltds utdni torténészi
megkozelitések sok esetben még inkdbb a pozitivizmus és
a teleologikus torténelemszemlélet fogsagaban maradtak,
mint az azt megel®z8, igaz, az aktudlis jelenkorral érte-
lemszertien nem foglalkozo kutatasok. A Kaddr-rendszer

.

és az 1956-0s forradalom kortli tudomanyos tandcsta-
lansagnak Rainer szerint egyszerre vannak generacids,
emlékezetpolitikai és tudomanypolitikai okai.!” Az utob-
biak kozé tartozik, hogy Magyarorszagon a mindenko-
ri jobboldal — a ,népi iroktdl” a jobboldali populista
Orbédn-kormdnyig — uralta az emlékezetpolitikat, mig a
baloldal nehezen taldlt olyan eseményeket, amelyekkel
széles tomegek tudtak volna azonosulni, legyen az Nagy
Imre Oroksége vagy a magyar avantgard mozgalmak.
A dominians emlékezetpolitikai narrativak jobboldali,
nemritkan szélsdjobboldali politikai ideoldgia termékei,
amelyek a megsértett, dldozati szerepben tetszelgd nem-
zet képzetét erdsitik meg. Még fontosabb azonban, hogy
ezek a narrativdk uraljak a 20. szdzad fontos fordulépont-
jainak megitélését és az ezekben bekovetkezd viltozdso-
kat is. Az 1956-0s forradalom emlékezete erre jo példa.
Rainer M. Jdnos levezeti, hogyan cstszott ki a baloldal
kezébol a Nagy Imre szerepvallaldsat kozéppontba dllitd
emlékezetpolitikai csomag, és — az els6 szabadon vilasz-
tott kormannyal kezdddden — hogyan hasznilta fol 1956
Orokségét sajat céljaira a jobboldali emlékezetpolitika:
LA [z 1990-es] vdlasztdsokon nyertes nemzeti-konzervativ
Magyar Demokrata Férum wvezetdi kihagytdk Nagy Imre
nevét a szovegbdl. Exzel vildgosan azt iizenték, hogy vissza-
utasitjdk a forradalom baloldali értelmezését annak szim-
bolikus, kommunista vezetdjével egyiitt.”*® Rainer Foldes
Gyorgy 2015-ben megjelent, Kadar Janos kiilpolitikdjd-
ol sz0lo monografisja alapjan idézi az ,antinacionalista
nemzetépités” kifejezést. Ez jol osszefoglalja azokat a fo-
lyamatokat, amellyel a magyarorszdgi dllamszocializmus
az 1960-as évek elejétdl nem tiltotta, hanem — elsosor-
ban a tomegkulturilis képzeteken keresztil — életben
tartotta a nemzeti, torténeti narrativikat. Az elfojtasokra,
kiillonosen pedig 1956 emlékezetének a kitdrlésére épiild

17 A sorozat a tanulmany megirasa utan, 2023 februarjitol elérhetévé vilt a Sky Showtime streamingszolgéltat kindlataban.

18 Az eredetiben: , The first one consists of tracing the mediation of post-socialist memory across different spatial scales, paying particular

attention to how mediated memories at local and national levels interact with transnational processes of remembering, and with the uneven

power relationships that underpin them.” Mihelj, Sabina: Memory, post-socialism, and the media: Nostalgia and beyond. European

Journal of Cultural Studies 20 (2017) no. 3. p. 237. (Az angol nyelvti idézetek forditasai, ha masként nem jelzem, a sajitjaim — HV)

19 Rainer M. J4nos: Discourses of Contemporary History in Hungary after 1989. East Central Europe 44 (2017) nos. 2—3. pp.

217-219.

20 Az eredetiben: , The leaders of the election-winning national-conservative party, MDF (Hungarian Democratic Forum), omitted Imre

Nagy’s name from the text. By doing so, they sent a clear message rejecting leftwing interpretations of the revolution together with its symbolic,

communist leader.” ibid. p. 222.
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kompromisszumos politika a relativ jolét mellett a sértett

(kulturalis) nacionalizmus szélamainak fenntartisaban
volt érdekelt, ezért tett engedményeket.

Ezek a popularis és politikai narrativik A besiigéban
is jelen vannak. A sorozat zdréepizodjinak 1969-ben jat-
sz6do nyitojelenetébol (00.00—01.40) kidertil, hogy Szava
Zsolt sziilei bortonben tilnek, ahol az anyja felakasztja ma-
git. A gyerek Zsoltnak az apja a kovetkezdt mondja: , Azt
mondjdk a fogldrok, hogy odakint mdr nem is emlékeznek
Nagy Imrére. Kdddr most mdr biztosan aldirja az amneszti-
dnk és kiengednek anydddal.” Ezen a mondaton ismét nem
a hitelességet érdemes szamon kérni, hanem azt kiemelni,
hogy ez a mondat kizardlag egy utdidejt, kulturalizacios,
a rendszervaltds utini emlékezetpolitikai kompromisszu-
mok tiikrében értelmezhetd mondat, s mint ilyen, kifeje-
zetten a transzgenerdcios traumafeldolgozds bizonyitéka.

A midsodik epizdd (rendezd: Szentgyorgyi Balint)
1972-ben jatszodo, szintén flashback nyitojelenete az el-
lenzéki didkmozgalomban részt vevd Szabé Kata (Szész Ju-
lia) ir6 apja, Szabo Jozsef (Macsai Pal) és az allambiztonss-
gi tiszt, késdbb Geri tartotisztje, Kiss Imre (Thurdczy Sza-
bolcs) kozotti, az ird budai villdjdban lejatszodd politikai
alkut mutatja be: rendszerht irdsokért cserébe bocsdnatot
nyer felesége dissziddldsa. A jelenet aldfestd zenéje a Bank
ban opera Hazdm, hazdm aridja, a hétkdznapi nacionaliz-

A besigé
(Szdke Abigél és Varadi Gergely)

mus egyik legfontosabb, évszdzados kozhelye. Ugyancsak
a masodik részben a didkok egy kocsmazas végén az A csi-
tdri hegyek alatt cimt, Koddly Zoltan gytjtésébol ismertté
valt népdalt éneklik, amely nem elsésorban a kollektiv
emlékezetben miikodott a hazafias, sot irredenta érzelmek
nemhivatalos himnuszaként (mint példaul a Székely him-
nusz), hanem a korabeli film- és médiaszovegek interpre-
tilasdban: ennek ismert példdja Bacsé Péter 1983-as,
1951-ben jitszodd Te rongyos élet cim(i szatirdja. Amikor
a Békés megyébe kitelepitett tdrsasdg megprobdlja jrajat-
szani sajat szokdsrendszerét a falusi kornyezetben, A csitd-
11 hegyek alatt kozds éneklése a betiltott nemzeti érzelem
metonimidja lesz. Az egyik autoriter rendszer torténeti al-
legoriaba csomagolt rendszerkritikdjdt és az elnyomottnak
vélt nemzeti narrativa dramatizaldsat igy emeli 4t negyven
évvel késobb egy mdsik, hasonld stratégidkat alkalmazo,
noha egészen mas kontextusban keletkezd és mufaji ko-
dokat muikodtetd alkotds.”!

A korszakokon és rendszereken dtiveld kulturdlis uta-
lasok azért tolthetnek be szovegszervezd funkciot, mert
A bestigé a rendszervaltds koriil sziiletett generacio transz-
generacios emlékezetpolitikai projektieként is olvashato.
Az A csitdri hegyek alatt ebben az értelemben ugyanugy
egy transzgenerdcios utdemlékezeti elem dramaturgiai fel-
hasznalasa, mint az orszag jelenlegi politikai berendezke-

21 Az A csitdri hegyek alatt fontos része volt a 2020-as, a Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetem politikai megszdllasa ellen szervezett

didktiintetéseknek is, amely, bar késobb zajlott, mint a sorozat forgatasa, jol illusztralja a korabban nem egyértelmiien ideologikus

dal politikai tizenetté alakuldsat.
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désének kritikdjaként olvashaté monologok és jelenetek.
Az ellentmonddsos helyzet bizonyitéka — ldsd a korabbi
hivatkozast arrol, hogyan csuszhat ki a multidézés a poli-
tikai demagogia binaritdsabol —, hogy A bestigét egyszerre
kritizdlta az értelmiségi kozbeszéd és a kormanykozeli re-
volvermédia: mig az elobbiek a mar emlitett hitelességet,
az utdbbiak a kortdrs politikai elit vélt megjelenitését kér-
ték rajta szamon.??

Ezeknél a direkt olvasatoknal és abszurd elméleteknél
fontosabb azonban az az allegorikus tarsadalomkritika,
amely a szocializmus alatt megszokotta valt kettds beszéd-
hez hasonloan tobbféle értelmezési modot felkindlva fo-
galmaz meg dltaldnos tanulsagokat. Ez a stratégia legmar-
kansabban a sorozat masodik epizodjiban jelenik meg. A
Lukdcs nevi(i tanar (Hajdu Szabolcs) és a digk fészereplok
kozott lejatszodd parbeszéd véleményem szerint a sorozat
értelmezésének egyik sarokpontja, amely kozérthetd szo-
képekkel irja le a ,ressentiment”??, vagyis az irigységgel és
tehetetlenséggel kevert elutasitds etikai kodjait a Kdddr-ko-
ri és a kortdrs magyar tirsadalom jellegzetes viselkedés-
moédjaként. ,, A hétkoznapi emberek ilyenkor — nem lévén
sem legyszhets ellenfél, sem tér a valédi cselekvésre — kép-
telenné wvdlnak az ellendlldsra. A kollektiv diih és irigység
megnyilvdnuldsa a ressentiment, amely nem 6lt ldthaté for
mdt, és amelynek nincs egyértelmii célpontja sem.”** A maso-
dik epizdd 17.15-21.58 perc kozott jatszodo jelenetébdl
idézem Lukacs tandr ur szovegét: ,Szérélapjuk szerint a
sziileik, jomagam, és az elmult negyven év minden magyar
dllampolgdra csédét mondott. Gydvdk voltunk, hagytuk, hogy
elvegyék a magyar szabadsdgot, rendben van, szarok vagyunk,
ez a maguk véleménye. Csakhogy itt a maguk véleménye sen-
kit nem érdekel. Nem azért jdrnak ide, hogy véleményiik le-
gyen, hanem hogy szakvéleményiik. Az, hogy maguk szarok,
az nem szakvélemény. (...) Ki az, aki tud ebben a terem-
ben egy kivitelexhets alternativdt javasolni?” A jelenetben
ezutin a didkok megprobalnak a létezd szocializmushoz

.

képest mkods alternativdkat felsorolni, amelyeknek
mindegyike — piaci verseny, kisbirtokosi rendszer, nemze-
ti onrendelkezés — egyrészt jol korilhatdrolhato politikai
iranyultsdgba illeszthetd, masrészt pedig a kortars nézod
szamara evidens médon megbukott. A jelenet végén a 13-
zadni akar¢ diakok lelkesedését a tanar a ressentimentbol
kovetkezd politikai apatia krédojaval huti le:

Lukdcs tandr ur: ,A rendszer nem fogja hagyni magdt
levdltani, mert mdr rég nem iroddkban miikédik. Ott van
tizmillio embernek a reflexeiben.”

Szava Zsolt: , Megldtjuk, mire jutunk egymdssal.”

Lukdcs tanar ur: ,Egy egész generdcié nevében mon-
dom, hogy sok szerencsét.” (kiemelés — HV)

A sorozat tehat maga kindlja f6l a generacids olva-
satot, amelyben a tisztdzatlan emlékezetpolitikai kérdések
ugyanugy helyet kapnak, mint az autoriter rendszerek
iranti vonzodas, a mindenkori fiatal értelmiség szamon-
kérése, majd beletorodése a fenndlld tirsadalmi rendbe.
A kortars tarsadalomkritikai olvasat azért mertilhet fel,
mert a sorozatban elhangzd, a Kéadar-rendszerre vonatko-
26 kritikak megfeleltethetok a kortars értelmiségi kozbe-
szédben a jelenlegi, ugyancsak autoriter és allamkapita-
lista rendszer kritikdjaval, illetve a két rendszer kozott,
sok szempontbol esetleges, a laikus beszédben azonban
kézenfekvonek tiind osszevetésekkel. A besiigé a szd mi-
metikus értelmében nem tikrozi a kortars tdrsadalmi
berendezkedést, azonban két szempontbol is elvalasztha-
tatlan tole: egyrészt koveti a keleteuropai mindségi so-
rozatok stratégidjit, és a kortars tarsadalmi tanulsdgokat
visszairja a szocializmus diszletei kozé. Ugyanakkor ezt
egy specifikusan generdcios nézdpontbol teszi, amellyel
— Marianne Hirsch utéemlékezet (postmemory) fogalmat
adaptalva — torténelem és emlékezet, privat és kollektiv
kozé illeszkedve, posztgenerdcios posztszocializmusként
szitualja magdt. A fiktiv sorozat nem lesz abban az érte-
lemben archivum, ahogyan Hirsch irja, hiszen nem akar-

22 Erre jo példa, hogy az Origo propagandaoldal ,A bestigo: hazugsig a hazugsagrol” cim(, Vagi Barbara dltal jegyzett cikkében egy

Mez6 Gébor nevii, magat ,kutatoként” definiald személlyel beszélget, és — a jobboldali populista emlékezetpolitikai dsszeeskiivések

szép példajaként — a bemutatd idopontjanak szandékossaga is szoba kerl: ,V. B.: A vilasztasok elétt mutattdk be a sorozatot —

ebben nem lat politikai meggondoldst? M. G.: Természetesen, ebben lehet szandékossag. Ugy tudom — lehet, hogy rosszul —, hogy

a HBO eroltette, hogy akkor mutassak be. Nyilvdn, ismerjitk a HBO politikai irdnyultsdgdt. Biztos vagyok abban, hogy a sorozattal —

ahogyan a didkvezérbsl akarnok vezets lesy — tizenni akartak a maguk részérsl.” (kiemelés — HV)

23 A kifejezésrol 1d. Majtényi Gyorgy: Vezércsel. Kdddr Janos mindennapjai. Budapest: Libri-Magyar Nemzeti Levéltar, 2012, pp. 11.

24 ibid. Kiemelés az eredetiben.
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ja ,visszanyerni a torténeti sajdtszertiséget és kontextust”,
ahogyan az dltala elemzett projektek. Ugyanakkor tablo-
szer(iségével mégis bemutat egyfajta elrendezd, kiemeld
és bemutaté tevékenységet, valamint olyan utéemlékezeti
gyakorlatot, amely ,alternativ torténelmeket tesy lehetsvé”
a vilaghdlo (ez esetben a globdlis streaming-kultiira) nagy
kapacitastt archivumi térként valo kihasznalasaval.”” Az
utdemlékezet definicids megkozelitése (egymast metszd tor-
ténelmek globalis emlékezeti tere’®) alkalmas lehet az allam-
szocializmus utéidejti emlékezetkonstrukcioinak lefrasara
is; egy fiktiv sorozat pedig ezért lehet egyszerre a transzna-
ciondlis esztétika jegyeivel felruhazott globalis termék és
egy lokdlisan bedgyazott transzgenerdcids emlékezetpoli-
tikai ajanlat.

A paratextusok koziil figurilis értelemben talan a
sorozat fécime feleltethetdé meg leginkiabb ennek a ket
tosségnek. A focim az 1980-as évekbol villant fel valds
archiv felvételeket, kivéve két jelenetet, amint az a focimet
elemzd és a rendezo, Badits Akost is megszolaltato ujsdg-
cikkbol kidertl: ,,Ketts olyan snitt ldthaté a fécimben, amit
Badits maga wett fel. Az egyik az, amikor eldsl a sakkfigura,
mert nem taldltak olyan archiv felvételt, aminek passzolt vol-
na a dinamikdja. A felvételt a nagyapja VHSkamerdjdval
rogzitette. A mdsik pedig az utolsé snitt, amikor a vérés csil-
lagot hegesztik. A stdb taldlt egy hasonlé archiv felvételt, de
annak a jogait lehetetlen volt tisytdzni, exért 1igy dontott, hogy
rekonstrudlja a jelenetet a szobdban: »Ehhexy megnéztem pdr
hegesztés tutorialt. Széval igen, elmondhatom, hogy én mdr
hegesztettem vorés csillagot, remélem ezt a tuddsomat tobbet
nem kell kamatoztatnom.«<”*

Noha a készitoi bevallds szerint ez véletlen volt, mégis
jol illusztralja a szocializmus megitélésében a szemtanu-
sdg és utoidejliség, a torténetirds és az emlékezet kozotti
ellentéteket: a korabeli felvételekbe beépitett kortdrs snitt
Osszezavarja az archiv felvételek temporalitasdt, és a jelen
fel¢ csusztatja el azokat. Ugyanezt teszi a focimzene is: az
Europa Kiadé Mocskos idok cima dala az azonos ideja

értelmezés szerint lehet egy szakitds torténete és a szoci-
alizmus allegorikus kritikdja is. A fécimben hangsulyos
refrén (,,Mocskos id6k, szeretned kéne / a jous itt van és sose
lesz wvége! / Mocskos id6k a sarokba biijua / Mocskos idsk,
kezdjiik 1ijra!”?%) a sorozat belsd univerzumaban egy olyan
torténelemszemléletet implikal, amely szerint a rendszer-
valtas mitikus eseményei semmissé lettek, az allando, be-
fagyott jelenné tett jovo idd ugyanolyan amoralis, mint
a meghaladni kivant (dllamszocialista) mult. Ezért lehet
amellett érvelni, hogy a sorozat nem egy konkrét szereplod
vagy politikai erd, hanem altalaban a tdrsadalomban jelen
lévo apatia, a sikertelen rendszervéltas utdni demokrati-
kus deficit, a globdlis vélsdgokra adott elégtelen valaszok,
a bezdrkozo kulturdlis nacionalizmus generdcids kritikaja,
tehat éppen annyira fiktiv, historizalt, személyes és kollek-
tiv emlékezetpolitikai kozhelyeken atsziirt torténetet mesél
el, mint a kortdrs, a hidnyos tdrsadalmi kozbeszédnek ki-
szolgaltatott, folyamatosan véltozé hivatalos narrativik.?

25 Hirsch, Marianne: Az utéemlékezet archivumi fordulata. (trans. Szép Eszter) Helikon 60 (2014) no. 3. pp. 421—422.

26 ibid. p. 423.

27 Klag David: A bestgo fociméhez meg kellett tanulni voros csillagot hegeszteni. Telex.hu (2020. aprilis 10.)
https://telex.hu/szorakozas/2022,/04,/10/a-besugo-magyar-sorozat-focim-badits-akos-hbo-max (utols6 letsltés: 2022. 11. 14.)
28 https://www.zeneszoveg.hu/dalszoveg/32218/europa-kiado/mocskos-idok-zeneszoveg.html (utols6 letsltés: 2022. 11. 14.)

29 A tanulmany végleges formajanak kialakitdsdban nagy szerepet jitszottak Keszeg Anna, Varga Baldzs és az ELTE Média és Kom-

munikécié Tanszéken dolgozo kollégaim meglitdsai, amelyeket eztiton koszonok.
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