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Rendszerkritika és (ndi) érdekképviselet

Szilagyi Lenke, Maurer Dora és Hay Agnes

mozgoképmivészetében

A\ noi alkotok dltal keszitett kisérleti filmek szinte tel-
jesen lathatatlanok a magyar filmtorténetben. Ha
egy-egy rovidebb kitekintés erejéig foglalkozik is velik a
szakma, az érdemi analizis rendre elmarad. Jollehet hazai
viszonylatban maga az irdnyzat is kimondottan periféridlis
pozicioban rekedt, a filmtdrténeti kdnon még ebben a
sziik térben is kévetkezetesen a férfiak eredményeit helye-
zi elotérbe. Taldn nem tulzds azt feltételezni, hogy a nok
mozgoképes kisérleteit dvezd melldzottség, a zdrvanyba
zartsdag kényszere hozzdjarulhatott ahhoz, hogy ez a mu-
vészeti forma — kevés kivételtdl eltekintve — tobbnyire
visszhang nélkil maradt a késobbi noi generaciok film-
miivészetében is.

Jelen tanulmany célja, hogy felszamolja ezt az izola-
ciot, és harom alkoto — Hay Agnes, Szildgyi Lenke és
Maurer Déra — egy-egy kiemelt munkdjan keresztil be-
tekintést nytjtson a magyar ndmuvészek! kisérleti filmes
stratégidiba. A szoveg a rendszerviltds elott, pontosabban
a hetvenes-nyolcvanas években késziilt alkotdsokra kon-
central, tehdt azt a tobb szempontbol is ellentmonddsos
idoszakot érinti, amelyet a filmtorténetiras a magyar kisér-
leti film eddigi legtermékenyebb periddusaként tételez, de
amelyet ekozben a tiltas és az elnyomas tarsadalmi tapasz-
talata hatdroz meg — kiilléndsen, ha a ndk mozgasterérol
van szo. A filmek soron kovetkezd analizise egyszerre
szandékozik demonstralni az alkotok otletgazdagsagat és
technikai professzionalizmusat, és kivanja szemléltetni
a hiarom ndémivész reziliencidjat és merészségét. Hdy,
Szildgyi és Maurer munkai ugyanis nemcsak az 4llam-
szocializmus patriarchélis berendezkedését és benne a
(disszidens) muvészeti szcéna férfikdzponta mukodését

yugorjidk meg”, de még a rendszer- és tdrsadalomkritika
tilalmat is sikeresen kijatsszdk. A filmek invenciozus
hataratlépéseiben igy a mozgoképmivészeti kisérletezés
és a politikai szerepvallalas osszeforr a noi (feminista)
érdekképviselet tigyével.

A ,tamado kornyezet” - tarsa-
dalompolitikai és mivészeti milid

Maurer, Hay és Szildgyi mozgoképmiivészethez valo kap-
csoloddsaban kozos pont, hogy egyikodjitk sem vesz részt
intézményi keretekben zajl6 filmes képzésben, és nem is
mutatnak érdeklédést az ugynevezett professzionalis film-
készités irant. A filmet — a miivészetek vonatkozasaban
— a képzod- és fotomuvészet felol kozelitik meg, alkotdsa-
ikban pedig az intuitiv gondolattarsitds és az interdiszcip-
linaritds a dominans szervezd elv. A mozgdképre olyan
mivészeti formaként tekintenek, amelynek alapvetése,
hogy elhatdrolodik az egyértelmtien dekédolhaté narra-
tivatdl és az irodalmi szemléletti filmezés gyakorlatatol.
Maurer értelmezésében a ,jobb hijan kisérletinek (is)
nevezett filmezés [...] a legtermészetesebb filmezés, a fil-
mezés maga — tobbnyire értetlen, szikitoleg kategoriza-
lo, timad6 kornyezetben.”” Bar Maurer itt elsésorban a
dramatikus film irant elfogult, az experimentilis filmet
az ,elbeszéld hosszufilm komplexitdsaval” szemben be-
fejezetlen formaként meghatirozo diskurzusrdl beszél, a
ytamado kornyezet” az allamszocializmus ellenzéki kulta-
rdjaban érvényesiilni probald ndmiivészek szimara mesz-

sze meghaladja a kisérleti film kontextusat.

1 A nomavész kifejezés a tanulmdnyban a noi alkotok (nemi) distinkciojaként szerepel, nem tartozik hozzd tobbletjelentés.

2 Maurer Déra: A strukturalis filmezésrol. In: Peterndk Miklos (ed.): F.LL.M. A magyar avantgarde film torténete és dokumentumai.

Budapest: Képzomuvészeti Kiado, 1991. p. 277.



Szalay Dorottya

Az ellenallas frontvonalai

.

A hirom alkotd ugyan kiilonbozé tapasztalatokrol
szamol be az egyéni szakmai érdekérvényesités kapcsan,
altalanossdgban elmondhato, hogy szdmos kihivdssal
kénytelen szembenézni, aki a hetvenes-nyolcvanas évek-
ben Magyarorszagon alkoté noként probdlja kivivni
magdnak a (tdrsadalomkritikus) filmezés privilégiumat.
Feliil kell kerekednie a totalitdrianus 4llamvezetés keret-
rendszerén, az emancipdlt né fluggetlenségét visszaszori-
t0, férfikdzpontu tarsadalom szexizmusan, a politikai és
kulturilis ellenzék noket diszkrimindld miikodésén és a
disszidens miivészeti szcéna — tudatos vagy onkéntelen
— gendervaksdgdn is. Ezek a hataratlépések — ha nem
is koszonnek vissza egyértelmtien az alkotasok audiovi-
zudlis épitményében —, a hierarchikus rendszerek fel-
szamoldsa, az egyenldségi, azaz horizontalis kapcsolatok
propagalasa és a tiarsadalomtudatos gondolkodasra valo
Osztonzés a filmek szovetének integrans részét képezik.
Kardinilis jelentdségi dsszetevoi annak az alkotdi kon-
cepcionak, miszerint a munkak az adott iddszak lokalis
kontextusdrél fogalmaznak meg kritikai 4llasfoglalast.
Erdemes tehdt roviden kitekinteni a ndi dgencidt gatlo,
helyi miliore.

Kétségtelen, hogy az dllamszocializmus gazdasagpoli-
tikdjanak egyes aspektusai — igy az dltaldnos vélasztojog,
a palyavalasztashoz és a munkavallaldshoz valé jog vagy a
csaladjog — bizonyos szempontbol kedvezdbb feltételeket
teremtenek a nok érdekérvényesitésének, a ,szocialista
dllami feminizmus” paradox felvetése nem valdsulhat
meg. A kommunista rezsim ugyanis a ndi (emberi) auto-
nomiat korlatozo rendszerként, ugynevezett ,dllami patri-
architusként”® mitkodik. A noket a parthatosagok ,par-
tikularitasként”, ,kivételként” kezelik, ennélfogva érde-
keiket mindig is masodlagosnak tekintik.* A nok eman-
cipaciojanak tigye a kommunista uralom iddszakiban
folyamatosan aldrendel¢dik mas, fontosabb érdekeknek,

a nyolcvanas évekre pedig a pronatalista politika felerdso-

désével és a szocialista terv bukdsdnak nyilvanos leleple-
z6désével szinte teljesen mellézotté valik. Az allamszocia-
lizmus utolso évtizedeire egyre nagyobb teret hoditanak az
emancipdcicellenes diskurzusok is, ami valojaban a patri-
archdlis tarsadalom vilasza a nok ,talzott” fiiggetlenedé-
sére, regressziv visszacsapds, aminek célja a néi eman-
cipacios kiizdelmek eredményeinek (legalabb részleges)
felszdmoldsa, a férfiak hatalmi pozicidinak megerdsitése
és a konzervativ nemi szerepek megszilarditdsa.

Az antikommunista disszidens kozeg mukodésétol
sem idegen a noket hattérbe szoritd, diszkriminativ attitid,
amit aztdn a nok ellenzéki hozzajaruldsait kovetkezetesen
ignorald torténetiras is legitimdl. Az ellenallds narrativai
jellemzéen a ,nemzet bator férfiainak dldozatait” ismétlik,
a nok teljesitményét pedig elhallgatidk. A nok személyes
tapasztalatai és az ellenzékkel szembeni kritikdi ezdltal a
masodik nyilvanossdg tereibol és az ellenalldsi mozgal-
mak torténelmi emlékezetébodl egyardnt kiszorulnak. Ezek
a mechanizmusok altaldnossigban meghatirozzdk a mu-
vészeti terlileten tevékenykedd nok hétkoznapi valdsdgit,
a sajat magukrol és szakmai lehetdségeikrdl vald gondol-
kodast. Tovabbi kihivdst jelent, hogy az ellenzéki miivé-
szetben is reflektdlatlan marad a nemi megkilonboztetés.
Jollehet a hetvenesnyolcvanas évek Magyarorszaganak
fliggetlen alkotoi kozosségeit kritikusabb hangok utolag

elmarasztaljak azok ,exkluziv férfiklubjellege”

miatt, és
elismerik, hogy azokat ,egy avantgard alapon szervezddo,
onmagat élcsapatnak tekint®, kifele zdrt, kizardlagossdgra
torekvd férficsoport dominancidja”® hatja 4t, a rendszer-
valtas eldtt a probléma felvetése nem torténik meg kollek-
tiv jelleggel.

Az analizis targyat képezd filmekben az itt felvazolt
kontextus lokalis kihivasai kozvetetten és eltérd intenzi-
tdssal jelennek meg, az alkotdasokat mégis kozds nevezdre
hozza a helyi miliét meghatirozé hatalmi rendszerek mani-
pulalé mechanizmusainak kritikai szemlélete. Maurer, Hay

3 Miriou, Mihaela: Communism was a State Patriarchy, not State Feminism. Aspasia 1 (2007) pp. 197—201.

4 Hock Beita: Gendered Artistic Positions and Social Voices: Politics, Cinema, and the Visual Arts in State-socialist and Post-

Socialist Hungary. Doktori disszerticié. Budapest: Central European University, 2009. p. 85.

5 Andris Edit nyilatkozata. Szonyei Tamas: Megoldotta a nokérdést (Andras Edit muvészettdrténész). Magyar Narancs (2000.

szeptember 28.) https://magyarnarancs.hu/film2/megoldotta_a_nokerdest_andras_edit_muveszettortenesz-58534 (utolso letoltés:

2023.09.11.)

6 Sturcz Janos: Generaciok, stratégiak, mitipusok. Noi miivészek, természethez kotddd noi identitdsszimbolumok a magyar képzo-

mivészet 1j médiumaiban. In: Keserti Katalin (ed.): Modern magyar nomiivészettirténet. Budapest: Kijarat Kiado, 2000. p. 78.
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és Szildgyi mozgdképes munkdiban is kozponti szerepbe
kertl az elnyomas és a kontrolldlds tapasztalata, ami a
nagyivii, absztrakt felvetésektdl a személyesebb megnyilat-
kozdsokig széles spektrumot lefedd, egyéni stratégiakban
manifesztalodik.

Kritikus hangok:
mozgastér és stratégiak

Ahogy arrol kordbban mar sz6 esett, Maurer, Hay és
Szilagyi sem érdekelt az tigynevezett professziondlis film-
készitésben, a narrativ filmes gyakorlatban. A hetvenes-
nyolcvanas években mindhdarman kapcsolatban allnak
azonban az experimentilis film kozponti mihelyével, a
Baldzs Béla Studioval. Maurer és Héy itt — a Body Gabor
kezdeményezte belsod dtrendezddés hatisara — kap leheto-
séget a filmkészitésre, mig Szildgyi standfotosként kertil
be a mithely korforgdsaba. Az elemzésre kertilo filmek
(Maurer: Keressiik Dégsdt, 1973; Hay: Vdrakozds, 1980;
Szilagyi: Cim nélkiil, ~1980—83) koziil ugyan mindossze
egy, Maurer alkotasa késziil a BBS-ben, a kisérleti filmes
mithely a masik két mt vonatkozdsaban is szerepet kap,
ennélfogva indokolt par gondolat erejéig foglalkozni a
mithely mikodésének a téma szempontjabdl relevdns
aspektusaival.

A BBSt6l a nok szakmai érvényesiilése kapcsdn
megoszlanak az allasspontok, és kétségtelentil beszédes a
miihely tagjainak nemi &sszetétele, a rendelkezésre 4llo
informaciok alapjan taldn mégis kijelenthetd, hogy a mu-
hely szervezeti szinten nem korldtozta teljes mértékben
a noi alkotok részvételét.” Maurer 1981-ben forgatott
Hétproba cimii, dokumentarista munkdja ezenfeltl arra
enged kovetkeztetni, hogy — ha csak érintdlegesen is, de
— még az olyan feminista témdk, mint a noéi identitds
vagy a parkapcsolati hierarchia kérdései is megkozelithe-

toek a BBS kisérleti filmes berkeiben. Fontos azonban,
hogy az alkotdi csoportba vald bekertilés utja Hay és
Maurer esetében is prominens férfimiivészeken keresz-
til vezet. Maurer Body palydzatan keresztiil, az 6 aktiv
timogatasdval kap lehetdséget a muhelybe valé bekeru-
lésre, Hay sajat megfogalmazasdban pedig ,, Grunwalsky,
Gazdag, Szomjas, a vezetd triumvirdtus nyitotta ki [elotte]
a BBS-t.”8

A tarsadalomkritikus elkotelezddés a hetvenes évek-
ben felerdsodni latszik a BBS-ben, ez a fokuszvaltds
azonban inkdbb a dokumentarista filmet érinti, a nem
narrativ, experimentalis munkakban kevésbé kap helyet.
A dokumentaristik és a ,Body Gabor nevével fémijelzett
kisérleti filmesek” két ,belso szekértdbort”, két, ,,egymads-
sal vetélkedo iranyzatot” képviselnek,” mikozben tobben
tartanak attol, hogy ha egy ,rebellis szellemi centrum”
alakul ki a stadioban, a hatalom végil be fogja tiltani
a mukodését.’® Hay és Maurer pozicidja tehdt ebbol a
szempontbdl is unikalis, mondhatni szabdlyszegd a BBS-
en beliil, 6k ketten ugyanis a nem narrativ kisérleti filmes
formaba integralnak tirsadalom- és politikakritikus tze-
neteket. Filmjeik tivolsdgot tartanak a kizardlagossagot és
hierarchiat feltételezd, miivészeti hitvalldsoktol, helyette
a mellérendelést, a jatékossagot és a tudomanykoziséget
jegyzik 6 szervezd elvként.

A hirom munka forma és tematika tekintetében két
6 csapasiranyt kovet. A Keressiik Dozsdt és a Vdrakozds
a strukturdlis film konceptudlis-medidlis dnvizsgalatiba
oltva fogalmaz meg kritikat, Szildgyi cim nélkiili, lirai alko-
tdsaban pedig a nyolcvanas évek stilusbéli pluralizmu-
sa koszon vissza. Erdemi kiilonbség tovabba, hogy mig
Maurer és Hay munkdja a magyar dllamszocialista tarsa-
dalom egészére vonatkoztatva vet fel kérdéseket, Szilagyi-
nal mar az egyéni tapasztalat artikulalasa is hangsulyos
szerepet kap. A személyes élményeknek a film széveté-
be dgyazdsa kapcsin taldn érdemes rodgtén pontositani,

7 Szemben példaul a lengyel Filmes Formdk Mhelyével, amelynek egyetlen noi tagja sem lehetett.

8 Hay-t idézi: Kovalesik Katalin: Viharos taps a gyurmdnak. Fejér megyei hirportdl, 2007. mdjus 19. https://www.feol.hu/hetvege/

2007/05/viharos-taps-a-gyurmanak (utolso letoltés: 2023. 10. 29.) Ivanyi-Bitter Brigitta: Az analog animalt film laboratériuma.

A BBS kisérleti animdcios filmjei a hatvanas évektdl az ezredfordulsig. In: Gelencsér Gébor (ed.): BBS 50. A Baldzs Béla Stidié

50 éve. Budapest: Micsarnok, 2009. p. 181.

9 P4pai Zsolt: Mellérendeld kapcsolatok. Az intézményestilés kérdései és a nyilvanossig problematikdja a magyar G érzékenység
filmjeiben. In: Gelencsér Gabor (ed.): BBS 50. A Baldzs Béla Stidié 50 éve. Budapest: Mticsarnok, 2009. p. 144.
10 Szomjas Gyorgyot idézi Muhi Klara: Nem koveteltiik a lehetetlent. Magyar ’68. Filmoildg (2008) no. 11. p. 7.
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Mavurer Dora:
Keressiik Dozsdt

hiszen Maurer és Hdy koncepcidja kozott is felfedezhetd
némi eltérés. A Keressitk Dézsdt kapcsan Maurer stra-
tégidjanak egyik kozponti eleme sajdt szubjektivitasdnak
tudatos hattérbe szoritisa, a Vdrakozdsban viszont meg-
jelenik az egyén percepcidjanak kérdése és potencidlis
olvasatként Hay mivészeti kozegének kritikdja is. Ami a
hdrom mii vonatkozdsiban Szildgyi filmjének sajatja, az a
feminista, analitikus szemlélet érvényesitése, az allamszo-
cializmus patriarchélis berendezkedésének leleplezése, a
noket — igy Szilagyit személyesen is — érintd hatranyos
megkiilonboztetés létélményének kifejezése.

Apro mozdulatok,
rejtett reflexiok

A kiddri szocializmus torténelempolitikdjanak hitelte-

»11

lensége”!! és a kritikus tarsadalmi szemlélet sziikségessége

d

kap hangot Maurer Keressiik Dézsdt (1973) cim, koncep-
tualis filmjében, amelyben az alkoto egy korabbi , tologat-
hat¢ objektképének”!? konstrukcidjat tilteti 4t filmre. A film
alapjaul szolgdlé interaktiv mutvet Maurer a Magyar
Nemzeti Galéria felhivdsara hozza létre, abba a — nyilva-
nosan meghirdetett, grafikai, kisplasztikai és éremmiivé-
szeti munkdkat tomoritd — kiallitdsi programba szanja,
amelyet Dézsa Gyorgy sziiletésének feltételezett 500. év-
forduldja alkalmdbol hirdet meg az intézmény a Mivelo-
déstigyi Minisztérium tamogatdsaval.”> A mt (rendszer)
kritikus potencidljdt és a mivészeti intézmények tekintély-
elviiségét'* egyarant szemlélteti, hogy ezt az invencidzus
alkotast — amelyet Maurer részérdl kiterjedt ikonografia-
torténeti, antropologiai és torténelmi kutatds eloz meg — a
galéria végiil nem engedi kidllitani."®

A Keressiik Dézsdt Maurer ritkdbban tirgyalt mozgo-
képes munkdi kozé tartozik'® annak ellenére, hogy ez az al-

koto elsé olyan filmje, amelyben az eltolodassal kapcsolatos

11 Tatai Erzsébet: A miivész mint trténész? Kortars miivészek és a torténelem. Uj Miivészet (2016) no. 5. p. 40

12 Passuth Krisztina: Egyiitt és kiilon-kilon — Maurer Dora és Géayor Tibor munkai elé. Elet és Irodalom (2001) no. 47. p. 6.

13 Tatai Erzsébet: Dozsa *72. Dozsa Gyorgy vizudlis reprezenticioja a Kadar-korszak idusan. Torténelmi Szemle (2014) no. 4. p. 596.

14 ibid. p. 609.
15 ibid.

16 A Keressiik Dézsdt Maurer sajat honlapjan sem kap helyet, hidnyzik az alkoto dltal megosztott filmvalogatdsbol.
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elméleti vizsgilodasait jeleniti meg. Maurer a film elkészi-
tésekor mar ,javiban benne [van] egy tobblépcsds szem-
l¢letvaltisban”, melynek sordn lassan feladja ,a statikus
képben stritett jelentés- és idorétegek irodalmi-kultrtorte-
neti eredet(l hatterét”, és kovetkezetesen eltivolodik a mi-
vészetét kordbban meghatirozo ,metaforikus megjelenitd
modtol.”17 Ezzel az alkotdi életmiiben konceptudlis fordu-
latként'® jegyzett véltassal, azaz a ,metaforikus-emociondlis”
alkotoi praxistol a szeridlis szerkesztés irdnyaba torténd
elmozdulassal Maurer kategorikusan ellentart minden
olyan abrazoldsi technikdnak, aminek kévetkezményeként
munkdjaban egy ,tetszlegesen kivalasztott aspektus egye-
duralkodova”"® valhatna. Ez az alkotdi irdnyvéltas a szoban
forgd film nyelvezetére és témdjara, illetve annak tirsada-
lomkritikai vetiiletére egyarant hatdssal van.

A filmben szerepld muhéz Maurer ,embertanilag
székely tipustinak nevezhetd férfiak fényképei alapjan
nyolc, kifejezésében is kiilonbozd arcot rajzol,”* majd a
képeket tiz egyenld mérett csikra vdgja, és Osszekeveri.
A csikok kombindcidjaval, azok egymason valé elcsuszta-
tasaval szdmtalan Dozsa-profil allithato dssze. Bar a film
lényegében ezt az objektet mutatja be, Maurer a filmes
eszkoztar kiakndzasaval tobb, kilonbozé moédszerrel is
mozgdsba hozza az alkotist. A filmre ,adaptdlt” verzio
egyik elsd szembet(ing Gjitisa, hogy a tiz vizszintes szek-
ci6 helyett itt csak nyolc sdvot mutat a kamera, ami egy
zartabb, fesziiltebb kompoziciot eredményez. Ugyanezt a
hatast erositi az a konceptudlis dontés, miszerint Maurer
a film elején csak egy vertikalisan sz(ikre szabott sévot en-
ged latni, amelyet a film elorehaladtdval komotosan tdgit
ki, amig végil el nem éri a képmezd hatdrit. It fontos
kiemelni, hogy az eltolds Maurernél tilmutat annak ab-

rézoldstechnikai meghatirozottsiagain. Miivészetelméleté-

17 Maurer: A strukturalis filmezésrol. pp. 283—284.

ben az eltolédas sokféle tartalommal telitodik, az idoelto-
lodast, a jelentéseltoloddst, a jelentésmodosuldst is mags-
ban foglalja.?! Ez utébbi tartalmak egytittes megvalosuldsa
érhetd tetten a Keressiik Dégsdt kritikai koncepciojiban.
A film rendszerkritikus olvasatit az alkotds kozponti
karakterének politikai toltete teszi lehetévé, Dozsa figura-
ja ugyanis kitlintetett szereppel bir a magyar dllamszoci-
alizmus politikai diskurzusiaban. Miként azt az évfordu-
los mivészeti eseményt taglald tanulményiban Tatai is
hangsulyozza, a hatalom narrativajaban alakja tulmutat a
parasztfelkelés vezetdjén, ,a forradalom, a munkasmozga-
lom nagy elddjeként, az osztilyharc szimbolikus figurdja-

"2 jelenik meg. A Ddzsa személyéhez kapcsolt eszme

kén
a kommunista diktatura vonatkozasdban azért is kalons-
sen rendhagyd, mert a forradalmisdg egymasnak radikali-
san ellentmondo értelmezéseinek ad teret attol fiiggden,
hogy melyik politikai kozdsség sajatitja ki. A hatalom in-
terpretacidjaban az akkori jelen tdrsadalmanak forradalmi
jelleget kolcsonoz, mig az ellenzéki korokben egy remélt,
hamarosan eljovo forradalom képét rajzolja ki, illetve az
1956-0s eseményeket idézi fel. Tatai Erzsébet emellett
arra is felhivja a figyelmet, hogy a Kadar-korszakban lét-
rehozott ,absztrakt, a torténelemtd] eloldott permanens
forradalom (és ellenforradalom) eszméje az 1956-os forra-
dalom elfedését” szolgilja, a ,forradalmi mantra [pedig]
kioltja a politikai vagyat, motivaciot és gondolatokat.”?®
Maurer filmjének jitékos vizualitisa Dozsa figura-
jahoz kapcsolt jelentéseltolasokon keresztil kérdojelezi
meg a kommunista rendszer (torténelem)torzitd (kultur)
politikdjat. A kormdny todmegmanipuldcids stratégidjdt
poentirozza, amely — ez esetben — egy torténelmi alak
legendajat és annak cél szerinti félreértelmezését hasznalja
ki sajat stituszanak megerositésére.?* A kritikai allasfogla-

18 Ezt a szokapcsolatot hasznalja Peterndk is Maurernek a hetvenes évek elején radikalisan atalakuld miivészeti programjdra.

Peternak Miklos: cogito ergo sumus. A filmkép és a filmi gondolkodds Maurer Déra mivészetében. In: Prosek Zoltan (ed.): Maurer

Déra. Hajtogatott ids — filmretrospektiv. Gyor: Romer Floris Mivészeti és Torténeti Muzeum, 2018. p. 5.

19 Maurer: A strukturalis filmezésrol. p. 283.

20 Az idézett hasznalati utasitast Maurer az eredeti grafikai munka felsd savjaban kozli.

21 Kiraly Judit: Maurer Déra munkassaganak matematikai vonatkozasai. Ponticulus Hungaricus (2008) no. 12. http://www.ponti
culus.hu/rovatok/hidverok/kiraly_maurer.html (utolso letoltés: 2023. 09. 17.)

22 Tatai: Dézsa '72. p. 595.
23 ibid. p. 596.

24 A grafikai mthoz kapcsolt értelmezést lasd: Tatai: A mavész mint torténész. p. 40.
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l4st, pontosabban a kritikai gondolkoddsra 6sztonzo kér-
désfelvetést Maurer olyan, burkoltabb stratégiai dontések-
kel is nyomatékositja, mint Joszif Visszarionovics Sztdlin
portréjanak az arcképek kozé rejtése vagy Jenei Zoltin
ironikus zenéjének a képsorok mell¢ illesztése. Elobbi
kapcsan Magdalena Radomska lengyel miivészettorté-
nész Mauer Dozsajat ,kiilonlegesen radikalisnak” tartja,
véleménye szerint ugyanis az alkotd ,Sztdlin portréjaval
[kapcsolja] 6ssze az egyesek dltal inkdbb tomeggyilkosnak
tekintett torténelmi alak fantomképét.”?> A hanganyag
szarkazmusa abban rejlik, hogy Jenei egy preparalt zon-
goran eldadott, tizenhatodik szazadi magyar zenét jatszik
fel kiséretként.’® Az eltoldsra épitd szerkezet és a bujta-
tott tartalmak szintézisének olvasatit tdmogatja, hogy az
eltolds és elrejtés fogalmai, illetve az ezekhez kapcsolodo
matematikai és muvészetelméleti vizsgalddasok Maurer
munkdiban ebben az idészakban még némi atfedésben
vannak. Ezt maga Maurer is megerdsiti egy 1976-0s,
Bekével folytatott beszélgetésben, amikor Beke a Keressiik
Dézsdt ,rejtvényszertisége” kapcesdn a fogalmak koré épi-
16 muivészeti periddusokrol kérdezi az alkotot. Maurer sze-
rint az ,eltolédasokban jelentkezik Gjra az elrejtés, mint
valami, aminek csak a nyoma maradt meg. Mdsrészt a
formak egymasra toldddsa kovetkeztében részleges vagy
teljes elfedések jonnek létre.”*” Ahogy arrol korabban sz6
volt, ebben az idé¢szakban Maurer fokozatosan eltavolo-
dik attol a muvészeti gyakorlattol, hogy ,sajat szubjektiv,
pszichikai helyzetét” épitse be a munkdiba, miivészete az
elrejtések ,stlyossaga” és az eltolasok ,jatékossaga” kozti
transzformativ periddusban van.?® Maurer experimenti-
lis filmjeirdl irt szovegének bevezetdjében Beke Laszlo azt
irja, hogy mozgoképmiivészetében Maurer ,nem akarja
magat kifejezni, sem pedig azt bemutatni, hogy ¢ hogyan

.

ldtja a vilagot”, mind®ssze sajdt maga 4ltal relevansnak
itélt kérdésekre keres valaszokat.”” Ez a miivészetszemlélet
koszon vissza a Keressiik Dézsdt koncepciojidban, amiben
Maurer — a grafikai elokép stratégiajat ismételve™® — kér-
déseket feltéve foglalkozik egy tdrsadalomkritikus szerep-
pel (is) bird témaval.

A Keressiik Dézsdt kozponti kérdésfelvetése az allam-
szocializmus retorikdjanak visszdssagaihoz kapcsolodik,
illetve Dozsa figurajanak politikai  kizsakmanyoldsan
keresztil kozvetetten érint olyan, a hetvenes évek dllam-
szocializmusaban relevdns témdkat, mint az ’56-os forra-
dalom elfedése. A filmben azonban ezenfeliil az ¢nallo
jelentésalkotds tarsadalmi sziikségessége is hangot kap.
A vészonra vetitett mozgokép nem képes ugyan visszaad-
ni a tologathato objektkép interaktivitdsat, Maurer kilon-
boz6 audiovizudlis eszkdzokkel mégis aktivitasra készteti
a nézdt, arra Osztdnzi, hogy az egymason eltolodo feliile-
teket lekovetve, azokban koherenciat, rendszert keresve
maga hozzon létre jelentéseket. Az aktiv, kritikai szemlélet
motivdldsa koszon vissza a vertikdlisan tdgulod képmezd
maveletében is. A Dozsa-téma viszonydban ez a gesztus
figyelmeztet a kommunista vezetés propagalta szikldto-
kort szemléletre, és szorgalmazza a nézoi (és a tdrsadalmi)
perspektiva kitagitdsat. Az eltolodds passziv és az eltolds
aktiv folyamata tehat egyszerre van jelen.’® Maurer filmje
a témat kérdésként keretezve, jatékosan megkozelitve és
killonbozo jelentéseket ttkoztetve vet fel potencidlisan
rendszerkritikus gondolatokat, mikozben formailag , kis
dolgokra, kis eltérésekre, alig észrevehetd mozzanatok-
ra” % fokuszal.

A magyar allamszocialista berendezkedés (kozvetett)
kritikdja és a (rendszer)valtozds lehetetlensége fogalma-
z6dik meg Hay 1980-ban, a Pannénia Filmstadio dltal

25 Radomska, Magdalena: Duplan aldakndzott szemantikai aknamezd. A neoavantgard mozgalmak politikdja. In: Sasvari Edit

— Hornyik Séndor — Turai Hedvig (eds.): A kettds beszéden innen és tiil. Mrivészet Magyarorszdgon 1956—1980. Budapest: Vince

Kiado, 2018. p. 323.

26 Maurer Déra nyilatkozata a filmrol. Prosek (ed.): Maurer Déra. p. 75.
27 Beke Liszlo: Beszélgetés Maurer Doraval. (1976. aprilis 21. — kivonat) Mozgé Vildg (1977) no. 3. p. 49.

28 ibid.

29 Beke Liszlo: Maurer Déra experimentilis filmjei. Filmkultira (1984) no. 3. p. 47.
30 A grafikan feltiintetett szovegben is egy kérdést fogalmaz meg: ,,Milyen lehetett Dozsa?”

31 Az eltolds aktiv és az eltolodds passziv jellegérol, azok Maurer muvészetében valé megjelenésérol lasd: Kirdly: Maurer Dora

munkdssdganak matematikai vonatkozdsai.

32 Beke: Maurer Dora experimentilis filmjei. p. 48.
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»33
, a

finanszirozott, ,éloképszert animdlt filmjében
Virakozdsban, melyben Hay a strukturalis film keretei
kozott a mozgokép és az id6d kapesolatdnak analizisé-
re és a tempoval valo kisérletezésre helyezi a hangsulyt.
Az alkotisa grafikusként, animdcios filmkészitoként és
folklorgytijtoként egyardnt tevékenykedd Hay miivészet-
szemléletének és alkotdi praxisanak szamos sarokkévét
integralja. Egyszerre jelenik meg benne az interdiszcipli-
naritds, a demokratikus (horizontalis) miivészeti gondol-
kodis, a hierarchidk felszamolasdnak és a hétkdznapi, a
bandlis miivészetté transzformdldsanak igénye.

A film alapkoncepcidja ,a vdrakozas lelki dinamikdjs-
nak”* lekovetése, azaz a tempd manipulalasaval az idélas-
sulds képzetének megteremtése, melyhez Hay egy lakote-
lepi buszmegallot valaszt helyszinként. A statikus kamera-
allasbol felvett jelenet a megalloban varakozé embereket
rogziti yaz elsd érkezoktdl a busz ajtajanak kinyitdsa elotti
pillanatig”.*> A film egyik sajatossdga, hogy az alkalmazott
vizudlis struktira — Hay személyes tudomanyos érdeklo-
dését tiikrozve — matematikai alapokon nyugszik, amely
szisztéma az alkoto egy késobbi irasdban keriil lefektetésre.
Hay a Virakozas kapcsan kidolgozott, de szimos kordbbi,
alkotoi tapasztalatdbol meritd teoridja® szerint a filmbeli
miiveletek abrdzolhatoak egy koordinata-rendszerben, ami
— Peterndk Miklésnak az alkotd koncepciojdt summazd
megfogalmazdsidban — ,a film olyan egységes elgondold-

33 Ivanyi-Bitter: Az analdg animalt film laboratdriuma. p. 183.

34 ibid.

sa, amely matematizilhat6 rend alkalmas az id6 vonaldn
atszerkeszthetd — egyéb médiumok hordozta — tizenetek
kezelésére is.”’” Bar az alapotletet Hay eredetileg a kamera
sebességének folyamatos dtallitasdval tervezi megvaldsi-
tani; erre végil nincs lehetdség, ezért a vdgdsi struktira
megvalositasdhoz szamitdgépes szoftvert vesz igénybe®,
amelyhez a programot testvére, Hay Gyorgy irja.

»A szoftver kiszdmolta, hogy miként lehet husszoros
lassitdsbol folyamatosan husszoros gyorsitisba fordulva
annyi id alatt lejatszani egy eseményt, mint amennyi id6
alatt az megtortént. Jollehet a filmben felhaszndlt otlet
megvalositasdhoz elengedhetetlen volt a szamitogép (egy
Quattro Pro tipust tabldzatkezeld alkalmazas), a felvételi
munkdk hagyomdnyos, szinte kdkorszaki modon tortén-
tek. Az eseményt rogzitd filmet a tritkkasztalrol egy kamera
kockanként egy vdszonra vetitette, s mialatt Hdy [...] olvas-
ta a szamitogép altal generalt szimokat, az operatdr egy-
szerre, kockdnként léptette eldre a vetitot és a kamerat.”*

A képsorok igy megalkotott, bels¢ dinamikdjit timo-
gatja a filmet kisérd zene is, amelyet Hay koncepciojara
rimelve, szintén az analdg és a digitdlis fuzidjara épitve
Vidovszky L4szl6 zeneszerzd hoz létre.*® Vidovszky a ze-
nét egy ,, Bach-tétel ujrakomponalasaval fogalmazza meg”,
»a kalkulusokat egy programozhato Texas Instruments
zsebszamitdgépbe tiplalja, majd az eredményt hagyomd-
nyos kottdkba kodolja 4t.”!

35 Hay Agnes: A filmido grafikus dbrézoldsa. In: Forgacs Péter (ed.): Mozgé Film 1. szdm. Budapest: BBS, 1984. pp. 49—66.

36 ibid.

37 Peternak Miklos: Képharomszodg. Budapest: Racio Kiado, 2007. p. 108.

38 A vagasi szisztéma és a komputer alkalmazasat Hay a kovetkezoképpen foglalja 6ssze: ,Alapotlet: a varakozas kezdetén gyorsan,
majd egyre lassabban, az elviselhetetlenségig lassulva érezziik telni az idét. y: egy buszmegalloban varakozd emberekrol készlt film,
az elso érkezoktol a busz ajtajanak kinyitasa elotti pillanatig (D). Ez kb. 5 perc. x: nagy gyorsitdsbol (origd kortil y = 20x) fokozatosan
lassul [...] amig nem talilkozik a gorbe (D-nél, ahol y = x/20) a valdsagos (y=x) idovel. [...] A film gorbéje kb. 1/4 koriv, ami az
origobol indul, és végpontja az y=x egyenesen van, tehat atlagideje megegyezik a valosdgos idével, bar csak nagyon révid szakaszon
egyezik meg a sebessége a valosdgossal. [...] A felvett eredeti film 7000 kockajdt szdmitogéppel a kor egyenlete alapjan osztottuk be,
minden huszadik kocka folvételétol (az origondl) az egy kocka husszori felvételéig (D pontndl). A felvételkozok, illetve ismétlések
szamit jelentd szdmsort kaptunk. [...] Hdy tanulmdnydnak kiemelt részeit idézi Peterndk: Képhdromszég. p. 109.

39 Orosz Marton: Magyarok a komputermtvészet korai torténetében. In: Borus Judit (ed.): Magyar miivészek és a szdmitogép.
Egy kidllitds rekonstrukcidja. Katalogus. Budapest: Magyar Nemzeti Galéria, 2016. p. 28.

40 Vidovszky és Héy gyakran mtkodnek egytitt Hay filmjein, a hetvenes-nyolcvanas években Hay legtobb filmjéhez 6 irja a zenét. O
felelos az Egy kiilonc vir naploja (1972), a Gyurma (1977), a Hamburg (1982—1986) cim filmek zenéjéért is.

41 Orosz: Magyarok a komputermtivészet korai torténetében. p. 28.
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Hay Agnes: Virakozds

Az itt felvdzolt, részletekbe menden kidolgozott képi
és hangi struktaraba oltja, illetve ebbe rejti Hdy a film
tarsadalomkritikai allasfoglalasdt, amely a kommunista
rezsim mozdulatlansdgat, a viltozas eljovetelében bizo
emberek tehetetlenségét és a hosszan kitartott varakozds-
nak az egyén pszichologigjara gyakorolt hatdsat szemlél-
teti. Miként azt Ivanyi-Bitter Brigitta is megjegyzi, mar
a film helyszinének kivalasztisa is szimbolikus: ,A lako-
telep és a busz a szogletes, pragmatikus, funkcionilis
szocialista esztétika rideg megtestesitdje, mig a tavolban
lathatd — és igy arctalan — emberfigurdk ennek a kdrnye-
zetnek a kiszolgéltatott lakoi, hasznaléi.”* Hay tudato-
san ezt a sivar miliot, az allamszocializmus idotallosagat
hangsulyozo teret hasznalja fel az dltalanos zaklatottsdg
és cselekvésképtelenség kifejezésére. A film altal kozve-
titett, fojtott frusztracidt ugyan a korabeli kritika is érzé-

keli, amikor ,a hétkdznap sziirke monoténidjat”*

és ,az
idegtépd varakozds keserveit”* fedezi fel az alkotasban,
a tarsadalomkritikai vettlet (flelismerése az idézett szo-
vegekben nem kap(hat) helyet. Reflektdlatlanul marad
az a dontés, hogy a film zarémomentumaiban, a busz
megérkezésekor Hay nem nyitja ki a jarma ajtajait, a
fesziilt rostokolas végigkovetése utain megtagadja a nézo-

42 Ivanyi-Bitter: Az analog animalt film laboratériuma. p. 183.

tol a katarzis felszabadité élményét és dttételesen a

(rendszer)véltozas eljovetelének reményét.

A Vidrakozds az allamszocialista berendezkedés kriti-
kaja mellett ahhoz is olvasatot kindl, hogy miként hat a
frusztralt, varakozassal teli (politikai) légkor a tarsadalom-
ra, illetve az egyén percepcidjira. A folyamatosan sziiki-
16 képmezd példaul nemcsak a muvészi, kulturdlis vagy
tarsadalmi mozgastér csokkenésének tapasztalatit kozve-
titi, de a varakozdsra koncentralt lét kovetkezményeire,
az észlelés korlatoltsdgdra is felhivija a figyelmet.¥ Ivanyi-
Bitter korabban idézett gondolatira reflektilva érdemes
itt visszatérni az ,arctalan emberfigurdk” jelenlétének
kérdésére, ami Hdy miivészete kapcsan iddszakosan fel-
merild téma. Mozgoképes munkaiban Hdy gyakorta
szerepeltet egymassal megjelenéstiikben majdhogynem
azonos, illetve egymdsra rendkiviil hasonlito karaktere-
ket vagy nehezen korvonalazhatd, elmosodd vonasokkal
bird figurakat, gyurmaanimaciéiban pedig tobbszor €l a
homogenitas latszatat keltd kreatardk sorjazasaval.*® Hdy
szerint ezekben az egymasra hajazo karakterekben a szak-
ma kizarolag az alakok egyformasdgat latja, és rendre az
uniformizaltsag téziséhez koti az interpreticiot.” Figyelmen
kiviil hagyja azokat az apré mozdulatokat és reakciokat,

43 Féjja Sandor: Egy misét megér mindegyik. Filmkultira (1984) no. 5. p. 82.
44 Szabo Gyorgy: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrol. Filmkultira (1984) no. 4. p. 59.

45 Beszélgetés Hay Agnessel. (2022. méjus 30.)
46 Lasd: Egy kiilénc vir napléja (1971), Gyurma (1977).

47 Ezt az értelmezési csapasiranyt koveti Ivanyi-Bitter is. Ivanyi-Bitter: Az analdg animalt film laboratoriuma. p. 182.
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amelyekkel Hay éppen az egyformasig latszatdt igyekszik
jelezni, mikdzben az uniformizélo tekintetet birdlja.*® Ez
a kritikai attittid jelenik meg a Vidrakozds azon koncepcio-
ndlis dontésében, amely az egyre sz(ikiild képmezdbe szer-
kesztve, jelentds tavolsagbol és jorészt hatulrol filmezve
rogziti a feketefehér figurdk lassitott-gyorsitott gesztusait
és interakcioit. Hay kordbbi felvetését erre az alkotisra
fokuszalva lathatova valik, hogy a felvazolt kompozicioban
az dllamszocializmus egységesitd politikdjanak elmaraszta-
ldsa mellett a rezsim tirsadalménak egymasra irdnyuld,
uniformizalo attit(idje is a reflexio targyat képezi.

A hétkoznapi tapasztalat apro rezdiiléseinek kiemelése
és azoknak a nagyiv(i, absztrakt ideakkal szembeni pri-
orizaldsa Hdy miivészetszemléletének azon aspektusihoz
is kapcsolodik, amely a banalis mavészetté transzformd-
l4sat és az avantgdrd izoldciojanak felszamolasdt egyszer-
re véllalja. Hdy mivészetében kovetkezetesen torekszik

"4 zart avantgard és a

arra, hogy az ,arisztokrata gettdba
mindennapok létélménye kozott kapesolatot teremtsen.™
A ,magasmiivészet’ és a hétkoznapi kozelitésének igénye
érhetd tetten a Vidrakozds statikus kompoziciojiban is,
amely — kis ironikus gesztussal — az aranymetszés szabd-
lyait kovetve szervezi a képbe a lakotelep terét.

Talan nem mellékes tovdbba, hogy Hay széban forgo
munkaja a magyar kisérleti film egy specialis kérdéskoré-
hez is kapcsolodik, egy olyan helyi bedgyazottsagu koriil-

48 Beszélgetés Hay Agnessel (2022. majus 23.)

ményre vélaszol, amely Hay szakmai mikodésére is ha-
tast gyakorol. Ugyan nem a BBS-ben késziil, a Vdrakozds
mégis reflektal arra a — kordbban emlitett — miivészet-
szemléleti vitara, amely a hetvenes években a muhely
alkotoi kozosségének egyik jelentds szakmai konfliktusa-

ként van jelen.”’ A ,dokumentarista fényképfilmként”>?

> mozgd alko-

és a ,dokumentumfilmezés széls¢ hataran”
tasként jegyzett munka a BBS-ben mukoédd dokumenta-
ristak és kisérleti filmesek két ,belsd szekértdbora” kozti
ellentétre hivja fel a figyelmet.”* Kifigurazza és részben fel
is oldja az egymassal vetélkedd irdnyzatok kozti fesziiltsé-
get, ezzel pedig az alkotdsdba rejti sajat mavészeti kozds-
ségének kritikajat.

A politikat a ,,polisz tigyeivel vald torodésként” értel-
mez6, a disszidens politikai korokben is szerepet vallalo™
Hdy személyes megitélése szerint az avantgird muvészet
és az ellenzékiség egymdssal kapcsolatban 4llo, egymast
tdimogatd praxisok,’’ ennélfogva valamennyi tevékenysé-
gében, igy kisérleti filmmuvészetében is kovetkezetesen
kutatja az ellendllds tereit és formdit. A Vdrakozds ezt a
szintetizal® mivészet- és tarsadalomszemléletet kozvetiti,
amikor is killonbozé tudomdnyteriileteket integralva, a
diszciplinak kozott aktiv parbeszédet kezdeményezve ad
tobbiranyu, kritikai reflexiot Hay politikai, tarsadalmi és
mivészeti milivjérol.

49 Hay gondolatait idézi: Hajdu Istvan: Elgbb-utébb. Rongyszényeg az avantgarde-nak. Budapest: Orfeusz Konyvek, p. 221.

50 Hasonl6 kovetkeztetésre jut Nagy Kristof is Hay 1976-ban megkezdett utcafolklorgytijtését elemzd tanulmanyaban. Nagy Kristof:
Igy mindegyik emancipal? Avantgard mvészet és popularis kultura viszonya Hay Agnes utcafolklérgytijtésében. Alfsld 69 (2018)
no. 2. pp. 79-86.

51 Szabo Gyorgy nyolcvanas évekbeli meglatdsa szerint a film ,,nem is johetett volna létre a felivel6 magyar dokumentarista iskola
nélkil.” Szabo: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrol. p. 59.

52 Orosz Anna Ida: A felnétt animdcié irdnyzatai Magyarorszdgon 1989 elétt. A rendszervdltozds eldtti egyedi rovid animdcié tendencidi
a Pannénia Filmstidioban. Szakdolgozat. Budapest: ELTE BTK, 2010. p. 45.

53 Szabo: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrol. p. 59.

54 Hasonlé megillapitast tesz Ivanyi-Bitter is, aki szerint a Vidrakozds a ,BBS dokumentarista és filmnyelvi irdnydhoz egyarant
kapcsolodik.” Ivanyi-Bitter: Az analdg animalt film laboratoriuma. p. 183.

55 Hay gondolatait idézi: Hajdu: Rongyszényeg az avantgarde-nak. p. 230.

56 Hay a nyolcvanas években elsosorban Krassd Gyorggyel, a Kdadar-rezsim ellenzékének egyik kozponti szereplojével fenntartott,
személyes kapcsolata okdn kertil kozel az ellenzéki politikahoz. Ahogy azonban azt Nagy is hangsulyozza, Krasso politikai attittidje és
a Hay muavészete kozotti viszonyrendszert a kolesonosség jellemzi, Hay mvészete és gytijtod tevékenysége feltehetden formalja Krasso
politikai cselekvését. Nagy: Igy mindegyik emancipdl? p. 85.

57 Hay gondolatait idézi: Hajdu: Rongyszonyeg az avantgarde-nak. p. 223.
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Szilagyi Lenke: Cim nélkiil

Rendszerbe zdarva — a
no(mivesz) kilatastalansaga

Szilagyi a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan forgatott,
cim nélkili filmjének képsoraiban az alkoto fiatalkori
szabadsagvdgya és a fliggetlenség elérhetetlenségével
kapcsolatos kesertiség koszon vissza. Szildgyi a magyar
fotomuvészet egyik megkertilhetetlen figurija, akinek a
nyolcvanas évek miivészeirol és filmeseirol készitett képes-
lapfotéi tobbek kozott a Miicsarnokban megrende-
zett, atfogd BBS-tdrlaton®™ is helyet kaptak. Szilagyi
a BBS-hez,

nyolcvanas  évek magyar underground szcéndjihoz

ismertsége és illetve 0Osszességében a
fiz6d6 viszonya ellenére a mithely hivatalos filmlistd-
jan szerepld kisérleti filmjérol® egyetlen tanulmdiny
vagy a muhely torténetével foglalkozo kiadvany sem

tesz emlitést.© Miként az alkotoval folytatott beszél-
kiderul,

tudomadsa arrél, hogy ez a korai film barmilyen formdban

getésbol®! maganak Szildgyinak sem volt
egyiltalan elérhetd. Szakirodalmi melldzottségét feltéte-
lezhetden mégsem kizarolag ez a kortlmény indokolja.
Ahogy arrol Szildgyi beszamol, a film valojdban nem is a
BBS keretei kozott késziil, a studié mindossze a hanggal
kapcsolatos utémunkahoz biztosit technikai tamogatast.
Szildgyi még a Kisképzo®* didkja,®® amikor a hetvenes évek
végén a BME amator filmklubja tagjainak kozremiikode-
sével elkezd dolgozni a filmen. A felvételeket egy 8 mm-
es kamerdval rogziti, a nyersanyagot sajit maga finanszi-
rozza.* A felvett anyagokat ekkor még nem vagja dssze
kész alkotdssa, erre csak a nyolcvanas évek elején keriil
sor, amikor egy rovid idére Debrecenben, a Kossuth
Lajos Tudomanyegyetemen vallal 4llast fotosként. Szildgyi

58 Mds hangok, mds szobdk — Rekonstrukcios kisérlet(ek) / A Baldzs Béla Stiidié 50 éve. Mticsarnok, 2009. december 16. — 2020.

februar 21.

59 A Micsarnok Konyvtaraban is szerepel a BBS-filmek digitalizdlt mésolatainak listdjan.
60 A BBS 50 kiadvanyban sem talalhato semmilyen utalds a filmre. Gelencsér (ed.): BBS 50.

61 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel. (2022. februar 7.)

62 Képzod- és Iparmiivészeti Szakgimnazium és Kollégium, a Magyar Képzomivészeti Egyetem Gyakorloiskoldja.

63 Szilagyi kamaszkordban iskolat valt, igy a Kisképzoben a legtobb didktirsanal hdarom évvel idésebb.

64 Szilagyi ebben az iddszakban gyakran készit felvételeket Super 8-as kamerdkkal. Az anyagokbol az itt vizsgalt alkotason, illetve a

kilencvenes években osszevagott, Tabdn ’79-97’ cimt munkan kiviil nem sztletik masik film. Ez utobbi munka két korszak kordo-

kumentumait vegyiti. Szilagyi 1979-ben készit felvételeket egy tabdni koncertrsl, amelyet a kilencvenes években egy mésik, ugyanezen

a helyszinen megrendezett zenés esemény képsoraival vag dssze.

!
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tobbszor hangsulyozza, hogy a konkrét ddtumok tekinte-
tében az évtizedek tavlatibol némileg bizonytalan, de a
film sajatos technikai megoldasai, a felszerelésekhez valo
hozzaférési lehetdségek?®, illetve a meghatirozott szemé-
lyekhez kotdodd munkafolyamatok® segitenek a film kelet-
kezési idévonalanak utslagos pontositasdéban. A munka a
jelenlegi formajat — a BBSilmlistdn és a film zdroképén
szerepld datummal (1979) ellentétben — csak valamikor a
nyolcvanas évek elso felében éri el, miutin Szildgyi Trajtler
Istvén csellista kiilon az alkotashoz szerzett zenemiivét az
Osszevdgott felvételekhez illeszti.

A film alapkoncepciojit, a szabad asszociaciokra,
a gondolatfoszlanyok és emlékek csapongdsara®” épitd
szerkezetet az alkotd sziirrealista filmek iranti érdekld-
dése® és a BME filmklub szellemi kozossége inspiralja.
Szildgyinak a film elkészitésével hatarozottan nem célja
torténetet mesélni, ahogy fogalmaz: ,, Az volt az elképze-
lés, hogy a film nem irodalom.”® Bar Szilagyi a film-
re ,egyszer(i szimbolikaval” operdlo, ,iskolds probal-
kozasként” hivatkozik, elismeri annak vallaltan rend-
szerkritikus dlldsfoglaldsat.™ Az alkotas fokuszéaban a
rezsim szabad mozgast korldtozé politikdja és annak az
egyén pszichologidjara, a pdlyakezdd mivész érzelem-
vildgdra gyakorolt hatdsa 4ll. A film vizualitisa a fiatal
alkotd személyes és muvészi ambicidi és a kijozanito
valosag kozti dsszeférhetetlenségre épil, a képsorok-
ban a szabadsagvigy és a kényszer(i roghoz kotottség
feloldhatatlan konfliktusa fogalmazédik meg. Szilagyi
szerint bizonyos mértékben ahuszéveskori létélményé-
nek, athaté melankolidjanak lenyomata a film, itt a
szomorusagat és a reményvesztettségét kompondlja a
képekbe: ,,Porazon vezetnek minket az életkdriilmények

[...] az égre szeretnék nézni, felhodkre, tengerre, naplemen-
tékre, de racsok vannak, ridegség, bezartsdg ¢s homaly.””!

A kozel tizenhét perces ma nyitinya a szabadsdg
megélésérol vald lirai merengés, amelyben a felfele
torekvés igénye, illetve a remélt és vagyott fliggetlenség
orome kap hangot. Az els6é percekben egymasba érnek
a szabadsagot szimbolizdlo elemek. A szélben lebegd
papirrepiild, a magasba nyulo fik sora, a fodrozo
viztitkor, a bdrdnyfelhok tarkitotta ég és a szarnyalo
maddrraj egyarant a kotetlenség tapasztalatanak hirnokei,
mely képek szinte éteri konnyedséget drasztanak. A zabo-
litlansag élményét egy rdcsos kerités fémkilincsének
kozelije szamolja fel. Ez utdbbi torésvonalat kovetden
a szabadsdgot szimbolizdlo képekre Szilagyi rendre
olyan vizualis elemeket vdg, amelyek a hatalom és
dltaldnossdgban a  kor tdrsadalmanak korlatozo
muikodésére reflektalnak. Az tildozés és menekiilés
aktusa, az épiilet lebontasdnak és a kdtorony szétverésének
momentumai, a rdcsos kerités vagy a zsindron vezetett
pezsgdsiiveg szekvencidja a fliggetlenedés lehetetlenségét
hangsulyozzdk, illetve — Szildgyi értelmezésében — a
kortdrs létélmény abszurditisara is felhivjdk a figyelmet.™
Ez a meghatirozott tapasztalat, azaz az értelmetlenség
sziilte frusztracié az utcakodveken és a villamossineken
végigvezetett pezsgdsiiveg tobbszor visszatérd képsordban
kulminal. A pezsgdsiiveg, amely a hétkoznapokban az
tnneplés kelléke, és az életorom szimboluma, Szildgyi
realitdsaban megkotdzve és a foldre kényszeritve tiinik fel.
A zabolatlan vidamsdg katalizatora helyett a veszteség és a
kényszeri lemondds mementojaként funkcional.

Midr e korai munkdjiban tetten érhetd az alkotd
mivészi gyakorlatdnak egy sarokkdve, a markdns képi vildg

65 A debreceni kapcsoldddst bizonyitja példaul, hogy a filmben szerepld lassitdsokat Szilagyi a felvételek falra vetitésével rogziti Gjra,

igy hdromszorozva meg a képkockakat. Az eljarashoz szitkséges technika ebben az idészakban Szildgyi szdmara csak az egyetemen

érheto el. (Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomtivésszel.)

66 A film zenéjét szerzd csellistat, Trajtler Istvant csak a nyolcvanas években ismeri meg Szildgyi. (Beszélgetés Szildgyi Lenke

fotémuvésszel.)

67 Szilagyi Lenke levelezés. (2022. februar 7.)

68 Szilagyi ebben az idoszakban ismerkedik meg Luis Bufiuel Andaliiziai kutya (Un chien andalou, 1929) cima filmjével, amely

erdteljes inspirdcios forrasként szolgal az elemzett film elkészitéséhez.

69 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomtivésszel.
70 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
71 Szildgyi Lenke levelezés.

72 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
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Szilagyi Lenke: Gim nélkil

megteremtésének kiemelt fontossdga, az az igény, hogy
a képbol ,érzodjon valamilyen vildglatas”. ™ A fust, a
beton és a racsos kerités képsorai a film komor hangulatat
felerositd atmoszférikus elemekként mikodnek. A hideg
tonusy, sziirkéskék képek a reménytelenség érzését mélyi-
tik, mig a sziluet-szerti alakok szerepeltetése a kommunista
rendszer arctalansigdt hangsulyozza. A tarsadalmi, poli-
tikai és kulturdlis milio kritikaja olvashatd ki a filmben
kovetkezetesen alkalmazott lassitdsokbol is, amelyekkel
Szilagyi az allamszocialista berendezkedés statikussdgdt, a
személyes és szakmai tovabblépés nehézségeit szemlélteti.
Ez utobbi eszkoz a sziirrealista filmben gyakran betoltott
szerepét megidézve elmossa a valdsig és az dlom kozti
hatarvonalat, a rezsim valésagdt véget nem éro, lidérces
dlomként festi le.

A film ardnyaiban kevés éloszerepl6s jelenetet tartalmaz,
az egyetlen noi karakter sajdtos poziciondldsa azonban igy
is szembet(iné. Szilagyi filmjében a jelen abszurditasdra és
a jovo kildtdstalansagara reflektald aktusokat férfiak hajtjdk
végre: férfiak bontjdk a hazat, férfiak kergetik egymast. Ezzel
szemben az alkotd miivészi perszondjat reprezentdld noi

figura kovetkezetesen tivol marad ezektol a jelenetektol.

d

Egy sotét térben meghuzodva, az ablakbol kitekintve
vagy kodfelhobe burkolva, jorészt izoldltan szemléli az
eseményeket. A figura kiemelését Szildgyi a szinhaszndlattal
is megtimogatja, a zomében hideg ténusu drnyalatokkal
ellentétben a n6 arckozelijét meleg szinekbe komponailja,
melyekben a vords és a sirga dominal.

A karakter és az alkoto kozti kapcsolatot, az egymadssal
valo megfeleltetést erdsiti, hogy a nd az egyetlen, akit
Szilagyi kozel enged a kamerihoz, akinek arckozelijén
hosszan elidozik. A film tdrsadalmi kitekintésében ugyan
nem kap hangsulyos szerepet a néi érdekképviselet,
kozvetetten, a nemek ilyetén valo, sajatos poziciondldsan
keresztiil mégis korvonalazhatd a patriarchdlis rendszer
elmarasztaldsa. Ezt az elemzdi megkozelitést tamogatja,
hogy a nok hitrinyos megkiilonboztetését érintden
Szilagyi mar gyerekkoraban kialakult tudatossdgrol szamol
be, ahogy fogalmaz: ,Felhaboritott és sértett az egyen-
lotlenség az egész ndi nemmel szemben.”™ Nyilatko-
zataiban Szilagyitobbszor kiemeli, hogy nem tartja magat
ypolitikus alkatnak””, a tdrsadalmi igazsagtalansag korai
felismerése ezzel egytitt is jelentds hatdssal van muvészeti
tevékenységére. Hozzdjarul ahhoz, hogy Szilagyi mar

73 Szilagyi Lenkét idézi: Bacskai Sandor: Oroszorszdgban a fényképezés még barati gesztus. Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomiivésszel.

Fotomiivészet (1999) nos. 1—2.
74 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
75 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
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palyaja kezdetén egy szerepelvarasoktdl fuggetlen alkotoi
identitas kialakitasara torekszik, ¢és ennek megfelelo
miivészeti praxist hoz létre.’

A film alapkonfliktusit a (kdzvetett) noi érdekképviselet
perspektivdjabol értelmezve a szabadsig tilalma és a
kitorés képtelensége a kommunista rezsim rendszerébe
zart nod(mivész) marginalizdlt létélményét  kozvetiti.
A mozdulatlan megfigyeloként poziciondlt karakter tehat
a totalitirius rendszer mikodését felismerd noémivész
rezignalt létdllapotat tiikrozi vissza. Szildgyi filmjében a no
mégsem egyszertien passziv elszenveddje az ot koriilvevod
valdsagnak. A feltting kiilondllas ugyanis — azon tul, hogy
a huszéves Szilagyi melankolikus magdnyarol jelent — az

alkoté muivészi és személyes integritasdt is szimbolizalja.

A politikai olvasatok margojara

2018-ban publikdlt tanulmanydban Radomska felhivija
a figyelmet arra a jelenségre, miszerint a rendszervaltas
utdni magyar mavészettdrténet kovetkezetesen ignoralja
Maurer miiveinek potencidlis politikai olvasatit. Miként
a szoban forgé alkotdst érintden fogalmaz: , Az egyetemes
diskurzusra koncentrald és a mivek vizualitasatol gyak-
ran elrugaszkodd magyar mivészettorténetnek |[...] nincs
mondanivaldja arrol, amit Maurer miive szokatlanul
vildgosan fejez ki.””” Radomska szerint a magyar neoa-
vantgdrd alkotisok — igy a szdvegben szereplé mozgokeé-
pes munkak — interpreticiojit is jelentdsen korlatozza,
hogy a magyar muavészettdrténészek rendre a nyugati dis-
kurzust részesitik eldnyben, és ezért inkabb figyelmen ki-
viil hagyjak a mutvek esetleges politikai toltetét. Radomska
alldspontjat tovabbépitve kijelenthetd, hogy ez az attitiid
kiilonosen athatd a nok altal készitett alkotasok interpre-
tacioit illetven. A nomiivészek tdrsadalomkritikus olvasa-
tainak feltirasat az dltalanos nemi diszkrimindciobdl faka-
do, marginalizalt pozicié és a mUvészettdrténetiras férfi-
dominanciija egyardnt korldtozza. Ha a ndmuvészeknek

sikertil is kiharcolniuk a lathatésagot, a miivek invencio-
zus, kritikai koncepcidi elsikkandnak a miivészettdrténet-
irds uniformizalo, hierarchikus praxisiban — kilénosen,
ha a patriarchilis rendszer elszamoltatdsa is a reflexio
részét képezi. Pedig ahogy azt Szildgyi, Hay és Maurer
mozgdképes munkaii, illetdleg az altaluk felajanlott olvasa-
tok is aldtdmasztjak, a rendszervéltas elotti magyar kisér-
leti film is nyilatkozik az dllamszocializmus valdsdgarol —
csak ennek felismeréséhez érdemben foglalkozni kell(ene)

a nok eredményeivel.

Dorottya Szalay
The Front Lines of Resistance
Institutional Critique and (Women's| Advocacy
in the Experimental Films of lenke Szildgyi,
Déra Maurer, and Agnes Hay

Experimental films made by women during siate socialism are almost
entirely invisible in the Hungarian aristic canon, as film historians have
consistently prioritized the achievements of men. Even when they reflected
on some works made by women, their analysis usually ignored the mulii
layered structures, rich referential networks, and all the other unique
characteristics exhibited by these films. This paper aims fo eliminate the
isolation of women's experimental cinema in Hungary and infends o
unfold the complex and bold inifiatives these films represent. Through the
exploration of the particular thematic and formal features of three selected
moving image works by Lenke Szilagyi, Déra Maurar, and Agnes Hay,
the paper argues that these films reflect on the social, cultural, and political
redlities of their fime. By ufilizing various ,camouflage techniques,” they
address the oppressive mechanisms of the regime and the patriarchal
seffing of the sfate socialist society. The paper infends o overcome the
universal and offen inattentive inferprefations connected fo these films and
demonstrate their ability to express the locally embedded struggles of
Hungarian women (artists) while exposing and challenging the status quo..

76 A noi szerepelvardsok feltlbirdldsdnak igénye Szildgyi szdmos, a rendszervéltas utdni fotéjan megjelenik. (Az egyik legmarkansabb

példaként lasd: Szilagyi Lenke: Cim nélkiil / Kovdcs Agnes Anna magyar szinésznd és Szildgyi Lenke fotomiivész, 2006.) Szildgyi mun-

kai emellett gyakran jelennek meg a noi identitdst vizsgald tirlatokon vagy konyvekben (NECC, Kogart Haz, 2005; Szarka Klara:

Fotogrdfia nénemben. Budapest: Balassi Kiado, 2002.), vagy szerepelnek illusztracioként feminista témadju irasok kisérdjeként. (Példa-

ként lasd: Bozzi Vera: ,,Ha mindenki kilépne a szekrénybol...” Leszbikusok és feminizmus. Nészemély [1995] no. 5. pp. 16—17.)

77 Radomska: Duplan aldaaknazott szemantikai aknamezo. p. 324.
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