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A megorzés miveszete
Archivem és filmorokség

JA\ filmarchivumok a filmorokség megorzésének letéte-
ményesei, amelyek a mult, a jelen és a jovo kultura-
jahoz is ezer szallal kapcsolodnak. A filmek archivalasa
ltalanossdgban az archivumok ¢és az archivumtudomdny
teriiletébe agyazodik, de a gyGjtokor révén kiilonleges
helyet foglal el azon beliil. Mivel a filmek sokszorositha-
td, idobeli, audiovizudlis alkotasok, kezelésiik specialis
szaktuddst és sajat teoretikus hatteret igényel. Az audio-
vizudlis archivumok technikai kornyezete dinamikusan
véltozik, ezért fontos, hogy az intézmények minden pil-
lanatban megfelel® elméleti és gyakorlati keretek kozote
reflektdljanak az adott viszonyokra. A filmarchivumok
tevékenységének négy alappillére a gytijtés, a megdrzés,
a restaurdlds, és a gyGjtemény hozzdférhetévé tétele.
A kovetkezokben dttekintem a filmarchivumi szakma
kialakuldsanak és tarsadalmi integraciojanak fobb allo-
masait, majd a négy tertilethez kapcsolodo legfontosabb
fogalmakat.

Egy szakma sziiletése

A filmek gytjtésének és megdrzésének gondolata szinte
egyidds a mozgodkép sziiletésével. A Franciaorszdgban ¢lo
lengyel fotografus-operatdr, Bolestaw Matuszewski mar
1898-ban igy irt A torténelem 4ij forrdsa cim@ kidltvanya-
ban: ,Hivatalos korokben mar elfogadott az a gondolat,
hogy Périzsban létrehozzanak egy Kinematogrifiai Muze-
umot vagy Filmtirat. Ez a gy(jtemény, amely kezdet
ben természetszeriileg sovanyka, a késdobbiekben egyre
inkiabb novekednék, olyan mértékben, amint a kinema-
tograffényképészek érdeklodése a tisztdn szorakoztatd

jellegti jelenetekrol dttolodnék a dokumentumértéki
eseményekre és rendezvényekre, az élet aprosdgairdl a
kozélet és az dllami élet jelenségeire. A mozgofénykép
ekkor megsztinik az idotoltés eszkoze lenni, és a mult vizs-
galatanak kellemes modszerévé vilik, még inkabb, mivel
kozvetlen vizidt nyujt, megsziinteti — legalabbis bizonyos,
de jelentoségiiket tekintve lényeges eseményeknél — a farasz-
t6 kutatdsok szitkségességét.

Ezenfeliil a mozgofénykép kilondsen hasznos tanitdsi
eszkozzé vélhat. Hany sornyi homalyos leirast lehet az
ifjusag tankdnyveiben megtakaritani attél kezdve, hogy a
mozgokép segitségével bemutatjuk az iskolaban a parla-
ment élénk vagy unalmas tilésezését, a szovetséget kotd
allamfok talalkozoit, egységek vagy diszszdzadok kivonu-
l4sat, vagy a varosok valtozo és mozgalmas arculatit. Sok
idonek kell azonban eltelnie, amig alkalmazni lehet ezt
a torténelemtanitasi eszkozt. Elobb 6ssze kell gytjtentink
a festdi jeleneteket, hogy ezt kovetdleg azok szeme elé
tarjuk oket, akik nem voltak az események szemtanui.”!
Matuszewski szovege a filmarchivdlds gondolatanak leg-
korabbi ismert és maig sokat idézett dokumentuma, ame-
lyet a kovetkezd évtizedekben szdmos, egymastdl jobbara
elszigetelt kezdeményezés kovetett. Mint azt a fenti idézet
is mutatja, a filmarchivaldsnak ezt az elsd, 1898-tdl az
1910-es évekig tartd, spontan hullimdt foként a tudo-
manyos érdeklodés motivalta.? Sokan felismerték a film
dokumentumértékét, és oktatdsi, kutatdsi céllal kezdték el
gyljteni a tekercseket. Koziilitk két hires példa a bazeli
Joseph Alexis Joye jezsuita abbé¢, aki 1919-ig tobb mint
kétezer tekercset gytijtott Ossze nevelési szemléltetd anyag-
ként, illetve Albert Kahn francia bankdr, aki az 1908-as

vildgkoruli utjarol hazatérve fogalmazta meg ambicidzus

1 Matuszewski, Bolestaw: Une nouvelle source de Uhistoire. (Création d’un dépot de cinématographie historique) Paris, 1898. [Magyarul:
Matuszewski, Bolestaw: A torténelem uj forrasa. (trans. Déavid Csaba) Filmspirdl (2000) no. 23. pp. 23—28. loc. cit. pp. 23—24.]

2 A filmarchivalas torténetét bemutatd alapvetd miivek: Houston, Penelope: Keepers of the Frame: The Film Archives. London:

British Film Institute, 1994.; Slide, Anthony: Nitrate Won‘t Wait: A History of Film Preservation in the United States. Jefferson, NC:

McFarland & Company, 1992.
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tervét, amelynek nyoman a vilag minden égtaja felé ki-
killdott operatorok és fényképészek segitségével megki-
sérelte a Bolygd Archivumdnak létrehozdsat.> Hermann
Hifker német filmteoretikus mdr 1915-ben konkrét
javaslatokat tett a filmmegdrzés modszertandra,* de a
szakszer(l intézményi gy(ijtés mégis csak joval késobb
indult meg.

A filmarchivumi mozgalom mésodik hulldma az 1910-
es évek végétdl az 1930-as évekig tartott, ezt nevezziik a
,cinefil archivumok” kordanak. Ebben az iddszakban elso-
sorban a filmekért rajongd maginszemélyek lelkesedése
katalizdlta a folyamatot. Ilyen volt Bengt Idestam-Alquist,
a Robin Hood alnéven publikalo svéd filmkritikus, aki
1933-ban Stockholmban alapitott mddszeres gy(ijtéssel
foglalkozd tdrsasagot, amivel letette a vilag els® filmarchi-
vumdnak alapjait. Ebben az idében kezdték el igazdn at-
fogd modon értelmezni a filmorokség fogalmat: a filmek
mindsitésekor dokumentumértekitk mellett mar esztétikai
és kreativ szempontokat is figyelembe vettek, és a szak-
emberek szemében a film ,mivészetként” is megdrzés-
re érdemessé valt. 1935 dprilisaban huszonnégy orszag
részvételével rendeztek nagyszabdsu filmkongresszust
Berlinben, ahol kiillon munkacsoport tirgyalta a film-
archivumok tgyét. Ebben a korben mar megfogalmazo-
dott az igény a nemzeti gyjtemények, a mddszeres kata-
logizalas és a szereplok kozti aktiv informdciocsere irant.

A filmarchivdlds intézménytorténetének egyik leg-
fontosabb mérfoldkéve 1938. janius 17-én Parizsban a
Filmarchivumok Nemzetkozi Szévetségének (Fédération
International des Archives du Film, FIAF) megalapitasa
volt.> A szévetség alapitoi, akik a , Négy Nagy” néven vonultak
be az archivumtorténetbe: a berlini Reichsfilmarchiv,®
a New Yorki Museum of Modern Art Film Library, a
National Film Library London (a mai BFI Film Archive
jogelddje) és a pdrizsi Cinémathéque francaise. A FIAF
ezutan folyamatosan boviilt, sorra csatlakoztak az intéz-
mények, példaul az 1938-ban alapitott briisszeli Ciné-
matheéque royale de Belgique, amelynek hamarosan
fontos munkatdrsa lett a filmkurdtori hivatas meghati-
rozd egyénisége, Jacques Ledoux. A mdsodik vildghd-
borti utan ismét komoly lendiiletet kapott a mozgalom,
Uj intézmények szilettek, mint példaul a bézeli (1943),
a pragai (1943), az amszterdami (1946) vagy épp a magyar
anyagok szempontjabol nagyon fontos Gosfilmofond
(1948) Moszkvdban. Az 1950-es években megjelentek
a latin-amerikai és észak-afrikai filmarchivumok, majd
Azsigban is egyre tobb intézmény jott létre ilyen profil-
lal. A budapesti Filmarchivumot 1957-ben alapitottak,
¢és még abban az évben csatlakozott a FIAF-hoz.” A szo-
vetséghez 2015-ben mdr szdzdtvenot intézmény tarto-
zott (nyolcvanot tag és hetven tdrsult tag) hetvennégy
orszaghol.

3 Albert Kahn Les Archives de la Planéte. https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/ (utolso letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

4 Hifker, Hermann: Der Kino und die Gebildeten. Wege zur Hebung des Kinowesens. Ménchengladbach: Volksverein-Verlag, 1915.
5 A FIAF torténetérsdl bovebben lasd a szervezet fontos dokumentumokat is publikald honlapjit: https://www.fiafnet.org/
(utolso letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

6 A Reichsfilmarchiv 1935. februar 4-¢n nyilt meg Berlinben, Adolf Hitler és Joseph Goebbels jelenlétében. Az archivum létreho-
zésat Goebbels szorgalmazta, mert a gyGjteményt a filmpropaganda fontos eszkdzének tartotta, elsd vezetdje a propagandaminiszté-
riumnak dolgozd, nemzetiszocialista filmes, Frank Hensel lett. Hensel késobb fontos szerepet jitszott a FIAF megalapitdsdban, és
1939-ben egy évig a szervezet elndke is volt. 1940-ben a német megszallds alatt Parizsban dllomdsozott, és segitett a Cinématheque
francaise gy(ijteményét megmenteni. A hdbort utin néci multja miatt bortonbuntetést kapott. 1945-ben a szovjet csapatok elfoglal-
tak a Reichsfilmarchivot, és a gytjtemény jelentds részét Moszkvdba vitték. A ,,Négy Nagy” koziil ez az egyetlen filmarchivum, amely
ma mdr nem létezik. A hdbort utan Nyugat-Németorszagban az Archiv fiir Filmwissenschaft, Kelet-Németorszagban a Staatliches
Filmarchiv der DDR vette at a funkciojit, majd tovabbi filmarchivumok is alakultak az orszagban. Ma tobbek kozott a Filmarchiv
des Bundesarchivs, a berlini Deutsche Kinemathek, a frankfurti DFF — Deutsches Filminstitut & Filmmuseum meghatirozé in-
tézmények. Forras: Dupin, Christophe: The Origins of FIAF, 1936—1938. Journal of Film Preservation (2013) no. 88. pp. 43—58.

7 A budapesti Filmarchivum torténetérol bévebben: Szabo Gyorgy (ed.): Magyar Filmtudomdnyi Intézet és Filmarchivum 1957-1982.
Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet, 1982.; Forgacs Ivan (ed.): A Filmarchivum. A Magyar Nemzeti Filmarchivum térténete a
kezdetektsl napjainkig. Budapest: Magyar Nemzeti Filmarchivum, 2009. Lisd még a Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum honlapjat:
https://nfi.hu/filmarchivum,/rolunk-3/tortenet (utolsé letoltés datuma: 2023. 10. 15.)
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Az 1960-as években radikalis generaciovaltas zajlott a
filmarchivumok vildgaban.® Az 0ij munkatdrsak felismerték,
hogy szoros kapcsolat van a filmarchivumok gy(ijtemé-
nyeinek lathatdsdaga és a filmtorténetirds kozott. Egyre
er6sodott az igény, hogy nagyobb hozzaférést biztositsa-
nak a filmekhez a filmtorténészek, rajtuk keresztiil pedig
a szélesebb nyilvinossdg szdmara. Vildgossa valt, hogy a
tudomdnyos munka a gyjteményre is jotékonyan hat,
hiszen annak megértését, feldolgozasdt segitheti. Mig
korabban a kutatok csak nehezen jutottak be az archi-
vumokba, lassan megnyiltak a kapuk, amivel a filmtor-
téneti kiadvdnyok megjelentetése és a filmklubmozgalom
is lendtletet kapott. A valddi fordulat végtil csak 1978-
ban tortént meg. Ebben az évben Brightonban rendezték
a FIAF éves kongresszusat, amelynek szimpoziuma az
1900 és 1906 kozotti, addig kevéssé ismert jatékfilmekre
koncentralt. Tobb mint hatszdz filmet vetitettek és vitat-
tak meg ebbdl az iddszakbol, ami hirtelen nagy érdekls-
dést keltett a korai filmek irdnt. A kongresszuson megje-
lent a filmtorténészek fiatal nemzedéke — tobbek kozote
Tom Gunning, David Francis, André Gaudreault, Noél
Burch, Jan-Christopher Horak —, akik megfogalmaztik
a hagyomdnyos filmtorténetiras kritikdjat. Megprobaltdk
ujraértelmezni a klasszikus kdnont, figyelmiik kiterjedt a
filmgyartas szociokulturalis hatterére, az archivumokban
orz6tt dokumentumokra, és kifejezetten érdekelte dket a
filmtechnika fejlodése. Felismerték, hogy csak ugy tehet-
nek hiteles dllitasokat, ha visszatérnek az eredeti anya-
gokhoz, megvizsgiljak a tekercseket, és megnézik azokat
az alkotasokat, amelyek a raktirakban lapulnak, és ame-
lyeket a bemutatasuk ota csak kevesen lattak. Munkdjuk
arra is ravildgitott, hogy mennyi minden elveszett a korai
filmtorténet idoszakdbol, és a fennmaradt anyagok meg-
6rzésében mennyire fontos szerepe van az archivumok-

nak. A filmarchivumokban éled6 tudomanyos igény és a

filmtorténészek novekvod tisztelete az archivumi intézmé-
nyek irdnt ebben a pillanatban tehat szerencsés modon
egymdsra taldlt, és a kolcsonos érdeklodés jotékonyan
segitette a két szemlélet integriciojdt.

A filmarchivumi szakma professzionalizdloddsa és
tarsadalmi beagyazodasa a késobbiekben tobb, jol meg-
hatdrozhat6 lépésben tortént.’ A filmorokség — amely a
tdgabban értelmezett audiovizualis 6rokség, még tigab-
ban pedig a kulturdlis orokség része — az 1980-as
években valt szélesebb korben is ismert fogalomma.
Az UNESCO 1980. oktober 27-én Belgradban adta ki a
Recommendation for the Safeguarding and Preservation of
Moving Images (Ajanlas a mozgoképek védelmérdl és meg-
orzésérdl) cimi, mérfoldkdnek szamitd, de ma mar némi
revizidra szoruld nyilatkozatat.!® A szoveg érdekessége,
hogy erdsen visszakoszonnek benne a filmarchivéldsi moz-
galom els¢ hullamanak gondolatai, és szinte sz6 szerint
idézi a mozgdkép felbecsiilhetetlen dokumentumértékét
hangsulyozo korabbi érveket.

A valodi szakmai kozosséggé valdshoz vezetd kovet
kezd lépés az etikai alapvetések megfogalmazasa volt.
Ezeket a sztenderdeket 1998-ban a FIAF Etikai Kédexe
fektette le,!! és az egyes intézmények ma is elsésorban
ennek a fontos dokumentumnak a szévegéhez igazitjak
a sajat szabdlyzataikat. Az Etikai Kddex a filmarchivumok
tevékenységére vonatkozoan ad alapvetd, idorol idore
aktualizalt ajanldsokat, megfogalmazza a gy(jtemény védel-
mének elveit, illetve azokat a szempontokat, amelyek a
gylGjteményért felelvs munkatdrsak dontéseit és viselkedé-
sét idedlisan meghatarozzak. A szaktertilet autondmidjdt
garantalé folyamat tovabbi fontos dllomdsa a hivatalos
szakemberképzés meginditdsa, amely az 1970-es évek ota
szervezett tovid szakmai tréningekbol nott ki. Az 1990-es
években létrejottek az elsd egyetemi szakok, amelyek nagy
szerepet jdtszottak abban, hogy a filmarchivalas a nélki-

8 Ballhausen, Thomas: On the History and Function of Film Archives. European Film Gateway. https://www.efgproject.eu/down-
loads/Ballhausen%20-%200n%20the%20History%20and%20Function%200f%20Film%20Archives. pdf (utolso letdltés ddtuma:

2023.10. 15.)

9 Abbott, Andrew: The System of Professions: An Essay on the Division of Expert Labour. Chicago: Chicago University Press, 1988.

10 Oktober 27. ehhez az eseményhez kothetden lett az audiovizudlis drokség vilignapja. A nyilatkozat megtaldlhato: https://www.
fiafnet.org/images/tinyUpload/E-Resources/Official- Documents/1980%20Unesco%20recommendation.pdf (utolso letoltés datuma:
2023. 10. 15.) Az UNESCO ¢és a filmmegérzés tigyének torténete bovebben: Klaue, Wolfgang: Wolfgang Klaue on the UNESCO
Recommendation for the Safeguarding and Preservation of Moving Images. Journal of Film Preservation (2019) no. 100. pp. 41—42.
11 A FIAF Etikai Kédexének magyar forditdsat lasd jelen lapszamban: Metropolis (2023) no. 4. pp. 50—-53.
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lozhetetlen technikai és gyakorlati ismeretek mellett mara
komoly elméleti hattérrel egésziilt ki, és valodi akadémiai
tertiletté vilt. Témadja szorosan kapcsolddik az archivold-
gidhoz, vagyis az archivumok 4ltaldnos, interdiszciplindris
tudomdanyahoz.”? A tudomdnyos parbeszéd meginduldss-
val megsziilettek az elsd szakmai folyoiratok is — a FIAF
kiadvanya a Journal of Film Preservation és az Association of
Moving Image Archivists (AMIA) folyoirata, a The Moving
Image, de szdmos mas lap is id6rol idore értekezik film-
archivaldst érint® témdakrol, mint példdul a Found Footage
Magazine, az Early Popular Visual Culture, a Film History
vagy a Journal of Cinema and Media Studies.

A fenti apparitus figyelembevételével Ray Edmond-
son megfogalmazta a filmarchivumi munkatirsak felké-
sziiltségének kortdrs kovetelményeit. Ezek elsdsorban
— de az archivumon beliil létezd szakmdk szerint eltérd
hangsullyal — a kovetkezok: 1. az audiovizualis média
torténetének ismerete; 2. az audiovizudlis archivalds torté-
netének ismerete; 3. a kortars torténelmi folyamatok meg-
értése; 4. a kilonbozo audiovizudlis médiumok rogzitési
technoldgidinak ismerete; 5. a médiumokkal kapcsolatos
alapveto fizikai és kémiai ismeretek; 6. a digitdlis kultars-
hoz kapcsolodd fogalmak és technologia megértése; 7. a
megdrzés és a hozzaférés technoldgiai alapjainak ismere-
te; 8. gylijteménykezelési stratégidk és irdnyelvek ismerete;
9. szellemi tulajdonjog alapfogalmainak ismerete; 10. az

alapveto érdekképviseleti és etikai elvek ismerete.!?

A filmarchivem mint az
emlékezet és a felejtés helye:
gyiijtés és rendszerezés

Bér a filmorokség gyjtésével és megorzésével foglalkozd
intézmények célja alapvetden azonos, azonban maguk az
intézmények gytjtokor, mikodés és szervezeti felépités
szerint rendkiviil sokfélék lehetnek. A fenntarto szerint
létezhetnek dllami filmarchivumok, valamint személyekhez,
csoportokhoz vagy intézményekhez kothetd maganarchi-
vumok, a gytjtdkor lehet regiondlis vagy globdlis, dltaldnos
vagy tematikus (példaul egy-egy alkotd, miifaj vagy akar for-
matum szerint), tevékenységiik pedig a tisztdn kereskedelmi
és a nonprofit kozott kilonbozo aranyban alakulhat. Ami
minden tipusban kozos, az a gylijtés és a gylijtemény meg-
Orzésének gesztusa. A gylijtemény miikodését altaldban a
gytjteményi szabalyzatok irjdk le, amelyek megfogalmazzak
az intézmény misszidjat, valamint azt, hogy mit gytjt (ezzel
pedig attételesen azt is, hogy mit nem gytijt) az adott intéz-
mény, milyen keretek kozott 6rzi meg a gylijteményt, és
milyen irdnyelvei vannak a hozzaférés biztositisara.'

A gyljtés és rendszerezés mint az archivum kialaki-
tidsdnak origoja a legtobb strukturalis kérdés eredoje is.
Ezeknek a megértéséhez érdemes az dltaldnos archivumel-
mélet néhdny paradigmajit dttekinteni, kilonos tekintettel
Jaques Derrida és Wolfgang Ernst elméleti munkdira.’®
Derrida a freudi pszichoanalizis modszertanaval kozeliti meg

az archivumok munkajit, amelyek szerinte sok szempontbol

12 Az ,archivologia” sz6 masik jelentése Joel Katz és Walter Benjamin nyomén a képi archivumokat nyelvként hasznal filmkészi-
tési gyakorlatra, vagyis a found footage és kompilalt filmek filozofidjara utal, amely szintén szorosan kotodik a filmarchivumok térsa-
dalmi-kulturalis szerepéhez. Jelen tanulmanyban azonban a kifejezésnek nem ezt az értelmezését hasznalom, hanem Jaques Derrida
¢és Michel Foucault nyomdn az archivoldgidt az archivumok tanulmédnyozasanak aktusaként értem. Az archivologia és a filmalkotas
kapcsolatirol bovebben: Russell, Catherine: Introduction to Archiveology. In: Russell, Catherine: Archiveology: Walter Benjamin
and Archival Film Practices. Durham — London: Duke University Press, 2018. pp. 11—34. [Magyarul: Russell, Catherine: Bevezetés
az archivoldgidba. (trans. Andorka Gyorgy) Metropolis (2020) no. 1. pp. 8-25.]

13 Edmondson, Ray: Audiovisual archiving: philosophy and principles. Third Edition. Paris — Bangkok: UNESCO Bangkok Office,
2016. https://www.fiafnet.org/images/tinyUpload/E-Resources/Official- Documents/Philosophy-of-Audiovisual-Archiving UNESCO.pdf
(utolso letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

14 A FIAF honlapjan szdmos intézmény elérhetové teszi gyQijteményi szabalyzatdt, ezeket érdemes tanulmanyozni és dsszehasonlitani:
https://www.fiafnet.org/pages/E-Resources/Collection-Policies-Affiliates.html (utolsé letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

15 Derrida, Jaques: Mal d‘Archive. Paris: Editions Galilée, 1995.; Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus
Unordnung. Berlin: Merve, 2002. [Magyarul: Derrida, Jaques: Az archivum kinzé vdgya. Freudi impresszé. (trans. Bereczki Péter).

Ernst, Wolfgang: Archivumok morajldsa: rend a rendetlenségbél. (trans: Lénart Tamas). Budapest: Kijarat Kiads, 2008.]
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az elméhez hasonldan mutikodnek. Az archivumok egyszerre
az emlékezet és a felejtés helyei, amelyeket ugyanaz a
Lkinzo vdgy” (,en mal d’archive” avagy ,archive fever”)
mozgat, amely az emberi emlékezetet mtikodteti. Ez a
vagy egyfajta megszillottsdg, amelyet repetitivds és nosz-
talgia jellemez, valamiféle ellendllhatatlan, a honvagy-
gyal rokon késztetés, hogy visszatérjiink az archaikus
kezdetekhez. Az archivum megteremtése utini vagyunk
csillapithatatlan, mert beldthatatlan, és mert soha nem
érheti el a teljességet. Minél tobb dolgot szeretnénk
az archivum biztonsagaban tudni, de amikor valami
az archivumba kertl, akkor az intézmény tulajdon-
képpen dtveszi a tarsadalomtol az emlékezetben tar-
tas terhét, vagyis az archivum bizonyos szempontbol
éppen az emlékezet kihualését segiti. Az archivum szé
eredete sokat elarul annak mukodésérsl. Az ogorog
sarkhé” jelentése kezdet és parancs. Vagyis egyrészt egy
hely, ahol a dolgok a kezdetiiket veszik, amit a legtisztab-
ban az mutat, hogy ha valami bekertl az archivumba,
aklkor annak kordbbi élete menthetetlentl lezarul, és
elkezdodik az 0j, archivumi élete, amelyben a korabbi-
tol eltérd mindségbe keriil. Mdsrészt a hatalom helye,
ahonnan a parancsot adjik, vagyis egyfajta ember 4ltal
alkotta rendet, torvényt léptetnek mukodésbe. ,,Az archivdlé
archivum technikai szerkezete az archivdlandé tartalmat
is meghatirozza, létrejottében éppugy, mint a jovohoz
valé viszonydban. Az archivacié nemcsak rogziti, de leg-
aldbb annyira el is idézi az eseményeket.”'® Mivel az
archivumok maguk is aktivan formaljik az emlékezetet,
a politikai erok szamara kulcsfontossaga, hogy az dltaluk
meghatdrozott narrativakat uraljdk, azaz dtvegyék a hatal-
mat az archivum felett. Derrida ezt igy fogalmazza meg:
»Egyetlen politikai hatalom sem lehet meg az archivum,
sot az emlékezet feltigyelete nélkil. A demokratizdlodds
tényleges mértéke mindig ezen az alapvetd kritériumon
mérhetd le: azon, hogy milyen mértékben van hozzafé-
résiink az archivumhoz, mennyiben jarulhatunk hozza
létrejottéhez, és milyen mértékben vehetjitk ki résziinket
értelmezésébol.”!

16 Derrida: Az archivum kinzé vdgya. p. 25.
17 ibid. p. 93.

Az archivumok és a hatalom fogalma tehat szorosan
osszekapcsolodik, és az intézmények miitkodésének meg-
hatdrozoja lesz. A munkatarsaknak tisztaban kell lennitik
kapuérszerepiikkel, ébernek kell lennitik, ha dontéseiket
befolyasolni akarjdk, és tudniuk kell, hogy dontéseik
hany ponton befolydsoljik a létrehozas, a hozzaférés és
az értelmezés fenti kritériumait. A gy(ijtés dSnmagdban is
egyfajta szelekcio, mert eldonti, hogy mi maradjon, és mi
ne maradjon meg az utdkornak. A feldolgozas és kata-
logizalas a kovetkezd lépés, amely lathatovd (vagy rossz
esetben lathatatlann4 teszi) az adott tartalmat. A , hiany”
fogalma gyakran eldkeriil az archivumi munka soran —
foként hidnyzo filmek, hidnyzo informaciok, hidnyzé
értelmezések vonatkozdsiaban. Az a filmtoredék, amelyet
nem tudunk beazonositani, esztétikai értékkel bir, de
nehezen taldlja meg a helyét a filmtorténetben, az a cim-
ke, amely nincs kiosztva a katalogusban, lehetetlenné
teszi a keresést, és strukturdlis tartalmi hianyt eredmé-
nyez. Hiany keletkezhet szandékosan vagy véletlentil,
szakszerttlenségbol, figyelmetlenségbol, de természete-
sen létezik ismeretek hianyabol fakado hidny is. ,Bdrmi-
lyen, hivatalos vagy magan-, fizikailag megtestestilt vagy
elektronikus archivumrol beszéliink, a megdrzés formait
a kitorlés, a meg nem 6rzés vagy mds megfogalmazdsban:
a hidny helyezi Osszefliggésbe. Az archivumokra vetett
pillantas — a médium anyagszertisége mellett — legalap-
vetdbb kozos szempontja ez, a kérdés, hogy széra birha-
to, jelentésessé tehetd, vagy egydltalan észrevehetd-e az,
amit nem archivélt semmilyen intézményes vagy privit
gyakorlat, vagy aminek kitorlésére kisérletet tettek.”!s
A reprezenticio kiegyensulyozdsa és a marginalizalodott
csoportok, témak, fogalmak lathatéva tétele a kortars
filmarchivumok egyik fontos feladata, ami mar a
mindennapi mikodéshez is elvezet. Wolfgang Ernst
Derrida nyoman halad tovdbb, és mikodés kozben vizs-
gdlja az archivumokat. Megvizsgilja, hogy a torténészek
hogyan dolgoznak az archivumokkal, és azt talalja, hogy
az dltaluk megfogalmazott ,szimbolikus” (torténelmi)

narrativa és az archivum ,valos” anyaga kozott olykor

18 Palké Gdbor — Rapesdk Baldzs (eds.): Az archivumok elméletei. Helikon (2014) no. 2. p. 310. Tovabbi ajanlott olvasmanyok
még: Foucault, Michel: A tudds archeolégidja. (ford. Perczel Istvan) Budapest: Atlantisz, 2001. Sutyik Tibor: Az archivum problémaja
Foucault gondolkoddséban. In: Palké — Rapesak (eds.): Az archivumok elméletei. pp. 327—343.
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hatalmas kilonbség latszik. Eppen ezért szamuzne
mindent az archivumbol, ami figurativ, a nyelv terem-
td, elbeszéld  funkcidjidhoz kapesolodik. A koltdi
alakzatok ugyanis nemcsak a torténetirdi 4brazolds
szintjén, hanem mar magdban az archivum figuracio-
jaban is megjelennek. Az archivum tgykodése a valo-
sdg pragmatikus formdja, és ennyiben kozvetlen; ebben
az értelemben az archivum poétikdjarol kell beszél-
ntnk.”!” Michel de Certeau nyoman megallapitja,
hogy az archivumokban nagy mennyiségt, kilon-
bozd korokbodl szarmazé anyag talalhaté meg egy
helyen (ebben az értelemben az archivum egyfajta
kronotoposz), és éppen ez adja meg a gyGjtemény
kiillonlegességét. Ezt az egylittest azonban csak valamifé-
le ir6i munka alakithatja torténetté, vagyis az archivum
térbeliségét idobelivé, viszont ez a narricié ohatatlanul
is kihagydsokhoz, szubjektivitishoz vezet. Ernst ide-
dja szerint az archivumok ,szigord olvasatit” kellene
megvaldsitani, amely szerint ,az archivumokat ugy kell
kezelni, ahogy elénk tirulnak: diszkrét forrasként,
amelyben nem tesz kirt annak elismerése, hogy ima-
ginalt referencidjuk — mondhatni az élet — egykoron
folytonos lefutdsu volt.”2°

Bédr mindez a gyakorlatban nehezen megvaldsithato,
az ernsti gondolkodas nemcsak az archivumokkal, de az
archivumokban dolgozok kritikdja is. Az anyagok feldol-
gozdsa soran az (on)kritikus és feleldsségteljes archivatori
munka nélkiilozhetetlen ahhoz, hogy a kutatdk és a kurd-
torok megtaldljak a megfelel anyagokat, és azok kapcsdn
érvényes értelmezést fogalmazzanak meg. Ennek elso és
legfontosabb dllomdsa a szakszeri katalogizdlds, amely
egy mii pontos és kovetkezetes szabdlyok szerint torténd
leirasa.’! A konyvtdrakhoz és a muzeumokhoz hasonldan
az audiovizudlis archivumok katalogusa is a hozzaférés
és a kutatas kiinduldpontja. A katalogizdlds az archivé-
tor legfontosabb feladata, egy ondllo szaktertilet kiterjedt
irodalommal, amelyben fontos szerepet jitszik az intéz-
mények kozotti harmonizacio. Az archivétor sziikségsze-

19 Ernst: Archivumok morajldsa: rend a rendetlenségbél. p. 126.
20 ibid. p. 170.

rten rendkiviil alaposan tanulmanyozza a leirt anyagot,
ezért munkdja sordn a gyGjteményrdl igazan mély és
kiterjedt tudast szerez, és nélkiilozhetetlen informaciokat
kindl a meg6rzés kritériumainak meghatdrozdsihoz.

Gyijteménytdl archivumig:
a megorzes

»A filmnek személyisége van, és ez a személyiség on-
pusztitd. Az archivator feladata, hogy elore ldssa, mire
képes a film — és megakadalyozza azt.” — fogalmazta meg
a legendis rendezd, Orson Welles.?? Az analog audio-
vizudlis anyagok természetéhez tartozik, hogy valamilyen
fizikai hordozohoz kotddnek, tehat targyként kertilnek be
a gyQjteménybe. Ezek a tirgyak onmagukban is érdeke-
sek és értékesek, hiszen a muialkotashoz, a készités kora-
hoz és a technikatorténethez kapcsolodd informaciokat
oriznek. Viszont a Welles dltal emlegetett ,,6npusztito
személyiség” is elsdsorban a fizikai természetbol fakad,
hiszen a filmszalag nem megfeleld kortlmények kozote
tirolva bomlasnak indul, vagyis valdban elpusztitia 6n-
magit. A legismertebb példak ennek kapcsin a kezde-
tektodl az 1950-es évekig hasznalt nitrofilmekhez kapcso-
lodnak, amelyek fokozottan tiiz- és robbanasveszélyesek,
bomlott dllapotban viszonylag alacsony homérsékleten,
50-60 °C-on dngyulladdsra képesek, és a filmtorténet so-
ran szdmos tragikus kimenetel(i mozi- és archivumtiizet
okoztak. A hires szlogen, ,A nitrat nem var!” (Nitrate
Won’t Wait!) mar az 1960-as évek masodik felétdl ujra
és ujra eldkerdlt a kilonbozo filmarchivumi forumo-
kon.” A bomlas problémdja azonban nemcsak a valo-
ban nagyon érzékeny nitrofilmeket, hanem a biztonsdgi,
acetdt- és poliészterfilmeket is érinti, tehdt ez valoban az
analdg filmmegorzés egyik kuleskérdése. A bomlds lehet
biologiai (penész, baktériumok, rovarok, rdgesalok), kémiai
(spontin kémiai vdltozds hatdsdra) vagy mechanikai (a nem
megfelel6 paratartalom zsugorodast vagy tiguldst, az anyag

21 Edmondson: Audiovisual archiving: philosophy and principles. pp. 69—70.
22 McGreevey, Tom — Yeck, Joanne L.: Our Movie Heritage. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 1997. p. 115. Idézi:
Smither, Roger — Surowiec, Catherine A. (eds.): This Film is Dangerous. A Celebration of Nitrate Film. Bruxelles: FIAF, 2002. p. 27.

23 Slide: Nitrate Won’t Wait! p. 1.
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deformaloddsat eredményezi). A raktirban a kiilonbozd
filmanyagokat ezért elkilonitve, a nekik megfeleld dllan-
do ho- és paratartalom biztositdsa mellett kell tdrolni.
A raktir biztonsagot nyujt a gy(jteménynek, de fontos,
hogy a benne elhelyezett anyagok visszakereshetok, hozza-
férhetok maradjanak, vagyis a kutathatdsdg szempontjai-
nak is megfeleljen. A filmarchivumok altaldban nemcsak
analog filmeket gytjtenek, hanem olyan mutargyakat is,
amelyek valamiképp a filmkulturahoz kapcsolddnak.
Ezek a kilongytjtemények allhatnak fotokbol, plakitok-
bol, dokumentumokbol, mutargyakbol, relikviakbol és
technikai eszkozokbol, amelyek mindegyike szintén saja-
tos raktirozasi kortilményeket igényel.

Szamolni kell azzal is, hogy a 2010-es évek ota egy-
re tobb digitdlis anyag kertil az archivumokba.?* Ezek
taroldsat szintén meg kell oldani, de a megdrzés kulcsa
itt éppen az analogeal ellentétes dinamikdju fogalom,
az dllandosag helyett a ,migracio”. A digitalis technolo-
gia az analdghoz képest nagyon fiatal, sok szempontbol
érzékenyebb, veszélyeztetettebb, mert rendkiviil gyorsan
elavul. Ezért a digitalis anyagokat dllandéan vandoroltat-
ni (migrélni) kell, vagyis ujabb és tjabb hordozokra kell
masolni, hogy megmaradjanak. Mindez komoly anyagi
és technikai hétteret igényel, raadasul a mozgdkép ter-
mészetérdl vald gondolkodasunkat is dtalakitjia. Ahogy
Paolo Cherchi Usai fogalmaz: ,Az eziistszemcsék pixe-
lekké alakitasa onmagiban nem helyes vagy helytelen;
a digitdlis restauralds valédi problémdja az a hamis tize-
net, hogy a mozgdképeknek nincs torténelme, az 6rok-
kévalosag téveszméije. A digitalis médium veszélyeztetett;
haldlos betegsége a migrdcio. A digitalis anyagokat meg

kell orizni, mielott elpusztulndnak.””® Szintén ennek a
problémanak a felismerését mutatja a filmarchivumok
egyik fontos manifesztuma, amelyet a FIAF megalaku-
ldsanak 70. évfordulojan, 2008-ban fogalmaztak meg
Parizsban. Ez tulajdonképpen egy kidltvany, amely mar
a cimében osszefoglalja a lényeget: , Filmet ne dobj el!”
(Don’t Throw Film Away!)*® A dokumentum arra hivja
fel a figyelmet, hogy az analog filmet soha nem szabad
megsemmisiteni, még akkor sem, ha egy 0j és jobb tech-
noldgia tinik fel a lathataron, mert az eredeti anyag a
mult eredményeit demonstrélja, és azzal, hogy talélte az
eltelt idot, maris egyfajta bizonyossagot kinal. A film-
archivumoknak az a korabbi gyakorlata, hogy az 4j techni-
ka megjelenése miatt a régit negligdljak (pl. a biztonsdgi
film megjelenésekor a nitrodllomanyt esetenként atmasol-
tdk biztonsdgi filmre, majd az eredeti nitroszalagokat meg-
semmisitették), karos, és mindenképpen kertilendo.

Ha tagabb kitekintéssel vizsgdljuk a megdrzés lehet-
séges formadit, mindenképp érdemes kitérni az archiv
filmek és a kortdrs filmmuavészet kapcsolatira, amelyben
az archiv filmek felhasznaldsa aj tartalmak és egyfajta sa-
jatos esztétikai mindség megjelenéséhez vezet.?” A gy(j-
teményekben érzott anyagok killonds auraval rendelkez-
nek, amely egyrészt a filmek multhoz kotdds, indexi-
kus természetébol, masrészt azok képi vilagabol fakad.?
Ebbol a szempontbdl esetenként a mégoly kdros bomld-
si tiineteknek is egyedi esztétikai jelentdségiik van, amit
olyan alkoték, mint Peter Delpeut, Bill Morrison vagy
éppen Forgics Péter és Lichter Péter, sajat ars poeticdjuk
részévé tesznek. Azok az archivumok, amelyek kozvetle-
nil is megnyitjak gytjteményiiket a found footage film-

24 Az archivumok digitilis fordulatarol szolo alapm: Fossati, Giovanna: From Grain to Pixel: The Archival Life of Film in Transition.
@ Third Revised Edition. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2018. Fossati ebben a munkdjiban négy szempontbol vizsgalja a

kérdést. A szerzod szerint a négy fontos paradigma a ,film mint eredeti” (film as original), vagyis hogyan alakul 4t az eredetiség fogalma

a gytjteményekben, ,film mint mtvészet” (film as art), vagyis a szerzoiség kérdése, ,film mint a technika aktudlis 4llasa” (film as state

of the art), vagyis a filmgyartds technologiai hatterének dtalakuldsa, illetve ,,film mint diszpozitiv” (film as dispositif), vagyis a filmek

megjelenése a vetitd- és kiallitohelyeken.

25 Cherchi Usai, Paolo: The Lindgren Manifesto: The Film Curator of the Future. In: MacKenzie, Scott: Film Manifestos and

Global Cinema Cultures. A Critical Anthology. Oakland, California: University of California Press, 2014. p. 558.

26 Don’t Throw Film Away: The 70th Anniversary FIAF Manifesto. Paris: FIAF, 2008. https://www.fiafnet.org/pages/Community/

FIAF-Manifesto.html (utolso letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

27 Bévebben l4sd: Archiv anyagok a kortars filmben. Metropolis (2020) no. 1.

28 Bovebben: Baron, Jaimie: The Archive Effect. Found Footage and the audiovisual experience of history. London — New York:

Routledge, 2014.
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alkotok elott — ilyen példaul az Eye Filmmuzeum Artist in
Residence programja®® —, a gy(ijteménytik anyagaira nem-
csak archiv értékként, de 0j muvészeti értéket teremtd,
kreativ inspirdcids forrasként is tekintenek. A filmarchi-
vumokban azonban ezzel parhuzamosan egy masik fontos
tevékenység is zajlik, amely a maalkotdst autondm egység-
ként kezeli, és lehetdség szerint éppen a filmek eredeti képi
és hangi vilaginak helyreallitisara, vagyis az idd nyomainak

eltiintetésére torekszik — ez pedig a filmrestaurlds.

Restauralas, rekonstrukcio,

° »

rekredcio

A filmrestauralas a legdinamikusabban fejlodo filmarchi-
vumi tevékenység, amelyhez komoly technolégiai appa-
ratus sziikséges.*® A mozgdkép a megsziiletése dta maga
is szdmos technikai valtason ment at, kiillonbozd megje-
lenési formdi a restaurdtorok részérol is mas-mds felké-
sziiltséget igényelnek. A filmszalag két alkotoelembol, egy
hordozébdl és egy emulzids réteghdl 4ll, amelyektdl nem
valaszthato el a tulajdonképpeni tartalom. A filmszalag
ugyan ftisztithat és javithato, de ha elindult a bomlasi
folyamat, akkor azt mar nem lehet visszaforditani, és a
tartalmat csak masolas utjan lehet megérizni.’! Mig a kép-
zémUvészeti alkotdsok esetében a restaurdlds kozvetlentil
az eredeti mutirgyon torténik, és tobbnyire a muzeumi
latogatok is ezzel taldlkoznak, a film esetében a restauralas
tulajdonképpen duplikalas. A mozgokép sokszorosithatd

miuialkotds, ezért az eredetiség fogalma itt az egyedi mual-
kotasokhoz képest mashogy jelenik meg.*> Amennyiben
a legkordbbi generacids anyag elvész, vagy végképp nézhe-
tetlenné valik, akkor a sorban kovetkezd veszi 4t az eredeti
funkcisit. Azonban szinte elképzelhetetlen olyan mdsolas,
amely nem modositja valamiképp az eredeti tartalmat, bar
minden masolasnal torekedni kell arra, hogy a forrdshoz
legkozelebb 4llé végeredmény sziilessen. Mivel minden
masolatnak sajitos jellemz6i vannak, ezek is 6nallo alko-
tasként értékelhetok, tehat az eredetiség fogalma relativi-
zdlodik. De vajon mi lehet a kiindulopont! Mi az, amit
val6jaban restauralni szeretnénk?! Eileen Browser szerint
a kovetkezd lehetdségek vannak, és fontos, hogy a restau-
rdtor errdl mindig vildagos dontést hozzon; azt az allapotot
restaurdlja: 1. ahogy a film bekertilt a gytjteménybe, 2.
ahogy az els® kozonsége lithatta, 3. ahogy a rendezd lat-
ni szerette volna, 4. ahogy a jelenlegi korilmények kozott
a legjobb mindségben bemutathato.?

A restaurdlds esetenként rekonstrukeiot is jelent, kiils-
nosen példaul a némafilmek esetében. Ez akkor torténik,
ha a filmet tobb forrasanyaghol vagy tobb toredékbol kell
Osszedllitani, ami némafilmek esetében elég gyakori. A re-
konstrukcid sordn a szakemberek a fellelhetd, toredékes
anyagokbol probdlnak megalkotni valamit, ami a lehetd
legjobban hasonlit egy olyan eredetire, amely mar nem
létezik. A rekonstrudlas sordn vagast, kiegészitd felirato-
kat, egyéb megolddsokat alkalmazhatnak, de a manipu-
l4ci6 aktusdt a kész anyagon mindenképpen jelezni kell.*
Az archiv filmek aktiv megorzésének harmadik modja a

29 https://www.eyefilm.nl/en/academic/artist-and-scholar-in-residence (utols¢ letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

30 A fimrestaurdlas sztenderdjeit meghatdrozé alapmii: Read, Paul — Meyer, Mark-Paul (eds.): Restoration of Motion Picture Film.
Oxford: Butterworth-Heinemann, 2000.

31 A vetitések soran elhasznalodo kopiak potldsara szolgald hagyomdanyos kopiagydrtds nem tekinthetd restauralasnak, mert az
a film életének természetes része. A restaurdlds sordn a masolds kifejezetten azért torténik, hogy a meglévonél jobb, az eredetihez
kozelebb allo tartalom viljon elérhetové. Lasd még: Balogh Gyongyi: Az elsd magyar Jokai-film, a Mire megvéniiliink restauraldsa.
Filmspiral (2001) no. 26. pp. 3—23.

32 Busche, Andreas: Just Another Form of Ideology? Ethical and Methodological Principles in Film Restoration. The Moving Image (2006) no.
2. pp. 1-29.; Jamieson, Krista: Ethical Film Restoration and Concepts of ,,Original”. Journal of Film Preservation (2015) no. 93. pp. 11-16.
33 Bowser a kortirs alkotok felhaszndlasa céljabdl kezdeményezett munkat is emliti, hangsulyozva, hogy ezt az archivumi intézmények
nem tekintik restauraldsnak. Bowser, Eileen: Some Principles of Film Restoration. Griffithiana (1990) no. 38—39. pp. 172—-173.

34 A filmrestaurdldsban haszndlt megoldasok a képzomtivészeti restauralas elveihez igazodnak, ennek kapcsan leggyakrabban Cesare
Brandi elméleti munkaihoz szoktak visszanytlni. A restauraldsi hagyomany tertiletenként és intézményenként kiilonbozo lehet.
Vincent Pinel nyomdn két jellemz irdnyzat kiilonitheto el: a régész restaurator, aki ,,a filmet ugy kezeli, mint egy értékes torote vazat,

amelynek gondosan dsszeragasztja a darabjait” és a muvészrestaurdtor, ,aki inkiabb a mu szellemét 6rzi meg, minthogy szorol szora



rekredcio, amelynek sordn ujraforgatnak egy, mar nem lé-
tezd filmet, vagy a meglévd anyaghol egy 0j ma sziletik.
Ilyen tevékenységet a filmarchivumok maguk jellemzden
nem végeznek, a restauralds alapvetden keriili a rekredciot,
de egy-egy intézmény egylttmutikodhet a filmesekkel annak
érdekében, hogy a gyljteménybol (vagy annak hidnyzo
darabjaibdl) inspirdléddva onallé alkotisok jojjenek létre.

A restauralas lépései ma idedlis esetben a kovetkezok:
1. a restaurdlasi terv elkészitése, a restaurdlasra kijelolt
alkotas kivdlasztdsa; 2. kutatds, filologiai feltaras, a restau-
raldshoz sziikséges film- és technikatodrténeti informdciok
feldolgozdsa; 3. a filmhez tartozo kellékek osszegyuijtése,
dllapotfelmérés; 4. tisztitas, analog restaurdlas; 5. digitali-
zalas (kép, hang), az elkészilt fijlok mindségellendrzése);

"3 elemek

6. a megdrzéshez szitkséges ,,preservation master
elodllitasa; 7. digitdlis restauralas (kép stabilizlasa, koszok,
karcok eltavolitasa, focimek felujitasa, vizudlis effektek),
fényelés, hangrestaurdlds (tisztitas, hibak eltivolitdsa),
hangutomunka (masterelés, keverés), vagds; 8. ellendrzés és
a kész munka elfogadasa; 9. a forgalmazashoz sziikséges
digitalismaster-elemek és kopidk elkészitése; 10. hossza tiva
analog és digitalis archivalas, visszairas filmre; 11. a resta-
uraldas dokumenticiojanak elkészitése.

A restaurdlasra szant filmek kivalasztasa az els®, nagyon
fontos allomds, amelyben a kiilénbozd archivumok kiilon-
boz6 elveket kovetnek, de a kiillondsen rossz dllapotban
levod anyagokat jellemzden mindenhol prioritasként keze-
lik. A tervezéskor fontos szem eldtt tartani, hogy a digi-
talizdlds és a restaurdlas a lathatova tétel eszkozei, igy a

dontés kanonképzod hatassal bir. Ami nincs digitalizdlva,
az nehezen jut vissza a kozonséghez, tehat lathatatlan ma-
rad, igy a restaurdldsi terv elkészitése komoly feleldsség.

A digitalis restaurdlds elénye, hogy olyan feladatok is
elvégezhetdk vele, amelyek a hagyomanyos labortechniks-
val nem, ilyen példaul a karcok eltiintetése vagy a szinek
helyreallitasa. A folyamat végén a digitdlisan restauralt
film lehetdség szerint mégis visszakeriil analog celluloid
filmre, amelynek idotallosaga mér bizonyitott a viszonylag
Uj és érzékeny digitalis megolddsokkal szemben. A digi-
talis restauralas madsik nagy veszélye a manipuldcio kisér-
tése. A restaurator kezében olyan eszkodzok vannak, amelyek-
kel a lehetdségek végtelen tirhaza nyilik meg, és ame-
lyeket mégis csak szigoru keretek kozott alkalmazhat.
A restauralasi folyamatban gyakran vesznek részt a film még
élo alkotoi, elsdsorban az operatdrok és a rendezok, akik
segithetnek abban, hogy a végeredmény hiteles és az eredeti
szandékoknak megfeleld legyen. A munkst segithetik a kii-
lonbozo ajanlasok is, amelyek koziil elsdésorban a FIAF Eti-
kai Kédexe (1.4, 1.5, 1.7) és a tobb részben publikalt, részle-
tes etikai utmutatot kindlo Digitdlis Nyilatkozat iranyado.
A restaurdtor a munka soran jellemzéen a problémak
hdrom tipusaval taldlkozik: sériilés (damage), hiba (error),
hianyossag (defect).’” A sériilést az anyag bioldgiai, kémiai
és mechanikai kdrosoddsa okozza, és elsdsorban a hasz-
nalat, a rossz taroldsi koriilmények és a természetes bom-
l4s soran keletkezik. Ilyenek lehetnek példaul a karcok,
szakaddsok, az ujjlenyomatok, a zsugorodas, a szinek el-
vesztése.™® A hibdk jellemzden az anyag kezelése, példaul

visszaadnd”. Mindkét megkozelitéssel értékes miivek johetnek létre, de mindkettdnek vannak veszélyei is. ,A XX. szazadban alap-
szabdly lett, hogy a kiegészitések nem juthatnak ttlsulyba az eredetivel szemben. A beilleszkedd restauraldst kiszoritotta a meg-
kiillonboztetd restauralas, amelynek nem célja, hogy egyenérték legyen a fennmaradt részekkel, csak a megmaradt értékek zavartalan
kozvetitését szolgilja, a hianyokrdl igyekszik elterelni a figyelmet, hogy a kompozicio egésze helyrealljon. A festészetben a hidnyokat
az eredeti festésmodtol eltéroden egészitik ki, példaul vonalkdzva és csak a nagy formakat, az uralkodo szineket potolva.” Balogh:
Az els6 magyar Jokai-film, a Mire meguvéniiliink restauralasa. pp. 14., 7.

35 Preservation master: megdrzési mesteranyag, vagyis a legjobb mindség, archivilandé bazisanyag. A beavatkozdsoktél mentes,
eredeti, nyers szkennelt kép ¢és hang, tehat az dsszes eredeti kellék, amely tobb példanyban, LTO-kazettan kertil archivalasra. Ezek
segitségével a restaurdlds utomunkafizisa barmikor ujrakezdheto.

36 A Digitdlis Nyilatkozat, kiilondsen annak 2021-ben kozzétett, I11. Képrestaurdlds, manipuldcis, eljdrds és etika cim(i része elérhetd
itt:  https://www.fiafnet.org/pages/E-Resources/Technical- Commission-Resources. html?PHPSESSID=7dtnrmo7al kvaqkpkfctlbl4q6
(utolsé letoltés datuma: 2023. 10. 15.)

37 Wallmuiller, Julia: Criteria for the Use of Digital Technology in Moving Image Restoration. The Moving Image (2007) no. 1. pp. 78-91.
38 Esetenként a sértiléseken beltil egy tovabbi kategoridt is megkiilonboztetnek, ez pedig a véltozas (change), ami kifejezetten az anyag

belsd, kémiai atalakuldsabol fakad. ibid. p. 79.
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a tartalom masolasa soran jonnek létre, ilyenek példaul a
képen megjelend kockaszélek, villogas, képremegés, vigd-
si problémak, 6sszekeveredett jelenetek. A hidnyossdgok
viszont mdr a film forgatisa és gydrtdsa soran megjelen-
nek, és a korabeli technika korlataibdl vagy helytelen
hasznalatabdl erednek. Ezeknek kulturtorténeti jelentdsé-
giik van, és a beloltk fakado tokéletlenség a muialkotas
immanens része. Az autentikus eredményre torekvod resta-
urator éppen ezért a sériiléseket és a hibdkat altalaban
kijavitja, de a hidnyossagokat lehetdleg nem korrigdlja.
Kertilni kell a talrestauraldst és azokat a megolddsokat,
amelyek a Digitdlis Nyilatkozat szerint semmiképpen sem
ajanlottak, mint péld4ul az utolagos szinezés, Gj képkockdk
létrehozdsa, hianyzd képrészletek megrajzoldsa, mester-
séges élesités vagy lagyitds, tilsdgosan steril, szemcséktol
mentes latvany vagy épp ellenkezoleg: mesterségesen hozza-
adott szemcsék alkalmazasa a ,celluloid hatds” kedvéért.

Végiil pedig a ,filmélmény helyredllitdsa” is a restaurd-
l4s része, vagyis annak a moédnak a meghatdrozasa, ahogy
a filmet egykor nézhették a nézok. Ez analog filmnél ides-
lis esetben természetesen az analdg vetités lenne, de mivel
erre a vetitdhelyek korldtozott szama miatt egyre kevesebb
lehetdség van, a megfeleld képsebesség, képarany és hang
biztositdsa az alapkovetelmény. A restauralt filmek kilon-
bozd platformokon juthatnak el a nézokhoz. Vetithetik
Oket moziprogramban és fesztivilokon, megjelenhetnek a
streamingszolgdltatok kinalatiban, DVD-, Blu-raykiadvé-
nyok formdjaban, igy egy-egy restaurdldsi projekt az archi-
vumi kincsek széles kot hozzaférését teszi lehetévé.

A ,Langlois—Lindgren vita” és
a hozzaférés kérdése

A hozziférés kérdése ezzel egyiitt a filmarchivumok miiko-
désének egyik legneuralgikusabb pontja. Ki, mikor, hogyan
és mihez férhet hozzd? Mit tehet hozzaférhetdvé az archi-
vum, és mikor vilnak fontosabba a megdrzés egyéb

39 Houston: Keepers of the Frame: The Film Archives. pp. 37—59.

szempontjai’ Mennyiben hatdrozhatja meg az intéz-
mény, hogy miként kertilnek a nyilvinossdghoz a gytj-
temény darabjai? Milyen felelossége és kotelessége van
ezzel kapcsolatban? Ezekhez a kérdésekhez kapcsolodik a
filmarchivalas torténetének leghiresebb vitdja is, amelyet
»Langlois—Lindgren vitaként” 6riz az emlékezet, és amely-
nek maig haté kovetkezményei vannak.” A konfliktus
az archivumi mozgalom hoskordban bontakozott ki, két
nagy formitumu személyiség, Ernest Lindgren (1910—
1973), a londoni National Film Library els¢ kuritora
és vezetdje, valamint Henri Langlois (1914—1977), a
Cinématheque francaise alapitdja kozott. Lindgren, aki
maga is végtelentil fegyelmezett, rendszeres és preciz ember
volt, az archivumot egyfajta ,erddként” (fortress archive)
képzelte el, amelynek legfontosabb célja, hogy megdvja és
megobrizze a gyjteményt. Ennek a célnak az érdekében
szamos olyan modszert fejlesztett ki, amely hatékonny4
tette a katalogizdldst és a gy(ijteménykezelést, megteremtve
ezzel a modern filmarchivélds alapjait. Lindgren szigort-
an szelektalt a gytjteménybe befogadott anyagok kozott,
és a vetitéseknél sokkal fontosabbnak tartotta, hogy a
filmek a megfelel6 tiroldsi kortilmények biztonsagaban,
épségben maradjanak.

Ezzel éppen ellentétes gyakorlatot valositott meg Henri
Langlois, aki magangytijtoként indult, és feltétlen rajongas-
sal viszonyult a mozgdképhez.*® Mindenféle filmet Ssszesze-
dett, él6 kapcsolatot tartott fenn az alkotokkal, és elsdsorban
azért épitette kollekciojit, hogy bemutathassa azt. Langlois
impulziv és nagyvonalu személyiség volt, akinek gyGjtemé-
nyezési gyakorlatdt sokat kritizaltik, viszont fantasztikus
kozdsségépitd munkat végzett. A Cinématheque francaise
koral kialakult csoportban ott volt az Gj hulldim krémije,
igy a klasszikus filmekbol 4llo vetitési program ezeknek az
alkotoknak a szemléletére is erdsen hatott. Amikor 1968
februdrjaban André Malraux kulturdlis miniszter megpré-
balta Langloist eltavolitani igazgatdi székébol, széles kort
dsszefogas bontakozott ki az érdekében; Charlie Chaplintol
Orson Wellesig sokan felemelték szavukat, és a tiltakozd
emberek Truffaut és Godard vezetésével utcdra vonultak.

40 Henri Langlois 1973-ban ,,a filmmiivészet irdnti elkotelezettségéért, a film multjanak megdrzéséhez vald jelentds hozzdjaruldsaért

és a jovobe vetett rendithetetlen hitéért” életmti Oscar-dijat kapott. Eletérol és a filmarchivumi mozgalommal valé kapesolatarsl
bovebben: Roud, Richard: Passion for Films: Henri Langlois and the Cinematheque Francaise. London: Secker and Warburg, 1983.;
illetve: Myrent, Glenn — Langlois, Georges P.: Henri Langlois: First Citizen of Cinema. Paris: Editions Denoél, 1986.



Langlois és Lindgren vitaja, amely végsd soron arrdl
szOlt, hogy az archivumon belil a hozzdférhetoség vagy
a megdrzés szempontja legyen-e a meghatirozo irdnyelv,
valodi és kiélezett, személyes és intézményes konfliktus
volt, ami miatt a Cinémathéque francaise egy iddre ki
is lépett a FIAEboL. A két szemlélet az egyes intézmé-
nyekben a mai napig eltérd aranyban van jelen, és ennek
helyenként valtozé torténeti okai vannak. Léteznek olyan
filmarchivumok, amelyek még mindig elsésorban a
gyGjteményi munkdra koncentralnak, de egyre tobb az
olyan intézmény, ahol az archivumi és muzeumi funkcié
mar dinamikusan 6sszekapcsolddik. Ezek jellemzden a
cinematheque tipust archivumok, melyek egy klasszikus
és archiv filmek vetitésére specializdlodott vetitdhelyet
miikodtetnek. Tulajdonképpen mar énmagukban is ,film-
muzeumok”, hiszen a gy(jtemény darabjait és a filmtor-
ténet egyéb kincseit a vetités segitségével teszik lathatéva.
Kozulik néhanynak azonban hagyomanyos muzeumi
kigllitohelye is van, ahol komplex médon, mutirgyak,
relikvidk, filmtechnikai eszkozok segitségével is be tud-
nak mutatni egyegy mat.*" Altaldnossagban elmond-
hat6, hogy a hozzaférés biztositisa a viligon mindenhol
egyre hangsulyosabb feladat, aminek a digitilis 4talaku-
las is komoly lokést adott. A Langlois—Lindgren vita
ebben az osszefiiggésben j relevancidval bir, és a hoz-
zaférés kérdése mashogy mertl fel az analdg eredeti, az
analég masolatok, a digitalizalt és az eleve digitdlisan
kesztlt (born-digital) anyagok kapcsan. Abban feltétlen
konszenzus van, hogy a hozzaférés biztositasa az allami

archivumok és a nonprofit magdnfilmarchivumok alap-
vetd kulturalis misszioja, amelyet az adott koriilmények
kozott a lehetd legnagyobb meértékben kell garantilni.
A kereskedelmi archivumok szdmdra, amelyek produce-
reket, archiv anyagokkal dolgozo filmalkotokat, televizios
csatornakat, reklamiigynokségeket céloznak meg, szintén
fontos, hogy minél szélesebb potencialis vevokor szamara
engedjenek betekintést, viszont naluk ez elsdsorban tzleti
szempontok miatt létkérdés.

A hozzaférés lehet passziv vagy aktiv.*? A passziv fel-
haszndlo csak megtekinti az anyagokat hivatalos kutatasi
célbol vagy éppen privat okbol, egyéni érdeklodése miatt.
Az aktiv hozzaférés soran a felhasznalo lehetoséget kap
arra, hogy a gyGjteménybdl a sajit szempontjai szerint
vilogasson, és abbol valamilyen programot allitson osz-
sze a nyilvdnossag szamadra, vetités, kidllitas vagy egyéb,
tdgan értelmezett formaban. A program megvalosulhat
az intézmény sajat tereiben, vetitdhelyén — amennyiben
rendelkezik ilyennel — vagy akar kiilsd helyszinen is.*
A kétféle hozzaférés kozott bizonyos dtmenet is elképzel-
het6. A filmfesztivilok példaul mindkét esetre jo példat
jelentenek, hiszen a filmvalogatok, programigazgatok
(programmen)* és a fesztival latogatdi mas-mas viszonyban
vannak a filmekkel. A felhasznalok maguk is sokfélek
lehetnek: személyek (kutatdk, diskok, filmvilogatok,
kuratorok, magdnszemélyek), csoportok és intézmények
(kulturalis szervezetek, oktatdsi intézmények stb.) vagy ép-
pen kereskedelmi célbol megjelend tigyfelek. Fontos hang-
stlyozni, hogy a filmarchivum dolgozéi maguk is belsod

41 A prigai Ndrodni Technické Muzeum technikatdrténeti gytjteményében mar 1908-ban voltak filmtechnikai eszkézok. A londoni
Science Museum 1913-ban kapta meg az elso targyakat a filmpionir Robert W. Paul adoméanyaként. A fokozatosan béwviilo kollekciobol
1924-ben nyilt meg az elsd filmtechnika-torténeti kidllitds, amelyet egészen a masodik vilaghdboru kitoréséig lehetett litogati. Jelentds
muizeumok ma tdbbek kozott a La Cinématheque francaise — Musée du cinéma Henri Langlois; Az Academy Museum of Motion Pictures,
a Los Angeles; Museo Nazionale del Cinema, Torino, de szdémos filmarchivum rendelkezik kisebb-nagyobb kigllitohellyel. Bovebben a
filmes t¢maju muzeumokrol: Cere, Rinella: An International Study of Film Museums. London and New York: Routlegde, 2021.

42 Manual for Access to Film Collections. Journal of Film Preservation (1997) no. 55.

43 A filmarchivum és a kurdtorsag kérdéseirdl lasd még: Cherchi Usai, Paolo — Francis, David — Horwath, Alexander — Loebenstein,
Michael (eds.): Film Curatorship: Archives, Museums, and the Digital Marketplace. Vienna: Filmmuseum Synema, 2008.; Bosma,
Peter: Film Programming: Curating for Cinemas, Festivals, Archives. New York/Chichester: Columbia University Press, 2015.

44 A film programming fesztivalok, archivumok, tévécsatornak, streamingszolgdltatok esetében egyarant a filmek valogatisahoz,
kivalasztasahoz, a misorrend osszedllitisahoz, szerkesztéséhez kapcsolodod, értékrendek korvonalazidsiban, kozvetitésében fontos
szerepet jatsz6 tevékenységek gytjtdfogalma. A filmes kuratori munka szinonimajaként is hasznaljak, de azzal nem teljesen egyezik
meg a jelentése. Magyarul a programmer munkakorét — a kontextus fliggvényében — a ,filmvalogato, programigazgatd” kifejezésekkel

lehet koralirni, bevett forditdsa még nem alakult ki. [A szerk.]
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felhaszndlok, akik hozzaférését ugyanugy szabdlyozni
kell, mint a kivtilrdl érkezd kéréseket. A munkakorok, a
képzettség, a racionalis meggondoldsok és a hatékonysag
szempontjai egyarant befolydsolhatjik, hogy ki mivel és
hogyan dolgozhat.

* Kk ok

Jelen tanulmany célja, hogy atfogd képet adjon a film-
archivumi szaktertilet alaptémdirél. Azok a kérdések,
amelyeket felvazoltam, az olyan kortirs diskurzusok
mélyebb megértéséhez is nélkilozhetetlenek, mint pél-
daul a zold archivum és fenntarthatosdg, a filmarchivu-
mok és krizishelyzetek (Covid-19, természeti katasztro-
tik, haborus ovezetek), a Globdlis Dél filmoroksége, az
archivum és aktivizmus kérdése, illetve a mesterséges
intelligencia megjelenése a filmarchivumokban. A széveg
nem uj kutatdsi eredményeket kozol, mégis ujszert
abbdl a szempontbol, hogy magyarul ebben a témaban
viszonylag kevés szakirodalom elérheto, ennek megfelelo-
en a szakszokincs is csak bizonytalanul épiilt be a tudo-
manyos diskurzusba. A tanulméanyban hangsulyozom
a teriilet Osszetettségét, és felvillantom azt a szamos
killonbozd szakmadt, amely a tigan vett filmarchivalasi
tertilethez kapcsolédik az archivdtoroktol az adatbazi-
sokkal foglalkozé szakembereken, labortechnikusokon,
analog és digitdlis restauratorokon 4t a kurdtorsiggal
vagy éppen programszervezéssel, filmterjesztéssel dssze-
fliged hivatasokig. Ezzel kiindulopontot, hétteret és ins-
piraciot kivanok adni azoknak, akik a téma irant érdek-
lodnek, ¢és akik a jovoben filmarchivumi munkatarsak,
szakmunkak szerzoi, filmarchivumokkal egytittmtkodo
filmtorténészek vagy éppen a klasszikus és archiv filmek
nézdi lesznek (esetleg mar most is azok). Azért tartom ezt
killonosen fontosnak, mert a filmarchivumi mozgalom,
amely mas orszagokhoz képest Magyarorszigon még
gyerekcipodben jar, nem létezhet erds szakmai alapokon
nyugvo, aktiv kozosség nélkil, amiben a kutatdsnak,
a pdrbeszédnek, a tuddsitadds informailis és formalis
modjainak hatalmas szerepe van. Ez a kozdsség a kulcsa
annak, hogy a filmorokség a kovetkezd nemzedékek szi-

mara is megmaradjon.

Janka Barkéczi
The art of preservation
Archive and film heritage

Janka Barkéczi's introductory study describes film archives as insfitufions
for the preservation of film heritage, which are linked by a thousand
threads fo the culture of the past, present and future. The archiving of films
is usually embedded in the field of archives and archival science, but it
occupies a prominent place due fo the collected matericls. The author
presents the birth of these areas, the steps of their social embedding, as
well as the most important related activities and concepls. Since each of
the topics outlined here has an acfive professional community and a large
independent literature, the aim of the study is primarily fo provide insight
info the relationship between the four pillars of the film archive's acivity
[collecting, preserving, restoring and making the collection accessible).
In addition, the author emphasizes that the technical environment of
audiovisual archives changes dynamically, so it is important that insfitufions
always reflect on the given conditions within the appropriate theoretical
and practical framework.



