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A szemlélodés pozicioi
Gyarmathy Livia koltéi dokumentarizmusa

»~Meggyozddésem, hogy filmrendezdként az a dolgom, hogy

ha lehetdséghez jutok, a munkdmban a humanumot, az emberi

érzelmeket fejezzem ki, és ne dicsérjem gatlastalanul a cinizmust.”

Gyarmathy Livia a Hersko-osztaly tagja volt. Hivatalo-
san dokumentum- és kisjatékfilm-rendezének vették
fel oket. Mestertiktdl a mély onismeret mellett azt ta-
nultak, hogyan kell a valosig pontos megismerésébol
¢és alapos feltérképezésébol hiteles modon kibontani az
emberi sorsok tirsadalomra visszavetithetd létkérdéseit.
A rendezd nagy ivet bejaro életpalydja logikus stilusval-
tasokon ment keresztil. A lirai dokumentarizmustol a
tiszta tényfeltard torténelmi riport-dokumentumfilmezé-
sig jutott. Groteszken ironikus élethelyzetekbol 4llo el-
rajzolt torténeteinek mindig van megfontolandé moralis
példaértéke, ,amennyiben a lirai dokumentumfilmektol
a szatirdkon 4t jut el a torténelmi dokumentumfilmig,
majd végiil, mintegy szintézisként az utolsé muvek lirai,
groteszk, szatirikus hangot vegyitd, fikcids elemeket is
jatékba hozd dokumentarizmusdig”.!

Ellenzéki, ,megfoghatatlan”, passzivan agressziv al-
kotoi allaspontjianak lényegét ugy hatarozta meg, hogy
mindig az adott torténelmi korszak hétkoznapi kozérze-
tét akarta arnyalt tdrsadalomkritikai filmformaba foglal-
ni, mivel a szatira eleve ellenzéki: mindenféle hatalmi
rendszerrel szemben fellép, és elsdsorban tuloz.

Gyarmathy Livia szocidlisan érzékeny, vehemens sze-
mélyisége bator feleldsségtudattal tirta fel az elmult 6tven
év magyar tarsadalomtorténelemének belso ellentmonda-

(Gyarmathy Livia)!

sait. Filmjeiben az emberi esenddség és a felemel6 liraisag
meghokkentd modon érintkezett a hatalom kritikdjaval.
Eletktizdelmiiket a végsokig folytatd alakjai harcuk koz-
ben a tirsadalom vagy kozosségik kivilalloiva és kitaszi-
tottjaiva vdlnak. Hatranyos helyzetiik ellenére erkolcsileg
stabilan cselekv® emberként kiizdenek, mikozben végig
meg6rzik méltdsagukat, barmilyen megaldzé vagy kilatds-
talan helyzetbe kényszeriiljenek is.

Az életrajzbdl it kiragadott harom, a dokumentaris-
ta stilizacio kevert eszkozeit haszndld film részletesebb
értelmezése azt kivanja bizonyitani, hogy Gyarmathy
Livia volt az egyik legfontosabb figurdja a Budapesti Isko-
la (a dokumentarista jatékfilmek) szellemiségét tovabbvive
szerzdi torekvéseknek? a nyolcvanas-kilencvenes években,
amelyek Osszekottetést biztositanak azon kortirs magyar
filmesek munkdival, akik tirsadalmi alapproblémdkat és
hétkoznapi dsszetitkdzéseket elemeznek, és tovabborokitik
a Budapesti Iskola ,tiszta” dokumentumot és ,tiszta” fik-
ciot 6tvozd valosdgfeltird modszerét. Ilyen Bollok Csaba
Iszka utazdsa, Fliegauf Benedek Csak a sxél, Horcher Gabor
groteszk hangvételt sem nélkiilozo Drifter cimt munkaja,
valamint Zurbo Dorottya Konnyii leckék cimii, az interkul-
turdlis beilleszkedésrdl sz0l6 szerzoi dokumentumfilmje.
E miivek spontin emberi reakciokra kivancsi emberabrazo-
ldsa mélto folytatdja a Budapesti Iskoldnak.

1 Bori Erzsébet: A golya hozta. Beszélgetés Gyarmathy Lividval. Filmoildg (2001) no. 2. p. 21.
1 Gelencsér Gabor: Megdllt a menet. Gyarmathy Livia (1932—2022). Filmoildg (2022) no. 8. p. 4.

2 ,A jatékfilmesek a dokumentumformaban is az egyénibb stilus, az egyénibb anyagkezelés lehetdségét keresik. (...) Szerzoi film jon

létre — immadr a dokumentumforman beltil. Ezt a szerzoi dokumentumot a forma egyénitésére valo torekvés, a szerkesztés erdteljes

dramaturgiai meghatirozottsdga, valamint tobbnézdpontisag, a vallalt szubjektivitas jellemzi.” (Czirjak Pdl: Jelenlét és elbeszélés.

Jatekfilmes gondolkodasmod a kilencvenes évek hazai dokumentumfilm-készitésében. Metropolis (2004) no. 2. p. 39.
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Tarsadalom és személyesség

A Balazs Béla Studio kisérleti dokumentarista felfogasaban
gyokerezd hetvenes évekbeli dokumentum-jdtékfilmet, illet-
ve dokumentarista stilust jatékfilmet elsdsorban a minden-
napi élet leirasa érdekelte. A hétkoznapok dbrazoldsdval
foglalkozé dokumentumfilmben lezajlott paradigmavaltis
Uj formdkat tolt eldtérbe a hetvenes évek magyar filmtor-
ténetében: 1. a dokumentum-jitékfilmet, 2. a hosszu ri-
portdokumentumfilmet, 3. a kisérleti dokumentarizmus
szerteagazo filmformadit, 4. a tirsadalomlélektani probléms-
kat elemz6 filmet. Utobbiban azt figyelhetjiik meg, hogy a
hiteles dokumentumkornyezetbe dgyazott atlagember
hogyan érzékeli és észleli a mindennapjait befolyasolo tar-
sadalmi életteret. , A szociografikus dokumentumfilm ala-
kitotta tehat azt a befogaddi szemléletet, amelynek alapjan
a dokumentarista jatékfilm létrejohetett.” A személyesség
hangjan megszélalo dokumentarizmus szabalytalan, ,,spon-
tin” képi formanyelvével 0j iskoldt teremtett: megragadta
az élet kiszamithatatlan, ingatag, széttartd életmozzanatait.
,Voltak a Bodyek, akik azt gondoltik, hogy a film for-
manyelvének és dramaturgidjanak megujitisaval lehet az
akkori magyar mindennapok hamis valdsagképét megts-
madni, mig a DardayékAféle 4llaspont az volt, hogy a vald-
sag nyersességével és stilizaltsagaval kell odacsapni.”

A Budapesti Iskola hetvenes évekbeli filmjei az egyén
maganéleti létproblémaibol kovetkeztettek a tarsadalom alta-
lanos érvényt alapkonfliktusaira. Torténeteiknek ,,rekonst-
rudlt dokumentarizmusa” a tarsadalmi osztdly, réteg, cso-
port, illetve az egyén mindennapi életfolyamatat kovette.
Amator szerepldivel Ujrajdtszattik hétkoznapi életiiket. Eb-
bl a modszertani tjdonsaghol fakadt az emberi viselkedést
vizsgdld, antropoldgiai vondsokat is bemutatd dokumen-
tum-jatékfilm ,,allapotszertiségének” modellalkotd képessége.

A hetvenes évek dokumentarista stilust jatékfilm-
rendezoi koziil kiemelkedik Gyarmathy Livia kiilonleges,
yhatdrsértd” alakja, akinek filmrendezoi karrierje mar a
hatvanas ¢években mind révid-dokumentumfilmekkel,
mind egész estés jatékfilmmel sikeresen elindul.

1968-ban leforgatja tizemi kozegben jitszédé moder-
nista burleszkjét Ismeri a szandi mandit? cimmel, amely a
kisrealista groteszk stilus egyik mestermiive. A film bur-
leszkszerti jellem- és helyzetkomikumdnak célja ,a profeti-
kus fensdbbségeset a celebrilis kisszertiséggel ttkodztetni,
ez a »kettds plang a szdnalmas és a nevetséges vonulat
egylittese képes egy sajatos stilus létrehozasara”.’

Ezt kovetden a hetvenes években Gyarmathy elké-
szit egy filmtorténetileg jelentods, pszichologiai szinezett
dokumentum-jatékfilmet (Kilencedik emelet, 1977), illet-
ve egy rendhagyd dokumentarista stilust adaptiaciot
(Koportos, 1979). Ez a két filmdrama sorfordito egzisztenci-
alis kortilmények kozé szoritott emberek (sziilés — embe-
ri szabadsag, temetés — emberi méltosag) kitartd, hosies
kiizdelmérsl szolt, akik egyenldtlen parviadalt folytattak
sajat tarsadalmi réteglikkel (ciginy kozosség) és csalddi
kornyezetiikkel (,,joléti” csaladmodell).

Az ezredforduld kornyékén Gyarmathy folytatja az
ember mindennapi esenddségét a nagyobb tirsadalmi
alapkonfliktusokkal titkoztetd, tarsadalmi személyességti
filmjeinek sorozatat. Az wjabb miivek hirom csoport-
ra oszthatok. A mi gélydnkban 6tvozddik a legeredetibb
modon a dokumentarista forma a jatékfilmmel. A lépcss
(1992), A tancrend (2003), a Kis halak... nagy halak (2008)
szerethetden groteszk, személyes nézdpontbdl dbrazolt
allapotfilm. A megosztott magyarsdgnak gorbetiikrot tarto
A tér (2013) pdrjat ritkito modon zarja le az életmuvet.
Naplofilmjének személyes liraja enyhiti a metszden éles
tarsadalmi szatira vadiratjellegét.

A késoi korszak filmjeinél a modszer dramaturgiai
elemzése lehet termékeny. A természetfilmezést jelkép-
alkoto szintre emeld, a tarsadalmi kivalasztottsagrol
és az élet univerzilis korforgdsarol szold A mi gélydnk
metaforikus torténete beéptil egy falu mindennapi éle-
tébe. A ,kameratoltdtoll” stilusiban leforgatott A tér
személyes publicisztikdja, a lakasdanak erkélyérol felvett
sképjegyzetekbol”  Osszedllitott csipds hanga  kozéleti
tarsadalomrajz napjaink politikai hisztériajarol, tarsadal-
mi fesziiltségeirol.

3 Kovacs Andras Bdlint: ,Ontudatlan rétegek.” Abrézolasi konvenciok atalakuldsa a hetvenes évek magyar filmjeiben. In: Kovécs:

A film szerint a vildg. Budapest: Palatinus, 2002. p. 183.

4 Beszélgetés Tarr Bélaval — Beszélgetotars Kenyeres Balint. Metropolis (1997) no. 2. p. 115.

5 Stdhr Lorant: Kettds planban. Beszélgetés Gyarmathy Lividval. Filmkultira (2007) https://www.filmkultura.hu/archiv/regi/2007/

articles/profiles/gyarmathylivia.hu.html (utolsé hozzaférés datuma: 2024. 03. 09.)
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Koportos

A maginélet tarsadalomlélektani oldalanak dokumentaris-
ta részletezésére torekvd filmalkotds dtmeneti mufajisaga
a dokumentum-jatékfilm ,koztes” nyelvezetéhez kozelit.
A hétkoznapi életszituaciok dtélhetdségére fokuszals to-
rekvés két formaja alakult ki ndlunk. A dokumentarista
stilust jatékfilm mellett a lélektanilag motivalt dokumen-
tum-jdtékfilm olyan kozel férkozik megfigyelt szereploijé-
hez, amennyire csak lehetséges — innen a sok arckozelivel
ismétlodo trividlis cselekedet. Késobb e forma eltavolo-
dik a hostol, hogy személyes nézdpontja dltaldnos tarsa-
dalmi jelentésekre is rdldthasson — igy valik a magdnéleti
pszichodrama Ossztarsadalmi szociodramava. Gyarmathy
mar korai dokumentumfilmjeiben (58 mdsodperc, Kilence-
dik emelet, Uzenet) kialakitja a valosaghoz ftizodo Ssszetett
viszonyat.

A ,jeans proza”® egyik fontos képviseldjének szamitod
Baldzs Jozsef azonos cimt konyvébol forgatja Gyarmathy
Livia 1979-ben dokumentarista stilusu fikcios dramajat,
a Koportost, amely a végsd egzisztencialis hatarhelyzetbe
taszitott emberi létrol szol. Gyarmathy a forgatason eldre
megirt forgatokényv alapjan instrualta tobbnyire amatdr
szereploit, akik keveset beszéltek, inkabb testiik termé-
szetes megnyilvanulasaival fejezték ki a benniik tombold
szenvedélyeket, heves indulatokat. Az amatdr szereplok
sajat pillantdsaikat, gesztusaikat, testbeszédiik természetes
kisugarzasat kolcsonozték a jelenetekhez. Mihdly tetteit
elsdsorban nem a szociolodgiai korilmények, hanem bel-
s6 moralis értékei iranyitjdk. Sorsa hitelesen bedgyazodik
tarsadalmi életterébe a film konfliktussorozatit kivaltd
kezdo helyzetben, amikor a sarban tsz6 falubdl megszok-
teti fiatal cigdnylany szerelmét, majd Osszehazasodnak a
folyo taloldaldn, Mihaly hizdban. A hitlen feleség elte-
metése koriil zajlo dramai helyzetek kozvetlen megfigyelé-
se kozben Mihily szembekeriil az emberi aljassdag dsszes
fajtdjaval (megcsalas, kihasznalds, arulds, lopas, hazugsdg,
kisemmizés). Minden hatraltato koriilmény ellenére mél-
tosagteljesen sikeriil megkiizdenie az 6t érd atrocitdsok-
kal, migltal a vele tisztességtelentil band aprocska falu
kiviilallojava valik. A naturalista hattér eldtt jatszodo
cselekmény nyers és kiszamithatatlan konfliktushelyzetek

epizodfiizéreként épiil fel. Még Mihdly dokumentaris-
ta modon stilizalt emlékképei is leperegnek eldttiink az
egyenes vonalu cselekményvezetést modernista médon
megtord, kiszamithatatlanul feltord gyorsmontizsok ro-
vid képsorozataiban. A film minden egyes jelenetét meg-
hatirozé alaphangulat Mihdly elfojtott féltékenységébol
vagy megrazo csalddottsdgabol ered. Belelatunk a Mihdly
életét leginkabb befolyasold hétkdznapi dsszecsapasokba,
végigkovetjlk a felesége temetését dvezd par napot, amely
végil mélységes csaloddst és torést okoz benne.

Az dllami kozatnal aszfaltmunkdsként dolgozd sza-
bolcsi cigdnyember, Mihaly Budapestrol hazatér kicsiny
falujdba, mert hirtelen meghal élete szerelme: fiatalon
megszoktetett, szép felesége. Méltd temetést szan neki.
A temetés intézése kozben a fuvaros ellopja a megspé-
rolt pénzét, és a menyasszonyarol is kidertl, hogy valoja-
ban nem volt annyira makulitlan. A temetés alatt tdvoli
szemléloként megjelenik harom masik férfi is a falubol,
akikhez Rozalianak valamilyen titkos viszonya fazodott.
Mihalyhoz egyediill az erddben lakéd favago kozeledik
Oszinte egytittérzéssel, amikor sarlojdhoz probdl marko-
latot talalni. Miutén a recés hangt, nagydarab, bumfor-
di férfi rajon, hogy Mihaly nem fit akar lopni, 6szinte
kozvetlenséggel kérdezi a temetés felol, amirol Mihaly
természetesen megszépitden hazudik. Elttlozza, mennyire
pompdzatos volt, milyen sokan eljottek ra.

A kiméletlen peremlét viszontagsagos életterében jat-
526do filmben Gyarmathy létezésre vonatkozo kérdésfel-
tevése minduntalan a kiszolgaltatottsdg hatarhelyzetébe
kertilt ember lélektani és érzelmi alapproblémdit érinti.
A Koportos minden egyes jelenete a lestjtdan mély csa-
lodds, az drulas, a teljes egzisztencidlis kisemmizettség
miatt kirobbano, spontan konfliktushelyzetek kibontdsa
koril forog. Balogh Mihdly élete hitelesen bedgyazodik
szociologiai kozegébe a film konfliktussorozatit kivalto
kezdohelyzetben, amikor a szegény falubdl megszokteti
a fiatal cigdnyldnyt. A film utols¢ harmadaban a liny
temetése koril zajlé méltinytalan események kozben
Mihalyt szimos embertelen megalaztatds éri. A tobbségé-
ben cigdnyokbdl 4llo falusi kozosség kifosztja a vagyona-
bol, igy teljesen kiszolgdltatottd valik. A film végén azon-
ban mitikusan felmagasztalodik, amikor ,,a »mindennek

6 Ennek magyar valtozatira Kulesar Szabo Ernd utal A magyar irodalom torténete 1945-1991 cim kotetében. (Budapest: Argumentum

Kiado, 1994. p. 149.)
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ellenére« sziszifuszi szellemében mitikus alakot 6lt a ko-
sarfondshoz a vesszot a magas loszfalon meztelentil gytjtd
férfi képsora”.” A Koportos kozdsségi pszichodrdma, amely
a foszerepld Mihdly totdlis tarsadalmi meghasonulasarsl
sz0l. Mélységesen csalodik az életben, hitlen asszonya-
ban, sajat falujanak konyortelen és hitvany kozosségében.
Végleg kilép a falusi életébdl, és visszatér Budapestre asz-
faltmunkdsnak.

Gyarmathy a Koportos jatékfilmes elbeszélomodjat
érzelmileg teszi telitetté azzal a dokumentarista stilus-
megolddssal, ahogyan a linearis-dramatikus cselekmény-
nyel Osszefonja az indulatokat és elfojtott érzelmeket le-
leplezd spontdn élethelyzeteket. A tirsadalmi kornyezet
és a szerzdi stilizacio kozott hasonléan szoros kapcsolat
alakul ki, mint Gaal Istvain 1972-ben készitett Holt vidék-
ének parabolisztikus maganytorténetében, ahol ugyan-
csak a szocioldgiai és lélektani dbrazolas szintézisét hoz-
za létre a szerzoi stilizdcio. A Koportosban az allati osz-
tonszinten megragadt, primitiv kiskozosség dbrazoldsa
is szociografikus pontossdgu leirassal parosul. A film
szereploit alakitd hivatdsos és amatdr szinészek reflek-
talatlan  viselkedésének részletgazdag bemutatisaval
Gyarmathy a lecsuszottsag és az embertelen tirsadalmi
korilmények nyers megmutatdsara helyezi a hangsulyt.
Rekonstrualt, tradiciondlis népi szokdsok (halottbuicsuz-
tatds, ravatalozas) ékelddnek a torténet linedris, fikcids
dramai szdldba.

A szociografikus pontossagu, lélektanilag motivalt
sorsdrama feszes tempdja jszerti idokezelése miatt is Gji-
tonak szamit. Foleg a film els6 negyedében sajit kronolo-
giajatol eloldodva, de a sziizsé kauzalitdsat megtartva kol-
toi realizmust eseményeket strit egybe, ,mintha a f6hos
visszaemlékezne, de nem hangsulyozott ez a jelzés, inkabb
elmosddott”.® Realista moédon megmutatott valdsdgos
torténések keverednek tudat, fantdzia- vagy emlékképek
sordaval. Idében késobb megtorténd cselekményrészletek
¢kelodnek a linedris sziizsébonyolitds porgds tempdijaba,
mikdzben a torténetet olykor lefékezik a hosszabban ki-
bontott jellemdbrazol jelenetek.

Ezt latjuk, amikor aszfaltozémunka kozben Mihaly
megkapja felesége halalhirét Budapesten. A hir utain meg-
mossa ldbdt, fehér inget olt. Stivit a téli szél, fekete mada-

7 Gelencsér: Megallt a menet. p. 7.
8 Stohr: Kettos planban.

rak repkednek a falu temetoje felett. Zord tél van. Kobor
kutya szalad 4t a havas aton. Oldalrol felvett, megemelt
darus fahrton latjuk, ahogyan a 16 huzta szekéren viszik
felesége koporsojit az erdodszéli, falu végi havas uton.
A hittérben tdncol6 alak. Az eldtérben a pap. A szeke-
ret Mihdly és a felesége kozvetlen hozzatartozoi kovetik.
A szélfutta ho szinte teljesen belepi dket. Visszavagunk
a munkasszalloban 6ltozkodd Mihaly szomoru, fagyott
arcdra. A vele szemben fekvo falubéli ciginy ember is
oltozkodni kezd. Ugrunk az idoben, és a hoviharban
halaltancot jaré férfit latjuk. Rozdlia koporsdéjat viszik
a tancolo férfi elote. Ujabb idougrds. Mihdly a teme-
tés végén a keresztet a kemény, fagyos foldbe szurja.
Visszaugrunk az idében. Mihdly a megtakaritott pénzét
szdmolja a munkdsszallon, mikozben a falubéli lako-
tarsa azt mondja neki, hogy mi a fenének szamolgatja
annyit a pénzét, hiszen a temetéshez csak egy koporso
és fejfa kell. Eloreugrunk az idoben. Megint a temeté-
sen vagyunk. Rozdlia koporsojat a sirgddorbe eresztik.
Mihdly a hattérbol nézi. Kozben képen kiviil halljuk
a munkdsszdllon zajlo beszélgetésiiket: Mihdly azt fej-
tegeti, hogy nem akar csord temetést, mint amilyen a
legutdbb egy mdsik falujabelinek, Aladarnak volt. Szép
és mélto temetést akar. A szekvencia végén egy budapes-
ti viragarusnal Mihdly a piros rozsik bavoletében ke-
ring, amelyeket a temetésre akar hazavinni. Szubjektiv
emlékképként bevillan a csénakban ilo Rozdlia alakja,
amikor egytitt elszoktek a ldny falujabol. Koportos falu
vasutdllomdsan vagyunk. Mihdly arca elott elrobog a
zajos vidéki vonat.

A naturalista kornyezetben jatszodd  cselekményt
Gyarmathy nyers és kiszamithatatlan konfliktushelyzetek
kirobband epizddfiizéreibdl rakja dssze. A dokumentaris-

ta szétszortsaggal bonyolitott sziizsé a jatékfilmes drama- L 11

turgia miatt vélik lekerekitett sorstorténetté, amely az em-
beri méltosag megtdrhetetlen megdrzésérdl szol, minden
kudarc ellenében.

A mi golydnk

»Miutdin golydkkal dlmodtam, elhatdroztam magamban,
hogy egyszer filmet fogok forgatni ezekrol a csodalatos
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madarakrol” — ezzel, a film otletének megsziiletésérdl
sz0l6 mondatival inditotta Gyarmathy Livia az Eurdpai
Filmdij tinnepi dtaddsdn elhangzott hivatalos koszonod be-
szédét, miutdin 1998-ban dllat és ember kilonods kapcso-
latat bemutatd dokumentarista kisjdtékfilmjével elnyerte a
legjobb europai révidfilmnek jaro dijat.

Palyafutdsdnak legdertilatdobb szemlélett munkdja
A mi golydnk, amely a filmkészitéshez valo viszonydnak
valtozasat is jelzi: , Ugy is lehet igaz filmet csinalni, hogy
nem a teljes reménytelenséget sugallja.”' A téli iddszakra
vidéken ragadt gélya torténetét elmeséld kisjatekfilm nem
csupan Gyarmathy Livia életmtvének, de a magyar film-
torténetnek is az egyik legszerethetobb darabja. A kisjd-
tékfilmet két tényezd inspirdlta. Az egyik egy természettu-
domanyos megfigyelés, miszerint a gélyacsapatok mindig
hétrahagyjak egyik tarsukat, mieldtt nyarvégi koltozéstiket
megkezdik. A mdsik, hogy a gélya a magyar mindenna-
pok részét képezo allat, amely ,messze van toltink, ugyan-
akkor kozel all hozzank”.!!

A jovialis, életvidam rovidfilm egyszerti szépségti koltoi
formamegoldasai parhuzamos kapcsolatba lépnek egymas-
sal a mesteri vagastechnika dltal. Pdpai Zsolt a huszas évek
avantgardizmusdhoz hasonlitja a dokumentarista moédon
stilizalt képkompoziciokbol, zajbdl, zenébol, természetes
hangkulisszdbdl osszedllo montazshasznalatot,'? amelyben
az dllat és ember kozott kialakult, meglepden bolcs és meg-
renditden meghatd viszonyrendszer kibontakozik. A derts
hangulatu kisfilm tdrténete azzal az alaphelyzettel kezdodik,
hogy a golydk csapatinak egyik sértilt tagja egy faluvégi
szantofoldon marad. Ezek utdn a legfontosabb kérdés az
lesz, mi torténik az egyediil maradt gélyaval. A forduldpon-
tokkal tagolt forgatokodnyv alapjan két éven at forgatott film
az otthontalansdg és befogadas, az allat- és emberszereplok

kozott kibontakozd kapcsolat meghatd torténetét meséli el.

A film bevezetd részében stativrol felvett totalokat
latunk a faluszéli szantofold felett repkedd golyak na-
gyobb csoportjairol. A madarak viselkedését megfigye-
16 — kiils6 nézdpontu — felvételek kozé ékelodik egy
stilust és narrativ azonosuldsi médot véltd kézikamerds
bedllitas félszubjektiv pldnja, amely a tobbiektd] kilon-
valo, a szantofoldon egyediil sétdlo golyat kiséri hatulrol.
A golyacsapat elhagyja a bardtsdgos falu hatarvidékét, ez
a gblya azonban itt marad. Késobb a falu lakoi befogjak,
és a tobbi héziallat kozé rakjak. A helybeliek kozt olyan
is akad, aki a zord téli idészakban meleg otthondba is
befogadja a mindenki szimpatigjat elnyerd golyat. A ma-
dar a tél végére, az Gj tavasz elejére a falu elfogadott, uj
lakojava vélik. Hol konfliktusba keveredik a helybéliekkel
(elhordja a szalmdt a fészkéhez), hol kivildlloként csipi
a szemét néhany helybeli lakonak (egy berugott ember a
légpuskdjaval sikertelentil lovoldoz ra). A golya alapvetos-
en nagy szeretetnek orvend, és végil a falu kedvencévé
vilik. A pap, a falusi gyerekek, néhany csalados kisgazda
felvaltva latjak vendégil 6t otthonaikban és udvaraikban.
Az antropomorfizal6do goélya mindennapi szemléldje lesz
a falu dramaiatlan életének, mikozben 6 is kénytelen sajat
helyzetének fontos élettani kihivdsait megélni és megol-
dani. Lesz egy golya parja. Kis golyaik sziiletnek, akiket
fel kell nevelni, és dllandoan etetni kell. Az ¢lénk csaladi
életet €16 golydk szamadra a fészek egyre nagyobb és fonto-
sabb élettérré terebélyesedik. Késobb a golyanak meg kell
védenie magat és csaladjat a visszatérd tobbi golyarol, akik
folyamatosan inzultaljak oket, mert el akarjak foglalni a
fészkiiket. Egyszer a mi golyank olyan harci helyzetbe is
keveredik, amikor meg kell verekednie egy masik tarsaval,
aki a feleségét el akarja venni tole.

Gyarmathy anekdotikus mesélokedve feloldja a jele-
netekben felmerild konfliktuslehetdségek dramaisagat,

9 Gyarmathy Livia koszonobeszéde A mi gélydnk dijanak dtvételekor a European Film Academy YouTube-csatornajan: https://www.
youtube.com/watch?v=tdiSF2pOyjl (utols6 hozziférés datuma: 2024. 03. 14.)

10 ibid.
11 ibid.

12 ,Akdr a huszas évek avantgardjaban, amelyhez a szovegnélkiiliség is hozzdkapcsolja a filmet, a montizs a fo jelentéskozvetitd
formaelem. Gyarmathy Livia végig emberalakok révid snittjeivel, a falu lakoirol készilt képekkel kozpontozza munkajat, mely képek
kommunikacioba lépnek a golya(k)rol késziiltekkel. A fészkiiket csinositgatd madarak snittjére boglyat rendezo férfi kistotaljat vagja,
a fiokak legels6 megjelenésekor embercsaladot mutat, a névekedésnek indult golyacsemeték elsd tétova lépéseinek a bemutatisanal
tipegd bolcsist és totyogd bacsikat.” Pdpai Zsolt: A mi gélydnk. In: MMA lexikon. https://www.mmalexikon.hu/kategoria/film/a-
mi-golyank (utolso hozzaférés datuma: 2024. 03. 09.)
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igy valik a koltdien szép, metaforikusan is értelmezhetod
llattorténet életképfiizérek lancolatibol dsszealld hangu-
latfilmmé. Az egymdshoz lazan kotddd rovid életképso-
rokban szerepld gélyank magaslati szemszogébdl folyton
elcsipjiik a tanulsagos életmozzanatokat. A vidéki kisem-
ber spontin élethelyzetei burleszkszer, vicces vagy ironi-
kus hangulatu ldtvanyokként tirulnak elénk. Az egyik leg-
kedvesebb geg, amikor a télen elcsavargott golyidt sikertil
ujbol befogni, majd néhdny falusi férfi magaval viszi 6t
egy hangulatos téli jutalomautozasra. A golya délcegen iil
az egyik férfi olében a hdtso tilésen. Nyegle nyugalommal
¢élvezi a kocsikdzast, mikozben viddm szaxofonzene szol
az utastérben.

A maganyos golya életének bemutatdsaval parhuzamo-
san fut a rendszervaltas utini falusi élet nyugalmas-dolgos
hétkdznapjainak burleszkszer(i, természetes zajokkal és
zorejekkel, ironikus zenei kiséretre Osszevagott, vizualis
gegekre épuld felskiccelése. Golyaszemszogbol elcsipett
kisemberi sorsok, gesztusok telitddnek tarsadalmi jelen-
téssel. A golya magaslati néz6pontjabol szemléljiik a falu
mindennapi, ismétlodd vicces életmozzanatait. Az anek-
dotikus életképek karaktervazlataibol osszedll a korszak
esendo-szerethetd plebejus életvildganak keresztmetszete.

Az atlagos vidéki élet folyamatdbol talaloan kiragadott
kisfesziiltségi vagy drdmaiatlan zsanerképek élménytore-
dékei htien adjék vissza a rendszervaltds utdni magyar falu
sajatos bajjal teli, nyugodt kozérzetének szocidlis hangula-
tat. Gyarmathy a Somogy megyei Mesztegnyd kozségbe
helyezte jovidlis golyatorténetét. A magyar falu jellegzetes
helyszinei kozott (templomtér, kis kertek és rendezett
udvarok, a telepiilés foutcdja, termofoldek kertvégei stb.)
két éven at forgatta két masik operatdrrel (Bognar Endre,
Péter Klara) A mi golydnk falusi életképeit. A rendezdt
nem a trividlis konfliktusok lélektani megmagyarazasa
érdekelte, helyette az egyszert vidéki élet baratsdgosan
hivogatd hangulati tonusainak megragadasa vonzotta.
A golya lathatdan élvezte a vidéki élet lehetdségeit, mert
a film cselekménye kozben a falu szinte dsszes részében
felttinik: a hats¢ kertekben, a hdzak viragos udvaraiban,
a paplakban, autéban utazva, a disznéélban, a pajtdban,
tobb tiresen hagyott madarfészekben vagy a falu hatdrd-
ban eltertild szantofoldon. A fészek mindennapi életét
megfigyel® also gépalldsbol készitett tavoli képek varidzott
részletkozelikkel tarsulnak, igy testkozelségbol tudjuk 4tél-

ni a golya sszes fontos életszakaszat (parvalasztas, udvar-
las, a golyafickak felnevelése, viaskodas mds golyakkal).
A film végére mi is egyuttérzden szurkolunk, és azono-
sulunk a gélyankkal, akinek csaladi golyaélete visszatiik-
r6z6dik a falu lakéinak tipikus életpillanataiban. Ilyen
szimpatikus, parhuzamosan vdgott életképepizod, amikor
a golya buzgd szorgalommal eteti fidkait a kozeli patakbol
kihaldszott halakkal, mikézben a vasdrnapi csinos 6lts-
zetét viselod falusi csalad babakocsit tolva sétal a jardan a
templomtér kozelében.

A Szandi mandihoz hasonléan A mi gélydnkban is
szinte dlloképeket ldtunk: a frappansan mesélo, az izes
népi irodalmat idézo6 anekdotikus kisfilm életviddm és
ironikus életképek laza narrativ lancabol 4ll 6ssze. A go-
lyak kozosségi-csaladi viselkedésének testkozeli, kizdel-
mes, ugyanakkor tanulsigos természetrajza egybeolvad
a hagyomdnyos magyar falu trividlis mindennapjaival.
A munka utdn a kocsmdba betérd férfialakok gyakorta
tilnek az utszéli faben, mivel képtelenek mér hazamen-
ni a biciklijikon. A golyanak mindennapi utja soran
vigydznia kell a magasan futo villanyvezetékkel, hiszen
ha beleakad, dramiités érheti — latjuk is egy golyatdrsa
villanypéznan ragadt tetemét. Sokszor nézhetjik a ta-
volbol, ahogyan a nok szorgalmasan gondozzdk udva-
rukat és az utca feloli, virdgokkal diszitett eldkertjeiket.
Az id6s hdzaspdrok békésen kapdljak zoldségesfoldjiiket,
mikozben a golya bdtran berdpul a deris napstitésben
legelészd bardnyok kozé, s felidegesiti dket. Ezt kovetden
meglatogatja az udvaron kapirgdlé tytkokat is. A csérébe
vesz valami neki tetszd fehér csomagot a fibol, de mielott
elrdppenne a zsdkmannyal, egy barannyal megszagoltatja.
Az egyik hdzban egyediil maradt fiatal lanyunoka hango-
san Gvoltetni kezdi a sercegd hangon megszolalo radiot.
Felszabadult tincmozgassal egybekotve elvégzi a rabi-
zott udvari teregetést. Meglepetésszerti foldrajzi ugrdssal
Afrikdban vagyunk. Ranéziink a békésen nyaralo golya-
csoportra, amelynek tagjai a varosi hazak kozott nyajtdz-
kodo fak again ticsdrognek mozdulatlan, lusta nyugalom-
ban. Ekozben kis falunkban egy idds néni stint fog a hdza
udvardn, gyorsan fadobozba zirja, hogy az arra poroszka-
16 gélyanak nehogy dldozataul essen.

A komikus, dramaiatlan-trivialis, életviddam vagy sze-
rethetden groteszk életképek véletlenszerti epizodgytijte-
ménye egybetiikrozodik a golya antropomorf személyiség-
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valtdsaval és asszimildlodasanak kozosségi torténetével,
mikdzben golyaként is muszdj helytdllnia a falusi dllatok
vildgdban. Mindemellett az élet dllando korforgdsanak
koznapi metafordjaként értelmezhetd dokumentarista
dllatfilmnek tirsadalombiralati kicsengése is van. Ugy
ganyol valamit, hogy kozben rairanyitia a figyelmet
olyan problémdkra, amelyeken lehet valtoztatni. Rende-
z6i szempontbol arra kérdez ra, hogy milyen tirsadalmi
problémakra utalnak a viccesen ironikus, olykor dertisen
groteszk, vézlatszertien felmutatott tirsadalmi helyzetek.

Megkapé a torténet lirai zdrlata a szolidaritas gondo-
lataval. A film végére a kirekesztett, maganyos golya mar
két otthonnal is rendelkezik: a falu fészkeivel és udvara-
ival, illetve a természetben taldlhato élohelyével. Tavasz-
szal visszarepiil a faluhoz tartozo szantofold szélére. Egy
év elteltével a falusiak altal festékkel megjelolt golya és
Mesztegnyd lakoi annyira megkedvelik egymast, hogy a
maddr a kovetkezd téli idészakra is veltik marad. Visz-
szakapja a fészkeit. Végleg a falu kilonos lakojava valik.
A tavaszi napsiitésben diadalmasan alldogal hosszu laba-
ival a falu két legmagasabb pontjan, az eziistdsen tiikro-
z6d6 vizgy(jtd hidroglobusz tetején és a falu templom-
tornyanak csucsan, mikozben lelkesen egytitt fotozzak ot
alulrol a falu vendégei, illetve 4llandé lakoi.

Gyarmathy Livia A mi gélydnk cim@ kisjatékfilmje
a hatvanas években megsziiletett lirai dokumentarista
forma eredeti ujraélesztése. Ebben a rendhagyé mifaju
rovidfilmben a megfigyeld és szemlélodd poziciot képvi-
seld dokumentarista képalkotds a koznapisdg megemelt
képkoltészetével talalkozik. Finom ironia vegytl a derts
életigenlés, valamint az élet humoros csetlo-botlo jelenete-
inek megfigyelésével.

A tér

A mi gélydnk utin Gyarmathy Livia azt nyilatkozta a Film-
vildgban, hogy ,megvaltoztak az értékek: amiket eddig
simfeltek, azok fontosak lettek, a szent értékek pedig szé-
gyellnivalokka viltak. Annyi minden felborult, 6sszedolt,
hogy ember legyen a talpan, aki ebben a kdoszban tisztan

13 Bori: A goélya hozta. p. 20.

tud gondolkodni.”® A tér a rendszervaltis 6ta hazankat
jellemzo belpolitikai csatirozds hisztéridgjanak dokumen-
tumfilmes onreflexidja. A belpolitikailag kettéhasadt
Magyarorszagot jellemzd fesziiltség parabolisztikus dssze-
foglalasdt nyujtd szerz6i naplofilm Gyarmathy Livia utolsd
alkotdsa, amellyel elnyerte az Argentiniban megrendezett
Mar del Plata Nemzetkozi Filmfesztival dokumentumfil-
mes fodijat 2014-ben.

A rendezd lakdasanak erkélye alatt zajlo eseményeket
tiz éven (2003—2013) 4t (!) rogzitette madartavlatbol.
A XII. kertilet dnkormanyzata dltal a masodik vilaghdboru
1132 helyi civil és katona dldozatanak emlékére feldllitott
koztéri Turul-szobor heves kulturilis és torténelmi vitdt
valtott ki. A szobornak helyet ad6 tér kisebbfajta tarsadal-
mi harctérré viltozott. Demonstraciok, szoborgyaldzasok,
meédiaviszaly, felvonuldsok és tiintetések sorozata kévetke-
zett, mikozben a tér kordl laké emberek megszokott min-
dennapjaikat éltek. ,Ebben a szerkezetben rejlik ugyanis
a film egyik legfontosabb gondolata: a dokumentum-felvé-
teleken megjeleno kétféle vildg totdlis idegensége egymas-
tol. (...) A magyar tirsadalom naponta tapasztalhato belso
elidegenedésének ritka lenyomata A tér.”'* 2013-as cik-
kében Zalan Vince A teret a rendszervaltas egyik legpon-
tosabban fogalmazo, éppen ezért legfontosabb magyar
dokumentumfilmjének aposztrofilja, amelyben az alkotd
elgondolkodik az embereket kettévilaszto jelképek tirsa-
dalmi erején, ahogyan ezt egyértelmiien eldrulja a motto
is: ,A szimbolumok nemcsak dsszetartanak, hanem meg
is osztanak.” Mikozben Gyarmathy Livia kozéleti kérdés-
feltevését a lakasa ablakabol hajthatatlan elkotelezettséggel
rogzitett, élesen valdsagos modellszituacioban elemzi, egy-
uttal a rendszervdltds utdni tdrsadalompolitikai viaskodds
hol ironikusan kinevetett, hol tirgyilagosan szemiigyre
vett publicisztikdjanak a kiforditdsara is hajlandé. ,,Hoz-
zdtenném még, hogy »szotlan« dokumentum, mert nem
itélkezik, s nem hadakozik senkivel és semmivel. Szenve-
délye igy lesz erdsebb s mélyre hatobb.”!”

A tér zart szitudcios modelltorténete egy kultarpoli-
tikai konfliktuson keresztil foglalja tirgyszertien dssze a
rendszerviltds utini magyar kozélet lényegét. A nyitott
erkélyajtobol megfigyelt, forrongd események hullama

14 Zalan Vince: Torténelem az ablakunk alatt. Gyarmathy Livia: A tér. Filmoildg (2013) no. 10.

15 ibid. p. 13.
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szemléletes példdja a tdrsadalmunkat kettéosztd és egy-
mas ellen uszitd bal- és jobboldali partpolitika sztintelen,
iranyvesztett marakoddsdnak. Kronologikusan egymds
utdn vdgott fényképek, jsdgcikkek, radiofelvételek, in-
terjurészletek tomege, a szobor eldtt megtartott sajtonyi-
latkozatok, a felbosziilt civilek folytonos éjszakai szobor-
gyaldzdsa, a Fovarosi It¢lotabla hivatalanak nyilvanos
vitaibol kiragadott eredeti részletek groteszk és abszurd
hatast gyakorolnak a rendezo lakdsara. A nappaliban fiig-
g6 csillar egyik égoje ondllo életet kezd élni. Lekapcsolds
utdn, amikor kedve szottyan, sercegd hangon villodzik.
A reggeli bevasarlasokbol felhurcolt szatyrok folyton szét-
szakadnak, és a gytimolcsok szétgurulnak a lakds padlo-
jan. Az alkotonak erdsodo alvaszavarai lesznek, mikozben
a téren a turulszobor koril egyre csak terebélyesedik a
kozéleti kaosz. Felvonul a Magyar Garda. Megjelennek a
zsido- és rendorellenes szitkokat skandalo futballhuligd-
nok. Holocausttagadod csoportok vonulnak ki tiintetni a
térre. A Jobbik is gyakran tart koztéri szonoklatot, amely-
ben 6si miivészeti jelképeinket védelmezi. Végelathatatlan
polgdrmesteri és kozteriileti vita alakul ki arrél, hogy a
szarnyait széttird, oOridsi bronz turulmadarat lebontsdk,
mashova szallitsak, vagy maradjon. A nemzeti-ideoldgiai
polémia a megoszto torténelmi tények miatt eszkalalodik:
a honfoglalaskori turulmadar az egyik legfontosabb &si
allatjelképtink, ugyanakkor a Szalasi-korszak zsidoiildozoi
is az egyenruhaikon hordtik, s annak idején a nemzeti
zaszlora is ravarrtak.

Gyarmathy Livia digitalis kézi kamerdja és Vékas Péter
videdkamerdja néha kilép a lokalis térbol, hogy részt vegye-
nek a Fovarosi Onkormanyzat ilésének nyilvanos vitdin,
ahovd az egymasnak uszitott civilek tomegével 6zonlenek.
A legfontosabb politikai szereplok a XII. keriilet akkori
fideszes képviseldje, Pokorni Zoltin, illetve Budapest
akkori SZDSZ-es fopolgarmestere, Demszky Gdbor.

A hétvégenként lezajlo heves politikai demonst-
raciokat ismétléses modon kovetik a tér megszokott
zsdnerképeit groteszken egymdsra rimeltetd ritmikus
montdzsszekvencidk. Ilyenkor a rendezod der(is vagy tra-
gikomikus élethelyzetek toredékeit vagja ©ssze pusztdn
dobritmusbol 4llo elektronikus zenére. Iskoldba rohané
gyerekek. Munkaba sietd, villamosmegalldban 4lldogdlo
emberek. Napsiitésben é¢s dmlod esoben kutyaikat sétal-
tatd emberek. A fik kozott heverészd és egymadssal civa-

kodo hontalan térlakdk. A megédlloban csinos lanyok-
nak udvarlo fitk. A turulszobornal szelfizd kulonféle
kora emberek. A szobor kormedencéjében mosakodo
hajléktalanok. A szobor elott elhalado, hangosan vihdn-
cold lanycsapat, akik menyasszony-bucsuztatot tartanak.
A mindekozben kitartd turulmaddr szoboralakja, amely
nem tud innen elrepiilni, barmilyen szélesre tirja is a
szdrnyait. A tér mindennapi lokalis és tarsadalmi kozéle-
tében kamerdjaval allhatatosan részt vevod rendezé alakja
onreflexiv médon mutatkozik meg, amikor a film elké-
szitésében folyamatosan kozremiikodd Vekds Péter ope-
ratdrtarsanak kameraja hdtulrél rogziti egy-egy felvételé-
ben, ahogyan serényen videdzza lakasdbol a tér életét.
Az elektronikus zene dobalapjara dsszevagott jovo-mend
alakok ismétlodd montdzsszekvencidi a Szandi mandi és
a Tdncrend viddman ironikus ritmusképeit idézik fel.

A szatira csipOsségét és mard gunyjat haszndlja
Gyarmathy Livia parabolikus tarsadalmi naploja, amikor
a tér koril kialakult megszokott mindennapi élet képeit
(drdmaiatlan, komikus, kidbranditoan taszito, spontanul
szép) ritmizdlt latvanyként, rovid montdzsszekvencidkban
ismétli meg, majd viszonyba helyezi a Turul-szobor miatt
kialakult tirsadalmi tomeghisztéria eszkaldcidjaval. Elfo-
gulatlanul tirja elénk Magyarorszdg jelenkori tirsadalmi
vilsdganak valodi mibenlétét, annak minden fontos szo-
cidllélektani és kulturpolitikai tényezdjével. A személyes
naplojelleg mellett a hangsuly a politikai konfliktusra
kertl, az Osszefiiggések tdrsadalmi aspektusanak végsod
értelmezését azonban a nézoére bizza a rendezo.

A turulszobor kortli sehova sem vezetd ideologiai
csatarozasban éppen a haboruban elesett emberek em-
lékének tigye valik méltatlanna. Mindenki a turulmadar-
ra vetiti kisebbségi frusztriciojit vagy sardobald politikai
haragjit. A rendezd erkélyablakaba helyezett kamera
lencséje pontosan jegyzeteli, hogyan aljasodnak le a ku-
lonféle egymdsnak esd tarsadalmi rétegek, partok és a
felboszilt allampolgarok. Kijozanitoan pontos tirsadalmi
keresztmetszetet tir elénk parabolikus mintizatid guny-
rajzfilmjében. Szépitésmentesen dbrazolja a magyarok és
politikai vezetdik kibékithetetlen parharcit. Gyarmathy
Livia utols6 személyes filmvallomdsa a jelenkori magyar
tarsadalom mérgezd visszassdagainak gorbetiikrévé vilik.
Arrol szol, hogyan tor be az uszitod politika az emberek
maganéletébe és otthondba.



Személyesen vallalt
tarsadalmi kiizdelem

Gyarmathy Livia késoéi dokumentarista korszakanak leg-
fontosabb filmjei kiskozosségekre fokuszalo dokumen-
tum-jatékfilmek, illetve dokumentarista stilusa kozérzetfil-
mek, és mint ilyenek, kiemelked® alkotisok. A rendezod
visszaemlékezéseibol kittinik, hogy tarsadalombirdlo szer-
z6i alldspontjdnak ellenzéki, passzivan agressziv lényegét
az hatdrozta meg, hogy mindig az adott torténelmi korszak
kozérzetét akarta dokumentarista moédon drnyalt filmes
formaban rogziteni. Hiszen a komikus szatira vagy az
ironizald hangnem tirsadalmi film eleve ellenzékinek
mondhatd, modernista keleteurdpai filmzsdner, amely a
tulzas poétikai eszkozeit hasznilja fel a mindenkori hatalmi
rendszerrel szemben.

Gyarmathy életmiivébol kitinnek azok a mérvadonak
szamito, hatdrsértd ,nyitott mivek”, amelyek szomoru,
megrazo, ugyanakkor zavarba ejtd élethelyzeteket rogzite-
nek. Montazsra épiild hétkdznapi képzettarsai meglepd
ritmus- és stilusvaltasokat alkalmaznak, amelyek tarsada-
lomkritikus epizodfizérekké dllnak ossze. A kilencvenes
évek utan elkésztlt dokumentarista filmjeiben visszatért
— a finom irénidt derilatd életigenléssel parositva — a
kiskozosségek mindennapjainak bemutatiasdhoz. Ez az
ironikus, dokumentarista 4brazolasmaod egyéni stilusanak
kialakitiasdhoz segitette hozzd 6t palyaja elsod idoszakdban.
A mindennapi élet Osszelitkdzéseinek hiteles leirdsara
torekvod, egyszerre tirsadalmi elkotelezettségli és szemé-
lyes filmforma a dokumentum-jitékfilm kevert hangne-
m(i nyelvezetét haszndlja. Az dtlagember maganéletében
elofordulo tipikus osszettizésekbol kovetkeztet a tarsadal-
mat befolydsolo alapproblémadkra, ugyanakkor meglitja
a tarsadalom-lélektanilag dbrdzolt emberi sorsok mogote
meghtizddo egyetemes értékeket is. Gyamathy Livia ko-
2éps6d és késdi korszakdnak valdsdgabrazolasa beleillik a
ytarsadalmi személyességnek” nevezhetd dokumentarista
stilusba, amely a jatékfilmes cselekménybonyolitdst ¢tvozi
a spontan-improvizativ modszerrel, amelyet a Budapesti
Iskola talalt fel még a hetvenes években.

Gyarmathy alapvetden a Kilencedik emelet cim, sze-
mélyes nézdpontit dokumentumfilmjétol fogva hii marad
rendezdi alapszemléletéhez, amely mindig egy kivalasztott
— tarsadalmilag mintaad6 — szerepld tantorithatatlan élet-

kiizdelmérdl tesz tantibizonysagot. Torténetei a kudarc el-
lenében folytatott munka és harc folytonos Gjrakezdésérol
szélnak. Ezt képviseli a stilusvaltd Koportos szociografikus
hitelességti hattérvilagabol kiemelt amatdr szerepldinek
lélektani motivacioju torténete, amely az emberi mélto-
sdg és méltinytalan kifosztottsdg kiméletlen példdzata.
A mi golydnk a szolidaritis és befogadas egyik legszebb
dokumentarista stilusu rovidjatekfilmje. Az életmiivet
zard A tér kitartéan jegyzetelt naplofilmje a rendszerval-
tds utani, politikailag és tarsadalmilag kettéhasadt Magyar-
orszag indulatokkal teli tomeghisztéridjanak oOsszegzése.
Hosei — legyenek azok allatok vagy esendd dtlagemberek
— latszolagos naivitasukban is képesek erényeikkel és
kicsinyes hibaikkal egytitt feltarulkozni. Tdarsadalmi sze-
replokként, személyes életvildgukban.

Gdbor Bakos
Positions of Contemplation
The Poetic Documentarism of Livia Gyarmathy

The directorial oguvre of Livia Gyarmathy has traversed a wide range of
film styles from lyrical documentarism to pure factual historical reportage-
documentary. This paper aims fo demonstrate, through o defailed
inferpretation of three films selected from her oguvre which use a mixed
documentary stylistic device, that Gyarmathy was one of the most
important figures in the authorial efforts of the so-called ‘Budapest School
or documentary fiction) in the 1980s and 1990s. Her work provides
a link to contemporary Hungarian filmmakers who analyse fundamental
social problems and everyday conflicts, and perpetuate the Budapest
School's method of exploring redlity by combining 'pure’ documentary
and 'pure’ fiction.

The study concenirates on the most important films of Gyarmathy's
lote documentary period, which are documentary feature films focusing
on small communities, as well as documentarysiyle publicaffairs films.
Their heroes, be they animals or ordinary people, are revealed for al
their virtues and petty faults. His stories are about working and fighting
against failure, about constantly starting over. This is represented by
the style-shifting Koportos, a story with sociographic authenticity and
a psychological mofivation performed by amateur aclors, and by
Our Stork (A mi gélyank| as one of the finest documentarystyle short
films of so\idorﬁy and inclusion. The final film of her ceuvre, The Square
A ), is a meficulously annotated diary film, a sensifive summation of the
emotionfilled mass hysteria of a polifically and socially divided Hungary
after the fall of communism.
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Egyetemi hallgatok irasait kozld
sorozatunk 6tédik részében Nagy

Eszternek az ELTE Filmtudomany Egyetemi hallgatok irasait kdzl6

sorozatunk negyedik részében

mesterszakos hallgatojanak Elaine

Oktober 20-21. kdzott rendezték me: Siseadral i : Kende Saranak, az ELTE
Az idei évben is tébb filmes Kolozsvarott az ,Affective ¢ kMOaZ\{)Ziirzmsegerol Lo Filmtudomany mesterszakos
vonatkozasu, magyar nyelvl kényv Intermediality” cimi konferenciat, ) hallgatéjanak irasat kozéljuk,
Jjelent meg. Legyen az egy szerzére melyen kézel nyolcvan eléado amelyben a szerzé Kelly Reichardt
fokuszalo alkotas, egy mufajt mutatta be legujabb kutatasi First cow cimu alkotasanak ant

A Metropolis folydirat 2023-ban inditotta el online magazinjat. A
Magazin kizardlag a lap online fellleten k&zol révidebb, de tudomanyos
igényld tanulmanyokat, filmtudomanyi konyvekrdl szdld recenziokat,
valamint beszamoldkat fimtudomanyi eseményekrdl (konferenciak,
workshopok, tudomanyos eléadasok).

A Magazin kifejezett hangsulyt helyez egyetemi hallgatok munkainak
kozlesere, mely szbvegek tanari ajanlasra kertlhetnek megjelenésre.
Kérjuk ezért az oktatokat, hogy juttassak el szerkesztdseglinkbe a hall-
gatdik altal készitett, jOl sikerdult irasmUveket! Itt elsGsorban révidebb,
12-14 ezer karakter terjiedelml munkak kdzlésére van lehetdség.

Varjuk a jelentkezéseket a
metropolis@metropolis.org.hu cimen!






