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Parhvzamok és torténetek
Gyarmathy Livia rendszervesztés-trilogiaja

El6zetes megjegyzések

Gyarmathy Livia — és a vele szorosan egylittmtkodo
alkoto- és hazastdrs Boszorményi Géza — sokszin(i életm-
vében nehéz sszefliged ciklusokat talalni. A dokumen-
tumfilmek végigkisérik palyafutasukat. Mindketten Hers-
ko Janos osztélydban végeznek (Gyarmathy 1965-ben, Bo-
szorményi 1968-ban), a tarsadalmi folyamatok irdnti érzé-
kenységtik ebbél is fakad, noha mindkettojiiket inkabb
az emberi sorsok érdeklik, mintsem maguk a folyamatok.
Kozosen rendezett torténelmi dokumentumfilmjeikrol is
elmondhat6 ez, noha azokban az étvenes évek terrorjanak
feltairasa a tényanyag tekintetében is fontos, tabudéntd
téma a Kadarkorszak végnapjaiban. A Faludy Gyorgy, kolts
(1988), a Recsk 1950-53 — Egy titkos kényszermunka-
tdbor torténete (1988), valamint a ,...hol zsarnoksdg van...”
(1989) egymds utan késziilt darabjai igy trilogidba szer-
vezddnek. Laza, nem tematikus, joval inkdbb a groteszk
ltal meghatdrozott szemléleti és stildris kapcsolatba ke-
ril egymassal Gyarmathy Livia mtvészetének utolso, 6t
miibol 4ll6 rovid-dokumentumfilmes korpusza, A lépcsé
(1994), A mi golyank (1998), a Tdncrend (2003), a Kisha-
lak... Nagyhalak... (2008) ¢és A tér (2013). A korai, illetve
a hetvenes évek dokumentumfilmjeiben hasonld &ssze-
fliggés kevéssé ismerheto fel.

Még inkdbb igy van ez a jatékfilmes életmtben.
A palyakezdd Ismeri a szandi mandit? (1969) cima gro-
teszk szatirdnak kétségkiviil pardarabja a masodik film, az
Alljon meg a menet! (1973). Ezt kovetden viszont hosszabb
kihagyas utan két, fél éven beliil bemutatott, a korabbiak-
tol és egymastol is igen eltérod jatekfilm sziiletik, a Minden
szerddn (1979) és a Koportos (1979). Az elobbi dramaibb
hangoltsdgt, nemzedéki konfliktust elotérbe allitd torté-
net, utébbi a Budapesti Iskola fikcios dokumentarista
modszeréhez kozel allo alkotds, noha adaptdcio, Balazs
Jozsef azonos cimt kisregényének megfilmesitése. Adap-

”

ticio a Minden szerddn is, amely Marosi Gyula Mélyiités
cim( kisregényébol késziil, s az iré a most tirgyalt harom
film koziil kettd, a Vakvildgban (1986) és A csalds gyonyore
(1992) forgatokonyvének megirdsdban is kozremiikodik.
Az tjabb jatekfilm, az Egy kicsit én... egy kicsit te... (1984)
azonban nem a Koportos dokumentarista modszerét foly-
tatja — ebben az id®szakban keletkeznek az egész estés
dokumentumfilmek, eldobb az 1980—81-ben forgatott,
de csak 1983-ban bemutatott Egyiittélés, majd a ,,beszéld
fejes” torténelmi témdja munkdk —, hanem, legalabbis
a nemzedéki konfliktus tekintetében, a Minden szerddn-
hoz all kozel. Az Egy kicsit én... egy kicsit te... ugyanak-
kor az els® szatirdkhoz hasonlo groteszk hangot it meg,
s ez kisebb léptékben folytatddik a Vakvildgban (1986) és
nagyobb aranyban A csalds gyonyore (1992) esetében is.
A legutolso jatékfilm, a Szokés (1996) wjabb stilus-, jobban
mondva mifajviltas, tematikusan pedig a torténelmi doku-
mentumfilmekhez kotodik, hiszen egy valoban megtortént
recski szokést mesél el, akciofilmes dramaturgiaval.

A Minden szerddn nemzedéki konfliktusa nem nélkii-
l6zi a tarsadalmi-politikai szempontrendszert, igy inkdbb
a hetvenes évek jellegzetes, a magdnéletet a kiilso kortil-
mények foglyaként (lasd példaul lakaskérdés) abrizold,
szamos alkotdst tartalmazé filmek csoportjaba tartozik
(az 1979-es év termésébol ilyen Gothar Péter Ajdndék
ex a nap, Kézdi-Koviacs Zsolt A kedves szomszéd, Elek
Judit Majd holnap..., Gyongydssy Imre és Kabay Barna
Toredék az életrsl, Rozsa Janos Vasdrnapi sziilék cimi
mave, valamint a szociografikus kornyezetrajzot csak
kozegként hasznald Jeles Andrasfilm, A kis Valentino).
A Minden szerddn zavaros csaladi héttert lizado ifju hose
nevelointézetbe kertil, majd aj ,csalddja” lesz, amelyben
a sziilok poszt-68-as, kidbrandult, cinikus értelmiségiek,
a fiatalemberrel hangot talilo nagypapa viszont 19-es &s-
kommunista, tovabba szerepel a torténetben egy allamtit-

kar is. A torténet az elértéektelened®, a felnovekedéshez
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mintit, tAmpontot nem nyujtd jelent éllitja szembe
az értéktelitett multtal, 4m annak politikai aspektusa
kevéssé a kommunista ideologidt igazolja, joval inkdbb
az aktudlis, ,hivatalosan” hasonlo beallitottsdgu politi-
kai rendszer hamissdgdt, tirességét hangsulyozza. A film
egyértelmtien a hosszira nyult pangas korszakanak
kiabrandult, mégis bizakod¢ szemléletti kronikdja (a
humanumot jelképezd idds karakter meghal a torténet
végén, dm ezzel mintegy ,megvéltja”, felnotté avatja az
ifja f6host, akibol talan mds ember lesz, mint valodi és
szerzett” sziilei).

Az Egy kicsit én... egy kicsit te... a nemzedéki ellenté-
tek tekintetében tehat kapcsolddik a Minden szerddnhoz,
noha tagoltabb a konfliktusszerkezete, a groteszk stilus,
a tulzo, karikaturisztikus fogalmazasmod azonban mar
nem elveszett és megtalalt értékvildgok szembendllasarsl
tudosit, hanem egy feje tejére allo, sarkaibol kifordult csa-
ladi kort ,,négyszogesit”, amelyben az ellentétek egyfelol
karnevéli zGirzavarba torkollnak, masfeldl a torténettol
idegen, igy meglehetdsen hiteltelen, kétséges szimbolikus
feloldast nyernek. A szereplok politikai motivaltsagardl
atkeriil a hangsuly a gazdasdgira, illetve a kulturdlisra: az
anya szallodai menedzserként tartja el a csaladot (beleért-
ve széplelkti pedagogus férjét), mig a fiatalok ezoterikus
miivészeti akciokkal és ,pusztitd” punkzenével ldzadnak.
A nemzedéki konfliktus egyéb osszetevoi pedig inkabb
helyzet és jellemkomikumbol fakadnak (vo. anyds—vej
viszony). A film igy mar kevéssé a valsagrol, joval inkabb
a szétesésrodl, a kdoszrol tudosit.

Ez a szolam folytatodik és radikalizalodik a Vakvildg-
ban végletekig fokozott abszurdjaban, amely az elsok
kozott sejt meg valamit a hamarosan bekovetkezd rend-
szervdltds tarsadalmi és politikai foldinduldsabol. A tra-
gédidba forduld torténet az értelmiségi krizist ugyancsak
abszurdba forditd, 4m azt szatiraként feloldo, ugyanabban
az évben sziiletd Bacso Péterfilmhez, a Bandnhéjkerings-
hoz, illetve a stilisztikailag alapvetden eltérd, az abszurdot
metafizikus tivlatokba repitd Jancso-opushoz, a Szornyek
évadjdhoz all kozel. A Vakvildgban tirsadalmi bedgyazott-
sdga azonban mindkettonél direktebb és komplexebb,
hiszen a filmben igy vagy ugy egy-egy tehetetlen értelmi-
ségi és munkaskarakter bukik el. Nem lehet mindebben
nem észrevenni egy 6sszeomlo rendszer allegdridjdt, ame-
lyet a film tézisszer(i cselekményvezetése is felerosit.

A csalds gyonyore elsok kozott reflektal a rendszerval-
tisra, s ez a gyorsasdag publicisztikus heviilettel, bizonyos
értelemben  felszinességgel, vazlatossdggal tarsul (ahogy
ezt Szabo Istvan egy évvel korabbi, ugyancsak publicisz-
tikus munkéjanak, az Edes Emma, drdga Bébének alcime
nyiltan vallalja: Vidzlatok, aktok). Ez a legtestesebb tema-
tikus korpusz, amelybe Gyarmathy filmje besorolhatd,
a groteszk stilus azonban joval ritkabban kiséri a rend-
szervaltas kovetkezményeit elmesélod torténeteket, de azért
akadnak ilyenek is, igy Szoke Andras Eurépai kempingje
(1990), Vajda Péter Itt a szabadsdga (1990), Gothar Pé-
ter Melodrdmdja, Timar Péter Csapd le csacsija (1991) és
Szomjas Gyorgy Roncsfilmje (1992).

Két trilogia korvonalazddik tehat a Gyarmathy-élet-
mi utolsé jatékfilmes szakaszdban (mikozben a legutolsd
mi, a Szokés dnmagdban 4llé alkotds): a Kadarkorszak
valsagat, leépulését, felbomlasdt nyomon kovetd Minden
szerddn, Egy kicsit én... egy kicsit te... és Vakvildgban, illetve
a vilsag detektdldsaban eléremutatd, annak kovetkezmé-
nyét is feltdro Egy kicsit én... egy kicsit te..., Vakvildgban
és A csalds gybnyore. [rasomban ez utobbi érvényessége
mellett igyekszem érvelni. Méghozza nem valamiféle no-
torius rendszeralkotoként, hanem azt bizonyitando, hogy
Gyarmathy Livia és forgatokonyvird-tarsa, Boszorményi
Géza mennyire érzékenyen sejt meg valamit a nyolcvanas
évek kozelgd tarsadalmi és politikai dtalakuldsabol, s foleg
a Vakvildgbannal megfogalmazott tragikus abszurdot mi-
képpen zdrja le kovetkezetesen A csalds gyonyore komikus
abszurdjival. A Minden szerddn még az értékvdlsdgot rog-
ziti, s lehetoséget l4t az id6s és ifju nemzedék szellemi-er-
kolcsi Osszefogdsaban, ezaltal a fiatalok megvaltozasaban.
Az Egy kicsit én... egy kicsit te... mintha ezt a torténetet
folytatna, de a szinte burleszkbe fordulo groteszk hang
és a konfliktusok feloldasanak koltoi szimbolikdja mégis
inkdbb érvényteleniti a kordbbi bizakodast: a kdosz foko-
z6dik, a konfliktusok megolddsa viszont absztrahalodik.
A Vakvildgban esetében mdr teljesen egyértelmi a kataszt-
rofiba forduld (vak)vildg képe, mig A csalds gyonyore a
sz6 szerinti romokon felépiild (a nyitokép egy gyar felrob-
bantasat abrazolja) aj vildg zavarossigit fogalmazza meg.
Egyik film sem a legtokéletesebb darabja az életmiinek
(ezt a szerepet ekkortajt a torténelmi dokumentumfilmek
oltik be, a jatekfilmek terén pedig az elso filmé az egyér-
telm( érdem), de mint dsszefliged szemléleti és tematikus
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Egy kicsit én... egy kicsit fe...
(Esztergdlyos Cecilia, Toth
Jozsef, Toth Iidiko, Oze Lajos)

iv, mindenképpen figyelemre mélts és jellegzetes fejlemé-
nye a rendszervdltishoz vezetd, majd arra kozvetlentil
reagilo filmtorténeti szakasznak. S nem utolsésorban a
groteszk stilus is egymdshoz kapcsolja dket (amely viszont
a Minden szerddnra nem jellemzo), igy folytatodik a pé-
lyakezd6 szatirak hangja, bekeretezve ezzel a jatékfilmes
életmuvet.

Ha a nyolcvanas években késziilt filmek miatt a rend-
szerviltds trilogidjanak nem is tekinthetd a harom alkotas,
az elsd kettdoben felvazolt torténetmintazatok, karakter- és
konfliktustipusok sok mindent elérevetitenek abbol, mi
felé tart az orszag 1989 eldtt, mig a harmadik darab azt
mutatja be, hova jut 1989 utan. Igy jogosabb, ha a héarom

filmet a rendszervesztés trildgidjanak nevezziik.

Széteso mozaik - Egy kicsit
én... egy kicsit te...

A trilogia nyitédarabja nem reflektal kozvetleniil tarsadal-
mi folyamatokra, szemben a korabbi kétfilmmel,a Minden
szerddnnal és természetesen a romatémdju Koportossal,
tovabb4 ellentétben a késobbi filmek egyre fokozodo és

direktebb tiarsadalmisdgdval. Ugyanakkor nem is nélki-

lozi teljesen ezt a motivumot, de alarendeli a komikum-
nak. Mindennek kévetkeztében a film kevéssé tekint-
heto tarsadalmi szatiranak, joval inkabb vigjaték, jobb
pillanataiban groteszk helyzetekkel és karakterekkel.
A torténetet ,elemeltsége” megfosztia a komolyan ve-
hetd tarsadalmi jelentéstdl, amit a film az emberi kap-
csolatok terén igyekszik elmélyiteni. ,Gyarmathy ilyen
apro, koznapibol alig valamivel meseszertibb abszurdi-
tisokkal tud valami félig redlis, félig valdsdgos, »kevert«
atmoszférit teremteni. Ezzel emeli el a torténetet mind
a bandlis dokumentumvaldsdg szintjérol, mind a szaj-
baragds tanulsagrol.”? Ily modon a konfliktusokban
felerosddnek a személyes, a karakterek alkatibol fakado,
a korhoz kevéssé kotodd motivaciok: ,,Gyarmathy Livia
szerintem az eloitéletekrol forgatott filmet, a tiirelemhi-
anyrol.” A torténet kozépponti nemzedéki ellentéte, k-
lonosképpen, ha osszevetjiik a Minden szerddn hasonlo
konfliktustipusaval, mindenképpen errol tanuskodik.
A kozépnemzedék, azaz a szilok generacidjaban jele-
nik meg a legerdteljesebben a tirsadalmi szerep, de a
karakterek inkdbb vigjatéki figurdk, semmint kozéleti
magatartast reprezentald agensek. Igaz ez a nyolcvanas

29 Almidsi Miklos: Franzstadti heppening. Egy kicsit én, egy kicsit te. Filmeildg 28 (1985) no. 9. p. 29.
30 Zoldi Laszlo: Kiskatarzisok. Elet és Irodalom 29 (1985) no. 37. p. 13.
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évek atalakuldsdt, ,prekapitalista” vildgdt jelzd anya alak-
jara, aki egy elokelo szélloda menedzsere, de akdr a lanya
parvélasztisat irdnyito kemény fellépése, akir a hitlen
férién bosszut 4llé noi elgyengiilése is helyzetkomikumba
fordul, igy elvesziti esetleges tdrsadalomkritikus-szatirikus
élét. Tgy van ez a liberalisabb szemléletd pedagdgus apu-
kaval is, aki inkdbb bizonytalan, pipogya, sot jellemgyenge
alak, semmint a szabadelviiség tudatos szoszoloja. Az ido-
seket képviselo kidllhatatlan anya-anyos és a szenilis apa-
apos nélkiiloz barmiféle tirsadalmi relevanciat, s mindkettd
vegytisztan komikus karakter. Még kialtobb a ldzado fiata-
lok tarsadalmi hatterének — meg radikalitisanak, hiszen az
groteszk lefokozottsdgban jelenik meg — a hidnya. A hdzas-
par ldnya ,csak” egy szerelmes kamaszlany, kedvese pedig
excentrikus mivész, aki hol a lanyszoba falat pingdlja ki,
hol felkonyorgi magat a mtvelddési héz szinpadara, hogy
provokativ szinhdzi akciojaval egyfajta ,elézenekarként”
szorakoztassa a punkzenére szomijas kozonséget, mondani
sem kell, kevés sikerrel. A fiatalok ,lazaddsat” timogatod
ortilt nagybacsi, a toloszékben kozlekedod egykori, vélhetod-
en igencsak ripacs szinész ugyancsak szakmai, s nem tirsa-
dalmi szerepében groteszk figura, igaz, ekként kétségkiviil
szorakoztatd. Az 6 megjelenései fokozzdk abszurd komédid-
vd a filmet, s ez magiban rejthetné a ,tarsadalmi tizenet” té-
zisét, csakhogy jellemzd modon 6 csupan mellékszerepld a
torténetben. Az abszurd majd a Vakvildgban cimi filmben
lép el torténetszervezd, igy vilagképpé stilizdlodo elvvé.
Ugyancsak epizodikus, noha visszatérd helyszine a
filmnek a lizado nemzedék ,onmegvaldsitd” szdrakozo-
helyeként a Fiatal Miivészek Klubja. Ismert az intézmény
szerepe, underground-alternativ, azaz tiltotttdrt hatir-
pozicidja a Kadar-korszakban, ahogy hasonléan ismert
a nyolcvanas évek zenei szcéndjanak fellazito-bomlaszto
narrativdja, kilonos tekintettel a punkra. Annal feltt-
nobb e fontos helyszin és tdrténetszdl alarendelése a hely-
zet- és jellemkomikumnak: ,Ezért marad példaul idegen
és jelentés nélkiili a new wave egész vildga Gyarmathy
Livia Egy kicsit én... egy kicsit te... cim@ filmjében, hisz
itt az underground mindossze a Hotel Termal joiz(i film-
gydri otthonossdgaval szembestilhet dramaturgiai betét-

ként, bels® fedezet és élmény nélkal.”?!

A felforgaté abszurd tehdt még csupan epizodikusan
allitja feje tetejére a vildgot, az utolsé sz6 a szimbolikus
csalddegyesitésé. Ez a zdarlat — a szerzdi szandéktol fiig-
getleniil és az esztétikai megoldatlansag ellenére — so-
katmondd. A torténetet nem a nagysziilok burleszkbe
torkolld, az dsszes szerepldt felvonultatd, a korai filmek
groteszk karnevili tinnepeit idézd nagyjelenet zdrja le,
hanem a ldazado fiatalok és a sziillok jelképes kozos fiir-
dozése a kertvégi toban (a fiatalok meztelentil, a szulok
ruhdban — kortlbeliil ez emlékeztet arra, hogy nem min-
den téren torténik meg a ,,csalddegyesités” és kibékdilés).
A hasonlo poétikai megoldasokat addig nélkiilozo film-
ol idegen ez a megoldas, mavészileg és a konfliktusok
lezarasaként egyarint. Nem hiteles, nem megnyugtato,
nem drdmai, de nem is komikusan feloldo. A befejezés
selkenése” mintha az alkoté éntudatlan gyanuja volna:
a kozos, jéghideg vizben elmertilés utan kijozanito szd-
ritkozas kovetkezik, s a veszekedds hétkoznapok ugyan-
ugy folytatddnak. Nincs felolddsa a konfliktusnak, sem
ideologiai, sem maganéleti szinten. Elobbi nem része a
torténetnek, utobbi nem kap drdmai mélységet. A nyolc-
vanas évek elbizonytalanodd, a sulyos krizist még nem
jelz6, de meglehetdsen kildtastalan tirsadalmi allapots-
nak jellegzetes fogalma igy a cimben kétszer is eldfordu-
16 ,kicsit” lesz.

A zarlat esztétikai bicsaklasdval szemben annal tudato-
sabb és kifejezobb a film epizodikus, elbeszéld szerkezete,
amely az Ismeri a szandi mandit? radikalis mellérendelését
idézi, méghozza hasonlé szellemben, egy aporodott, moz-
dulatlan és mozdithatatlan tarsadalom képeként. Az 1968
utani pangast elsdként és feliilmulhatatlan modon fogal-
mazta meg a Szandi mandi — hasonlot tesz tizenot évvel
késodbb az Egy kicsit én... egy kicsit te..., s ez pontosan a 68-
cal bedllo és megmerevedd korszak jellegét, véltozatlan-
sdgdt, dermedtségét fejezi ki. ,,Az Egy kicsit én... egy kicsit
te... alapvetden allapotrajz, hdrom generacié egytittélésre
valo képtelenségének meglehetdsen statikus pillanatfelve-

732

tel-sorozata” — irja a film egyik korabeli kritikusa, egy
masik pedig mindehhez a mufajkeveredést is hozzdteszi:
»Gyarmathy Livia és Boszorményi Géza filmjeiben meg-

szokhattuk, hogy keverednek benniik a mifajok, ami a

31 Gyorgy Péter: A mulandosdg épitészei. A magyar film diszletvildga. Filmoildg 29 (1986) no. 5. p. 15.
32 Hegyi Gyula: Egy kicsit én... egy kicsit te... Magyar Hirlap 18 (1985) no. 214. p. 6.
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mozaikszer(i szerkesztésmodhoz, a nem egyenes vonalu
cselekményfelépitéshez elvileg illik is.”??

Az elbeszéld szerkezet torténetet feliilird jelentése a ko-
vetkezd film, a Vakvildgban esetében is meghatirozé lesz
(A csalds gyonyorébodl viszont sajnos hidnyozni fog). Olyas-
fajta poétikai megoldasrol van tehat szo, amely a palyakez-
do jaték-, majd az életmivet lezaro, fiktiv-anekdotikus
betéteket is tartalmazd dokumentumfilmeknek is fontos
alkotéeleme. S e formaszervezd elv tirsadalmi jelentés-
sel képes telitodni, ami hatdrozott muvészi rangot ad
Gyarmathy Livia filmjeinek. Az Egy kicsit én... egy kicsit
te... vigjatéki karakterei és torténetelemei viszont tulsa-
gosan tolakoddak — avagy mifaji értelemben leegyszert-
sitettek — ahhoz, hogy valoban litni, hatni engedjék e
sokatmond¢ epizodikus szerkezetet. Legalabb egy kicsit...

,Ebben az élethen semmi sem
véletlen” = Vakvilighan

Ha mar az Egy kicsit én... egy kicsit te... felidézi a nyolc-
vanas évek alternativ zenei kulturdjit, a Vakvildgban tor-
ténetszervezd elve kapcsan e fejezet élére illik Menyhart
Jend Ujjlenyomatok cimt dalanak egyik sora. Mindezzel
azt is jelezni szeretném, hogy a korabbi film tulsigosan
is hattérbe szoritott, ugyanakkor a tdrsadalmi jelentés ki-
fejezése szempontjabodl relevans torténetszervezd elve az
Ujabb muben egyértelmuen elotérbe kertil, s hangsulyo-
zott tézisként, ,mondanivaloként” feliilirja az Snmaguk-
ban gyengébb libakon 4llo két, egymadstd] fiiggetlen, am
a befejezésben véletlentl és eziltal végzetszertien dssze-
kapcsolodo torténetet. A Vakwvildgban korabeli és késdb-
bi recepcidja egyarant ezt emeli ki, rdaddsul korjelenség-
ként, hiszen ugyanabban az évben még két, hasonléan a
véletlen dramaturgidjara épiilod film is késziil Magyaror-
szagon. Vagyis az abszurd kapcsan kordbban emlitett két
film (Bandnhéjkerings, Szornyek évadja) mellett tovdbbi
két, korabeli munkdhoz is szorosan kotodik Gyarmathy
alkotdasa, mikozben a véletlen torténetszervezd elvvé
emelése természetesen ezek esetében is az abszurdot

tdmogatja. ,Elgondolkodtatd, hogy idén harom olyan
magyar film keril a kozonség el¢, amelynek cselekmé-
nyét a véletlen igazgatja. A Vakvildgban és a Hol wolt, hol
nem wolt mellett Tolmar Tamds els6 filmje, a Zuhands
kozben is azt mutatja be, milyen esetlegességek alakitjak
élettinket, hogyan keresztezi egymdst vadidegen emberek
¢letutja. Nem terveink, de még csak nem is masok el-
lenkezo szandékai alakitjik sorsunkat, hanem a fejiinkre
hullo tégla vagy egy haldlos félreértés képében jelentkezd
vakvéletlen”?* — irja a Tolmdr-filmroél szolo elemzésében
Schubert Gusztav. Ugyanezt emeli ki a Gyarmathy-film-
rol irt kritikdjaban Zoldi Lészlo zdrojeles megjegyzése:
»~Mindkét rendezd [Gyarmathy Livia és Tolmar Tamds]
ugyanazzal a modszerrel dolgozik: elindit két torténetet,
az egyik szdlnak latszolag nincs koze a madsikhoz, mar-
mar arra gyanakodhatnank, hogy nem is lesz, amikor a
szalak véletlentl egymashoz kapcsolddnak; a nem igazdn
Osszeilld mozzanatok utédlag értelmet nyernek. Az action
gratuite taldn indokolatlan, am végtil is érthet® az eldzmé-
nyekbol.”¥ S ezt idézi fel az 1987-es év filmjeire visszate-
kint6 tanulmdnyiban Varga Baldzs: ,,Gyarmathy Livia és
Tolmar Tamds filmjét dramaturgiai rokonsaguk rendeli
egymas mellé. Mindkét filmben vakvéletlen nyoman
szabadulnak el az indulatok, mindkét esetben végzetes
egybeesések kotik ossze a kilon-kilon szdlon futd cse-
lekménysorokat, rdadasul mindkét torténet értelmetlen
halallal végzodik.”*® Majd a kovetkezd bekezdésben a
Hol wolt, hol nem wolt cimi Gazdag Gyula-filmmel folyta-
todik a szerz6 gondolatmenete. E filmek tehdt kozvetve,
narrativ mintazatukkal utalnak vilagképtikre, egy olyan
vilag képére, amelyet a vakvéletlen irdnyit. Hogy min-
dennek kozvetlen tirsadalmi okai is lehetnek, azt Gyar-
mathy filmje expondlja a legerdteljesebben — tovdbba a
stilusdhoz ill6 groteszk elrajzoltsigban —, hiszen az egyik
cselekményszalon egy munkasbrigddot, a masikon egy ér-
telmiségit latunk.

A brigad torténete egyszerre tekinthetd kritikusnak
és ironikusnak: kritikus, amennyiben az Gjitisért kapott
pénz fonoki megkurtitdsara is utal, igy az legfeljebb egy
esti dorbézoldsra elegendd; ugyanakkor ez a motivum

33 Fenyves Katalin: Szeretettel és részvéttel. Gyarmathy Livia: Egy kicsit én... egy kicsit te... Filmkultiira 21 (1985) no. 9. p. 26.
34 Schubert Gusztav: Pesti amokfutok. Zuhands kozben. Filmwildg 30 (1987) no. 10. p. 38.

35 Zoldi Laszlo: Ingyenes cselekvés. Elet és Irodalom 31 (1987) no. 9. p. 13.

36 Varga Balazs: Krizis, kdosz, katasztrofa. 1987 filmjei. Beszéls 4 (1999) nos. 7-8. p. 15.
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ironikus is, hiszen a fels6é vezetésnek az dtvenes évek-

ben, de még taldn a hatvanasokban is elképzelhetetlen
kritikaja a nyolcvanas évekre mar nem vehetd igazan
komolyan. Inkdbb ironikus a brigadvezetd lazaddsa, ami
részeg hozongéssé silanyul az este folyaman. Ez a cselek-
ményszal mindenesetre a vendégléi mulatsdgban felidézi
valamennyire a korai szatirak karnevélisdgdt, s a munka-
sok egyéni karaktert is kapnak, kevéssé a brigadvezetd
¢és felesége, joval inkabb az idosebb, mar beteges, de
még vaganykodo kolléga és a hozzd kommendalt santa
titkairn® személyében. A mdsik cselekményszalon mar
sematikusabb és hiteltelenebb torténetet latunk az anyja
altal terrorizalt kozépkort értelmiségirdl és gyermekét
egyedill neveld szeretdjérol, téli kirandulasukat pedig
kifejezetten vigjatékba illo helyzetek kisérik lerobbant
autoval, kinos telefonokkal. Mindenesetre ha tirsadal-
mi szereplokként, a Kadar-rendszer kontextusaban értel-
mezzitk a két cselekményszal szerepldit — ami a brigad
esetében feltétlentil jogosult, hiszen munkahelyi indit-
tatdsi a torténetiik, ezzel szemben az értelmiségi host
kizdrolag magdnéleti konfliktusban latjuk, az ¢ karaktere
igy csak allegorikusan képviseli tarsadalmi stitusit —,
egyértelmien a leépulésiikrol, szerepvesztésitkrol, sot

voltaképpen megsemmistilésitkrol értesiiliink, raadasul

Vakvilighan
(Kalgyesi Gyorgy, Dégi Janos,
Szabé Lajos, Lukats Andor)

nem tragikus hangon, hanem tragikomikus abszurd-
ként. Mondhatni, még csak nem is sajat sorsuk, torténe-
tiik aldozatai, hanem a véletlené. A sajat életét irdnyitani
képtelen, azaz a vezetd szerepétdl megfosztott értelmiségi
lizaddsanak lefokozott léptéke a zsarnok anydval szembe-
ni fellépés. Am ironikus modon, amikor erre végre el-
hatirozza magdt, Osszetévesztik valakivel, méghozza egy
domindns férfival. A brigaddvezetd ugyanis az atdorbézolt
¢jszaka utdn egy eldkeld, szdmara idegen, megaldzo hely-
zetet teremtd szorakozohelyen kertil dsszetizésbe az ottani
vagannyal. A mosdéban alulmarad, de amikor meglat-
ni véli a fehér sdlas alakot a megilloban, nekimegy, s
a villamos el¢ 1oki — az ugyancsak fehér salat viselo, a
szerelmétdl az anyjaval szembeni ldazadas ontudatdval
bizakodén buicstizo értelmiségi karaktert. A munkas és az
értelmiségi tarsadalmi és egyéni megaldztatisa tehdt tobb-
lépcsos és végletes: az egyik meghal, a masik gyilkossa
valik, am mindkettdjitk sorsa véletlentl alakul igy, nem
tragikus hosokként kovetkezik belolik. A Kadarkor-
szak tarsadalmdaban kozosségi és maganéleti szerepiiktol
egyarant megfosztott, kisszer(i alakokka degradalédnak.
Hogy nem urai életiiknek, azt részben sajat torténetik is
kifejezi, 4m mindezt ,rendszerszintivé” — avagy allegori-

kussd — a hangsulyosan rajtuk kiviili események avatjdk.
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A Vakoildgban ,véletlen dramaturgidjat” a masik két
filmhez képest is radikdlissa teszi a késleltetés. A Hol wolt,
hol nem woltban a torténetet inditja el a véletlen, a Zuhands
kozben esetében tobbszor beleszol a tobbszalu cselekmény
bonyolitisiba. A Vakvildgban két cselekményszala viszont
teljesen fiiggetlen egymastdl, valtogatva latjuk a két azonos
idoben, de kilonbozo térben zajléd eseménysort, amelyek-
nek viszont a parhuzamos montizs hatasmechanizmusaval
ellentétben nincs kapcsolatuk egymdssal, nem befolydsolja
egyik a masik végkimenetelét, nem azért szurkolunk, hogy
a parhuzamosok végre taldlkozzanak. Semmi ilyesmire uta-
16 informaciot nem kapunk, igy anndl varatlanabb, a lehe-
t6 legabszurdabb a véletlen taldlkozas és haldleset a zarlat-
ban. S mindezt tovibb fokozza a rendez6 stilusit jellemzod
groteszk latasmod. Radikdlis dramaturgiai megoldassal ¢l
tehdt az alkotd, amihez viszont nem elég erdsek e szerkezet
pillérjei, igy az abszurddd valé vilag tézise valdban csak tézis
marad.

A parhvuzamok talalkoznak

A parhuzamos cselekményszdlak — alkalmanként ugyan-
csak véletleniil — talilkoznak és egymdsba bonyolodnak
A csalds gyonyorében is. ,A hdarom szalbol sodort, line-
drisan szerkesztett cselekmény tulajdonképpen — elvben
— alkalmas volna arra, hogy a korkaleidoszkép valamely
darabjit felvillantsa és nézdi emlékezetébe rogzitse.”’” Bé-
kés Pdl kritikdjanak kozbevetése jelzi, hogy a szerkezetet
tartani igyekvd matéria eztttal sem teherbirs. Am mig a
nyolcvanas években késziilt két filmben egy hosszu perio-
dus tdrsadalomképének lebontdsarol, szétszerelésérsl volt
526, addig a mostaniban egy vadonatuj tarsadalmi beren-
dezkedés gyors felvazoldsa a cél. Ami kozos, a szétesés,
tovdbba az alkotdi stilusként és a tarsadalmi dtalakulds
velejarojaként tovdbb ¢l groteszk. De mi és hogyan is
éptlhetne masként — a romokon?

A pdrhuzamos szerkezet ezuttal kevéssé radikdlis, s
kevésbé olti magdra az abszurd jelentést. A cselekmény-
szalak valoban taldlkoznak, egymdsba fonddnak. A fo-
hosnot a rendszervdltas kovetkeztében elbocsdjtjidk mun-
kahelyérol. Raaddsul férje megcsalja, igy 6zvegyen maradst,
Ujabb partnerkapcsolatdban is boldogtalan, iddsebb ba-
ratnojéhez koltozik. A véletlen, am egy kevéssé hangsu-

lyozott, igy szinte észrevétlen véletlen hozza be a harma-
dik cselekményszalat. A presszéban, ahova a két bardtné
betil, éppen felmond a felszolgilolany, igy munkanélkili
hostink gyorsan jelentkezik a helyére. Ennek a filmnek a
jelentése azonban nem annyira a dramaturgiai szerkezet-
ben, még csak nem is a nemzedéki vagy hazassdgi konflik-
tusokban rejlik, mint az egyes cselekményszdlak targyd-
ban, t¢émdjaban, azaz meglehetdsen ,leirod”, publicisztikus
szinten. A fiatalabb hosnot elkildik munkahelyérol,
mivel az lizem nem egyszerdien bezdrt, hanem lebontot-
tdk, nincs tobbé. Férje frusztralt alkalmazottként probal
jol teljesiteni az aj vildgban, ezért is bonyolodik szerelmi
viszonyba egy onmagit ligyesen menedzseld vallalkozd
lanyaval. A fohosno iddsebb bardtnojének 0j kapcsola-
ta csalados ember, rdadasul parlamenti képviseld. Az uj
demokrécia fontos embere bohodzatba illéen szerencsét-
len alak, aki még megdlni sem képes magit tiszteségesen.
A vendéglatoipari egység, ahova hésndnk beill dolgoz-
ni, kisstild maffiahdbora szintere. Katalogusdt nydjtja
tehdt a torténet a rendszervéltds 4j tarsadalmi jelenségei-
nek és szerepldinek az értelmiségi munkanélkiliségtol a
politikai elit alkalmatlansigin 4t a szervezett btinozésig.
A publicisztikus hangot egyvalami képes ugy-ahogy dr-
nyalni: a groteszk stilizdcio.

A trildgia zarddarabja tehdt ugyancsak a korai jatékfil-
mekbodl meriti erejét, a groteszk stilusbol egyfelol, a mel-
lérendel®, sehova sem tartd epizodikus elbeszélésmodbol
masfelol. Az Egy kicsit én... egy kicsit te... esetében még
kiegyenlitett a két formaalkotd elv szerepe, a Vakvildgban
voltaképpen csak parhuzamos cselekményszalai abszurd
taldlkozasdba emeli be a tragikus groteszket, mig A csalds
gyonyore torténetbonyolitisa kevéssé hordoz onmagin
talmutatd jelentést, a groteszk pedig csupdn villandssze-

rtien jelenik meg a filmben, s tulstlyba kertilnek a boho- <D

zati (a parlamenti képvisel® karaktere) és a parodisztikus
elemek (a maffiahaboru, kilonosképpen az ellenfél meg-
bizottja, aki egyszerre idézi a western- és gengszterfilmek
fenyeget® alakjat, tovdbbd a verdbemberek csapata). Erénye
a filmnek, hogy amig a Kadar-korszak jo néhany bintgyi
torténetében vagy a rendszervéltds utdni, ugyancsak a biin
vilagiba aldmeriil6 munkdkban nem szdndékosan vilnak
onmaguk parodisjava a szereplok és az akciojelenetek,
addig Gyarmathy Livianal kétség sem fér ehhez az alkotoi

37 Békés Pal: A pinty hallgat. A csalds gyonyore. Filmoildg 35 (1992) no. 6. p. 52.
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szandékhoz. Legaldbbis a maffiaszdlon. Két hosnojével
szemben joval empatikusabb az alkotd, 4m ez legfeljebb
a torténet igen kilsodleges feminista olvasatit timogat-
ja (miszerint 6k volnanak az egyediili normailis, magi-
nyukban megerésod6 hosei életiik dramai fordulatanak).
A csaldas gyonyore emlékezetes groteszk pillanatai azon-
ban a rendezd legkivalobb munkdit idézik. Hogy csak az
életmvon egyfajta szerzdi kézjegyként végigvonuld tinc
motivumdt idézzem: nagyszer(i, amikor a szigord arcu,
egykori beliigyes, aki veréembereivel inkognitoban érke-
zik kiildetésének szinhelyére, az 6t felismerd és leleplezod
fohosnovel fergetegesen rock and rollozni kezd. S ugyan-
csak szerzoi kézjegyként kertil a filmbe a maffiahaboru
karnevili felfordulasba torkolo végkifejlete, ahogy az eset-
hez kiérkezd tizoltok habbal drasztjak el a rommd valt
helyiséget.

A csalds gyonyore kapcsan érdemes Gyarmathy Livia
jatékfilmjeinek még egy, ritkibban emlitett aspektusat
kiemelni. A hatvanas-hetvenes évek fordulojan elinduld
szerzOi szatirak és groteszkek modernista irdnyzatta avat-
tik a vigjaték ezen almufajat.’® A hatvanas évek szorva-
nyosabban megjelend, de énmagukban kitiné szatirai
utdn (mint példaul Ban Frigyes Biidosviz vagy Maridssy
Feélix Fiigefalevél cimti munkaja 1966-bol), 1969-ben va-
losdggal berobbannak az ilyen tipusu filmek: abban az
évben nem kevesebb mint 6t szatira késztl (tovabba tobb
hagyomdnyos vigjaték), ami az éves termés egynegyedét je-
lenti (Fabri Zoltin: Isten hozta, 6rnagy rir!, Mariassy Félix:
Imposztorok, Bacso Péter: A tanii, Kardos Ferenc: Egy 6riilt
éjszaka, Gyarmathy Livia: Ismeri a szandi mandit?), és a so-
rozat a hetvenes évek kozépig (nem kis részben Gyarmathy
Lividnak és Boszorményi Gézanak koszonhetden) foly-
tatddik. Ezt kovetden drdmaian megcsappan a szatirdk
és a groteszk stilusu filmek szdma (Gyarmathynal 1979-
ben torténik meg két filmmel is a valtas). Mindennek a
hatterében a kulturpolitikat sejthetjiik, hiszen a tirsada-
lomkritikus szatira veszélyessé is valhat; nem véletlen a
betiltott filmek sordban a szatirdk, parédidk nagy szdma
(Kalmar Laszlé: A nagyrozsddsi eset, 1957; Bacso Péter:
A tanii; Gazdag Gyula: Bdstyasétdny hetvennégy, 1974; Je-

les Andras: Alombrigdd, 1983). A szatirak visszaszorulasa-
nak masik tiinetérték jele azok ,el- vagy visszavigjatéko-
sodasa”, azaz a tarsadalomkritikus ¢l elveszitése és a sok-
szor bohozatba illd humor térnyerése; erre példa Bacso
Péter trilogiaja, a Forré vizet a kopaszra (1972), az Ereszd el
a szakdllamat! (1975) és a Zongora a levegsben (1976). Bi-
zonyos fokig — 4m nem azonos mértékben — Gyarmathy
Livia itt vizsgdlt trilogija is dldozatdul esik ennek a folya-
matnak (amiképpen ebbe a sorba tartozik Bészorményi
Gézarol az 1981-es Szivziir). Mindez a nyolcvanas évek-
ben mar kevéssé a kulturpolitika szoritasanak tudhato be,
joval inkabb a korszak uralkodo iranyzatinak, az 0j aka-
démizmusnak koszonhetd, amely elotérbe 4llitja a hagyo-
manyosabb elbeszélésmoda, mufaji filmezést a hetvenes
évek egyoldalu szerzoéi dominancidjival szemben. Gyar-
mathyndl, ha kisebb mértékben is, de nyomot hagy ez a
filmtorténeti folyamat. Kiilonosképpen az Egy kicsit én...
egy kicsit te... esetében érezhetjiik a helyzet és jellemkomi-
kumnak nagyobb teret ad6 torekvést, az abszurd, groteszk
mozzanatok burleszk bohdzatba forditasat. A Vakvildgban
esetében mindez nem figyelhetd meg, hiszen a film nem
tekinthetd sem vigjatéknak, sem szatirdnak, s csak az ab-
szurd zdrlat vegyit a tragédidba komédiat, de a tévedésbol
elkovetett gyilkossdg jelenetét nem véletlentil koveti egy
rovid epilogus a renddrautoban dsszetdrten magdba ros-
kado tettessel, aki tehat maga is dldozat. A csalds gyonyore
aztin megint visszatér a mufajibb megoldasokhoz — ezért
is marad a tdrsadalmi szatira a jelenségek felszinét kapir-
galo publicisztikus szinten —, illetve a rendezd tovabbi, a
popularis film iranydba tett lépésérdl tanuskodik, hogy
Rita Tushingham személyében nemzetkdzi sztirt nyer
meg az egyik noi foszerepre, a film zeneszerzdje pedig
Ennio Morricone lesz.
*

Schubert Gusztav szerint a Kadar-kor utolsé és a rend-
szerviltas elsd évtizedének filmtorténete ,kdosztol kaoszig”
tartd folyamatként irhato le.® A szocialista rendszerek lasst
erdzioja, majd dsszeomldsa nem kérdojelezi meg e folyamat-
elemzés jogossdgdt. A rendszervaltds pozitiv fordulata utin
mar meglepdbb, akdr egyoldalunak, ,értelmiségi nyafogas-

38 A szerzoi szatirak filmtorténeti szerepéhez lasd: Gelencsér Gébor: A legviddmabb barokk. Az allamszocialista korszak komikus

formai, kiilonos tekintettel a szerzdi szatirakra. In: Gelencsér Gabor: Kozelkép. Portrék, témdk, formdk a magyar film torténetébol.

Budapest: Gondolat, 2022. pp. 345—-370.

39 Schubert Gusztiv: Rejtdzkodo évtized. A magyar rendszerviltas filmjei. Metropolis 6 (2002) nos. 3—4. p. 13.
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nak” tinhet a magyar filmesek reflexidja az Gj tdrsadalmi
jelenségekre, de értelmezésiik alapvetden egybevig a kozve-
leménykutatok mérésével, miszerint a magyar tarsadalom
tobbsége negativan itéli meg a rendszervaltist.®

Az 1989 koriili években keletkezd, a kdoszt megfogal-
mazd filmek sordban Jancsé Miklos korabeli munkait, az
emlitett Szornyek évadjdt, tovdbba a Jézus Krisztus horosz-
kopjdat (1998), az Isten hdtrafelé megyet (1990) és a Kék
Duna keringét (1991), a fekete széria alkotdsait, éliikkon
Tarr Béla filmjeivel (Kdrhozat, 1987; Sdtdntangs, 1994;
Werckmeister harménidk, 2000), az ugynevezett ,roncs-
filmeket” (Szomjas Gyorgy szintén mar emlitett cimado
filmjét, illetve Grunwalsky Ferenctdl az Egy teljes na-
pot [1988] és a Kicsi, de nagyon ersset [1989)]), tovabba
egy-egy dnmagdban 4ll6 alkotast szoktak emliteni (a kordb-
ban felidézetteken tul: Darday Istvain — Szalai Gyorgyi:
A dokumentdtor, 1988; Gardos Péter: A hecc, 1988; Erdoss
Pal: A tilélés dra, 1990; Andras Ferenc: Az utolsé nydron,
1990; Kézdi-Kovacs Zsolt: Es mégis... 1991; Gyodngyossy
Imre — Kabay Barna: Szamiizittek, 1991; Salamon Andras:
Zsétem, 1991).

Ebbe a sorba illeszkedik Gyarmathy Livia trilégiaja
azzal a fontos kiillonbséggel — s ezért illeti a filmharmast
a rendszervéltis helyett a rendszervesztés elnevezés —,
hogy 6 az elsok kozott sejti meg a bekovetkezd kdoszt,
s a Vakvildgban c¢im( filmjével annak formai értelem-
ben is radikalis megfogalmazasdt alkotja meg. Az epi-
zodikus elbeszélésmod, a parhuzamos cselekményszal
és a groteszk stilus tekintetében az alkotd rendszervesz-
tés-trilogidja tehdt fontos tarsadalmi gondolatot exponal,
am ezt az elsd jatékfilmjeihez mérhetd poétikaval nem
tudja aldtdmasztani; a tarsadalmi gondolat és a formaal-
kot elv egyiittillisa csak a korai jatékfilmekben valosul
meg. Mégis, a nemzedékek kdoszba torkold szétesését, a
kiszamithatatlan végzet tirsadalmilag reprezentativ sze-
reploket érintd hatalmat s végil az ugyancsak szétesod
vildg romjain magukra maradt hésok sorsat megrajzolod
iv tarsadalomtorténetileg megalapozott gondolatot tar
elénk: e tekintetben is parhuzamot von a véget ér6 régi
¢és az elindulo 4j rendszer kozott. Gyarmathy Livia legjel-
legzetesebb, legtobb munkajat athatd muivészi szemlélet-
modjanak megfelelven groteszk parhuzamot.

Gadbor Gelencsér
Parallels and stories
Livia Gyarmathy’s frilogy of regime loss

The paper examines the late works of Livia Gyarmathy's oeuvre, which
can be considered a frilogy: A litfle of me... a litfle of you... (Egy kicsit
én... egy kicsit fe..., 1984); In the Blind (Vakvildgban, 1986);
The Pleasure of Deception (A csalds gyényre, 1992). The story pattems,
character and conflict types outlined in the first two films foreshadow much
of what Hungary as a couniry was heading fowards before 1989, while
the third film shows where it gets affer 1989. In this way, the three films
can be seen not so much as a trilogy of regime change as a tilogy of
regime loss. In addifion fo a defailed analysis of the films" content and
form, the author also discusses the film historical context: on the one hand,
the films of the 1980s and 1990s that reflect on the socio-polifical events
of the regime change, and on the other hand, the position of the three
films in the oeuvre. And dlthough these late feature films do not reach
the artistic level of the earlier ones, the arc of events = which depicts
the chaofic disintegration of generations, the power of unpredictable fate
over socially representative characters, and finally the fate of heroes left
o fend for themselves in the ruins of a world that is dlso falling apart -
presents a historically grounded idea, in the grotesque style that is the most
characteristic of the arfist and which pervades most of her work.

40 Vo. Ferge Zsuzsa: A rendszerviltds megitélése. Szociolégiai Szemle 6 (1996) no. 1. pp. 51-77.





