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A démoni megszallottsag és a hoszorkanysag alakvaltozatai

a coming-of-age horror monstrumtipologiajaban

'A\horror (legyen az akdr irodalmi, képregényes vagy
‘ filmes alkotds) a hatarvidékek mufaja. Ez egyarant
értelmezhetd a mufaj mikodési mechanizmusdban és a
horrornarrativa visszatérd témaiban (kiilondsen a monst
rumaiban'), ugyanakkor meg is neheziti a mufaj definis-
l4sat, amelynek torténeti alakvaltasai, kulturdlis valtozatai
a mindenkori kategorizalasnak is ellendllnak. A hatdrvi-
dékek kiemelt szerepet kapnak irdsomban, ugyanis egy
olyan almiifaj jellemzoivel kivanok foglalkozni, amelynek
protagonistdi és/vagy antagonistdi maguk is dtmeneti 4l-
lapotban, vilagok kozotti ,limbohelyzetben” vannak, mo-
tivacioik és cselekedeteik pedig az ebbdl valé kimozdulast
célozzak meg.

A horror mufaji meghatdrozdsihoz dltaldban a monst-
rum figurdjan keresztiil vezet az ut. A szorny (legyen az
természetfeletti vagy realista) fenyegetd jelenléte segit a
legjobban elkiiloniteni a zsanert kozeli ,rokonaitol”, a
thrillertol, a krimitol vagy a tudomanyos fantasztikumtol.
A comingofage film, azaz a felnovés komplexitasdnak
mozgoképbe tltetett elbeszélése azonban inkdbb tekint-
het6 tematikus kategéridnak, semmint ¢ndllé mufajnak.
A filmnarrativa felnovekedéstorténeti ive altalaban élet-
rajzi, csaladi, drdmai vagy romantikus mfaji ,csomago-
ldsban” jelenhet meg. Filmalkotasok tekintetében a hor-
ror és a coming-ofage tematika elsore inkompatibilisnek
tind Osszeolvadasa ugyanakkor hasonléan gazdag (sok-
szor figyelmen kiviil hagyott vagy megvetett) lehetdségeket

rejt. A két kategdria halmazainak metszetében ugyanis egy
nagyon fontos kozos vonas helyezkedik el: az dtmenetiség
és az abban rejlo, illetve abbol tiplalkozo idegenség.

[rasomban a horror két ikonikus toposzanak, a dé
moni megszallottsignak és a boszorkdnysignak a bemu-
tatdsara torekszem, amelyek a felnovekedéstorténettel
keveredve, annak narrativ céljainak megfelelven sajitos
alakvaltozdsokon mennek keresztl.

A megszallo és a megszallott

A testbe koltozod artd szellem és a boszorkdny jelenlegi
popkulturalis formai egyarant a (pogany) folklor és a
keresztény mitologia legdsibb gyokereibol szarmaznak,
és hossza kulturtorténeti fejlodés eredményeiként jottek
létre. A gorog daimon (,isteni teremtmény”) és a latin
daemon eredeti jelentésében nem hordozott negativ, artal-
mas konnotdciot, barmely olyan szellemet jelentett, amely
az emberek és az istenek kozotti szférdban lakozik, és utat
mutat, tanacsot ad. Ennek megfelelden szamos érzelmi
allapot leirdsara is alkalmaztik: az eudaimonia példdul
fordithatd a boldogsdg vagy a jokedély szavakkal is. A dai-
mon jelzovel illették a tehetséges muvészeket, szonokokat
(Id. Szokratész ,,bels6d hangjat”) vagy hadvezéreket is, a latin
genius kifejezés pedig ezzel rokonsdgban az emberben (¢és
nemzetségben, gens) megtalalhato 61rz6 szellemre utalt, és

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2024.3.2

1 Jelen iras kiindulopontja Kirdly Jend azon megéllapitisa, miszerint a monstrum minden esetben egyfajta dtmeneti teremtmény,

amely sem a sajit viligiba, sem a miénkbe nem tartozik, fenyegetd jellege ebbol a kettdsségbol kovetkezik. Ez a megallapitas alkal-

mazhat6 a serdilokorra is, amelynek dtmeneti allapotit szintén zavaros és rémisztod jelenségek keretezik. Kirdly Jend: A film szimbo-

likdja 1I. — A fantasztikus film formdi I. Kaposvar: Kaposvari Egyetem Mivészeti Kar Mozgdképkultura Tanszék, 2010.
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nagyon hasonlé jelentéssel birt. Ez az etimoldgiai eredet
a vékony hatirvonallal elvalasztott ,zseni” és ,6rilt” gya-
kori pdrba allitdsat is alatdmasztja. A hellenisztikus vilag
szinkretizmusdnak hatasdra (elsésorban a mezopotimiai
orokség és a zoroasztridnus perzsa hitvilaggal valo kultura-
lis érintkezés révén) mar kettévaltak a szandékukban jo és
rossz szellemek, ¢s a hellenizalt zsiddsag gondolkodasaba
is igy kertlt.?® A Septuaginta a gdrdg daimén szdt mar
teljesen elkulonitette az Istentdl (theos), és balvanyokra,
idegen istenségekre hasznalta. Ennek megfelelden a korai
keresztény teologiaba is ebben a kettdsségében kertilt be,
és ugyanannak a természetfeletti szférdnak a szembenalls-
sat az angyali és démoni jelzokkel illettek (Id. pl. a bukott
angyal figurdjit). A keresztény démonologia kialakuldsa
sordn az utmutato szellembol az embert szétszakitd, meg-
kisértod entitas vilt, amely a menny és pokol kiizdelmének
lelken beluli parhuzamava vélt. Ugyanakkor nem tartot-
tak horrorisztikusnak — az ordogot csupan Isten egyik
eszkozének tekintették, aki az ¢ parancsa nélkil nem
engedelmeskedik; a démon pedig a minden emberben
lakozé elcsdbitod és megkisértd gondolatok szimbolumava
vilt. Az 6rdog jelenlétének és a démoni megszallas lehe-
toségének aktiv félelme csak a késod kozépkor keresztény
valsagai és a reformacié évtizedei sordn valt valoban ré-
misztdve, amikor a keresztény Europdt a gyorsabb titem
tarsadalmi atalakulds apokaliptikus gondolatokkal lepte
el.* Ez pedig szoros kapcsolatban allt a boszorkdnyperek
novekvod szamadval is, amelyek dontéen a 16. és 17. szdzad-
ra voltak jellemzoek.

A démonhoz hasonléan a boszorkanyoktol valo fé-
lelem is univerzalis, habdr torténelmileg és kulturalisan
is vannak fontos eltérések a boszorkdny képességeit és
megjelenését illetden. Ugyan a gérdog—romai vilag és
a barbaricum germdn—kelta hagyomdnyai is ismerték
a természet misztikus energidit masok megbtvolésé-

re hasznalé személy képét, a mai értelemben vett néi

boszorkany a kora ujkori Eurdpa kaotikus vallasi viszo-
nyaiban alakult ki.> A boszorkanyokrol azt is tartottak,
hogy képesek masokban eldidézni a démon jelenlétét,
de 6sszességében olyan, hatalommal rendelkezo figurs-
nak tartottdk dket, akik a kozosség és a természet torvé-
nyeit misztikus tuddssal, szdndékosan rugjik fel, ezért
csoportbontdak és veszélyesek. Egyes becslések szerint
a nagy boszorkdnyperekben 60-100 ezer ember esett
aldozatul, akik feltehetden kivétel nélkul drtatlanul, a
koncepcids perekhez hasonlo eljarasok kovetkeztében
(Id. az 1692-es kozel egy évig tartd salemi persoroza-
tot), meglehetdsen embertelen modon vesztették éle-
tiiket. A démonok jelenléte és a boszorkanyoktol valo
félelem mdra avittnak tinhet, de a kulturilis jelenség
napjainkra sem tint el, elég az 1970-es évektodl felero-
s6dod sdtanista szektdk jelenlétére (vele pedig a posses-
sion movie térhoditisdra) vagy a (Capitolium 2021-es
yostromaban” jelentds részt vallalo) QAnon kozodsség
csecsemdevd dsszeeskiivés-elméleteire gondolni.

A megszallas és megszallottsag kérdése egymas titkor-
képeiként is értelmezhetd. A démon altal megszillt gaz-
datestben megbomlik a test és szellem reldcidja, mikoz-
ben a boszorkdny biib4jai és rontdsai révén szallja meg
és alakitja at aldozatat, ezek hasznalatival pedig & maga
is természetfeletti erdk rabjava vélik. A két monstrumti-
pus jellegzetességeinek parhuzamai a megszallottsdg for-
rdsabol szdrmazo ellentétparokkal irhatok le a legldatvi-
nyosabban. A legfontosabb kiilonbségtétel az aktiv, illet-
ve passziv részvétel a monstrumma vélds folyamatiban.
A boszorkany részérol — még akkor is, ha a narrativa
szerint velesziiletett képességekrol van szd — tanuldssal,
tudatositassal és internalizacioval jar, a démon azonban
szd szerint ratelepszik dldozatdra, aki igy gazdatestté
valva az art¢ szellem passziv hordozéjava vélik. A két
monstrum  tulajdonsdgainak szempontrendszerét az
alabbi tablazat foglalja ¢ssze:

2 Cardin, Matt: The Angel and the Demon. In: S. T. Joshi (ed.): Icons of Horror and the Supernatural: An Encyclopedia of Our Worst
Nightmares L1I. London: Greenwood Press, 2007. pp. 31—64. https://doi.org/10.5040,/9798400667978
3 Az ikonikus 1973-as Az Ordogiizé (The Exorcist) kezdo képsorai is egy iraki dsatissal kezdodnek, ahol a mezopotimiai démon,

Pazuzu balsejtelmes szobra érzékelteti a gonosz fenyegetd jelenlétét.

4 Levack, Brian P.: The Horrors of Witchcraft and Demonic Possession. Social Research 81 (2014) no. 4. pp. 921-939.

https://doi.org/10.1353/50r.2014.0053

5 Bosky, Bernadette Lynn: The Witch. In: S. T. Joshi (ed.): Icons of Horror and the Supernatural: An Encyclopedia of Our Worst
Nightmares 1I. London: Greenwood Press, 2007. pp. 689—722. https://doi.org/10.5040,/9798400667978
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A boszorkany

A démoni megszallott

Aktiv szerepvillalds a monstrumma valasban (tanulds,
elfogadds, befogadas vagy dontés dltal)

Passziv elszenvedés, a gazdatest és az artd démon viszo-
nya egyben hatalmi, gizsba kotd pozicid is

Alakvéltdsa metamorfozis, 1j mindségbe lépés, amely
teljes elfogadassal és azonosulassal jar

Alakviltdsa transzformdacio — a démon és a gazdatest
nem vilik teljesen eggyé

A természetfelettihez a természet dltal fér hozza — ezért
elpusztitisa is csak természeti erdvel (kard, tiz, viz,
gravitaci vagy rivalis boszorkany stb.) lehetséges

A gazdatestet és a megszallot természetfeletti
erdk kapcsoljak ssze, ezért elpusztitasa is csak
természetfeletti erdvel (hit, ordogiizés stb.) lehetséges

Hatalmi torekvés a kiilvilag folott, masok ellen

Hatalmi torekvés elsdsorban befel¢, a gazdatest belsod
(tudatos vagy tudattalan) kiizdelme ¢nmaga ellen

Az egyén és kozosség ,,jo” és ,rossz” dilemmajanak
figyelmen kiviil hagydsa, tarsadalmi normdkon valo
feliilemelkedés

A j6 és rossz allando kiizdelme, kontrollvesztettség
és identitasvalsag

Dontden pogdny, népi hiedelemvilaghol tdplalkozo
szimbolika — a boszorkany organikus, természeti

Dontoden a keresztény mitoldgidra éptild szimbolika
— a démon intézményes, szférak kozotti

1. tablazat: A két monstrumtipus 6sszehasonlito tablazata

A kultartorténet leginkabb rettegett szornyei elsdsor-
ban noéalakok (pl. Lamia, Medusa, Banshee, Succubbus,
Szirén sth.), akik dontden szexudlis kvalitasaik révén
csalogatjdk magukhoz dldozataikat — ezt a modern
feminizmus az intézményesiilt patriarchdtus évszdzados
rendszerének igazoldsaként értelmezi.® A férfiak dltal
domindlt kulturdlis szféra a ,massdgbol” meritette
félelmeit, ami osszekapcsolodott a férfiakhoz képest
meglehetdsen komplex nodiség biologiai természetével
és annak meg nem értésével.” Ez természetesen azt is
jelenti, hogy az okkult mindig magdban hordozta a ter-
mészet riasztd ciklikussagat, a sziiletés, a szexualitds és
a haldl jelenségeit. Az okkult hagyomdnyok termékeny
médiumra talaltak a mozgdképben: a horrorfilm fény-

¢s hangjatéka tovdbborokiti a varazslat misztikumat.®

Kettosségébol lathatéan nem abrandult ki a kozon-
ség: a természetfeletti egyszerre nyers, primitiv és min-
dennapi, valamint egyszerre érthetetlentil bonyolult,
megfoghatatlan és érinthetetlen.’ Eppen tgy, mint a
pubertss.

A feminista horrorelmélet
alkalmazhatésagarol

A comingofage horrorfilmek nagy tobbsége a noi felndve-
kedéstorténet és a nové vilds bioldgiai, kulturilis, szocidlis
dimenzioit jarja kortl. Néhdany mainstream alkotas kivéte-
lével sokkal kevesebb olyan filmet taldlni, amely serdiild
fiukrol szdl, ezeknek pedig még kisebb aranya foglalkozik

6 Corcoran, Miranda: Teen Witches — Witchcraft and Adolescence in American Popular Culture. Cardiff: University of Wales Press,

2022. https://doi.org/10.2307/jj.14491663

7 Ebbol kovetkezden napjaink popkulturilis boszorkanyképe a kollektiv feminista emlékezet megtestestiléseként él. Kosmina, Brydie:
Feminst afterlives of the a Witch. London: Palgrave Macmillan, 2023. https://doi.org/10.1007,/978-3-031-25292-1
8 Krzywinska, Tanya: A Skin for Dancing in — Possession, Witchcraft and Voodoo in Film. Trowbridge: Flicks Books, 2000.

9 Talan ez a kettdsség a magyarazata annak, hogy a tinédzser fogyasztokat célzd horror a legtobbszor keresztény kozosségekbe helyezi

cselekményét — ez nyilvanvalova teszi a természetfeletti dualizmusdt azoknak is, akiknek egyébként nincs személyes tapasztalata a

hitélet gyakorlasaval. Clark, Lynn Schofield: From Angels to Alliens — Teenagers, the Media, and the Supernatural. New York: Oxford
University Press, 2003. https://doi.org/10.1093/acprof:0s0,/9780195300239.001.0001
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a természetfelettivel.!® Ugy tiinik, mintha a fiukrol szolo
coming-of-age filmek sokkal inkabb a valésdgos dramahoz
és traumdkhoz ragaszkodnanak, a noiség pedig sokkal
természetesebben kapcsolodik 6ssze a természetfelettivel.
Ugy vélem, ez elsdsorban a ndiség komplexitisaban rejlod
narrativ és szimbolikus lehetdségekkel, és nem (Barbara
Creed kifejezésével élve) az ,iszonytatd nodiség” dontden
férfikozonséget kiszolgald szorongatd, de egyben voyeu-
risztikus jellegével magyarazhatd — mint ahogy azzal sok
feminista olvasatban taldlkozni.!! Az irasban vizsgdlni
kivant filmek is kivétel nélkil olyan noi foszereplovel
dolgoznak, akik maguk is monstrumma valnak, és igy a
felnovekedéstorténetet alapvetden feminin dramaként, a
nové valas traumdjaként értelmezik.!> A filmek kozpon-
ti monstrumjainak értelmezése sordn tehat nem szabad
figyelmen kivil hagyni a kortdrs filmelmélet feminista,
kiilonésen a horrort érintd értelmezéseit.

A dontden pszichodinamikus szemlélett feminis-
ta filmelmélet az 1968 utini szellemi utkeresésbol note
ki. A kezdeti, elsdsorban biolodgiai kotottségli ndi rep-
rezenticiokra helyezett hangsaly hamar attevodott a tar-

sadalmi nem (gender) kérdéskorére, amelyhez a voyeu-
risztikus és fetisizdld maszkulin szemléletet kotottek.!? E
sulypontithelyezés nagy hatisa szerzdje Laura Mulvey,
aki a lacani pszichoanalitikus perspektiva alapjan a kaszt-
racios szorongds és a vizudlis fetisizmus elképzeléseibdl
indult ki, és amellett érvelt, hogy a klasszikus hollywoo-
di film narrativ eszkoztdra a férfi nézoket szolgalja ki a
nok kihasznalasaval és a tekintet tirgyavd degradalassal.'*
A férfi tekintetet” (male gaze) korvonalazo esszéje”” a
(a tarsadalmi-torténelmi kontextus, a néi nézdi pozicio és
a melodrdma figyelmen kiviil hagydsa, valamint dltalainosan
reduktiv jellege miatti) heves kritikak és reviziok ellenére fon-
tos diskurzust inditott el, amely megjelent a horrorfilm femi-
nista értelmezésében is. Ennek allitisa szerint azzal, hogy a
klasszikus horrorfilm déntden néi szereploket tesz a monst-
rumfenyegetés elsodleges célpontjdva, egyuattal a tirgyiasitd
(férfi) tekintetet is ,, magasabb tétekkel” szolgalja ki.'®
Azonban a Mulvey altal lefektetett modellel szem-
ben, amely a noket a narrativa passziv objektumaiként
ldtja, a horror feminista olvasata hamar felismerte, hogy

a modern horrorfilm'” a noiséget nemcsak dldozat-

10 Az elenyészd mennyiségti példa kozil harom ismertebb alkotdst emelnék ki. Taldn a legismertebb Stephen King Az (It) cimit
regényének két adaptacidja (1990 és 2017), amelyek kozéppontjdban egy foleg fitkbol 4ll¢ barati tarsasdg kezd nyomozasba a kis-
vdros természetfeletti eseményei és Pennywise utin. De ide sorolhato még Guillermo del Toro Ordéggerine (El espinazo del diablo)
cimt, 2001-ben bemutatott filmje, amely egy kisértetjdrta drvahdzban jatszodik a spanyol polgarhdboru alatt, ahol fitk tapasztaljak
meg az élet és haldl viszonylatit a hdboru sujtotta hatorszdgban. Végiil pedig a skandindv Engedj be! (Lat den rditte komma in, 2008,
Tomas Alfredson) cimt vampirfilm, amely ugyan interpreticiotdl figgoen, de elsdsorban a fiu vampirkislannyal valo baratsagan
kereszttl elmesélt felnovésének a torténete.

11 Egyes kutatasok ugyanakkor azt is kimutattik, hogy az ezredfordulotdl megkezdodik a serdiilokon beltil egyfajta nemi eltolodds
a populdris kultira fogyasztdsdban: a fiuk a dinamikusan fejlodo videojatékokra, a lanyok pedig elsdsorban mozira koltotték zseb-
pénziiket. Corcoran: Teen Witches, p. 145.

12 A néi szornyeteg modern horrorfilmes attekintéséhez ldasd Howell, Amanda — Baker, Lucy: Monstrous Possibilities — The Female
Monster in 21st Century Screen Horror. London: Palgrave Macmillan, 2022. https://doi.org/10.1007,/978-3-031-12844-8

13 A feminista filmelmélet kivald bevezetd historiografiai és elméleti dsszefoglaldsét lasd Vincze Teréz: Feminizmus és filmelmélet.
Metropolis 4 (2000) no. 4. pp. 8—11.

14 A ;nézd” és a  férfi”, valamint a ,képernyd” és a ,nd” kozott kettds analdgia 4ll fenn, és a férfi nézoben a libido és az egd kozotti
fesziiltség identifikdcios folyamattal oldodik fel, amelynek soran a férfi nézd azonosul a férfi foszereplovel, és igy rajta keresztiil, dttéte-
lesen a noi objektum birtokosavd valhat. Freeland A., Cynthia: Feminist frameworks for horror films. In: Bordwell, David — Nogl,
Carroll (eds.): Post-Theory: Reconstructing Film Studies. Madison: University of Wisconsin Press, 1996. pp. 195-218.

15 Mulvey, Laura: Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen 16 (1975) no. 3. pp. 6—18. https://doi.org/10.1093/screen/16.3.6
16 Berenstein, Rhona J.: Attack of the Leading Ladies — Gender, Sexuality, and Spectatorship in Classic Horror Cinema. New York:
Columbia University Press, 1996. https://doi.org/10.5860/choice.33-4395

17 Az 1968-as év szellemi hatdsaként értelmezhetd a horror megujuldsa is, amelynek sordn a narrativa szubjektumot érint6 tragédidi

a legtobb esetben kollektiv értelmezést is nyertek.
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ként, hanem a fenyegetés forrasaként is ldttathatja. Julia
Kristeva,'® lacani hagyomanyokbdl dolgozo francia femi-
nista filozofus a , kivetett tisztdtalanrol” (abjekcio) alkotott
elméletei nagy hatdssal voltak a horror pszichoanalitikus
értelmezésére. Kristeva a freudi kasztricids szorongds
helyett az Otto Rank 4ltal is hangstlyozott, sziilés soran
végbemend gyermek—anya szepardciobdl indult ki. Az ab-
jekt (a tisztitalan) és az abjekcio (az abjektre adott fizikai
reakcid, az undor, iszony, viszolygas stb.) viszonya iden-
titasformald: a tisztatalantdl vald eltiavolodassal feldllnak
azok a hatarok, amelyek elkiilonitik az Fn és a Masik di-
menzioit, és megerdsitik az egyén vagy a csoport szdmdra
a szimbolikus rendet.!” Kristeva ezt a gyermek anyahoz
fazodod viszonydban latja, ahol a kivetettség az anyaméh
paradicsomi dllapotdhoz képest piszkos, ijesztd és test-
nedvekkel dtitatott, és ahol az anyatol szepardlt gyermek
a tisztatalannal valo elkeriilhetetlen érintkezés sordn for-
malja az identitasat képzd valasztovonalakat. Az abjekcios
hatdrhelyzet 4ltal inspirdlt monstrumfenyegetés egyarant
parhuzamba hozhat6 a Kirdly Jeno altal leirt szornyhibri-
ditdssal és a serdulokor atmeneti dllapotaval is.

Ugyan Kristeva elsdsorban az irodalommal foglalko-
zott, elméleteit Barbara Creed attiltette a mozgoképre,
tobbek kozott a Nyolcadik utas: a Haldl (Alien, 1979)
szexualis és sziilési szimbolikdjat elemezve.”® Creed ira-
sdban végképp kettévilik a noi reprezentdcié értelmezé-
se, és az dldozati szerep helyett az abjekcion keresztil
bemutatott iszonytatd noiség dltalanos jelenlétét hangsu-
lyozza. Irasa, elsésorban a freudi Oidipuszkomplexust
tovdbbgondolva, a horrorban megjelend anyafigurdkra
koncentral — ebbodl a perspektivabol értelmezi a Nyolca-
dik utas: a Haldl xenomorph szdrnyetegét is, amely egy-
szerre jeleniti meg a penetrdld és kasztrald anyafigurit.

A coming-ofage filmek értelmezésében azért is lehet jo

kiindulopont Creed horrort illetd6 munkassdga, mert a
felnovekedéstorténetek gyakorta dolgoznak az ujjasziile-
tés témdjaval: a serdilokori krizisek, amelyek parhuzam-
ba 4llithatok egyfajta prenatdlis kiizdelemmel is, végérvé-
nyesen egy Uj ember sziiletését eredményezik.

A pszichodinamikus feminista olvasatok igen népsze-
ravé valtak, mert a filmek mély rétegeibdl latvanyos és elsd
olvasatra megvildgitd ereji Osszefliggéseket hoztak fel, al-
kalmazasuk azonban esetlegesen problémdssd vélhat, és
merdben eltorzithatja még a feminista narrativét is. Ez sok
esetben abbol taplalkozik, hogy a karakter, illetve a monst-
rumfigura — gyakran jol hasznosithaté — pszichoanalitikus
meghatdrozasdt kitdgitva, a teljes narrativa Osszefliggéseire
alkalmazzdk, és ezzel dltaldnositd Osszefliggéseket, univer-
zdlis értelmezéseket kivinnak nyujtani. Cynthia Freeland
meggydzoen érvel amellett, hogy a pszichodinamikus (hor-
ror-Jolvasatokat annak leegyszertisitd és reduktiv jellege mi-
att fenntartdsokkal kell kezelni.?! Tobb kritikajaban tobbek
kozott azt hangsulyozza, hogy a pszichoanalitikus 6rokség a
férfi és noi jegyek rendkiviil egyszerti megktilonboztetéseire
tdmaszkodik, és nem veszi figyelembe a film és befogado
kozonségének szociokulturdlis  bedgyazottsagat. Egyarant
hidanyolja az empirikus és filozofiai spektrum kiszélesitését
(pl. a pszichodinamikus nézetek kritikdjanak integrala-
sat), valamint a horrormiifaj véltozatossaganak, almifaji
komplexitdsanak figyelembevételét.??

Transzformacio és metamorfozis
a coming-of-age horrorbhan
LA serdild akkor van rendben, ha nincs rendben” —

hangzik el a gyakran megfogalmazott dllaspont a puber-

tds pszicholdgiajaval kapesolatban.?” Ez a kettdsség teszi a

18 Kristeva, Julia: Powers of Horror — An Essay on Abjection. New York: Columbia University Press, 1982. https://doi.org/

10.7312/kris21457

19 Foldes Gyorgyi: A szegény teste mint abjekt. Hid (2016) no. 7. pp. 135—144.
20 Creed, Barbara: The Monstrous-Feminine — Film, Feminism, Psychoanalysis. New York: Routledge, 1993. https://doi.org/

10.4324/9780429236143

21 Freeland, Cynthia A.: Feminst Frameworks for Horror Films. In: David Bordwell — Noel Carrol (eds.): Post-Theory: Reconstruc-
ting Film Studies. Madison: The University of Wisconsin Press, 1996. pp. 198—203.
22 Freeland, Cynthia A.: Naked and the Undead — Evil and the Appael of Horror. Boulder: Westview Press, 2000. https://doi.org/

10.4324/9780429496233

23 Vikar Gyorgy: Az ifjitkor vdlsdgai. Budapest: Animula, 1999.
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Az ordagiizé (1973)

kultira szdmdra egyszerre ijesztové és érdekessé a serdiils-
kort, amely szubjektiv dramdja mellett egyben kollektiv és
univerzilis élmény is. A serduildkori krizisek természetesen
egyénenként eltérd intenzitdssal és kultarkorhoz kotott mo-
don mennek végbe, mégis megdllapithatd két fontos ele-
miik, amelyek alapjaiban hatdrozzdk meg a serdiild belsd
atalakulasait: 1) a testi vdltozdsok (mint példaul nemi ciklus,
izomfelépités, testszor és testnedvek, ebbdl kovetkezden
pedig a nemi identitas keresése és kialakuldsa), valamint
2) a lelki vdltozdsok (mint példaul a gyermekkor elhagydsd-
bol fellépd szorongds, a sziildi kontroll alol valé szabadulds
igénye, meglévo értékek megkérdojelezése és jak keresése,
a nemi éréssel egybefliggd, ébredo szexualitss, illetve a kul-
turalis és tdrsadalmi identitas keresése).

E tényezdk szorosan osszefiigenek, és a serdiild belsod
vilagidban olyan atalakuldsokat hoznak létre, amelyek a
kiils6 szemléld szamara zavarosak, impulzivak és kaotiku-
sak. A valtozasok természetesen a serdiild szdmdra is ne-
hezen értelmezhetdk, ami szorongdst és érzelmi hulldm-
zast eredményezhet. A horrornarrativa ezt eldszeretettel
haszndlja fel, és a monstrumképpel gyakran elttilozza vagy
szimbolikuss4 teszi a serdtilokor testi és érzelmi allapotait.
Ennek megjelenitésére a boszorkdnysag, illetve a démoni
megszillottsdg tulajdonsagaibol kovetkezd horrorfilmes
eszkoztar kilonosen alkalmassa valik.

A démoni megszallottsag
mint kontrollvesztettség

William Friedkin 1973-as Az 6rdogiiz6 (The Exorcist) cim(i
filmje a mafaj egyik olyan alapmuvének tekinthetd, amely
napjainkig hivatkozdsi pontként szolgal a horrorfilmesek
szamara, killondsen a démoni megszallottsag feldolgoza-
sdban. Az 6rdégrizé hatisa abban is mérhetd, hogy megje-
lenése ota sziintelentl (Gjra)értelmezik, ugyanis a filmtex-
tus felhasznalhato az anyasdagnak, a modern vilag ritusta-
lansdganak vagy a tudomanyos kontra spiritudlis vilagkép
osszetitkdzésének értelmezésére is.?* A film William Peter
Blatty azonos cimi regénye alapjan készilt, és egy 12 éves
lany, Regan MacNeil (Linda Blair) megszéllottsigdnak
torténetét meséli el. Merrin és Karras atya démon elleni
(végzetes) kiizdelme mellett egyuttal a lany pszichologi-
ai és testi valtozasaira koncentril, ezzel pedig a felnotté
valas egyfajta traumatikus metafordjaként is értelmezheto.
A megszillottsag a deperszonalizaci6 és a kontrollvesztett-
ség szimboluma, ami Az érdogiizében meglehetdsen grafi-
kus dbrazolasmodban jelenik meg.

A legtdbb coming-ofage film kézpontjiban az 4rtatlan-
sdg elvesztésének motivuma all, ez Az ordogiizében Regan
megszallottsaganak megjelenitésében tobb szinten is fel-

24 A vilagképek ttkoztetéséhez ldasd Balogh Eszter Edit: Demonic Obsession and Madness in The Exorcist (1973). In:
Feldmann Fanni (ed.): (En)Gendered Lives. Debrecen: Hatvani Istvan Extramural College, 2016. pp. 114—130. és Chambers, Amy

C.: ,Somewhere Between Science and Superstition”: Religious Outrage, Horrific Science, and The Exorcist. History of the Human

Sciences 34 (2021) 5. pp. 1=21. https://doi.org/10.1177/09526951211004465
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tinik. A film erdteljes vizualitdsa a serdtlokori atalakulas
testi dimenziojara helyezi a hangsulyt annak ellenére, hogy
a pszicholdgia/orvostudomany és a hitélet lelki rétegeinek
Osszetitkoztetését is érzékelteti.”” Ugyanis a film kezdetén
megismert, gyermeki tisztasigban és naivitasban 4brazolt
Regan a démon hatasdra hirtelen és egyre stlyosbodd mo-
don alakul at, ami elsésorban testiségének kitarulkozasa-
ban jelenik meg. Ebben a Kristeva dltal kortilirt abjekcio
fedezheto fel: Regan anyja vendégei elott a szonyegre vizel,
az orvosi vizsgdlat sordn (ahol egész teste vilik abjektté) a
doktorokkal keresetlen, tragdr szavakkal szegiil szembe,
a fesziiletet szexudlis tartalommal ruhdzza fel, és a body
horrort idézd maszkmunka testnedvekkel és valadékokkal
dbrazolja az dnkiviiletben szenved6 lanyt.

Az artatlansdg elvesztésének kovetkezménye, hogy
Regan anyja, feltétlen tdimogatisa ellenére, elidegenedik
lanyatol, és ahogy a legtobb coming-of-age film esetében,
itt sem értelmezhetd a serdiilokori dtmenet a sziildi re-
akcio nélkiil. Regan anyjanak szintén meg kell kiizdenie
a démonnal, és a sikeres 6rdoglizés utin tjra egymadsra
kell talalniuk, lehetdséget nyujtva a serdilokor kozos fel-
dolgozasara.? Ilyen értelemben Az ordogiizé tekinthetd az
anya—lanya kapcsolat kettds megsziiletésének is: mig az
els6 kapcsolodas maga a sziiletés, amelynek soran Regan
(feltehetven orvosok altal koriilvett, modern kornyezet-
ben) hagyija el anyja testét, addig a masodik kapcsolodas-
ra Regan 6rdoglizés soran végbemend ujjasziiletése alatt
keriil sor. Ekkor az art szellem hagyja el a ldny testét,
és a papok dltal kortlvett (és igy meghaladott vildgot idé-
z0) kornyezetben az abjekcid tobbszordsen is jelen van.
Ugyan Regan a film végén semmilyen emlékkel nem ren-
delkezik megszallottsagardl, mar sosem lesz olyan, mint
korabban. Az érdégrizé démonképe nem tér el jelentdsen
annak évszazados dbrazolasatol, a film raaddsul bovelke-

dik keresztény szimbolikidban. Ugyanakkor pusztin azzal,
hogy a démon egy gyermek testét szallja meg, a serduilo-
korral kapcsolatos kulturalis tapasztalatokbol adoddan a
démoni megszallottsagot sajitos coming-ofage interpreti-
cioval ruhdzza fel.

Mig Az ordoglizé elsdsorban a test dtalakuldsat dbra-
zolja, addig az ¢ébredd szexualitis attitidbeéli torzuldsa
jelenik meg az Ordog bijt beléd (Jennifer’s Body, 2009,
Karyn Kusama) cimt alkotasban. A film sajatos keveréke
a horrornak, a coming-ofage dramanak és a fekete hu-
moru vigjatéknak, amely amellett, hogy a természetfeletti
horror eszkoztarat alkalmazza, a serdulokor, az identitss,
a baritsdg és a szexualitds témadit jarja koril. Jennifer
(Megan Fox) démonna vildsa nem tekinthetd teljes mér-
tékben passzivnak, dtalakuldsa ugyanis sdtinista ritudlé
eredménye. Elrabloi abban a hitben 4ldozzak &t fel, hogy
a tinédzser még sz(iz, Jennifer azonban hazudott errdl, és
igy a ,tisztatalan” dldozat szukkubusszd vélik. A mitolo-
giai ndi démon elcsabitott férfiakkal tapldlkozik, akiket
szexudlis aktus igéretével csalogat magdhoz, ebben a kon-
textusban pedig Jennifer transzformacioja értelmezhetd az
¢bredo libido 4ltal kivaltott identitaskeresés és személyi-
ségtorzulas megtestestiléseként is, sot egyenesen amellett
érvel, hogy abszolut identitds nem is létezik.?

A film ugyanakkor elsdsorban nem Jennifer, hanem
baritnojének a felnovekedéstorténete. Needy (Amanda
Seyfried) szinte mindenben ellentéte Jennifer (dtalakulds
elotti) énjének, de nagyra tartja 6t, és szerény, visszahu-
z6d6 jellemébol addddan csoddlja Jennifer magabiztos-
sdgdt. Jennifer iskolai férfievd démonnd vilasa és egyre
vadabb természete azonban lehetdséget ad Needynek
arra, hogy Gjragondolja énképét és kapcsolatukat. A film
ezzel a dinamikaval sajatos kontrasztot teremt a serdilos-

kor spektruman beliil, aminek narrativ felold4sa Needy

25 Schuetz, Janice: ,, The Exorcist”: Images of Good and Evil. Western Speech Communication 39 (1975) no. 2. pp. 92—101.

https://doi.org/10.1080,/10570317509373853

26 David Greven tobbek kozott ezzel példazza azon allitisat, miszerint a pszichodinamikus feminista nézeteknek a posztmodern

horrorban 0j gérog mitoldgiai alappal kell kiegészitenie dnmagit, és a Freud altal sokszor emlegetett Oidipusz-torténet mellett/helyett

a Démétér és Perszephoné anya—lanya szétszakado és tjra egymasra talald kapesolatit is vizsgalnia kell. Ez kiillondsen a feminista bosz-

szufilmek tematikajiban lehet indokolt. Greven, David: Representations of Femininity in American Genre Cinema — The Woman’s Film,
Film Noir, and Modern Horror. New York: Palgrave Macmillan, 2011. pp. 13—23. https://doi.org/10.1057,/9780230118836

27 Chusna, Aidatul — Mahmudah, Shofi: Female Monsters: Figuring Female Transgression in Jennifer’s Body (2009) and
The Witch (2013). Humaniora 30 (2018) 1. pp. 10—16. https://doi.org/10.22146/jh.v30i1.31499
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Carrie (1976)

feltilkerekedésében tetdzik. A slasher filmek final girl®®
motivumdnak fallikus szimbolumrendszeréhez hasonlo-
an fegyverzi fel dnmagit, és késsel végez a kontrollvesz-
tett, Gnmagat teljesen elveszitd Jenniferrel, akinek fallikus
végzetét a film a finalé elotti medencejelenetben is elére-
vetiti: Needy bardtja marmar komikusan hosszi meden-
cetisztitd ruddal dllitia meg Jennifer timaddsat.

Az Ordég biijt beléd az iszonytato noiség” tobb alakjét
is felvonultatja: Jennifer képében a kasztrald, mig Needy
figurdjaban a fallikus n6 jelenik meg. A démoni motivum
mindkettejitkben ott van, ugyanis a film zar6 képsoraiban
kidertil, hogy Needy a Jenniferrel valo kiizdelemben meg-
sérilt, a szukkubusz harapdsa pedig atorokiti a démon
természetfeletti kvalitdsait (reptlés, erd, sebezhetetlenség
sth.). Ebben értelmezendd Needy ujjasziiletése is, ugyanis
nem vélik Jenniferhez hasonléan egy szélsoségesen libi-
dévezérelt entitdssa. A film ugyan keser(i képet hagy maga
utdn azzal, hogy Needy is démonna vilik, ennek azonban
pozitiv kicsengése is fellelhetd: Needyben a régi énjének
megtartisaval két vildg egyesiilt, ezaltal pedig szimboliku-
san a felnotté véldsa is megtortént.”’

Mig Az ordégrizé a klasszikus démonkép szamos ele-
mét érintetleniil hagyja, az Ordég buijt beléd sok sszetevo-
jében ujraértelmezi azt. Els6sorban azzal, hogy felrugja az
dtmenetiség fenntarthatatlansagat, és Needyben interna-

lizdlodik a régi és a démoni Jenniferrel vald kapcsolata:

Needy valédi démona a Jenniferrel valo baratsiga volt.
Regan torténetében a démoni transzformaciot kovetd re-
voluciéval, Needy esetében pedig — kéretlentil ugyan, de
— metamorfozissal megy végbe az Gjjasziiletés.

A boszorkanysag mint
felszabadito hatalmi pozicio

Mig az elobbi példdkban a monstrumma valds akaratlanul
megy végbe, addig a boszorkdnyok tobbnyire tudatiban
vannak természetfeletti képességeiknek, sot tesznek is azok
megértéséért és tudatosabb hasznalatiért. Brian de Palma
Carrie (Carrie, 1976) cimt filmje, amely az azonos cimt
Stephen King regény adapticiojaként készult el, a klasszi-
kus boszorkanyképet felnévekedéstorténetbe csomagolva
dbrazolja. A film mdr az elsd (megjelenési évéhez képest

meglepden intim) képsoraival eldrevetiti, hogy a hangsulyt [ 27

a testre helyezi. Carrie White (Sissy Spacek) elvakultan
hivd édesanyjaval ¢l, aki igyekszik ot egy olyan valldsos bu-
rokban tartani, ahol nem érheti lanydt semmilyen karos
kiilsd behatas. Ennek megfelelven Carrie nemcsak a vildg,
hanem a természet dolgaival sincs teljesen tisztiban, és
amikor a testnevelésora utani zuhanyzas kozben elkezdodik

28 A final girl fogalménak bevezetése Carol J. Cloverhoz kothetd, de a mifaji véltozasoknak koszonhetden azéta mar szamos for-

madjdban jra-, illetve dtértelmezték. Clover, Carol J.: Her Body, Himself: Gender in the Slasher Film. Representations 20 (1987) pp.

187-228. https://doi.org/10.2307,/2928507
29 Howell-Baker: Monstrous Possibilities, pp. 155—174.
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elsd menstrudcidja, panikba esik, és osztilytirsai részérol
érzéketlen testszégyenitést él at. A pubertds kezdetével Car-
rie-ben az elfojtdsbdl kitdrd energidk hasonlataként feléb-
red a telekinézis képessége is, ami egyszerre reakcié anyja
nyomasdra és testi valtozasainak erdteljességére.

A sziletés/ujjasziletés comingofage szimboluma
tobbszor is megjelenik a filmben, elsésorban Carrie-nek
és anyjanak, Margaretnek a kapcsolatiban. Margaret lat-
hatéan nem fogadja el azt, hogy linya a felnotté valds
kiiszobén 4ll, és szamdra kontrollalhatatlan valtozasok
fognak elindulni.’ Carrie-ben fellobban a vagy sajit testé-
nek megértésére, ennek visszaszoritasdra pedig anyja, lat-
hatdan nem el6szor, az anyaméh idilliségétol ellentétesen,
sziik, fojtogatd kamrdba zdrja imadkozni — Carrie-nek
anyja elvdrdsainak megfelelden ujra és djra meg kell szt~
letnie. A pubertds azonban kirantja Carriet anyja szori-
tdsabol, és a felszinre tord természetfeletti energidk meg-
teremtik az ellenallas lehetdségét is. Ugyan a boszorkany
ritkdbb esetben rendelkezik velesziiletett képességekkel,
Carrie mégis annak tekinthet6. Anyja tobb alkalommal
is boszorkanysdggal vadolja, ami a keresztény kozodssé-
gek paranoidjat idézi, raaddsul Carrie konyvtirban valo
kutatomunkajaval tesz is képességeinek megértéséért, ez-
zel pedig a boszorkanysdg tanult aspektusaira erdsit ra.
Margaret és Carrie ellentétében a prad, kontrollalt és bi-
gott hitélet titkozik dssze a nyers és zaboldtlan természeti
vildggal, amely konfliktus pesszimista feloldhatatlansaga a
finaléban a haz 6sszeomldsaval jelenik meg.

Carrie jjasziiletése és boszorkanysdganak betetdzése a
béljelenet, ahol az 6ltoz6i incidens elkovetdi a balrol vald
eltiltdsukat megbosszulva, disznévérrel ontik le a (mani-
pulaltan) bélkiralynonek vélasztott Carriet. A vér mint
abjekt itt masodjdra jelenik meg a filmben, és végzetesen
felallitja a kereteket Carrie felndvéséhez. Az elfojtds kirob-
bano erovel tor felszinre, és telekinetikus energidit arra
hasznilja a lany, hogy a csarnok eszkozeit a balozok ellen
forditsa. Az ikonikus jelenet split screen hatdsaval egyszer-
re dbrazolja a Carrie szemeib6l drado bosszut és a csarnok

dldozatainak végzetét, ezzel pedig rderdsit Carrie tudatos

természetfeletti erdhaszndlatira és boszorkdnysdgdnak
hatalmi pozicidjara. Habdr a baltermi mészdrlds soran
Carrie szornyeteggé alakul, a cselekmény sordan elészor
valik annak aktiv alakitojavd is, ez pedig egyszerre teszi a
film z4ro képsorait a Carrie-t érd embertelen banasmod
miatt felszabaditéva. A bal utin Carrie hazatér, ahol anyja
Psychét (Psycho, 1960) idézd képsorokban timad ldnyara.
A konfliktus feloldhatatlansagat jelzi, hogy miutin Carrie
a konyhai kések reptetésével megvédi magit, sajit erejével
szemben tehetetlenné vilik, és a haz osszeomldsa elol a
biintetéseinek helységeként szolgdld kamraban keres me-
nedéket, ahovd anyja testét is bevonszolja. Sorozatos jjd-
sziiletéseinek tarthatatlansagaban végiil a hdzuk maga ald
temeti oket, amit a fold (a pokol) teljesen elnyel.

A Carrie sajatosan értelmezi a felnovekedéstodrténetet,
és a boszorkdnysdg felszabadito erejét a serdilo ellen for-
ditva, annak pesszimista olvasatat nyujtja. A pubertast
egy nagyobb, érthetetlen és kaotikus eroként dbrazolja,
aminek feldolgozdsihoz elengedhetetlen a harmonikus
csalddi hattér, igy pedig Carrie-bdl egyszerre valik monst-
rum és dldozat.

Robert Eggers 2015-0s filmje, A boszorkdny (The Witch,
2015) tovébbviszi a diszfunkcionalis csaladbol szabadulni
vagyo serdiild coming-ofage toposzat. A film a 17. szaza-
di angol észak-amerikai gyarmatokon jatszodik, a készi-
tok a forgatokényv megirdsahoz valodi boszorkanyperes
tgyiratokbol és feljegyzésekbol inspiralodtak, ami a film
nyelvezetében is visszakoszon. A Carrie-hez hasonloan a
boszorkanysdg témdjat fanatikus valldsi kornyezetben
helyezi el. A film nyitojelenete egy gyarmati birdsagi el-
jarassal indit, amelynek sordn foszerepldnk csaladjat kiu-
tasitjak a kozosséghbol, és a hatarvidékekre szamizik: még
a puritin New-England vallasi nézeteinek is radikalis az,
ahogyan a csalad a hitét megéli. A kovetkezokben a csa-
lddon belul jitszodik le az a boszorkanyiildézé narrativa,
amely a 17. szdzad gyarmati elszigeteltségében oly jellem-
z6vé valt.

Thomasin (Anya TaylorJoy) Carriewvel ellentétben

nem rendelkezik velesziiletett természetfeletti képessé-

30 Carrie energidinak eroteljes dbrdzoldsa miatt a filmet a feminizmus mdsodik hullamdnak egy jelentds zaszlovivojeként is tart
jik szamon. Moseley, Rachel: Glamorous Witchcraft: Gender and Magic in Teen Film and Television. Screen 43 (2002) no. 4.

pp. 403—422. https://doi.org/10.1093/screen/43.4.403

31 Stamp, Shelly: Horror, Femininity, and Carrie’s Monstrous Puberty. In: Barry Keith Grant (ed.): The Dread of Difference
— Gender and the Horror Film. Austin: Universitiy of Texas Press, 2015. pp. 329—345. https://doi.org/10.7560/771376
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gekkel, szdmadra a film végi boszorkdnny4 vilds csaladon
beluili kirekesztettségének kozvetlen eredménye. A Kristeva-
féle abjekt igy dttételesen jelenik meg a filmben: az ovildgi
hazdbol kivetett puritin kozosség a gyarmatokon formdlja
meg 6nmagdt, amelynek sordn kitaszitja magabdl a tisz-
tatalannak (vagy talbuzgonak) itélt csaladot, igy az aztan
szembefordul sajit serdiild lanyaval, akinek felnotté valasa
az izolalt allapotban nemkivanatos jelenség.*> Ebben értel-
mezhetd az abjekt kozosségformadld hatdsa is, kilonosen a
csaldd tagjai esetében, akiknek a hatdrvidékek vad tdjain
kell magukra maradva 0j életet kezdenitik, ennek kovet-
kezménye lesz az a ,civilizdcios” atorokitett minta, aminek
sordn sajat lanyukat egyre eroteljesebben kezdik boszor-
kanysdggal vadolni.

A még civilizdlatlan és szervezetlen gyarmati hatir-
vidék a természet veszélyeit rejti magdban, ennek testet
oltott formdja az a boszorkany is, amely rémisztd szuggesz-
tiv képsorokban elragadja az ajsziilott gyermeket, akinek
feltigyeletével Thomasint biztak meg. A csalad szétesése
¢és a lany kélvaridja ekkor kezdodik: a sorozatos ,,balsze-
rencsés” események sz6 szerint az 6rdog karjaiba kergetik,
aki kecske képében mindvégig jelen volt a haztartdsban.
Black Philip, ahogy a hazidllatot a fiatal ikerpar hivta,
sugalmazasok révén férkdzott a gyermekek fejébe, aminek
koszonhetden a sziilokben is eluralkodott a paranoia.
Thomasin a tragikus események végén onbeteljesitd jos-
latként a gonosz szolgalatdba all, és annak irdnyitisaval
irja be nevét a Kényvbe. A film zaro képsorai Francisco
Goya Boszorkdnyszombat (1798) cimii festményét idézik.

A boszorkdny altal megjelenitett monstrumkép abban
kiilonleges, hogy a fohos csak a film utolsé perceiben vélik
valoban boszorkdannyd, amikor elfogadja az 6rdog ajanla-
tat (, Wouldst thou like to live deliciously?”). Kitaszitottsiga
eredményezi végill jjasziiletését is; a sziilok altal sokszor
megemlitett terv szerint valamely tehetds csalddhoz szegod-
dott volna cselédnek — végiil a gonosz szolgalatdba allt.
A filmben a szocializalodas sikertelensége okan a puri-
tan vilag altal megtestesitett patriarchatus aloli szabadulas

A boszorkdny narrativijaban csak a szocidlis normdk teljes

felragasaval és a kozosség végleges elhagyasaval torténhet
meg.*”> Thomasin tragédidja nem pusztin az, hogy szor-

nyeteggé valt, hanem az is, hogy sajit kdrnyezete tette azza.

Osszegzes

A jelen irdsban tirgyalt filmek természetesen csak illuszt-
rativ példak a két monstrumtipus coming-ofage jellegé-
nek értelmezésére, szdmos egyéb olyan alkotdst taldlha-
tunk, amelyekben a boszorkinysig és a démoni jelenlét
a serdiilokori atmenettel kapcsolhatd ossze. Az iskolai
kornyezetbe helyezett boszorkanysdg eklatins példaja az
Andrew Fleming rendezte Btivslet (The Craft, 1996),
amelyben négy gimnazista liny a fekete magia kitanuld-
sdval olyan boszorkanypraktikikat hajt végre, amelyek
aktudlis serdtlokori problémdik megoldasdra iranyulnak.
Az egyhazi iskoldban jatszodo cselekmény nagy hangsulyt
fektet a hatalmi viszonyok felboruldsdra is, amely a lanyok
iskolai kozosségen belil elfoglalt helyének és baratsdaguk
dinamik4janak a viszonylatiban is értelmezhets. Dario
Argento 1977-es Séhajok (Suspiria) cimt filmjének 2018-
as remake-e szintén az autoritis kérdését vizsgalja egy
neves magantinciskola berkein beliil. Luca Guadagnino
alkotdsa Argento klasszikusdn ugy lép tal, hogy a torténe-
tet hideghdborts német kdrnyezetbe helyezi — amely va-
losdagosan és metaforikusan is hatarvidékként olvashato.
A film az iskola és boszorkdnysag, valamint az identitds és
elrendeltség kérdését boncolgatja. A modern horrorfilm
feltin® érdeklodést mutat a nemi és kulturalis identitas
irant, ennek a zavaros bels® valasz- és utkeresésnek jol al-
kalmazhato szimboluma a démon. Az It lives inside cim,
2023-as film gyenge torténetvezetése és valtozd mindsége
ellenére ezt a motivumot haszndlja. Az indiai gyokerekkel
rendelkezd amerikai tanulo beilleszkedésének érdekében
minden tekintetben igyekszik szarmazdsat és csalddjanak
hindi kultarajat elfojtani, amely torekvése végiil egy meg-
szallo monstrumban testesiil meg.

,Hell is a Teenage Girl” — hangzik el az Ordég biijt beléd

32 Furlanetto, Elena: Living Deliciously? The Borderless Horror of Female Empowerment. In: Noelia Gregorio-Fernandez —
Carmen M. Mendez-Garcia (eds.): Culture Wars and Horror Movies — Gender Debates in Post-2010’s US Horror Cinema. London:
Palgrave Macmillan, 2024. pp. 47—51. https://doi.org/10.1007,/978-3-031-53278-8_3

33 Zwissler, Laurel: ,,] am That Very Witch”: On the Witch, Feminism, and Not Surviving Patriarchy. Journal of Religion & Film

22 (2018) 3. pp. 3—7.



nyitdnydban, amely kijelentés nemcsak a film premisszaja
és summdja, hanem a coming-ofage horror teljes almifa-
ji meghatirozdsa is lehetne. A horrormtifaj legtobbszor az
elfojtott felszinre torésével dolgozik, és ennek killonosen
alkalmas terepét jelentik a serdiilokori testi-lelki valtozasok,
amelyeket a mufaj legnagyobb hatdst alkotdsai elsdsorban
noi foszereplok vagy ndi monstrumok alakjaban testesite-
nek meg. A visszatérd topossza valo, a ndiség és a ndvé
valds folyamatainak horrornarrativdba tiltetett (megjeleni-
tésében explicit, lizenetében implicit) dbrazoldsa ujraértel-
mezte a miifaj és a kulturtdrténet klasszikus monstrumait,
és azokat a felnotté vilds nehézségeinek szimbolikus szol-
galataba 4llitotta.

Barnabds Bdcskai-Nagy
Limbo and libido.
The figures of demonic possession and
witchcraft in the mythology of coming-otage horror

,Hell is a Teenage Girl" - this is the opening line of the horrorcomedy
Jennifer's Bodly, o siatement that could be the premise and sum of
the film, but dlso the definifion of an entire horror film subcategory.
The sexual revolution has produced some of the most innovative films in
the horror genre, leading fo significant changes in the theorefical study of
the genre. A recurring theme has been the horror narrative's depiction of
the psychological and physical processes of femininity and womanhood,
which has also led fo a reinterprefation of the genre's classic monsters as
sub-genre. The figure of monster and the fopic of adolescence are af first
sight incompatible mofives, yet they have one imporiant thing in common:
the horror of both lies in their fransience. Adolescence can indeed be
hellish: it is charocterised by newly experienced physical phenomena,
an upset, floundering state of mind, which leads towards adulthood
embodied by a mature personality. If is no coincidence that adolescence
and the monster have been so frequently linked in the posimodem history
of the genre. In my paper, | will explore the comingofage subgenre
of two monsirous fypes of the classic horror narrative: the demonic loss
of control and the liberating witchcraft, which | will atiempt fo interpret
through the concepts of feminist horror theory.

Ez{ton értesitjuk

kedves olvasoéinkat

és tdmogatdinkat,

hogy a Metropolist kiadé
Kosztolanyi Dezs Kavéhaz
Kulturdlis Alapitvény
szamlajara

az adbzék 4ltal
felajanlott 1%-okbél
2023-ban
110.386 Ft
folyt be.

Ezt az dsszeget lapunk
mikadési koltségeire forditottuk.
Felajanldsaikat — melyek
nélkilozhetetlen segitséget jelentenek
folydiratunk széméra —

haldsan kdszanjik!

Kérjuk, 2023. évi adébevallasukkor is
gondoljanak rank, és tdmogassak
munkdankat!

melrRoPOUS

FilMelmeéletl és FiiMtdreéneti Folyoirac

A Kosztolanyi Dezsé Kavéhaz

Kvulturdlis Alapitvany adészama:

18083787-1-42

Koszonjik!




EL NEM
CSOKOLT

CSOKOK




