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Milojev-Ferké Zsanett

Szemivegesek és Harlekinek
Felnovekedéstorténetek a magyar oj hullamban

ﬁanulményomban arra keresem a vdlaszt, hogy a magyar

Uj hullimban milyen filmtorténeti, tirsadalomtorté-
neti és kulturpolitikai indokok dlltak a felnovekedéstor-
ténetek jelenségszeri elterjedése mogott. Jelen szoévegben
A miifajok a magyar filmtorténetben cimmel megjelent Ko-
vics Andrés Bélinttanulmdny altal haszndlt logika mentén
haszndlom a szerzoi film és a felnovekedéstorténet kategori-
ait,! ennek értelmében a tovabbiakban a szerzéi film fom-
fajként, a felndvekedéstorténet pedig almiifajként szerepel.

A tarsadalomtorténeti hittér felvazoldsa utan a Kaddr-
korszak és az ifjusag helyzetét vazolom. Ezt kévetden a
hatvanas évek filmtorténeti kornyezetének legfontosabb
jellemvondsait mutatom be, fokuszdlva azokra a tényezdk-
re, amelyek hozzdjarultak a felnovekedéstorténetek elterje-
déséhez. Ezt kovetden az almifaj legfontosabb jellemzit
azonositom, és felvillantom, hogy milyen tematikus vo-
nasok jelennek meg a felnotté vélds kapcsan a vonatko-
z6 alkotasokban. Célom az, hogy bemutassam, miért és
hogyan valtak kardindlissd a hatvanas évek magyar film-
torténetében a fiatalokrol szolo valtozastorténetek.

A fiatalsag mint epitheton ornans

A felnovekedéstorténetek j hullambeli megjelenése sze-

izmografként jelzi a kurrens valtozasokat, hiszen a mual-

kotasok ,tiinetei” a vildgnak, amelyben aktudlisan megje-
lennek. Mig a Bildungsroman a 18. szdzad végén nyuj-
tott mintat a fiatalok szamara a dupla forradalom utin
a modern kultardba valo belépéshez,’ addig az 1950-es
évek végétdl a filmben megjelend felnovekedéstorténetek
a tarsadalom jelentékeny rétegét alkoto fiatalok eszmélé-
sét, valtozastorténetét konzervaljak, reflektilva a periodus
tdrsadalomtorténeti, politikai ¢s filmtorténeti mozgdsaira.
Amerikdban az 6tvenes évektdl kezdodoven az ifju-
sdg szerepe dtalakult, és kilonbozd lazaddsi formakban
csucsosodott ki. Ezek eredoje a fekete polgarjogi mozgal-
makhoz (1955—1968) kapcsolodd demonstricios kezde-
ményezések voltak, kozos nevezojik pedig a (vietndmi)
haboruellenesség volt. Theodor Roszak kifejezésével
élve az akkori fiatalok ellenkultarat (,counter culture”)
hoztak létre. A neves szociologus meglitasa szerint a
fiatalok felt(inése a tirsadalmi nyilvanossdg szerkezetében
abban 4llt, hogy a tirsadalom fele huszonot éven aluli
volt, akik atérezték, miféle erd, lehetdség és hatalom rejlik
nagy szamukban.’ Roszak értelmezése szerint a fiatalok
ontudatra ébredését részben a piaci mechanizmusok segi-
tették el6 és tamogattak, amennyiben nagy létszamu tar-
sadalmi csoportként sok szabadidével és magas keresettel
rendelkeztek. Emellett az egyetemi felsdoktatas szélesebb
kor( elterjedése, illetve a sziilok dltal alkalmazott engedé-
kenyebb és liberalisabb nevelési modszerek is a fiatalsdg

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2024.4.1
1 Kovécs Andrds Bélint: Miifajok a magyar filmtorténetben. http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenet-
ben/ (utolso letsltes ideje: 2023. 05. 05.) https://doi.org/10.31176/apertura.2018.3.4 Erdemes megjegyezni, hogy ez a tudomé-

nyos vizsgdlat nem tekinti mafajnak a felnovekedéstorténeteket, hanem a nevelddési film mufajit vizsgdlja, amely valdszintsithetden

részben vagy teljesen atfedést képez a felnovekedéstorténetekkel. Ez is a kategdria immanens ,rugalmassagit” és tudomdnyos megité-

lésének ambivalencidjat mutatja. Ennek oka abban all, hogy a mtfaj genologiai szubsztancigja tul dltalinos (a fiatalsag és a valtozas).

2 Lasd errol bovebben: Moretti, Franco: The way of the world. The Bildungsroman in European Culture. London: Verso, 1987.

3 Roszak, Theodore: The making of a Counter Culture. Reflections on the Technocratic Society and its Youthful Opposition. New York:

Anchor Books, 1969. pp. 1—41. (Magyarul: Roszak, Theodore: Ellenkultiira sziiletik. Gondolatok a technokratikus tdrsadalomrol és

ifjui ellenzékérdl. [trans. Krassd Gyorgy] Budapest: Népmuvelési Intézet, 1979.)



Milojev-Ferké Zsanett
Szemiivegesek és Harlekinek

.

tarsadalomban betoltott uj szerepét erositették. Az ellen-
kultura kozos jellemzoje a fennallo tarsadalmi rend és
intézmények kritikdja mellett az egyéni szabadsig és az
onmegvaldsitas eldtérbe kertilése volt, ezzel dsszefliggés-
ben a generacios fesziiltségek is felerdsodtek, és diskurzus-
képzo tényezdvé valtak.* Tovdbbd az erdszak- és hdboruelle-
nesség, a szexudlis gatak felszabadulasa, valamint szocidlis
érzékenység jellemezte az ellenkulturdhoz tartozo fiatalokat.®
Amerikaban a hippimozgalom, a beatmozgalom, a yippik
és az egyetemeken szervezddd ujbaloldali eszméket magu-
kénak érzo didkok tiintetései (pl. a Columbia Egyetemen
Students for The Democratic Society és a Berkeley Egyete-
men Free Speech Movement) voltak a legmeghatirozobb
ellenkulturdlis szervezddések, mig Eurdpaban szintén az
ujbaloldali nézeteket hirdetd, még forradalmibb szinezet(i
diakldzaddsok terjedtek el (pl. az 1968-as, pdrizsi és nan-
terred didkok altal szervezett megmozdulasok). Tovabba
ekkor indul el az Egyesiilt Kirdlysagbol vildghodito utjara
a beatmozgalom a Beatles és a Rolling Stones elséprod
erejli és eksztatikus élményt nyujt dalaival. A fiatalok al-
tal kialakitott ldzaddsi formak heterogénnek és ideoldgia-
ilag kiforratlannak nevezhetok. Osszességében azt mond-
hatjuk, hogy az ellenkultiraban ,a Rend megtagaddsan
(elhataroloddson) alapulo cselekvésen volt a hangsuly: egy
sajat »vildge, »sajat kultirad’® létrehozasara torekedtek a
fiatalok; szuverén vildguk ,kulturdlis értelemben forradal-
mi kisérlet (életmaod- és értékforradalom)”” volt.

A nyugaton megjelent ifjusagi kultara fentebb emlitett
vonasai és jellemz6i, idomulva a szocializmus klimajahoz,
nagyjabol egy idoben jelentek meg a keleti blokk orszdga-

iban is. A hazai partvezetés mindig is kiemelt figyelmet
forditott a fiatalok nevelésére, hiszen a kommunista part
ideologiai ¢és erkolcsi értelemben felvértezett utdnpotlds-
ként tekintett rdgjuk. A Kadar-rendszer legfontosabb fel-
adata a szocializmus épitése volt, és ennek megfelelden
a nevelés céljit a szocialista embertipus megteremtése
jelentette.’ Hogyan értelmezhetjiik a szocialista emberesz-
mény fogalmat! Durkd Matyas korabeli értelmezésében’
a szocialista polgart az ideologiai tisztanlatds jellemzi,
emellett a fizikai, szellemi, erkolesi és esztétikai ismere-
teknek, valamint a politechnikai tudasnak is a birtokdaban
van. Tudomanyos kozhelynek szamit, hogy a szocialista
(fiatal)ember a kozosségért létezik. Szamadra a legfontosabb
a munka, ezaltal a termelés fokozasa az egyik legfontosabb
célja (erre utal a politechnikai tudds mint szocialista egyén
epitheton ornansa), valamint a szocialista-marxista ideolo-
gia elsajatitisa és mindennapokban valé alkalmazasa is
prioritast élvezett.

Az ideologikus megfontoldasok mellett kurrens politi-
kai indokok is alltak a partvezetés részérol a fiatalok hely-
zete irdnti kiemelt figyelem hétterében, hiszen a kadarista
garnitira szamara az 1956-0s események miatt kardinalis
jelentdségli volt az ifjusdg helyzete. Az oktoberi esemé-
nyek kirobbantisiban ugyanis kiemelkedd jelentdségiik
volt az egyetemista fiataloknak és a Corvin kozi harcok-
ban részt vevd kamaszoknak. A pdrtvezetés a forradalmi
események létrejottének egyik ereddjeként az ifjisig nem
megfelelo, sikertelen ideoldgiai nevelését jelolte meg, ezért
is valt meghatirozévd az 6tvenes évek masodik felétol az
ifjusdg megfeleld ideologiai és erkolesi utra téritésének

4 A Kkijelentést arnyalandé érdemes megjegyezni, hogy Horvath Sandor Kdddr gyermekei cimt konyvében hivja fel a figyelmet arra

a tényre, hogy ennek a tudomanyos szakirodalomban is kozkeletinek mondhato megéllapitasnak nincs empirikus alapja. Ugy véli,

hogy a Kadar-rendszerben nem aldtimaszthato, hogy a haj megndovesztése a sziilok elleni lazadasbol vagy a rendszer elleni ellenllas- 0

bol fakadt, hiszen az ugyantgy értelmezhetd a kortarsakkal vagy a rendorokkel szembeni forrongasként, mint a szocialista rendszer

elleni lazadasként. Joggal teszi fel tehdt a kérdést: ,Volte egydltaldin a megszokottnal nagyobb genericios konfliktus a hatvanas

években, vagy pusztan a hatalom dltal teremtett diskurzus hintette el azt a koztudatban, hogy a minden évtizedre jellemzé generdcios

kiilonbségeket apak és fiuk szembenallisaként abrazoljak?” In: Horvath Sandor: Kdddr gyermekei. Ifjiisdgi lazadds a hatvanas években.

Budapest: Nyitott Kényvmiihely, 2009. p. 12.

5 Roszak: The making of a Counter Culture. Reflections on the Technocratic Society and its Youthful Opposition. pp. 1—41.

6 Barcsi Tamas: Nemzedéki lizadds a hatvanas években: értékek, ,hatarsértések”, narrativik. In: Garami Andrds — Mekis D. Janos

— Németh Akos (eds): Nemzedéki narrativdk a kultiratudomdnyokban. Budapest: Kijérat Kiads, 2012. p. 136.

7 ibid.

8 Pukanszky Béla — Németh Andras: Neveléstorténet. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado Re., 1996.

9 Durké Mityds: Szocialista miveltség- és embereszmény. Magyar Pedagégia 1 (1961) no. 2. pp. 167—187.



2024

tigye. Ennek nyomdn hivtik életre 1957-ben az oktataspo-
litikai iranyvaltast jelzo 0} direktivét, amely szerint ,a ne-
veloi gyakorlatnak a kozvetlen politikai-ideoldgiai nyomas
alol valo felszabaditdsa, a neveldk szakmai autondmidjs-
nak a kiszélesitése, a fiatalokkal valé foglalkozas viszony-

1% yolt az Gj neveléstigyi paradigma

lagos politikatlanitisa”
célja — ez utdbbi természetesen szoros dsszefiiggésben 4llt
a kadari konszolid4cio egyik legfontosabb kildetésével,
a hétkoznapi élet demilitarizdldsaval. Emiatt ,vigyazo sze-
meiket” minden, véleményiik szerint ellenforradalminak
tind fiatalok dltali csoportosuldsra vagy ifjusdgi prob-
léméra” kiemelt modon vetették. Jo példa erre a nyugati
zenei hatisok és ezen belil a beatkultira kontrollalasa.
A kadari garnitura dltala elfogadottnak tekintett értelmezési
keretet és ,haszndlati utmutatot” is konstrudlt ezeknek a
hatisoknak a megfelelo interpretdldsdra a fiatalok szdmara.
Altalanosan elmondhato, hogy a fiatalok nyugati szubkul-
tarakhoz valo vonzodasat a Kozponti Bizottsag a ,testi-szel-
lemi fejlettségiik és tdrsadalmi érettségiik kozott atmeneti
disszonancidval magyarazta, amiben a hatalom szemszogé-
bol annak lehetdsége rejlett, hogy a »dackorszake elmulta-
val integralodhattak a szocialista tarsadalomba”.!" Vagyis a
Kadar-rendszer a fiatalok megnyerését és maguk mell¢ alli-
tisat — részben az dtvenhatos események, részben a megfe-
lelo ,,utianpotlds” kitermelése miatt — kezdettdl fogva fontos
célként jelolte meg, és ehhez a szérakoztatds lehetdségeinek
kiterjesztését és egyuttal korlatok kozé szoritdsit tartottdk a
legjobb eszkoznek.

Mig a Rédkosi-korszakban a szocialista vezetés szdma-
ra az irodalom volt a legfontosabb miivészet, addig a kd-

ddrizmusban a film valt a legmeghatirozobb muvészeti
formavd. Jancsd Miklos taldld szavait idézve: a magyar
filmet Aczél Gyorgy valasztja ki ,friss virdgnak a rend-
szer akkor még kicsit biidos gomblyukaba”.!? Ez egyrészt
azt jelentette, hogy ,cselekvd filmként” erodteljesen jelent
meg a kozgondolkoddsban, vagyis beleszolt a tarsadalom
nagy kérdéseibe, sot formélta azokat. Ujhelyi Szilard, a
Muvelodéstigyi Minisztérium Filmfoosztalyanak vezetdie
igy nyilatkozott egy korabeli interjuban a (film)muvészet
korabeli szerepérol: ,Abban a politikai légkorben, amely
— oriasi megrizkodtatisok utdn — a hatvanas évek elején
kialakult, a politikai vezetés nem egyszerten eltlrte, to-
lerdlta, hanem aktivan igényelte is mindannak a kimon-
ddsat, ami az alkotdkban forrongott. A politikai vezetés
vildagosan kimondta, hogy a kritikat segitségnek tekinti,
s hogy a szocializmus talajan szabad kritikailag analizalni
a viszonyokat, mert az igen feltétele lényegében egy ilyen
analizis, amelynek soran bizonyos konkrét jelenségre ne-
met kell mondani, mintegy kikiiszoboléses modszerrel,
hogy kialakuljon a lehetséges és kivanatos igen. Ez a lég-
kor teremtette meg a feltételét annak, hogy a mivészek
bels® igénye és a kultarpolitikai elvérds taldlkozhatott.”!?
A parbeszédek koraként' is értelmezett korszaknak tehdt
az egyik nagy vivmanya az volt, hogy a partvezetés és a
mavészek kozott dialdgus dllt fenn. Emellett a kadari ve-
zetés kirakatpolitikai igénnyel felhasznalta konszolidalo-
do, reformista torekvéseinek nemzetkozi legitimalasdra a
filmmuvészetet, amely akkoriban jelent meg az egyetemes
filmtorténeti porondon, és szamos dijjal jutalmazott ex-
portcikk lett.!”

10 Halasz Gébor: Az ifjiisdg nevelése és az oktatdspolitika Magyarorszdgon a hatvanas évek elején — torténeti politikai elemzés. http://
halaszg.elte.hu/download/Ifjusag_nevelese.htm (utolsé letoltés ideje: 2020. 12. 10.)

11 Csatéri Bence: ,Ezek a fiatalok” — Owenéves ax Ifjiisdgi torvény 1. https://neb.hu/hu/ezek-a-fiatalok-otveneves-azifjusagi-torveny-i
(utolso letolteés ideje: 2024. 02. 27.)

12 Jancs6 Miklos: A Nagy Bumm... Sot, a Nagy Reccs. In: Révész Sandor (ed.): Beszéls évek 1957-1968. A Kdddrkorszak torténete,
L. vész. Budapest: 2000, Stencil Kulturilis Alapitvany. pp. 409—414. loc. cit. p. 411.

13 Biro Yvette — Zsugan Istvan: A ,cselekvd” filmrol, a fiatalok nemzedékérol, a biralat igényérdl. Beszélgetés Ujhelyi Szildrddal.
Filmkultiira 11 (1970) no. 1. pp. 5—11. loc. cit. p. 6.

14 Lasd errdl bovebben: Varga Baldzs: Parbeszédek kora. A hatvanas évek magyar filmje. In: Rainer M. Jdnos (ed.): A ,hatvanas
évek” Magyarorszdgon. Budapest: 56-0s Intézet, 2004. pp. 427—446.

15 1965-ben Banovich Tamds Az életbe tdancoltatott ledny cimt munkaja a technikai nagydijat nyeri el Cannes-ban, 1967-ben Kdsa
Ferenc Tizezer nap cimii alkotdsa pedig a legjobb rendezésnek jaré dijat érdemli ki a francia riviéran a nagyjatékfilmek versenyében.
1966-ban Jancsé Miklds Szegénylegények cimii klasszikusat FIPRESCI-dijjal jutalmazzak Locarndban, és 1967-ben Londonban az év

legjobb kalfoldi filmje lesz. Fabri Zoltan Hiisz 6ra cimt alkotdsa szimos elismerésben részesiil: a moszkvai nagydij és a FIPRESCI-dij
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Fontos kiemelni, hogy a magyar 0j hulldimban szinre
lépett egy Gj nemzedék: a Maridssy-osztalyként szamon
tartott rendezdgeneracié (Elek Judit, Gabor Pil, Gyon-
gyossy Imre, Huszarik Zoltan, Kardos Ferenc, Kézdi-
Kovics Zsolt, Rézsa Janos és Szabo Istvan), illetve a kor-
ban hozzajuk kozel allo alkotok (Sara Sandor, Gaal Ist-
van) kezdik meg ekkor alkotomunkdjukat. A partvezetok
kiemelt figyelmet forditottak a fiatal rendezdkkel valo jo
kapcsolatra, sot a Baldzs Béla Studio elinditdsaval az 6
palyakezdéstiket tdmogattdk és részben kontrolldltdk.'®
Igy nyilatkozik errol Kézdi-Kovacs Zsolt: ... ugy érzékel-
tem, hogy az a generdcio, amelyik akkor ereje teljében
volt — Fabrin kiviil Mdridssy, Makk, Varkonyi —, az
56-0s forradalom kortl a hatalom szemében leszerepelt.
Virkonyi példaul a Keserti igazsdg utin tulajdonképpen
szilenciumot kapott, s elég sokaig nem juthatott filmhez.
Makk, Fabri, Maridssy mind megégették magukat a for-
radalom elotti filmjeikkel. Raaddsul késziilt egy botranyos
interju 58, 59 kortl a Corriere della Serdban a magyar
llapotokrol. A BBS megalakitisaval szerintem tudatosan
le akartik vélasztani ezt a bizonytalan generdciot a film-
szakmarol. S a hatalom — amellett, hogy a konformista
Oregekre: Keletire, Banra, Gertlerre tovabbra is szamitott
— megprobdlt inkabb a fiatalokra épiteni. Abban remény-
kedtek, hogy fel tudnak hasznélni minket elleniik.”?

Felnovekedéstorténetek
a magyar 0j hullamban

A felnovekedéstorténetek (al)miifaji meghatdrozdsa, azaz
sinvaridns tematikus vondsainak rendszere”!® kihivds elé
allitja a fiatal kutatot. Imre Anikoval'® egyetértve tigy vélem,
hogy a teen film, teenpics, youth film kategoridk a meglévo,
elsdsorban hollywoodi termékeken és amerikai fogyasztokon
alapulé meghatirozasok nem megfeleldek a keleteurdpai ta-
pasztalattal felnévo fiatalok eszmélésének kategorizaldsdra,
emiatt tanulmanyomban a Bildungsroman meghatdrozasa-
bl indulok ki. Alapdefinicioként Bahtyin meghatdrozasa-
nak atemelését javaslom, aki szerint a nevelodési regényben
»a fiatal hos véltozasa sziizséképzod jelentdségre tesz szert”.”
Vagyis a fiatalsdg mint epitheton ornans jelenik meg, va-
lamint a viltozds valik esszencidlis elemmé ezekben az al-
kotdsokban: ezek elégséges és szitkséges feltételei lehetnek
a felnovekedéstorténetek almufaji meghatdrozdsanak. Ez
utobbit emeli ki a hatvanas évek filmjeinek egyik legfonto-
sabb jellemzdjeként Kovacs Andras Bélint is, aki igy fogal-
maz: ,A hatvanas évek filmjeinek kozéppontjdban — akar a
magdnélet, akar a tarsadalmi élet volt a cselekmény szintere
— egy kiilso vagy belso torténés dllt. Ezt a legegyszertb-
ben ugy fogalmazhatjuk meg, hogy a film végén az elejéhez
képest valamilyen lényeges valtozas all be.”?!

A szocialista Bildungsromannal foglalkoz¢ teoretiku-
sok tobb olyan megallapitdst is tettek, amelyek kivdloan
alkalmazhatok a hatvanas évek felnsvekedéstorténeteinek
leirasara. Benjamin Kohlmann mutatott rd arra a tényre,

mellett 1965-ben a Velencei Filmfesztivilon UNICRIT-dijjal és a Cinéma 60 elismerésével is jutalmazzak. 1963-ban Szabo Istvan Te
cimU alkotdsa — tobbek kozott — Cannes-ban elismerd oklevelet szerez, Oberhausenben az evangélikus zstri elso dijat kapja. 1965-
ben Vadisz Janos Nyitdny cim(i munkdja a dokumentumfilmes nagydij mellett a filmtechnikusok szovetségének dijit is megkapta
a cannes- rovidfilmszekcioban.

16 Erre utal az a tény, hogy a Balazs Béla Studidban késziilt alkotdsoknak nem volt bemutatasi kotelezettségiik.

17 Muhi Kldra: Getto, egyetem, politikai csatatér. A BBS els¢ két évtizede. Filmoildg (2001) no. 12. pp. 6—11. p. 6.

18 Kiraly Jeno: Mdgikus mozi. Miifajok, mitoszok és archetipusok a filmkultirdban. Budapest: Korona, 1998. p. 24.

19 Imre, Aniko: The Age of Transition: Angels and Blockers in Recent Eastern and Central European Films. In: Shary, Timo-
thy — Seibel, Alexandra (eds.): Youth culture in global cinema. Austin: University of Texas Press, 2007. pp. 71-87. https://doi.
org/10.7560,/709300-008

20 Bahtyin, Mihail Mihajlovics: A nevelodési regény és jelentosége a realizmus torténetében. In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics (ed.):
A beszéd és a valésdg. Filozéfiai és beszédelméleti irdsok. Budapest: Gondolat Kiado, 1976. p. 421.

21 Kovacs Andrds Bélint: ,Ontudatlan rétegek”. Abrazolasi konvenciok atalakulasa a hetvenes évek magyar filmjeiben. In: Kovécs

Andras Balint: A film szerint a vildg. Budapest: Palatinus, 2002. p. 196.



2024

hogy a szocialista Bildungsromant a szerzok gyakran sajat
ideologiai kiizdelmeik feldolgozasara hasznaljak, am mégis
a legfontosabb jellemzdje — az dnéletrajzi vonatkozason valo
tallépés mellett — az , dltalanos »rugalmassage, a killonbozd
nemzeti mavészeti hagyomanyok kozotti dtjarhatdsag, vala-
mint az ideologiai és torténelmi problémak széles spektru-
mdihoz valo alkalmazkodoképesség”.?? Lukacs Gyorgy ér-
telmezésében a szocialista fejlodésregény a felnote polgdri
értelmiség vdlsdgat dbrazolja, azt az dllapotot, amelynek
sordn a f6hos (eloszor) szembestil a szocializmus ellent
mondadsaival.”> A befejezés tekintetében azt allapitia meg,
hogy a polgdri Bildungsroman ,sematikus optimizmusa” a
szocialista Bildungsromanban ,jogos torténelmi optimiz-

"2 cserélodik. Hans Guinther megfigyelése szerint?®

musra
ezekben a torténetekben a nevel6 jellegli partossag nyiltan
jelenik meg, a mindentudo elbeszélé atfogod szocialista tor-
ténelemképet vagy viziot vizol fel, és a fdszereplokre hatd
dontd események a Pért altal eltervezett modon torténnek.
Emellett a protagonista véltozdsa nem spontin és hirtelen,
hanem lépésrol lépésre torténik meg, ami egyiitt jar a szo-
cializmus ideologiaja és értékrendje irdnti tudatossag elsaja-
titasaval. Ertelmezése szerint mig a klasszikus valtozatban a
fohos belsd atalakuldson, fejlodésen megy keresztiil, majd
integralddik a tdrsadalomba, addig a szocialista véltozatban
a kilso események legydzése lesz a viltozas katalizdtora.
Ezekben a torténetekben nem fejlodik a fohos, hanem

a part altal kijelolt utat koveti, majd alarendeli magat az
ideologianak.’® Latni fogjuk: az itt emlitett sajatossdagok
koziil tobb vonds is alkalmazhato a felndvekedéstorténetek
esetében, annyi megjegyzéssel, hogy azok a Kadarrendszer
mili¢jéhez igazitva valnak értelmezhetoveé.

A fiatalokrol szolo felnsvekedéstorténetek az 1963
és 1969 kozotti iddszakban jelennek meg és terjednek el
jelenségszertien a magyar filmtorténetben. Ebben az ido-
szakban 141 nagyjatékfilm készil, ebbdl 35 film szol a
fiatalokrol, és 18 film értelmezhetd a szerzéi film fomufajan
beliil felnovekedéstorténetként. A definiciok tekintetében
és a korpusz meghatirozasanal azt az elvet alkalmaztam,
amelyet Kovacs Andras Balint A miifajok a magyar filmtor-
ténetben’’ cim(i tanulmanyaban haszndlt. Ennek értelmé-
ben olyan alkotdsokat vizsgilok a vonatkozo iddszakban,
amelyekben a szerzoi film fomifajan beliil azonosithaté a
felnovekedéstorténetek almiifaja.?®

A magyar j hullimban a fiatalok reprezentdiciojat
a politikai rendszerek valtozasa is eldsegitette, ugyanis a
Rakosi-korszakban kurrens osztilyszempontd  tirsadalmi
differencidlodast ,felvaltotta” a Kadar-érdban a generdci-
6s szempontu felosztas. Hirsch Tibor® mutat ra, hogy a
Rakosi-korszak osztalyszempontu tagozdddsa kizdrja a nem-
zedéki szempontot: a fiatalok 6nnon jogukon (csak fiatalok-
ként) nem, de munkasifjuként, parasztfiatalként vagy jam-
pecként felttinhetnek a vésznon (pl. Keleti Mdrton: Dalolva

22 Kohlmann, Benjamin: Toward a History and Theory of the Socialist Bildungsroman. Nowel: A Forum on Fiction 48 (2015)
no. 2. pp. 167—189. https://doi.org/10.1215/00295132-2882601

23 Lukécs, Gyorgy: Critical Realism and Socialist Realism. In: Lukacs, Gyorgy: The meaning of socialist realism. London: Merlin
Press, 1962. p. 113.

24 Lukacs: Critical Realism and Socialist Realism. p. 121.

25 Gunther, Hans: Education and Conversation: The Road to the New Man in the Totalitarian Bildungsroman. In: Ginther,
Hans (ed.): The Culture of the Stalin Period. London: Palgrave—Macmillan, 1990. pp. 193-210. https://doi.org/10.1007/978-1-
349-20651-3_10

26 A huszadik szazadban sajatos format alakit ki, amelyet demonstracios regénynek is nevezhetiink.

27 Kovacs Andras Balint: Miifajok a magyar filmtorténetben. http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenet-
ben/ (utolsé letolteés ideje: 2023. 05. 05.) https://doi.org/10.31176/apertura.2018.3.4

28 Kiviil esnek vizsgalatom korén a mufaji filmek. Idetartoznak a korszakban megjelent gyermek- és ifjusagi filmek (pl. Fabri Zoltan:
A Pdl utcai finik, 1968; Palasthy Gyorgy: A vardzsls, 1969), a zenés filmek (pl. Banovich Tamas: Ezek a fiatalok, 1967), az ifjusig
helyzetét bemutatd dokumentumfilmek (pl. Kovacs Andras: Extdzis 7-t61 10-ig, 1969; Vas Judit: Erettségi utdn, 1966), a vigjatékok
(pl. Markos Miklos: Tiicsok, 1963; Révész Gyorgy: Hogy dllunk, fiatalember?, 1963; Karpati Gyorgy: Nem szoktam hazudni, 1966)
vagy a drdma almiifajaba tartozo alkotasok (pl. Keleti Marton: Ha egyszer hiisz év miilva, 1964; Paldsthy Gyorgy: Ketten haltak meg,
1966; Szasz Péter: Fiiik a térrsl, 1968).

29 Hirsch Tibor: Kontroll alatt. Kadar kori fiatalok. Filmuildg (2013) no. 9. pp. 8—11.
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szép az élet, 1950; Mdriassy Félix: Kis Katalin hdzassdga,
1950; Keleti Marton: Civil a pdlydn, 1952; Keleti Marton:
Ifjti szivvel, 1953). Eszmélésiik, azaz ontudatra ébredésik
egyik pillanatrol a masikra kovetkezik be, 4ltaldban egy pe-
dagdgiai szandék, szocialista erkolesi utmutatdssal egybe-
kotve. A Kadarrendszer alkotasaiban a fiatal szerepld esz-
mélése folyamatként bontakozik ki, ahogy arra Guinther is
utalt, és a protagonista belsd kiizdelmei, kérdései kertilnek
elotérbe. Almdsi Miklos szerint ,ezek a filmek azt keresik,
hogy milyen bels6 atalakulds megy végbe a mai emberben,
milyen vildgnézeti és foként »életérzésbelic atformalodast
teremtett életiink”.*® Ezek a m(vek gyakran kifejezik a ren-
dezok személyes dilemmiait a szocializmussal kapcsolatban,
ahogyan arra Kohlmann és Lukdcs is utaltak, természetesen
»a falak” ismeretének és kitapogatisinak fényében.

A magyar tj hullimban mind a fiatal, mind az idésebb
generdcié eldszeretettel fordul a fiatalokrol szolo torténe-
tek felé. Gondoljunk csak a Maridssy-osztily és a korban
hozzdjuk kozel allo alkotdk zdszldbontdsdra, akik szemé-
lyes ihletést, szerzoi torténeteiken keresztil fogalmazzak
meg generdciojuk utkeresését, sok esetben lirai hangvétel-
lel és ars poetica jelleggel (pl. Szabd Istvan: Almodozdsok
kora, 1964 és Apa — egy hit napléja, 1966; Sara Sandor:
Feldobott ks, 1968; Fazekas Lajos: Ldssdtok feleim, 1967).
A kozépnemzedékhez tartozd alkotok koztil Bacsd Péter
elsd négy, rendezoként készitett nagyjatékfilmje a fiatalok
életérzését fogalmazza meg (Nydron egyszerii, 1964; Szerel
mes biciklistdk, 1965; Nydr a hegyen, 1967; Fejlovés, 1968).
Hersko Janos a Pdrbeszéd (1963), valamint a Szevasz, Vera!
(1967) cimt munkdiban mesél el noi felnovekedéstorte-
neteket. Ezek a példak azt mutatjak, hogy a felnovekedés-
torténetek elterjedése nem mutat genericios megoszlast,
vagyis nem a fiatal filmrendezok szinrelépésével terjedt el
ez a narrativa.

Szintén fiatalokat allitanak kozéppontba a gyermek- és
ifjusdgi film kategoridjaba tartozéd alkotisok azzal a meg-
jegyzéssel, hogy célkozonségiik eltér a felnovekedéstorte-

.

netek nézoitdl: elobbi kategoria kifejezetten gyermekek
¢és fiatalok szamara késziillt munkdkat tartalmaz, utébbi
pedig a felnottek érdeklddésére tart szdmot, hiszen olyan
témdkat (pl. holokauszt, hdbora, halil) érint, amelyek
nem valok a gyermekeknek. Az 1963 és 1969 kozotti pe-
riodusban ©sszesen két gyermek- és ifjusdgi film késziil:
Fabri Zoltdin A Pdl utcai firtk (1968) ¢és Palasthy Gyorgy
A wvardzsle (1969) cimt alkotdsai. A statisztikai adatok
alapjan azt mondhatjuk, hogy a gyermekek és a fiatalok
nem mint célkozonség voltak jelentdsek a vonatkozd ido-
szakban az alkotok szdmadra, hanem témaként: a fiatalsag
filmes reprezenticioja erdsodik fel, amely dsszefliggésben
allt a szerzoiség hazai elterjedésével és az intézménytorté-
neti valtozasokkal.’!

Jelen tanulmanyban felnovekedéstorténetként olyan
(al)mifajt azonositok, amelynek kozéppontjaban egy vagy
tobb fiatal eszmélése all, aki killonbozd (sors)események
hatisdra és dontések kovetkeztében a tapasztalatlansag-
bol az érettségbe jut el. Az énben bekovetkezod kardindlis
valtozds, amely ezeknek a filmeknek a genoldgiai szubsz-
tancidja, gyakran reflektil a torténelem vagy a tirsada-
lom transzformdcidira. Ebbe a csoportba tartozik Jancso
Miklos Oldds és kités (1963), Novdk Mark Szentjdnos
fejevétele (1965), Zolnay Pal ..hogy szaladnak a fdk!
(1966), Fehér Imre Harlekin és szerelmese (1966), Hersko
Janos Szevasz, Vera! (1967), Mészaros Marta Eltdvozott
nap (1968), Bacsd Péter Szerelmes biciklistak (1967) és
Fejlovées (1968), Séandor Pal Szeressétek Odor Emilidt!
(1969) cimu alkotasai.*

A felnovekedéstorténeteknek megjelenik a korszak-
ban egy sajatos valtozata, amely a fiatal szerzok megjelené-
sével hozhato sszefiiggésbe: ezek az ,igy jottem”-filmek.
Kutatasaim soran arra az eredményre jutottam, hogy
Vitdnyi Ivan 1969-ben, a Filmkultira hasabjain megjelent
irasaban hasznilja el6szor az ,igy jottem”-film kategdridt
— Jancsé Miklds vonatkozé alkotdsanak cimét kolcsonve-
ve — egy olyan filmcsoport jelolésére, amelyben az alko-

30 Almdsi Miklos: Korszert stilus — kozéleti elkotelezettség. Filmkultira (1965) no. 1. pp. 5—-18.

31 A fiatal alkotok palydra lépésének kortilményei (oktatisi rendszer megvaltozdsa, studiocsoportok dtszervezése, BBS megalakulisa)

elosegitették a korszakban a személyes filmkészités megerdsodését. A pdlyakezdd alkotok életkorukbol fakaddan leggyakrabban a

fiatalok torténetei felé fordultak, a naluk idésebb mesterek pedig a megértés vagy a nosztalgia igénye miatt készitettek az ifjisdgot

abrazolo alkotasokat.

32 Erdemes megjegyezni, hogy a Baldzs Béla Studio alkotasaiban is megtaldlhaté ez a narrativa. Lasd errdl bévebben: Gelencsér

Gébor: Ovék a vildg. Fiatalsagkonstrukciok a hatvanas évek BBS-ilmjeiben. Filmszem 13 (2023) no. 3. pp. 22—33.
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tok sajat generdciojuk eldzetes tapasztalatait és élményeit
fogalmazzak meg. Ezeket az alkotasokat Vitanyi anamné-
zisfilmeknek is nevezi. Igy indokolja fogalomvélasztasit:
SMint ahogy a korhazi beteg korlapjdra legeldszor az
anamnézist, a kortorténetet irjak fel, részletes kikérdezés
alapjan, ugyantgy adjik meg ezek a filmek el6szor is nem-
zedékiik kialakuldsanak elotorténetét.”*> A szerzd tobbek
kozott az Almodozdsok kora, a Szemiivegesek, a Feldobott
ks cim( alkotdsokat sorolja a korpuszba. Jelen tanulmdny-
ban az ,igy jottem”film kifejezést olyan felndvekedéstor-
ténetként értelmezem, amelyben a fiatal protagonista esz-
mélése generdcios tapasztalatként is értelmezhetd, gyak-
ran onéletrajzi indittatasq, és személyes élményen alapul.
Ide sorolom Szabé Istvan Almodozdsok kora (1964) és
Apa — egy hit napléja (1966), Jancsdé Miklos gy jottem
(1964), Gaal Istvan Sodrdsban (1963) és Zolddr (1965),
Sara Sandor Feldobott ki (1969), Fazekas Lajos Ldssdtok
feleim (1967), Sandor Pél Bohdéc a falon (1967) és Simo
Séandor Szemiivegesek (1969) cimii munkait. A narrativa
filmtorténeti jelentdségét az adja, hogy ezek az alkotdsok
hozzajarulnak a modernizmus hazai elterjedés¢hez.**

Felnotté valas a kadarizmus
falai kozott

A tovabbiakban a felnévekedéstorténetek protagonistdi-
nak legfontosabb jellemz6it mutatom be, vagyis azt, hogy
milyen tulajdonsdgok sziikségesek a hatvanas évek fiatal-
jainak felnotté valasdhoz a szerzodi filmek titkrében. Ezt
kovetden az almiifaj néhany tematikus vonasanak vizsga-
latara vallalkozom, mikozben felvillantok néhany példat
a korpuszbol.

Erik E. Erikson pszichoszocidlis fejlodéselmélete
szerint a serdulokor legmeghatirozobb feladata az iden-

titasalakitas folyamata,* ami egyéni és tirsas szinten egy-
arant vizsgalhato, azonban az identitds valtozdsa, fejlo-
dése a fiatal felnottkori fejlodésben is kozponti szerepet
jatszik,’® mivel az ebben az iddszakban meghozott don-
tések mar sokkal stabilabbak, ¢s a hosszu tava tervekre
vonatkoznak. Tehdt a kamaszok és vagy a fiatal felnottek
jellemzoen két életkor hatardn dllnak: még nem felnot
tek, de mar nem fiatalok, és ez sok esetben identitdsval-
sdggal jar egytitt.

A felnovekedéstorténetek gyakran a ki vagyok én?,
hogyan lettem azzd, aki vagyok! kérdésekre adott valasz-
ként értelmezhetok. Ez az elemi dndefinicids igény sok
fiatal szerz6 mozgdképes munkdjaban megfogalmazodik,
ezekben gyakran alteregd f6hos haszndlataval jar egytitt
(pl. Szabo Istvan trildgidja, Sara Sandor Feldobott kg,
1969; Fazekas Lajos: Ldssdtok feleim, 1967). Szab¢ Istvan
Apa — egy hit napléja (1966) cim@i munkdjaban a felnot
té vilds az identitis legelemibb kérdésével kapcsolodik
Ossze. Bence az dltal vélik felnotté, hogy dnmagdt nem
az apjahoz képest, hanem sajit cselekedetei és képessé-
gei szerint hatirozza meg. Bence szdmos esetben probal
apjdhoz hasonlitani, szinte azonosul vele: az apja orajat
hordja; az iskolai farsangon orvosnak oltozik, melynek
sordn apja szemiivegét és orvosi eszkozeit viseli; az apja
kiillonleges bettijét felhaszndlva ir az iskoldban; felnott-
ként apja szemiivegét viseli az egyetemi bdlon, ahova apja
zakojdban megy el. Felnotté valasanak kulcsmomentuma
az lesz, hogy dnmagdra fliggetlen individuumkeént tekint.
Fazekas Lajos a Ldssdtok feleim (1967) cimi alkotisaban
azt fogalmazza meg, hogy kicsoda Bogndr Mihaly, és mi-
lyen események vezettek ahhoz, hogy felnotté viljon a
Kadar-rendszer hatvanas éveiben.

Az identitdsvdlsdg a magyar Gj hulldimos felnoveke-
déstorténetekben az elso generacios értelmiségi hos egyik
o attributumaként jelenik meg. A paraszti szdrmazdsu,

33 Vitdnyi Ivan: Pilyakezdoink valosiglatasa. Filmkultira (1969) no. 4. pp. 5—17.

34 Lasd errol: Milojev Zsanett: Ifjakori modern ¢narcképek — a Bildung narrativa megjelenése a magyar jhulldm filmjeiben. In:

Kajos Luca Fanni et al. (eds.): X. Jubileumi Interdiszciplindris Doktori Konferencia 2021. Tanulmdnykotet. Pécs: Pécsi Doktorandusz

Onkormanyzat, 2021. pp. 576—589.

35 Erikson, E. H.: Childhood and Society. New York: Norton, 1963. (Erikson, Erik H.: Gyermekkor és tdrsadalom. [trans. Helmich

Katalin] Budapest: Osiris, 2002.)

36 Marcia, J. E.: The identity status approach to the study of ego identity development. In: Marcia, J. E. — Waterman, A. S.
— Matteson, D. R. — Archer, S. L. — Orlofsky, J. L. (eds.): Ego Identity. A Handbook for Psychosocial Research. New York: Springer, 1963.

pp. 3—21. https://doi.org/10.1007,/978-1-4613-8330-7
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az 6tvenes években egyetemre jaro és kivéltsdgokat élvezd
kader fiatal felnottkori krizisét fogalmazza meg Jancsd
Miklos az Oldds és kotés (1963) cimii alkotasaban. Jarom
Ambrus, miutdn a fovdrosi korhazban egy szivmutét utin
szakmai valaszathoz érkezik, elészor — Antonioni hoseit
idézve — a budapesti mivészéletben bolyong céltalanul,
majd hazatér, hogy tékozld fiuként engesztelést talaljon
sziilofoldjén. Az édesapjaval valo talalkozas a fdszereplod
otthontalansdgdt erdsiti fel, és a tradiciovesztés érzését
expondlja; kettejitk kommunikacioképtelenségét az alko-
tok az eltérd nézésiranyok kompozicios megoldasaival
erositik. A faluba valo hazatérés sosem lehet megvaltas,
inkdbb a modern egyén magdrahagyottsigianak és egzisz-
tencialis krizisének mementoja; ezt bizonyitjia szamos
vonatkozo alkotas zarlata (pl. Zélddr, ...hogy szaladnak a
fdk!, Tizezer nap).

Tobb esetben taldlkozhatunk azzal, hogy a protagonis-
ta felnotté valdsanak zdloga dltaldnosan a torténelem vagy
konkrétabban a politika, és ezen beliil is a szocializmus
megértésének képességében rejlik. Jancso Miklos lgy jor
tem (1965) cimt filmjében a fiatal fia felnovekedésének
zdloga a mindenkori torténelem megértésének képessége
lesz: a haboru természetrajzdnak dsszetettségét kell elsaja-
titania, mikoézben kilénbozd nemzeti identitisok indexe-
ként, egyenruhak viselésén keresztiil, sajit borén tapasz-
talja meg a torténelem relativitasdt és a hatalom dltal kont-
rollalt egyén elnyomasdnak orok korforgasit. A Zolddr
(1965) cim@i film protagonistija szamdra a legnagyobb
tanulsdg az, hogy a Rakosi-diktatiira az egyén preferenci-
ait feltlirva donthet, ha ugy tartja megfelelének. Ebben
a filmben a politika 4ltal irdnyitott felnévekedéstdrténet-
16l beszélhettiink. Ez abban a gesztusban nyilvanul meg,
amikor Marcit az orvosi képzés helyett magyar—francia
szakra irdnyitjdk at. Sara Sandor Feldobott k& (1969) cimi
»igy jottem”-filmje szintén az dtvenes években jitszodik,
¢és hasonléan omnipotens erdként jelenik meg benne a
Rékosi-korszak mélysztdlinista diktatardja, amely kardi-
ndlis modon hat a fiatal f6hos felnotté véldsdra, Pasztor
Baldzs édesapjat interndljak, ennek kovetkeztében nem
kezdheti meg egyetemi tanulmanyait, és foldméronek 4ll.

A foszerepld felnotté vilasa nem természetes folyamat

eredménye, hanem politikai folyamatok hatasdra kovetke-
zik be, és ennek feltétele az lesz, hogy megértse a szocia-
lizmus jatékszabalyait. A kezdeti passziv karakterbol aktiv
dgens lesz a film végére, aki filmrendezd lévén sajat eszko-
zével, a kameraval harcol a tdrsadalmi igazsdgtalansagok
ellen, alteregoként kozvetitve ezzel a rendezd ars poeticd-
jat.>” Vagyis a keleteuropai tapasztalat tudatositdsa lesz
az egyik kardinalis tényezdje a fiatalok felnotté valasdnak.

Zolnay Pil ...hogy szaladnak a fdk! (1966) cimi film-
jében az éretlenségbol az érettségbe valo dtlépéshez az
orokség, a hagyomdny sulydnak és fontossdginak a meg-
értése szitkséges. A Tizezer nap (1967) utolso jelenetében
a tenger mellett az ifju Széles Istvdn is errdl emlékezik
meg lirai hangvétellel. Azaz itt a nagykoru, igaz emberré
valas flggvénye a feleldsség ethoszanak elsajdtitasa, ami
nemcsak a magyar 4j hullam filmjeinek kozponti eleme,
hanem a felnovekedéstorténetekben is visszatérd markere
a foszereplok transzformacidjanak. A masik irdnti fele-
l6sség témdja a leghangsulyosabban a Sodrdsban (1963)
cim@ alkotasban exponalddik, amelyben a fiatalok egy
sorsesemény hatdsdra, egyik tarsuk vizbe fulladasdnak ko-
vetkeztében, hirtelen vélnak felnotté. Szintén fontos elem
lesz ez Hersko Janos Szevasz, Vera! (1967) cim filmijé-
ben, amelyben a fiatal pesti ldny a rakbeteg Terus néniért
vallal feleldsséget, amikor elkiséri 6t lanya eskiivojére.
A filmben a ndi test iranti feleldsség és a szexualitds fel-
fedezése is fontos momentum a liny noévé véldsanak fo-
lyamatiban. Fazekas Lajos Ldssdtok feleim (1967) cimu
Higy jottem”filmjében a foszerepld egy Balaton menti
faluban lesz egészségdr. A munkavallalas a fiatal korbol
a felnott életszakaszba vald dtmenet egyik sziikségszerti
allomdsa, ami a feleldsségvillalds és a szitkségesség, a fon-
tossdg érzésének megtapasztaldsaval jar egyiitt. A szakmai
felelosség kérdese valik kozponti elemmé az Almodozdsok
kora (1963) vagy a Szentjdnos fejevétele (1966) cimi al-
kotasokban, amelyekben az értelmiségi munka dilemmai
az id6sebb generacidval valo konfliktusokban oltenek tes-
tet. A Szemiivegesekben (1969) is ez képezi a fiatal felnote
krizisének alapjét. Itt Valko felnotté valasanak mésik fon-
tos eleme lesz — a szakmai feleldsség mellett — az alkal-

mazkodds képességének elsajititasa, ami a folyamatosan

37 Lasd errol bovebben: Milojev-Ferkod Zsanett: A Feldobott k& mint a Bildung narrativa modernista megvaldsuldsa. In: Molnar

Diéniel — Molnar Dora — Dr. Nagy Adrian Szilard (eds.): XXV. Tavaszi Szél Konferencia 2022. Tanulmdnykétet II. Budapest:

Doktoranduszok Orszagos Szovetsége, 2022. pp. 440—446.
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Simé Sandor: Szemivegesek (1969)

valtozd politikai és tarsadalmi eréviszonyoknak kitett
egyén tulélési stratégidjaként azonosithato. Ennek felis-
merése és elfogaddsa lesz az, ami Valkot alkalmassd teszi
a tarsadalmi integraciora, ez jelen esetben az j épiilete-
gylittes felépitésének elfogaddsa és a szocialista rendszer
jatékszabalyainak felismerése, majd elfogadasa.

A protagonista felnotté valdsat vizsgdlhatjuk aszerint,
hogy transzformicioja fejlodés- vagy leéptiléstorténete.
Ennek kapcsan fontos leszdgezni, hogy milyen értelemben
(erkolcsi vagy anyagi viltozok mentén) hatdrozzuk meg ezt a

@ jelenséget. Ugy vélem, hogy a Kadar-rendszer sajdtossagaira

reflektal az, hogy a fiatalok szdmara a tdrsadalmi felemelke-
dés sok esetben erkolcsi leépiiléssel jar egytitt. Ez az egytitt-
4llas a Kadar-rendszerbol kovetkezd ambivalens sajatossag,
amire példa lehet Sim¢ Sandor Szemiivegesek (1969) cimu
filmjében a fiatal hazaspar helyzete: akkor juthatnak lakas-
hoz, ha az id6s n6 meghal, és ennélfogva bizonyos tekin-

tetben az dregasszony haldlat varjak. A Szentjdnos fejevétele
(1966) cimt alkotasban Katalin aldirasokat hamisit az j
iskola felépitésének eldsegitése érdekében, amely a biirok-
racia mikodésképtelensége miatt nem épiilne fel a maga
titemében. A film zirlatdban a taniténd ugyan visszatér a
tanyasi iskolaba, de mégis lényeges, hogy milyen komp-
romisszumokat és megalkuvasokat kotott a szocializmus
elosegitése érdekében.

A valtozas torténetei

A magyar Gj hullimban megjelent felnoévekedéstorténe-
tekben a transzformdcié nemcsak a protagonista valtozd-
sdban érhetd tetten, hanem tirsadalmitorténelmi vonat
kozasban is megjelenik.

A vizsgidlt filmekben a valtozas egyik legfontosabb
formaja a falurol vdrosra vagy varosrol falura utazas, ami
leggyakrabban a tiarsadalmi mobilitas jelenségével fono-
dik 6ssze; ez egészen a rendszervéltozasig politikai kérdés
volt.® A hatvanas-hetvenes években is meghatirozo volt
a felfel¢ iranyulé mobilitds jelensége, amelynek soran a
munkds- vagy parasztszirmazasu fiatalok egyetemre és
foiskoldra mentek, ezdltal a kommunista hatalom bizto-
sitotta a dolgozd nép vezetd szerepét a tdrsadalomban.
Ennek a jelenségnek a torténelmi-pedagogiai gyokerei a
NEKOSZ (Népi Kollégistik Orszagos Szovetsége, 1946—
1949) mozgalomhoz kothetdek,” ennek keretein beltl
erdsen atpolitizalt, ideoldgiai oktatdsban részestilhetett
a nagyrészt paraszt- és munkasfiatalokbol 4ll, a Fényes
Szelek nemzedékeként is ismert generdcid. A tdrsadalmi
mobilitds a Kaddr-korszakban tehit jelentds valtozdsokat
hozott: sok paraszti sorbdl sziarmazé fiatal ment egye-
temre, hatrahagytik sajit gyokereiket és multjukat, és uj
életet kezdtek. Ezt a jelenséget nevezi Gyorgy Péter ,,de-

0 s a korszak

termindciémentes »szabadsagélménynek«” *
egyik legfigyelemreméltobb vivmanyaként aposztrofalja.
Mindennek kulturilis-ideoldgiai hétterét az adja, hogy a
Kadar-korszakra jellemzd a tarsadalmi méretti nevelddés

programja, hiszen a folyamatos nevelés és tanulds tdrsa-

38 Kozdk Gyula: A hatvanas évek tdrsadalmdrél. http://www.rev.hu/ords/f!p=600:2:::::P2_PAGE_URI:kiadvanyok/evkonyv02/

kozak (utolso letoltés ideje: 2023. 09. 03.)

39 Lasd errél részletesen: Pataki Ferenc: A NEKOSZlegenda. Budapest: Osiris, 2005.
40 Gyorgy Péter: Kaddr kiponyege. Budapest: Magvet6, 2005. p. 51.
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dalma mindenki szamara ,felkindlta a tarsadalmi el6reha-
ladést garantalo tudaskészletet”.# Am a térsadalmi rang-
létran vald ilyen gyors titemi elorehaladas, azaz a Kozak
Gyula 4ltal intragenerdcios mobilitasként leirt jelenség*
a fiatalokndl sok esetben identitaszavarhoz vezetett, és a
hagyomdnyos kulturalis és csalddi értékek inflaloddsat is
magaval hozta. (Ahogyan arra kordbban utaltam, az 4l-
talunk vizsgdlt filmek nagy részében az elsd generacios
létbol fakado identitasvalsag épp a mobilitas kovetkezme-
nyeképp jelenik meg.) 1940 és 1960 kozott kétszeresére
emelkedett az értelmiségi palyan dolgozok ardnya, amihez
a felfelé¢ iranyuld mobilitds kétségkiviil jelentds mérték-
ben hozzajarult. Emellett megsziintették a kozépiskolai
és egyetemi felvételi sordn a szarmazas figyelembevételét,
igy a munkds- és parasztszirmazasu fiatalok mellett a ko-
rdbban ,osztilyellenségként” szdmontartott sziilok gyer-
mekei is részesiilhettek a kozoktatas nyujtotta (ideoldgiai)
selonyokben”.

Gail Istvan Zolddar (1965) cimi ,igy jottem”-filmjé-
ben alkototirsa, Gydngydssy Imre személyes élménye
fogalmazdédik meg, és ezenfeltl a Rikosi-korszakban esz-
mélodott nemzedék zsigeri tapasztalatdt abrazolja. A fel-
emelkedés euforiajat a flirddszoba-jelenetben dbrazolja a
rendezd: Marci reggel még a vilyoghdz udvaran allo hor-
doéban mosakodott meg, este pedig a fovarosban, egy volt
textilgydros (mostanra osztilyidegen elem) hazabol lett
kollégium modern fiirdészobdjidban nyitja meg sorban a
mosdoé csapjait, hogy onfeledten lelje oromét a véltozds
(szocialista) szelében.

Az utazds mint a protagonista valtozasdt eldsegitd mo-
dernista toposz magyar filmtorténeti specifikuma ez a fa-
lurdl vdrosba utazds, amely nemcsak edukativ formaban,

41 Gyorgy: Kdddr kiponyege. p. 43.

42 Kozak: A hatvanas évek tdrsadalmdrél.

Gadl Istvan: Sodrdshan (1963)

hanem 4ltaldnosan is katalizitora a felnovekedéstorténe-
teknek. Hersko Janos Szewaszy, Vera! (1967) cimt alko-
tdsaban a fiatal lany a torténet soran tobb kozlekedési
eszkozt is hasznal: liftet, autdt, vonatot, biciklit, teherau-
tot, motort és kompot is kiprobal. Ebben a torténetben
az uton levés a fiatal lany elevenségét, nyughatatlansagat
és kivancsisdgdt egyarant jelenti. Sodrédasa a vilagra valo
racsoddlkozdssal egyenérték(i, és a kilonbozd szereple-
hetdségek kiprobaldsaval jar egyiitt. Simé Sandor Szem-
iivegesek (1969) cim® filmjében Valko aktiv dgens, aki
szélmalomharcot viv annak érdekében, hogy megvaldsit-
hassa szakmai tervét. Nyughatatlansdga a fizikai helyval-
toztatds kényszertiségében is megjelenik. Azt latjuk, hogy
a fohos folyamatosan mozgasban van: spanyol tincesten,
gozfiirdoben, korhdzban, épitkezésen, autoban, liftben,
lakasban, traktorban, szillodaban, temetdben is megfor-
dul. Emellett kiszolgaltatottsagat mi sem mutatja jobban,
mint hogy felesége elé haromszor is feleslegesen megy ki a
Keleti palyaudvarra, csak hogy végiil egy ismerds hozza haza
Bécsbol. A férfi felesége keresésére indul, 4m bolyongasa
soran tobb helyen megall. Ez a motivum a film modernis-
ta jellegét erdsiti, amennyiben a fohos csellengése sordn
véletlen események, epizodok soran halad elore, ami a
vilagtol valo elidegenedettségét, magdnydt hangsulyozza.
A helyét nem taldlo fiatal férfi és a bolyongastematika kar-
dindlis ponton jelenik meg a Harlekin és szerelmese cim,
1967-es Fehér Imrefilmben. Lint, a pécsi porceldnfesto,
miutan megcsalja Harlekint, a lany keresésére ered. Egy
kocsmdban szédaval onti le az arcat, hogy magdhoz térjen
kétes cselekedete utan. Ezt kovetden a jazzzene forrdsat
keresi, megtaldlja, majd a sziildi haz elé érkezik. Egy or
kozli vele, hogy az mér kiilképviseleti tiduilo lett. Itt is a
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viltozds ragadhatd meg, az id® mulasa koveteztében az
ismerds tér atalakuldsa ismeretlenné, az otthon biztonsdg-
érzetének elvesztése, aminek kovetkeztében a modernista
elidegenedettség érzése a felnottkorba vald hataratlépés
elemeként manifesztalodik.

A viltozas pillanata Gadl Istvan Sodrdsban (1963)
cimi filmjében egzisztencialista médon is reprezentalo-
dik. A rendezonek ez az alkotdsa a szotsi hagyomdnyt
kovetve képekben fogalmazta meg mondanivalojdt, igy
a felnotté valas vizudlis formaban is megjelenik. Miutan
a bardti tarsasdg 4téli Gabi elvesztését, hazafelé sétdlva a
benntink zajlo transzformdcio vizudlisan is megjelenik.

Tanulmanyomban bemutattam, hogy tirsadalomtor-
téneti, kultarpolitikai és filmtorténeti okok egyarant hoz-
zdjarultak a felnovekedéstorténetek Gj hullimbeli elter-
jedéséhez. Egyuttal ravildgitottam arra, hogy ezekben a
szerzdi torténetekben a fiatalok véltozasa torténelmi-trsa-
dalmi metszetben értelmezddik, vagyis a keleteuropaisdg
zsigeri tapasztalata és a kddarizmusban valo tulélés jaték-
szabalyai epitheton ornansként jelennek meg a hatvanas

évek fiataljainak felnotté valasaban.®

Zsanett Milojev-Ferké
Coming-ofage stories in the Hungarian New Wave

My study examines the reasons for the phenomenal emergence of coming:
ofage stories in the Hungarian New Wave, and the contribution of these
auteur films to the spread of modem cinema in Hungary. In my opinion
the cultural policies of the Kadér consolidation, the institutional changes
and the sociakhistorical climate were all factors which positively influenced
the emergence of sfories of change about young people. The emergence
of the Bildung narrative, however, is not only linked to the entry of young
directors [e.g. Istvan Szabé, Ferenc Késa, Pal Sandor, Istvan Gadl etc ),
but also fo the middle generation (e.g. Péter Bacsé, Janos Herskd, Miklos
Joncsé, Andrés Kovacs), who often tuned to stories focusing on youth
— which dlso indicates the topical, actual character of the narrative.
In this study | will discuss the different sides fe.g. social mobility, identity
crisis) of these sfories of growing up. Among other things, | would like
fo point out that these sfories can be read not only as narratives about
the transformation of the young protagonists, but also as sfories of histori-
cal and social transformation, which also contributed fo the creation of
the new Hungarian cinema.

*A tanulmény a Kulturdlis és Innovacios Minisztérium EKOP-24 kodszamu Egyetemi Kivalosagi Osztondij Program-

janak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovécios Alapbdl Finanszirozott Szakmai Tamogatdsaval késziilt.
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Egyetemi hallgatok irasait kozld
sorozatunk 6tédik részében Nagy
Eszternek az ELTE Filmtudomany
mesterszakos hallgatéjanak Elaine

Egyetemi hallgatok irasait kozld
sorozatunk negyedik részében

o Oktober 20-21. kdzOtt rendezték meg May szerzbiségérél irt dolgozatat Kende Saranak, az ELTE
Az idei évben is tobb filmes Kolozsvarott az ,Affective kézoljik Filmtudomany mesterszakos
vonatkozasu, magyar nyelvi kényv Intermediality” cimi konferenciat, hallgatéjanak irasat kozéljuk,
jelent meg. Legyen az egy szerzére melyen kézel nyolcvan eléado amelyben a szerzé Kelly Reichardt

fokuszald alkotas, egy mufajt mutatta be legujabb kt N alkotasanak anti

A Metropolis folyodirat 2023-ban inditotta el online magazinjat. A
Magazin kizardlag a lap online fellletén k&zol révidebb, de tudomanyos
igéenyU tanuimanyokat, fimtudomanyi kéonyvekrdl szold recenzidkat,
valamint beszamoldkat filmtudomanyi eseményekrdl (konferenciak,
workshopok, tudomanyos eléadasok).

A Magazin kifejezett hangsulyt helyez egyetemi hallgatok munkainak
kb&zlésére, mely szdvegek tanari ajanlasra kerllhetnek megjelenésre.
Kérjuk ezért az oktatokat, hogy juttassak el szerkesztésegunkbe a hall-
gatdik altal keészitett, jOl sikerult irasmuUlveket! Itt elsGsorban révidebb,
12-14 ezer karakter terjedelml munkak kdzlésére van lehetdseg.

Varjuk a jelentkezéseket a
metropolis@metropolis.org.hu cimen!




