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Parentifikacio és infantilizmus
A felnovekedés paradox jellege Steven Spielberg filmjeiben

ﬁanuhnényomban a Steven Spielberg altal rendezett
filmekben megjelend felnovekedéstematikdt vizsgd-
lom a felndvésen dtesd karakterek vonatkozdsiban. A
rendezdnek dltaldban kevés alkotasat soroljak a gyermek,
az ifjasdgi, a felnovekedéstorténeti (coming-ofage) vagy a
csaladi kategdriakba, mivel filmjeit mindig valamilyen erds
ikonogréfiaval rendelkezd mufajban késziti — mint péld4ul
a science fiction, a fantasy vagy a haborus film —, amelyek
meghatirozzdk azok primer jellemzoit. A fenti kategoridk-
hoz tartozd bizonyos tematikus elemek (gyerekhos, csaladi
kornyezet, a felnévés, gyermek és felnott oppozicidja) vi-
szont rendre megjelennek Spielberg filmjeiben.

A rendezd gyakori témdi kozé tartozik a(z eleve disz-
funkcionalis) csaldd valsigba kertlése, az apa (vagy a
szillok) hidnya, az apa mint sikertelen sziil6, a magara
hagyott — ezaltal énmagarol és tarsairol gondoskodni
kényszeriil®, koravénné vialo — gyermek, illetve a vissza-
térés a gyermekkorba. Alkotdsaira jellemzd a gyermekek
és a gyermeki dicsditése, valamint az, hogy dltaldban éle-
sen elkiilontl egymastdl a felnottek vilaga és a gyermeki
vilag. A sztlokarakterek éretlenségiikbol kifolyolag vagy
a felnott vilaghoz valé makacs ragaszkoddsuk miatt nem
képesek sziiloi feladataik megfeleld és feleldsségteljes el-
ldtdsara. Ennek a szitudcionak viszont épp a felnottek
gyermeki vilagba valo visszatérése nyujthatja a feloldasat:
a sikertelen szil6 ujra gyermekivé valik, és igy lehet érzel-
mileg és fizikailag elérhet® gyermekei szdmara.

Meglatasom szerint ezek a tematikus elemek megha-
tirozé motivumokként vonulnak végig az életm( nagy
részén, rendezodi korszakoktol és mifajoktdl fliggetlendl.
Tanulmanyomban a felnovekedés tematikdjanak kozpon-
ti szerepét vizsgdlom Spielberg kivélasztott filmjeiben.
Szeretném bemutatni, hogy mindez paradox modon je-

lenik meg, amennyiben a felnodttek éretlenségtikbol ki-
folyolag nem képesek feladataik elldtisara, a gyermekek
pedig ennek hatisara tul kordn kényszeriilnek felnoni és
gondoskodni magukrol.

Csalad, sziillé, gyermek
és felnovekedeés

A tanulmdny koézponti fogalma a felndvekedés, illetve an-
nak eltéro és ellentmonddsos megjelenitése a filmekben,
amennyiben ez a gyermekek esetében tul kordn, mig a
sziilok esetében tul késdn — vagy egyiltalin nem — ko-
vetkezik be; legaldbbis a karakterek valamilyen deficittel
rendelkeznek az elvdrt és/vagy megfelel6 viselkedésmin-
tak tekintetében. A felnodvekedés vizsgalatihoz az érintett
karaktereken (gyermekek és sztilok) és az ¢ mikrokdrnye-
zetiikon (csaldd) keresztiil lehet eljutni.

A comingof-age filmek vagy a felnévekedéstorténe-
tek, illetve a gyerekfilm és a csaladi film kategoriak ne-
hezen definidlhatok mifaji szempontbol. Nem képesek
6nallo zsanerként funkcionalni, inkiabb bizonyos tema-
tikus elemek halmazat nyujtjik, amelyeket barmely mu-
faj a sajdt elbeszélésévé tud formalni. A gyerekfilm vagy
a csalddi film példaul leirhato olyan tematikus jegyekkel
(amelyek barmely muifajnal megjelenhetnek), mint a gye-
rekhos vagy a csaldd kozéppontba dllitdsa, illetve jellem-
26 rdjuk az egyszeri narrativa, a kénnyen dekodolhatd
cselekmény, valamint a meseszer(i elemek hasznalata.
Mégis, amikor mifajként beszélnek ezekrdl a kategdri-
akrol, elsosorban a gyartds és a befogadds szempontjs-
bol definidljak dket, azaz eleve a gyerekek (vagy az egész

csaldd) a célkozonség, akik feltehetven el is mennek
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megnézni a filmet, és valdban szérakoztatonak talaljak.!
A Bazalgatte—Staples szerzoparos Walt Disney muvei
mellett kifejezetten Spielberg filmjeit emelik ki mint
olyan alkotisokat, amelyek nem kizarolagosan gyere-
keknek és csaladoknak késziilnek, azonban nagy esély-
lyel vonzani fogjak ezt a kozonséget is.” Ezzel szemben
a felnovekedéstorténetek kevésbé meghatirozhatok gyar-
toi-befogaddi szempontok mentén, ugyanis annak ellené-
re, hogy gyermek vagy fiatal protagonistikat dbrazolnak,
nem kizdrolagosan a felnotté valas hatdran 4ll6 ifjasdgnak
készitik ezeket a filmeket, ahogyan a kozonség sem feltét-
lentil ebbol a korosztalybol kertil ki. Témajukat tekintve
ugyanakkor megfoghatébbak, mert hosei a tinédzserek,
a hatarhelyzeten dllo ifjak, ennélfogva tematizalniuk
kell magit a felnovekedést, az ezzel jaro és ebbdl adodo
konfliktusokat is, ugyanakkor ezek a tematikus elemek
szintén hasznosulhatnak barmely mafajban.

Spielberg rendezoi életmiivén végigtekintve lathatjuk,
hogy olyan filmjei tartozhatnak a gyerekfilm vagy a csa-
ladi film kategoridkba, mint példaul a Harmadik tipusi
taldlkozdsok (Close Encounters of the Third Kind, 1977)
az ET. — A foldonkiviili (E.-T. — The Extra-Terrestrial,
1982), a Hook (1991), a Tintin kalandjai (Adventures of
Tintin, 2011), illetve A bardtsdgos érids (The BFG, 2016).
A comingofage kategoriaba sorolhatjuk A Nap birodal
mdt (Empire of the Sun, 1987), az Indiana Jones és az utolsé
kereszteslovag (Indiana Jones and the Last Crusade, 1989)
expozicidjt, és ha megengeddk vagyunk, akkor az A.L
— Mesterséges értelem (A.l. — Artificial Intelligence, 2001)
cim@ filmet. Egyértelmt példanak tinik a Kapj el, ha
tudsz! (Catch Me If You Can, 2001), illetve idetartozhat a
Ready Player One (2018), a West Side Story (2021) és nyil-
vanvaloan A Fableman csaldd (The Fablemans, 2022).

Lithaté tehat, hogy a felnovekedéstorténet masod-
lagos kategoriaként megjelenik a f6 mifajok mellett.
A rd jellemz6 tematikus elem és karakterhasznalat az itt
felsorolt filmeken is talmutat, és par kivételtol eltekintve

.

jellemzo Spielberg egész filmografidjara. Igy jelen vizsga-
latban nem a mufaji meghatdrozottsag lesz az elsddleges
kiindulopont, hanem a kvazi mufajfuggetlentil ismétlo-
do6 mintak, témak, karakterek.

Ezek a kovetkezok:

1) a csaldd valsaga és széthulldsa,

2) az apa (vagy sziilok) hianya,

3) a gyermekével kapcsolatot teremteni képtelen sziilo,
4) a felnoni képtelen szilo,

5) a magdra hagyott és/vagy koravén gyermek,

6) a felnovekedés eltérod és ellentmonddsos

megvaldsulasai.

E pontok dltalaban egyiitt jarnak, vagy egymasbol
kovetkeznek, és kiilonbozd kombindcidkban, de szin-
te mindegyik Spielbergfilm alkalmazza 6ket mufajtol,
hangvételtdl és keletkezési korszaktol fiiggetlentil. Ahogy
David LaRocca irja: ,[...] a spilbergi ¢letm egyik legje-
lentdsebb vondsa a gyermek jelenléte [a filmben], aki
altaldban sebezhetd a sztlok vagy mas felnottek szeszé-
lyei, itéletei és téves szamitisai miatt. Kezdve a Sugar-
landi hajtévaddszattal, eldrehaladva a listdn [...] egészen
a Ready Player One-ig szinte minden film rendelkezik
ezzel a jellemvonassal bizonyos fokig.”® Lichter Péter is
hasonloan vélekedik, amikor azt irja, hogy: ,[a] csalad
fokozatos széthulldsa ¢és az apdk alkalmatlansdga (vagy
hidnya) egy olyan motivuma az életmtnek, ami A Nap
birodalmdban, az Indiana Jones és ax utolsé kereszteslovag
ban, a Kapj el, ha tudsz!'ban, illetve attételesen az elsd
két Jurassic Parkban is megjelenik. De ez a motivum a
legstirtibben és a legszemélyesebb mdédon majd az E.T.-
ben fog kikristalyosodni.”* A felsorolt tematikus elemek
tehat dominansak az egész életmtiben, a tovabbiakban
ezek kozil a felnovekedéssel kapcsolatos jelenséggel
foglalkozom.

1 Bazalgatte, Cary — Staples, Terry: Felnagyitani a kolykoket... A gyerekfilm és a csalddi film. Prizma 5 (2010) pp. 14—19.

2 ibid.

3 LaRocca, David: ,,One of the Most Phenomenal Debut Films in the History of Movies”. The Sugarland Express as Expression

of Spielberg’s ,Movie Sense” and as Contribution to a Genre Cycle. In: Barkman, Adam — Sanna, Antonio (eds.): A Critical
Companion to Steven Spielberg. Lanham: Lexington Books, 2019. pp. 39-50. loc. cit. p. 41. [— itt és a tovabbiakban, ha masként

nem jelolom, a forditdsok a sajatjaim K. B.]

4 Lichter Péter: Steven Spielberg filmjei. A cdpdtdl a Schindler listdjdig. Budapest: Scolar, 2022. p. 51.
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A felnovekedés paradox jellege

A felnovekedés eltérd és ellentmondasos jellegének —
azaz a gyermekek tul korai felnovésének, illetve a felnottek
felnovésdeficitiének, gyermeki mivoltanak — a magyaraza-
tdhoz és a karakterek viselkedésmodjanak a leirasdhoz a
pszichologia teriiletéhez kothetd két fogalmat kolesonzok.
A — sokak szerint a rendezore, filmjeire és nézdire is jel-
lemz6, de jelen esetben csak a karakterek vonatkozasi-
ban hasznalt — infantilizmus vagy infantilis személyiség,’
egyszerlien szolva a gyermetegség, a gyerekes viselkedés,
az éretlenség az ember kordnak nem megfelel® viselke-
déssel rokonithatd, ami szigortian véve nem pszichopa-
tologikus jelenség. Az infantilizmus lehet tobbféle: meg-
kilonboztethettink példdul fizioldgiait (tehat valamilyen
testi, novekedési visszamaradottsdgot), pszichoszexuali-
sat (a Freudhoz kothetd pszichoszexudlis fejlodés szem-
pontjabol), illetve a tisztdn pszichés vagy mentalitasbeli
(szociokulturalis tényezok altal befolyasolt) infantilizmus
fogalmat. Ez utobbi immature personality disorder vagy
Pan Péter-szindroma lesz relevans a Spielberg-karakterek
elemzése szempontjabol.

Ez az allapot — és az azt jelold fogalmak — a paren-
tifikdciohoz hasonléan a hetvenes években kezdte egyre
inkabb foglalkoztatni a szakembereket, és igy vdlt egy-
re populdrisabba.® Noel Brown példaul a kidult (kid és
adult, azaz gyerek és felnott szintézise) jelenséget vizsgélja
Spielberggel kapcsolatban, viszont ez a neologizmus nem
tisztdn a pszichés dllapotra vonatkozik, rendelkezik antro-
poldgiai és szocidlpszicholdgiai aspektussal is. Brown emel-
lett nemcsak a fiktiv karakterekre vonatkoztatjia, hanem
ugyanolyan hangsullyal foglalkozik a filmek befogadoival
is, mint ,kidultok”kal, igy gondolatmenete nem minden

esetben hasznosithato jelen irds szamdra.” Ugyanakkor a

szerzd felsorol olyan, a diskurzust beindito és meghataro-
z6 miveket, mint David Jonas és Doris Klein Man-Child:
A Study of the Infantilization of Man (Férfigyermek: a férfi
infantilizaloddsanak vizsgdlata, 1970) vagy Neil Postman
The Disappearance of Childhood (A gyermekkor elttiné
se, 1982) cimt konyve, illetve Dan Kiley The Peter Pan
Syndrome: The Men Who Have Never Grown Up (A Pdn
Péterszindroma: férfiak, akik sosem néttek fel, 1983) cimt
popularis mtve,® amelyek végsd soron mind azzal a felno-
vési képtelenséggel kapesolatos infantilizmusfogalommal
foglalkoznak, amely jelen elemzés targya.

A parentifikicié fogalmat Salvador Minuchin és kol-
légai 1967-es konyviikben irtak le eloszor, ez alapjan ,a
sziilo(k) lemondanak végrehajtd mikodéstikrol azaltal,
hogy alapvetd szerepeket egy sztiloként viselkedd gyerekre
hdritanak, vagy totilisan elhagyjak a csaladjukat pszicho-
logiailag és/vagy fizikailag”.” Ahogy Lisa M. Hooper irja:
»A parentifikdcio egyfajta szerepmegforditds, hatdrtorzi-
tds, ¢és forditott hierarchia a sztilok és mas csalddtagok
kozott, amelyben a serdiilok magukra vallaljak csaladjuk-
ban a fejloédésiik szempontjabol szimukra nem megfeleld
szintjeit a feleldsségnek.”!® Ugyanakkor a parentifikdciot
sem lehet minden esetben patologikusnak tekinteni, mi-
vel bizonyos szituaciokban pozitiv kimenetelt is lehet.!!

[gy tehat dllitésom az, hogy Steven Spielberg filmjei-
ben fontos szerep jut a felndvekedés mozgoképes elbeszé-
lésének, ugyanakkor mindez paradox format 6lt, mivel —
par kivételtol eltekintve — nem az éppen gyermek- (vagy
tinédzser-) és felndttkor hatirdn 4llo karakterek esnek 4t a
felnovésen. Vagy olyan fiatal gyermekek tal korai felnove-
kedését latjuk, akik esetében ennek még nem lenne itt az
ideje; vagy olyan felnott (sziilo) karakterek torténetét kovet-
jik nyomon, akiknek mar rég it kellett volna esniik a fel-

novésen, 4m ez mégsem sikertiilt megfelelden: nem tudnak

5 Hill, Lewis B.: Infantile Personalities. In: American Journal of Psychiatry 109 (1952) no. 6. pp. 429—432. loc. cit. p. 429.
6 Brown, Noel: Spielberg and the Kidult. In: Olson, Debbie — Schober, Adrian (eds.): Children in the Films of Steven Spielberg.
Lanham: Lexington Books, 2016. pp. 19—44. loc. cit. p. 25. https://doi.org/10.5771/9781498518857-19

7 ibid.
8 ibid.

9 Minuchin, Salvador — Montalvo, Braulio — Guerney Jr., Bernard G. — Rosman, Bernice L. — Schumer, Florence: Families of the
Slums. New York: Basic Books, 1967. p. 219. Idézi: Hooper, Lisa M.: Parentification. In: Encyclopedia of Adolescence. New York:
Springer, 2011. pp. 2023-2031. loc. cit. p. 2024. https://doi.org/10.1007/978-1-4419-1695-2_169

10 ibid.
11 ibid.
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Sugarlandi hajtévaddszat
(1974)

felelosséget vallalni masokeért, és viselkedésiik nem 6ssze-
egyeztethetd a tarsadalom altal elvért felnott viselkedéssel.
Roviden tehdt: Spielbergnél jellemzd a gyermekek paren-
tifikalodasa ¢és a felnottek infantilizmusa, azaz allitdsom
szerint jellemzd spielbergi karakternek tekinthetjitk a pa-
rentifikalodott gyermeket és az infantilis sziiloket — mindez
a felnévekedés paradox megvaldsuldsaként értelmezhetd.

Infantilis szilok

Az infantilizmust, azaz a felnottek és a sziilok felnovésdefi-
citjét, elsdsorban gyermekvallaldsra és -nevelésre vonatko-
26 éretlenségét két korai film karakterein és cselekmény-
elemein kereszttil mutatom be. A Sugarlandi hajtévaddszat
két hose Clovis és Lou Jean, akik egy pdrt alkotnak, illetve
kozos gyermekiik is sziletett. Babdjuk azonban nevel6-
szillokhoz kertilt, igy a né meggydzi a férfit, hogy szokjon
meg a bortonbol, ahol mar csak par honapot kellene tl-
tenie. A fiatal par a szoktetés utdn taszul ejt egy rendort,
és vele szeli 4t Texast, hogy visszaszerezzék gyermekiiket.
Ahogy Lichter irja: ,Clovis és Lou Jean figurja a késobbi
Spielbergfilmekben gyakran visszatérd, gyerekmentali-
tdsu felnottek elsd példai: ez a karaktertipus az alapja a
Harmadik tipusii taldlkozdsoknak vagy a Hooknak is.”!?
(Ezekben a filmekben ez a cikk is tiizetesebben megvizs-

12 Lichter: Steven Spielberg filmjei. p. 29.
13 ibid.

galja a felnovekedést és a karakterek infantilizmusit.)

Tovdbba: ,itt bukkan fel eloszor Spielbergnél a széteso-
félben 1évod csaldd és annak ujraegyesitési kisérlete mint a
torténet elsddleges narrativ motorja.”!?

A hosok célja tehdt a szétszakitott csaldd integracidja,
igy ez esetben a sziilok nem szandékosan hagyjdk magdra
gyermekiiket, mégsem lehet ennek bekovetkeztét teljesség-
gel levalasztani e karakterek viselkedésmodjarol és men-
talitdsarol, akik a tirsadalmi konvenciok alapjan alkal-
matlanok a sztildségre (LaRocca szavaival: , their unfitness
as parents.”*) Clovis mar a kezdetektdl btinozo, hiszen a
cselekmény elején bortonbiintetését tolti; Lou Jean sem
tekintheto kifejezetten mintapolgarnak, inkdbb egy szoci-
dlisan margindlis, bohém no, aki férje megszoktetésével
maga is a btn utara 1ép. Igy eleinte a gyermek nevels-
sziiloknél valod elhelyezése tinhet a megfeleld hatosdgi
lépésnek, hiszen feltételezhetden drtana neki, ha sztilonek
alkalmatlan ,binozok” nevelnék fel. Spielberg abrazo-
ldsmodja azonban egyértelmtien abba az iranyba tereli
a nézdi azonosuldst, hogy a gyermekiiket visszaszerezni
vagyo szilok hajtjak végre a mordlis igazsdgszolgaltatdst:
az eleinte ellenséges tuszul ejtett renddr és a renddrfonok
is egyre inkdbb szimpatiaval tekint rajuk, ,a nép” pedig
minden teleptilésen demonstral, hosként tinnepli oket.
Hiszen végsod soron Clovis és Lou Jean nem erdszakosak,

nem drtanak mas embereknek, nem valodi btinozok.

14 LaRocca: ,,One of the Most Phenomenal Debut Films in the History of Movies.” p. 41.
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A btnozd inkabb outsiderként jelenik meg: a hos
péros a tdrsadalmi konvencidknak vagy nem felel meg,
vagy szdnt szandékkal szembemegy azokkal, vagy pedig
pusztan nem érti azokat; a hatdsdg és a torvény szimukra
kézzelfoghatatlan és érthetetlen absztrakcio, az tildozés pe-
dig nem tobb puszta jatéknal. Hiszen Lou Jean és Clovis
rendkiviil gyermeteg és éretlen, javithatatlanul hiszékeny
és naiv figurdk, mindkettejiiket infantilizmus jellemzi.
Végso soron pedig sajat gyermeki mivoltuk, azaz nem
megfelel6 vagy elvart felnott és sziildi magatartisuk teszi
oket alkalmatlannd a sziil®i szerepre, hiszen pszichésen
maguk is gyermekek, és ez okozza bukasukat is: naivitd-
sukban minden tovdbbi nélkiil elhiszik, hogy az dket til-
dozo hatdsag hajlando lesz problémamentesen dtadni a
gyermekiiket. James Kendrick Lou Jean ellentmonddsos
karakterérol irja, hogy a né gyerekesen viselkedik célja-
inak érvényesitése kozben, nem érdeklik a kovetkezmé-
nyek, és ebbol adédik majd Clovis halila is, aki a no
ellentmondast nem tiir6 gyermeki koveteldzését probalja
teljesiteni.’® Ez a magatartasforma tehdt tragédiaba torkol-
lik: nem elég, hogy a csalad szétszakadasdhoz, de végiil
Clovis felesleges haldldhoz is vezet. Igy hidba tudjuk meg
az igaz torténeten alapulo film végén a feliratbol, hogy a
borton letoltése utan Lou Jean visszakapta gyermekét, a
happy end elmarad egy wjabb spielbergi téma, az apahi-
any felbukkandsaval.

A Harmadik tipusii taldlkozdsok cimt filmben két csa-
l4d is szerepel. Jillian egyedulalld anyaként neveli Barry
nevii gyermekét, az apa ebben az esetben mar a kezdetek-
ol csak hidnyként jelenik meg, mig a masik csaladban a
fohos Roy Neary egytitt él feleségével és két gyermekével,
tehat ebben az esetben a csaladi egység — egyeldre — még
adott. A film kozéppontjaban tehat — az elemzés szem-
pontjabdl fontos elemeket tekintve — egy mar széthullott,
illetve egy széthullani késziilo csalad 4ll.

Roy tgy ttinik, hogy kiils erdk hatasdra valtozik meg,
¢és hagyja el csalddjat, azonban beszédes az elsd jelenet,
amelyben taldlkozunk vele. Terepasztaldval jdtszik, gyer-
mekeivel nem megfelelden beszél, és engedi, hogy sokdig
tévét nézzenek, amikor pedig kozds programot kellene

valasztani, ra akarja eroltetni dontését a csalddjara, majd
sértodotten konstatdlja, hogy mindenki ellene szavaz.
Mir ebbol is kittinik, hogy Roy nem képes érett felnott-
ként, és ami még fontosabb, sziiloként viselkedni, gyer-
mekeire szinte vetélytirsként tekint, ezzel viszont elismeri
sajat gyermeki mivoltit. Ahogy Lichter irja a karakterrol:
»[...] hatalmas terepasztala mellett latjuk eldszor, ahogy el-
keseredett kisfidnak a makettvonatokon szemlélteti a tor-
teket. Royék nappalija is inkdbb emlékeztet egy kamaszfit
rendetlen hélészobdjira, mintsem egy »felnott« lakdsdra
— az a benyomasunk, hogy a férfi feleségének, a szintén
gyermeki kisugarzasi Ronnie-nak harom plusz egy gyere-
ket kell nevelnie.”!®

Az idegenek érkezése nagy hatdssal van a férfira,
teljesen magdval ragadja 6t. Infantilizmusa, feleldtlen-
sége és Onzdsége azonban mar kordabban is meglatszik
viselkedésén; nem feltétlentil a foldonkiviliek ldtoga-
tisa valtoztatja meg, az csupan tovdbblenditi az uton,
megerdsitve gyermeteg személyiségjegyeit. Iddvel az ide-
geneket dvezd megszallottsaga elhatalmasodik rajta, és
gyozedelmeskedik felette. Ezaltal csalddja egyre inkdbb
hattérbe szorul, és otthagyja 6t, majd a férfi tivozik az
idegenekkel. Roy végeredményben tdbbszordsen is el-
hagyja csaladjit, és igy komplex modon jelenik meg az
apa hidnya: eloszor allando elfoglaltsdga és sziilohoz
nem mélt6 viselkedése miatt valik elérhetetlenné gyer-
mekeinek és feleségének, mikodzben még jelen van, majd
fizikailag sz(inik meg kapcsolata a hozzdtartozoival, végiil
pedig elhagyja a Foldet.

Erdemes megfigyelni, hogy a két dbrazolt csaldd tor-
ténete mintha egymasbol kovetkezne. Jillian és Barry
esetében az apa tidvozdsa mdr a cselekmény kezdete elote
bekovetkezett, mig Roy csaladjanak torténete az apa ti-
vozdsaval végzoddik. Tovdbbd érdemes Osszevetni a mo-
tivaciokat és a célokat: az egyediilalls anya azért megy a
foldonkiviiliek leszallopontjara, hogy viszontlathassa és
visszakaphassa elvitt gyermekét. Ezzel szemben Roy azért
érkezik, hogy elmehessen az idegenekkel, ezaltal végérvé-
nyesen elhagyva a Foldet és csalddjat.

15 Kendrick, James: Finding His Voice. Experimentation and Innovation in Duel, The Sugarland Express, and 1941. In: Morris,
Nigel (ed.): A Companion to Steven Spielberg. Chichester: Wiley Blackwell, 2017. pp. 103—121. loc. cit. p. 113. https://doi.

org/10.1002/9781118726747.ch5
16 Lichter: Steven Spielberg filmjei. p. 51.
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Az infantilizmus mint erény

A Hook cimt filmben a csaladi egység nem bomlott fel,
a csaldd minden tagja jelen van, az apa hidnya viszont
igy is megjelenik. Az apakarakter immar teljesen a felnott
vildghoz tartozik: munkdjanak megszallottja, mindig be
kell mennie az irodaba, vilaszolnia kell minden bejovo
telefonhivasra, igy nem marad ideje gyermekeire, sorra
marad le ¢letitk fontos eseményeirdl. A csalddi kapcso-
latrendszer helyredllitisahoz egy drasztikus konfliktuson
keresztil vezet az ut, ugyanis Hook, a gonosz kaldz elra-
bolja a gyerekeket.

A film sajitos adapticidja a Pan Péter-torténetnek,
amelyben az orokifju beleszeret Wendy unokajaba, ezért
lemond gyermeki mivoltardl, és elfelejti multjat, hogy
csaladot alapithasson az igazi vildgban. Idével azonban
karrierje fontosabbd valik, mint a csaladja; az egykori Pan
Péter immdr Peter Banning néven allandoan elfoglalt tigy-
védként tevékenykedik, igy valodi identitasat kétszeresen
is eldrulja: egyrészt meghozta a dontést, hogy elhagyja
Sohaorszdgot, elfeledi a multjat, és felnd, masrészt viszont
pont a gyermekvallaldst és az apaszerepet — amely miatt
meghozta a dontést, hogy hajlandé felndni — nem becstili
meg eléggé.

A felnovekedés ellentmonddsos jellege talin ebben
a filmben a legfeltindbb a felnott karakter tekintetében.
Peter — a fentebb vizsgilt filmek karaktereivel ellentét-
ben — nem éretlenségébol fakaddan lesz sikertelen sziilo,
épp ellenkezdleg: ,tulsagosan felnotte” valik, nem érti
mar gyermekei vagyait, érzelmileg elérhetetlen szdmukra.
Paradox médon a megolddst az nyujtja, ha ismét képes
lesz gyerekként viselkedni: a sziildnek ,infantilizdlodnia”
kell, hogy tjra kapcsolatot tudjon létesiteni sajat gyerme-
keivel, azokkal a szeretett személyekkel, akikért meghozta
azt az dldozatot, hogy feladja régi életét Sohaorszdgban.
Ahogy Lichter is rdmutat: ,,az apa akkor tudja beteljesite-
ni sziildi kotelességét, ha visszatér a gyerekkor lettint 4l-
lapotiba. Ez egy érdekes, ellentmondasos fordulat a ko-
rabbi filmekhez képest: a Sugarlandi hajtévaddszat vagy a
Harmadik tipusii taldlkozdsok hosei épp azért buknak el [...],
mert nem képesek megbirkozni a felnottkor kihivdsaival.”!?

Ahogy egy fentebbi idézet rimutatott, a parentifikdcio
kivaltdja nemcsak a fizikai, hanem a pszichologiai hidny

17 ibid. p. 133.

— az érzelmi elérhetetlenség és taimasz hidnya, a sziiloi
szerep betdltetlensége — is lehet. Jelen esetben a hidny
nem elsdsorban fizikai, hiszen sok mdsik Spielbergfilm-
mel ellentétben az apa a cselekmény szerves része, és nem
hagyja el a csaladot mint intézményt vagy kornyezetet.
A fizikai jelenléttd] fuggetlentil viszont éppen olyan, mint-
ha nem lenne jelen, hiszen amikor éppen ott van, akkor
sem funkciondl apaként és sziiloként. Peter feladata tehdt
végsd soron nem kevesebb a gyermekibe valo visszatérése
altal, mint hogy ismét jelen legyen gyermekei életében,
megmentse dket a fenyegetd parentifikaciotol, a sziild hid-
nyabol adodé tal korai felndvekedéstol.

[gy az infantilizmus két rendkiviil eltérd aspektus
mentén jelenik meg Spielbergnél: egyrészt az infantilis
sziilok éretlen viselkedése okozza feleldtlenségtiket, alkal-
matlansdgukat sziil6i funkciojuk betoltésére és a gyermek-
vallalasra, -nevelésre; tovabba ez vezet a csalad széthul-
ldsahoz, a gyermek elhagyatottsagérzetéhez és koravénné
valasahoz, hiszen a felnotté valni képtelen sziilo helyett
onmagdrol kényszeriill gondoskodni. Masrészt viszont a
Hook esetében az apa hidnya nem éretlenségébol fakad,
hanem éppen abbodl, hogy ,tulzottan felnott”, akit igy mar
csak a munka érdekel, a gyermekiség csirajat sem mutatva
képtelen megérteni a gyermekeket. {gy paradox médon a
felnott infantilissd valdsa menti meg kapcsolatit gyerme-
keivel és végsd soron a csaldd egységét is.

A Hookban tehat a felnovekedés nem forditottan
valosul meg, hanem egyenesen reverzibilissé valik. Ehhez
a visszaforditashoz, a gyermekkorba vald visszatéréshez
viszont mdsik térre és hatiratlépésre van szitkség. A film-
ben erdteljesen megjelenik a gyermeki és a felnott vilag tér-
beli szeparcioja, amit a vizudlis eszkozok és a vildgok épi-
tése is erdsen tamogat. Az egykor 6rok gyermek Peternek
vissza kell térnie Sohaorszagba, egy mesés és szines foldre,
ahol nem ugyanazok a szabdlyok uralkodnak, mint a mi
hétkoznapi vilagunkban. Fontos tehat a gyermekkorba valo
visszatérés, Peternek ,infantilizdlddnia” kell, hogy ajfent el-
sajatitson bizonyos viselkedésmodokat és értékeket, ezaltal
pedig ismét elérhetd legyen érzelmileg gyermekei szdmara,
és kapcsolatba tudjon lépni veltik. Ugyanakkor fontos azt
is latni, hogy ez a visszatérés csak ideiglenes, Peter nem ma-
rad az orok gyermeklétet nyujto Sohaorszdgban. Megmen-
tett gyermekeivel az oldalan, immar gondoskodo sztiloként
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ismét maga mogott hagyja ezt a specidlis helyet, hogy az
altalunk ismert ,valodi vildgban” végbemenjen a csalad uj-
raegyestilése. A fizikai utazds és a tératlépés tehat ideiglenes,
mentdlis hatisa és a viselkedés modosuldsa viszont hosz-
szantarto, igy tud Peter a tovabbiakban a felnétt vildghban
gyermekeit elotérbe helyezd sziiloként funkcionalni.

A parentifikalt gyermek

Akdrmilyen szempontok mentén elemezziik a spielber-
gi életmiivet, egy-egy részletesebb vizsgilathoz mindig
kézenfekvd valasztasnak tiinik az E.T., amely a korpusz
meghatirozé alkotdsa. Papai Zsolt egyenesen a rendezd
leginkabb szerzéi filmjének nevezi, mind a reprezentins
karakterek és viszonyok (magara hagyott gyermek, az apa
hidnya), mind az életrajzi hatdsok végett.!s Ahogy Pi-
pai ramutat, nem véletlen Elliott és E.T. ,névegyezése”,
ahogy fizioldgiai kapcsoloddsuk sem, mivel a kisfia kvdzi
azonos az idegen lénnyel: mig E.T.-t itt hagyjdk a foldon
tarsai, és egyediil marad az idegen vildgban, addig Elliot
érzelmileg ugyanezt ¢li dt szétszakadt, apa nélkiili csalad-
jiban: a magdrahagyottsigot és a gondviselés hidnyat.!”

A szignifikdns karakterek és tematikus elemek te-
hat adottak, azonban esetiinkben az az érdekes, hogyan
mutatkoznak meg mindezek a felndvekedés kontextusd-
ban. A csalad szétszakaddsa mar a cselekmény kezdete
elott bekovetkezett, az apakaraktert egydltaldn nem latjuk
a vasznon, parbeszédekbol dertil ki, hogy feltehetoleg
Mexikoba koltozott 1 parjaval. Tehdt egyértelm az apa
hianya, ami ldthatéan torést okoz a csalddi harmoniaban,
és értelemszertien megjelenik az egyediilallo anya karakte-
re és a magdra hagyott gyermek(ek).

Az egyeduildllé anya karaktere nem kap tul sok mély-
séget, minddssze egy rovid, érzelmi osszeomlast tartal-
mazé jelenetbdl kovetkeztethetiink allapotira a csalad
széthullasdt kovetden. Nem tudjuk tehat biztosan, hogy
az altalunk latott viselkedése ebbol kifolyolag alakult igy,
vagy mindig is ilyen volt, mindenesetre egy dezorientilt
személyt ismertink meg, aki habar igyekszik alapvetd oda-

figyelést és biztonsagot nyujtani (otthont adni, élelmiszert
bevasarolni vagy iskoldba fuvarozni), valodi érzelmi td-
maszt és torodést nem képes nytjtani gyermekei szamdra.
Amikor példiaul Gertie mindent elkévet, hogy felhivja
anyja figyelmét a hazukban laké idegen lényre, a not lat
szélag tulsdgosan lefoglalja a bevasdrolt holmik elpako-
ldsa, igy nem deriil eldtte fény a titokra, még egy ilyen
direkt leleplezés kozben sem. A jelenet azonban tulmutat
a konkrét eseten: az vilik nyilvinvalova szamunkra, hogy
a kislany hidba probdlja magdra vonni anyja figyelmét,
6 még egy ilyen hétkdznapi tevékenység kozben is tul
elfoglalt, hogy a gyermekére figyeljen, ezaltal érzelmileg
elérhetetlenné valik.

Adott tehdt az apa 4ltal elhagyott és igy traumatizalt
anya, aki szintén ezt az elhagyottsagot — és a csaldd szét-
esését — megéld harom gyermeket nevel. Nyilvdn ez mind-
harmukon rajta hagyja a nyomat, ugyanakkor érdemes
megfigyelni a koravénné vélds, a parentifikdcio fokuszat:
adott Michael, az idésebb fiu, aki korabdl adédéan mar
kozelebb all a felnovekedéshez, mégsem 6 kertil a gondvi-
selod szerepbe, hanem a fiatalabb — és ezaltal még egyértel-
miibben gyermeki — Elliott parentifikdlodik.

Az egyik sziild hianyzik, a masik pedig nem mutat
igazi felelosséget. Elliott nemcsak koravénné vilik, hanem
jobb sziil6 lesz beldle gyermekként, mint sajat sziilei. Hi-
szen Elliott E.T..nek nem pusztin segitd baritja lesz, ha-
nem a kezdetektdl 6vja, probalja megérteni 6t, és elzdrja a
veszélyt jelentd kdilvildgtol. Ezaltal viszonyuk a gyermek—
sziild kapcsolatot is modellezi.

Az E.T. cimt film és annak hose tehit a parentifikalt
gyermek reprezenticidjinak tokéletes mintapéldaja. A gyer-
mek nem kap elég gondoskodast, nincs rendes kapcsolata
sziileivel, akik fizikailag (apa) vagy pszicholdgiailag (anya)
selhagytdk” a csaladot. E.T. befogadasaval Elliott nem pusz-
tin ,nagy testvérré”, hanem ,szilove” is avanzsal, hiszen
feleldsséget kell vallalnia egy masik élolényért, ezdltal meg-
jelenik a parentifikdcié motivuma, vagyis a gyermekek ,ma-
gukra vallaljak csaladjukban a fejlodésiik szempontjabol
szamukra nem megfeleld szintjeit a feleldsségnek”,”° eziltal
Elliott torténete ,,gyorsitott” felnovekedéstorténetté valik.

18 P4pai Zsolt: Markaérzék. Steven Spielberg. In: Ppai Zsolt — Varga Baldzs: Korszakalkotdk. Kortdrs amerikai filmrendezsk. Buda-

pest: Tudassal a Jovoért Kozhasznu Alapitvany, 2013. pp. 49—78. loc. cit. p. 62.

19 ibid.
20 Hooper: Parentification. p. 2024.
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A nap birodalma (1987)

A gyermeki fantasztikummal éles kontrasztot képez
az Ot évvel késobb készult, haborus kozegben jatszodo
A Nap birodalma, amely J. G. Ballard 6néletrajzi ihletésti
regényének adapticidja. A két, latszolag markansan elté-
16 — és egyébként a Spielberg életmtvében elkiilontild
szorakoztato-fantasztikus, illetve komor-realisztikusabb
(muivészibb igényt) irany egy-egy képviseldjének tekint-
het¢?! — alkotds valdjaban azonban ugyanazt tematizalja
kilonbozo kodrnyezetben és ikonogréfidval: egy gyermek
elérhetd sziilok hianydban bekovetkezd koravénné vils-
sdt, azaz tul korai felnovését. Ahogy Lichter irja, a torté-
net ,tulajdonképpen egy forditott Pan Péter-sztori, vagyis
nem az drtatlansag visszaszerzésérol, hanem annak brutd-
lisan keserti elvesztésérol szol”.?

A Nap birodalma cimt film expozicidjaban a csalad
egysége adott, ennek ellenére még a hdaboru okozta kd-
oszt megeldzden sem lehetiink meggydzddve a csalad
érzelmi harmonidjarol. Habar a csalad jomodu, és a
gyerek latszolag mindent megkap, a sztilok tavolsagtar-
tok és elérhetetlenek, keveset foglalkoznak Jamie-vel, aki
igy tobbnyire énmagat szérakoztatja. Emellett egymds
elvesztése a tdmegben inkdbb a sztlok feleldtlenségebol
fakad, mint a gyerekébol, aki — gyerek lévén — kevésbé
hibaztathato ezért. Ezek utin pedig a sztilok nincsenek
mdr jelen, amikor Jamie veszélynek van kitéve, igy ko-
moly megprobaltatisokon kell atmennie egyediil.

21 Papai: Mdrkaérzék. p. 64.
22 Lichter: Steven Spielberg filmjei. p. 108.

J

Jamie ugy valik drvavd, hogy valdjaban egyik sziilojét
sem veszitette el. Egyedil vagy kétes alakokkal kell helytall-
nia a haboru sujtotta Sanghajban. A fitt nemcsak a sztilok
hidnyabol és a csaladi struktura felbomlasabol kifolyolag
— hiszen talal maginak egy kérdéses apafigurdt Basie sze-
mélyében —, hanem az ezenkiviili kortilmények hatisara
is parentifikdlodik, mivel felnottek szdmara is felfoghatat-
lan és tragikus eseményeken kell keresztilmennie. Ezek
hatisdra az addig elkényeztetett, gazdag gyerek nemcsak
onmagarol, hanem masokrdl is megtanul gondoskodni.
Spielbergre jellemzd moédon megjelenik a gyermek és a
gyermekiség dicsoitése: Jamie sokszor olyan felnétt em-
bereknek lesz képes tdmaszt nyujtani, akiknek valéjaban
pont 6rdla kellene gondoskodniuk. Habdr koravénné és
traumatizdltta valik, a felndttekkel szemben sokszor pont
a gyermeki jatékossag és a naivitis képes 6t megmenteni,
mikozben ezek dltal paradox médon , felndttebben” kezd
viselkedni, mint a nala idésebb emberek.

Jamie megtanulja a haboru és a tibori élet olyan
embertelenségeit, mint hogy a halottnak nincs sziiksége
cipdre vagy csajkdra, ugyanakkor a masik ember irinti
tisztelet hajtja, és a maga szamara a tisztelet kivivasa mo-
tivdlja. Eléri, hogy az amerikaiak befogadjik, mikozben
fel sem fogja, hogy felnott emberek dngyilkos kiildetésre
kildték ot gyermekként, hogy kideritsék, van-e akname-
z6 a tdbor koril. Ugyanakkor neki sikertil elérnie gyer-

mekként, hogy a japdn 6rdk parancsnoka ne verje szét a
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tibori korhazat. Végiil pedig egyediil benne marad annyi
emberség — és gyermeki naivitds —, hogy a felnottek altal
mar sorsara hagyott Mrs. Victorral ott maradjon a semmi
kozepén, amig a nd meghal.

A film végén a csalad ujraegyesiil, de addigra mar
minden — foleg Jamie személyisége — visszavonhatatla-
nul megviltozott. A csalddtagok nem ismerik fel egymast:
Jamie nem emlékszik sziilei arcdra, és el sem hiszi talan,
hogy valosagos a taldlkozds; a szilok pedig nem a kisfiu-
kat latjik, hanem egy sokat tapasztalt, lélekben megvéniilt
embert, akinek a sziil6 mar sosem jelentheti és nyujthat-
ja ugyanazt, mint ezeldtt, hiszen ido elott felnotte kellett

vélnia.

Aparol fiora: orokletes apahiany

A kalandfilmeket Gjradefiniald Indiana Jones sorozat kez-
detben eltért a bevezeto fejezetben leirt tematikus elemeket
tobbnyire tartalmazé életm alkotasaitol. A célkozonséget
itt mdr egyértelmuien a felnotek jelentették, mikodzben a
csaldd vagy a gyermek eleinte még karakterek szintjén sem
szerepelt. Az Indiana Jones és a végzet temploma (Indiana
Jones and the Temple of Doom, 1984) cim(i mésodik rész-
ben mdir megjelent mellékszereploként egy drva kisfiu, a
cimszerepld pedig potapaként is funkciondlt, ugyanakkor
ez margindlis eleme volt a filmnek a Spielbergre jellemz6
csalad és gyermek tematikdhoz képest.

A harmadik résszel azonban ez a sorozat is végérvé-
nyesen becsatlakozott az ¢letmiinek a magara hagyott
gyermeket, a hidnyzo apat és a sziilok nélkali felnovést
tematizdlo filmjeihez. Az Indiana Jones és az utolsé ke-
reszteslovag expozicioja rogton egy flashback, amely a
régészkalandor serdiilokordba repit minket, mintha egy
coming-of-age betétet kapndnk arrol, hogyan nott fel,
milyen élmények hatottak ra. De ami még fontosabb:
megismerjiik gyerekkoranak és csaladjanak hatterét.
Anyja mar nincs jelen, apja pedig megszéllottan kutatja
a Szent Gral legendajdt, emiatt pedig nem ér rd foglal-
kozni gyermekével. Ezzel Henry Jones karaktere egyfaj-
ta egyvelegét adja a Harmadik tipusii taldlkozdsok Roy
Nearyjének, aki megszdllottsiga miatt nem vesz részt
csaladja életében, illetve a Hook Peter Banningjének,

akinek mindennél fontosabb a munkija, ezért nem ér

rd gyermekére.

Indiana Jonesnak meg kell mentenie eltint apjat, eh-
hez pedig az & nyomdokain kell haladnia kiildetése soran.
A feladat tehat a — hoés életébdl valdjaban mindvégig —
hianyz6é apa keresése, a mentalis-érzelmi kapcsolat(i defi-
cit) igy a cselekmény soran fizikai kalandban realizalodik.
A mentdakcio alatt az egykoron elhanyagolt fiti(gyermek)
apja gondviselojévé vilik; a filmben az apa—fiu kapcsolat
legalabb olyan hangsulyos szerepet kap, mint a {6 cselek-
ményszal. Az apa hidnya és érzelmi elérhetetlensége verbali-
zalodik abban a jelenetben, amikor a fohos egy beszélgetés
alkalmaval szdmonkéri rajta, hogy gyermekkoraban nem
viselkedett olyan sztiloként, akihez fordulni lehetett volna.

Azonban ahogy az Indiana Jones és a kristdlykoponya
kivdlysdga (Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal
Skull, 2008) cimt filmbol kidertl, hostink nemcsak a ré-
gészeti érdeklodésben és a Szent Gral-kiildetésen kovette
apjat, hanem sziiloként is az & mintdjdt vitte tovabb. Indy
nem is tud rola, hogy van egy fia, igy nyilvanvaléan Mutt
szdmdra is alapélmény az apa hidnya. Jones azonban a fid-
val valo viselkedésben is azonossd valik apjaval. Az idosebb
Henry Jones nem volt igazan jelen sziiloként fia életében,
nem viselkedett fiaval apaként. Amikor felnott fiaval talal-
kozik, mégis elobujik belodle a megkésett apai dszton, és hol
gondoskodd-aggddd, hol autoriter sziiloszerepbe helyezke-
dik. Indiana Jones pedig pontosan ezt a viselkedést ismétli
meg a kovetkezd részben fiaval, Mutttal szemben, az elma-
radt apasdgot bepotolando, ugyanakkor mindezzel a mar
felnott embert infantilizalé viselkedéssel.

Osszegzes

Amint az a kiillonféle nem hivatalos vagy félhivatalos életraj-
zokbol, tanulmanyokbol és a rendezd életmiivét monografi-
kus igénnyel feldolgozd kotetekbodl — valamint A Fabelman
csaldd cim( onéletrajzi ihletést filmbol — egyértelmave va-
lik, Spielberg érzékenysége és fogékonysdga a jelen cikkben
tdrgyalt témakra és problémdkra elsdsorban sajat életébdl
és traumaibol fakad. Akdr legelso, stiluskeres® filmjeit néz-
ziik, akar a latvanyos, fosodorbeli fantasztikus kalandfilm-
jeit vagy a mivészi(bb) igénnyel készlt, sokszor valos tor-
téneteken alapulo, realisztikusabb fiktiv vilaggal rendelkezd
alkotdsait, a fentebb hat pontba szedett — egyébként szoro-
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san Osszefliged — tematikus jellemzok valamelyike szinte
mindig megjelenik.

Tanulminyomban a felndvekedés motivumdra kon-
centraltam, ravildgitottam annak ellentmonddsos jellegé-
re, és bemutattam, hogy a felnotté vilds meghatirozo te-
matikus elem Spielbergnél, csakugy, ahogyan a parentifi-
kalt gyermek és az infantilis sztil® is visszatérd karakterek.
Valojaban barmirdl, barmilyen miifajban alkot, ezeket a
karaktereket és torténeteket viszi vaszonra djra és Ujra;
ezek szerepeltetése pedig személyes élményeibol fakad.

Mikézben a filmmuvészet a csalddja széthullasabol és
a felnovéskényszerbol fakado helyzet elol nyujtott mene-
ktilést szamara (ahogy 6 is menekiilést kindl a nézdinek),
még a legeszképistdbb vizidi is sajat traumajabol épitkez-
nek. Igy valt Spielberg személyes csaladtorténetebol kiin-
dulva a csaladi traumak univerzalis kronikasava.

Botond Kdndsi
Parentification and Infantilism.
The Paradoxical Nature of Coming of Age
in the Films of Steven Spielberg

The study examines the coniradiciory redlization of the comingofage
theme in Steven Spielberg's directorial oeuvre. Regardless of their main
genre, there are certain recurring thematic elements in the films of Steven
Spielberg, such as the crisis of the (dysfunctional] family, the absence of
the father (or the parents), the father as a failed parent, the abandoned
child, return to the childhood, and growing up in an inappropriate age
[or not growing up at all|. For the later's description, the essay borrows
the terms of parentification and infantilism from the field of psychology,
assuming that these are suitable fo describe the examined characters.
With the application of these terms, and focusing on the thematic elements
mentioned above, the paper argues that the parentified child, the infantile
adult, and - as a consequence - the paradoxical nature of coming-ofage
are significant characteristics of Spielberg’s works. To prove this statement,
the study analyses infaniile parents in Sugarlond Express [1974) and
Encounters of the Third Kind (1977), infantilism as a virtue in Hook (1991),
parentified children in £.7. — The Exira-Terrestrial [1982) and Empire of
the Sun [1987), and the absence of the father in the Indiana Jones films.
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