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A sziklatol a valosagig
A felnovekedés motivuma Peter Weir filmjeiben

@emmit sem tudtunk, de elszantak voltunk. Egy dolog-
\ gal voltunk tisztaban, a filmek iranti szeretettinkkel.”!
— Weir tdbbek kozott igy foglalta dssze tapasztalatlan, 4m
tettre kész generacidjanak helyzetét, amikor 2023-ban,
elsd ausztrdl rendezoként dtvehette életm-Oscar-dijdt.
Weir egy olyan orszag képviseldje, amelynek filmmu-
vészete évtizedeken at nem hallatott magardl, am egyik
pillanatrdl a masikra nagykoruva valt. Ez volt az auszt-
rdl Uj hulldim, amelyben sok mas, kordbbi filmtorténeti
periddushoz hasonloan az adott orszdg torténelmi, tar-
sadalmi és intézménytorténeti valtozasai egybeestek egy
éppen felnévod nemzedek utkeresésével. Igy talan nem vé-
letlen, hogy Weir munkdssagiaban gyakran felbukkannak
comingofage torténetek. Tanulmdnyomban azt vizsgalom
meg, hogy a felnotté vilds motivuma miképpen jelenik
meg a rendezd két, Ausztralidban (Piknik a Fiiggs-szikldndl
[Picnic at Hanging Rock] 1975; Gallipoli, 1981) és két,
az Egyesiilt Allamokban keészitett (Holt kolwk tdrsasdga
[Dead Poets Society], 1989; Truman Show, 1998) filmj¢-
ben. Az elemzésekkel arra kivinok rdmutatni, hogy a
fenti mivek miben térnek el a hagyomanyos felnoveke-
déstorténetektodl, illetve mennyiben kévetik azok bevett
motivumait, melyek a filmek kozotti szembet(ing hasonlo-
sagok és killonbségek. Emellett kitérek arra is, hogy Weir
Hollywoodba torténd emigraciojat kovetden mennyiben
tudott ht maradni sajat stilusahoz. A tanulményban el6-
szOr roviden dttekintem az ausztral Gj hulldm jelentoségét,
és bemutatom Weir karrierjének induldsit, majd megha-
tarozom, melyek a felndvekedéstorténetek jellemzd narra-

tiv attribautumai. Ezt kévetden kronologiai sorrendben, a
filmek elemzésével térek ra Weir felnottévélas-torténetei-
nek narrativ és formanyelvi sajatossagaira.

Uj hullam

Ahhoz, hogy jobban megértsiik Weir felnovekedéstor-
ténetek irdnti érdeklodését, feltétlentil ki kell térni arra
a tarsadalmi és intézménytorténeti kontextusra, amely-
ben karrierje elindult. A hatvanas évek masodik feléig
Ausztrilia filmmtvészete nemigen létezett,? rendkiviil ke-
vés film forgott, azok is zomében koprodukciok voltak.
Az orszdg legfeljebb idedlis forgatasi helyszinnek bizonyult,
am ami taldn a legnagyobb probléménak szamitott, hogy
nem volt nemzeti filmgyartds és épkézlab kulfoldi forgal-
mazds. A hatvanas évek mélypontjit kovetden az aktudlis
ausztral kormdny megelégelte filmmivészetiik tetszhalott
allapotit, és megindult annak teljes kort anyagi tamoga-
tasa.’ Elsoként létrejott az Ausztrdl Filmfejlesztési Testi-
let (Australian Film Development Corporation), amely
tobbek kozott Weir elsd nagyjatékfilmjének, a Pdrizs, a
roncskocsik Mekkdjanak (The Cars That Ate Paris, 1974)
is a gyartoja volt.* Ezzel parhuzamosan a kor fiatal rende-
z6i helyi televizids csatornaknadl, valamint kisebb-nagyobb
filmgyartd vallalatoknal probalgathattak szarnyaikat, am a
lehetdségek nemcsak ausztral, hanem mds orszagok ren-
dezoi elott is nyitottak voltak. Igy fordulhatott elo, hogy
1971-ben mar két ausztral film is szerepelt a cannes-

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2024.4.3
1 Peter Weir Receives an Honorary Oscar Award — 13th Governors Awards. https://www.youtube.com/watch?v=MQP-7Ev7fl U

(utolso letoltés datuma: 2024. 09. 18.)

2 Zaldn Mark: A kenguru ugrani késziil. Ausztral uj hulldm. Filmuildg (2011) no. 4. pp. 13—17.

3 Thompson, Kristin — Bordwell, David: A film torténete. (trans. Modos Magdolna) Budapest: Palatinus, 2007. p. 698.

4 Thompson—Bordwell: A film torténete p. 698.
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filmfesztival versenyprogramjiban, a brit Nicholas Roeg
Vidndorregéje (Walkabout) és a kanadai Ted Kotcheff
Félelemben élni (Wake in Fright) cimG munkdja, ame-
lyek ,ujszertien mutattak be az ausztral vidék sajitos-
sdgait”.’ Az igazi 4ttorést azonban a néhdny évvel ké-
sobb induld rendezok jelentették, tobbek kozott Bruce
Beresford, Gillian Armstrong, George Miller, Fred
Schepisi, Phillip Noyce és Peter Weir. E direktorok
habitusa, stilusa merdben eltért egymdstol, am kozos
volt benniik a fiatalsdguk, hogy nem végeztek el filmes
iskolat,® nem dlltak elottiik jelentds ausztral filmtorté-
neti korszakok vagy kiemelkedd rendezok, példaképek,
ellenben rendkiviil elszantak voltak a filmkészités irant.
Felmertl azonban a kérdés, hogy mi legyen a téma.
s2Miért ne készitsiink sajat filmeket a mi dolgainkrol?
Hogyan csinaljuk?” — teszi fel Weir a kérdéseket egy
interjuban.” Az ausztrdl Gj hullam alkotéi hamar meg-
talaltak a megfeleld receptet, a tendencia jelentdsége
pedig abban rejlik, hogy a filmesek olyan, korabban
feldolgozatlan témdkhoz nyultak, amelyek érzékenyen
érintették az ausztrdl tirsadalmat. Beresford a humor fe-
lol kozeliti meg az angol—ausztral kulturilis ellentéteket
debiitdlo filmjében, a Barry McKenzie kalandjaiban
(The Adventures of Barry McKenzie, 1972), ugyanakkor
orszaga bur haborus szerepét 4llitja pellengérre a Betors
Morantban (Breaker Morant, 1980). Mig Noyce Backroad-
s,% illetve Schepisi Jimmi Blacksmith daldban (The Chant
of Jimmi Blacksmith, 1978) az 6slakosokkal vald konflik-

tusokat szemlélteti, addig Armstrong, féhdse révén, az

ausztral ndk huszadik szdzad eleji fuggetlenedési kiizdel-
meit illusztralja Ragyogo karrierem (My Brilliant Career,
1979) cimt filmjében. Weir egyfeldl azért jelentds, mert
valamennyi, Ausztrilidhoz kapcsolodd kardinilis téma-
ban készitett filmet, mdsfelol & az egyetlen, akinek az
egész karrierjét végigkiséri a felnotté vdlds motivuma.

Gyermekbdl felndtt

A felnottévalas, avagy coming-of-age néven ismert filmek
pontos meghatdrozdsa kilondsen komplikalt, foképp
annak tiikrében, hogy napjainkban mdr az antropolo-
gia és a pszichologia tudomdnyaga is foglalkozik vele.
A pontos meghatirozast tovibb neheziti, hogy tobb
fogalom jeloli az efféle torténeteket, emellett dtfogd és
részletes elméleti szovegek eddig tobbnyire csak angol
nyelven irédtak. Ami bizonyos, hogy er6s irodalmi
hattérrel rendelkezik,” a filmeket figyelembe véve pedig
nem tekinthetd vegytiszta zsanernek, ugyanis keveredhet
vigjatékkal, dramaval vagy akdr road movieval is. Bizo-
nyos szovegek az ugynevezett tinédzserfilm kategoridjiba
soroljdk,'® am felmertil a kérdés, hogy ez esetben hol
helyezkedik el az ifjusagi film, amelynek példaul a ma-
gyar filmmuvészetben is jelentds hagyomanyai vannak.
Mas szerzok megldtdsa szerint a felnovekedéstorténetek
alapjait a fejlodésregények, mds néven a Bildungsro-
man mufaja képezik,'! ezt veszi alapul Alistair Fox is
tjzélandi coming-ofage filmekrol értekezd kotetében,!?

5 Ausztral Gj hulldm In: Kranicz Bence — Lichter Péter: Kalandos filmtorténet. Szerz6k, miifajok és irdnyzatok. Budapest: Scolar Kiado,

2019. p. 203.

6 Az elméleti ,képzést” az Ausztraliaba dramlo eurdpai, amerikai és tavol-keleti filmek jelentették, a gyakorlatit pedig az elsd rovid-

filmek készitése.

7 Shirley, Graham: Small Screens and Big Screens: Television and Film. In: Tibbetts, John C. (ed.). Peter Weir: interviews. Jackson:

University Press of Mississippi, 2014. p. 49.

8 A filmet Magyarorszagon hivatalosan nem forgalmaztak.

9 Néhany ismert klasszikus példa: J. D. Salinger: Zabhegyezd; Charlotte Bronté: Jane Eyre; Mark Twain: Huckleberry Finn kalandjai.
10 Masterclass: Coming-of-Age Movies: What Is the Coming-ofAge Genre? 2021. 09. 24. https://www.masterclass.com/articles/
coming-of-age-movies (utolsé letoltés: 2024. 09. 28.)

11 Milojev-Ferko Zsanett: Az dtvenes és hatvanas évek fiataljainak reprezentdciéja a Kdddrkorszak filmjeiben. Kurzusexpozé az ELTE
szabad bolcsészet filmelmélet és filmtorténet szakja szdmdra. https://epa.oszk.hu/03500,/03508,/00045/pdf/EPA03508_film-
szem_2022_1_04-15.pdf (utolso letsltés datuma: 2024. 09. 28.)

12 Fox, Alistair: The Coming-of-Age Film as a Genre: Attributes, Evolution, and Functions. In: Fox, Alistair: Comingofage Cinema in
New Zealand. Edinburgh University Press, 2017. p. 5. https://doi.org/10.3366/edinburgh/9781474429443.001.0001
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ugyanakkor Vigh Martin cikke!> amellett érvel, hogy
nem pontosan tisztizottak a felnovekedéstorténetek és
a fejlodésregények kozotti kapcsolatok. Az sem allapit-
haté meg pontosan, hogy mikor valik valaki felnotté.
Mik a stacioi! Akkor lesz egy gyermekbol felnott, ha
nincsenek sziilei, vagy nem foglalkoznak vele eleget, és
ezért onallosagra kényszertil? Vagy amikor jelentds tor-
ténelmi események (forradalom, haboru) kotelezik fiig-
getlenedésre!? Netin az elsod szexudlis egytittlét jelenti a
belépést a felnottek vildgiba? Esetleg a kozépiskola elvég-
zése és az otthon elhagydsa, a feleldsségvillalas a mdsik
irant vagy a sziiloi akarattal valo szembeszallas? Ami
bizonyos, hogy a coming-of-age filmek minden esetben
dtalakuldsrol szolnak, a torténetek végére a gyermekbol
felnote lesz. 1do, torténelem, foldrajzi elhelyezkedés, po-
litikai berendezkedés, kiilsd vagy belsd okok is alakit-
hatjak a felnovést, ami ugyanakkor erdsen kultarafiiggd
is, hiszen mas a felnotté valds az angolszdsz vildagban, és
mas az ausztral ¢slakosoknal. Ugyanakkor az efféle torté-
netek egyetemességiik miatt rendkiviil népszertiek, mert
nemzettdl, vallastol és kulturatol fuggetleniil mindenkit
érintenek, aki belép a felnottkorba.!

Ha figyelembe vesszitk a coming-of-age filmek eddigi
ismertetdjegyeit, akkor Weir esetében elmondhato, hogy
palyafutdsa elején sokat szamitott a helyszin és az auszt-
rdl tirsadalom aktudlis dllapota, amelynek atmoszférajat
jol tikrozi Michael cim(, 1971-ben készilt révidfilmje.
A hatvanas évek masodik felére tobb ausztral nagyvéros-
ban egyre erdsodtek a vietnami haboru ellen szervezddd
megmozdulasok, az iddsebb nemzedékek pedig megvetés-
sel vegyes értetlenkedéssel dlltak a fiatalok ldzaddsa elott.
A film nyitdjelenetét vélhetden a délkelet-dzsiai konfliktus
képei inspiraltik, itt ugyanis az lithatd, hogy Sydney utcai
haborus dvezetté valnak, ahol rebellis fiatalok lonek hatal-
mas tankokra. Késoébb kideriil, hogy csupdn a fohos latott
egy Forradalom cim( filmet a moziban, amelynek hatds4-
tol nem tud szabadulni. Michael egy atlagos, tehetdsebb
csaladbol szarmazo fiatalember, aki borzasztdan unja a

munkajat és eseménytelen mindennapjait, valamint azt,
hogy korlatolt sziilei életének minden mozzanatit el6re
megtervezik. Amikor megismerkedik a moziban latott film
kozvetlen és nyitott foszereploivel, élete felszabadultabba
és vidamabba vilik, amit sztilei nem néznek j6 szemmel.
Weir egyszerre szemlélteti a hippikultura Ausztralidra gya-
korolt hatisit (a filmben végig korabeli beatzenéket hal-
lani), valamint a nemzed¢ki konfliktusokat. Michael alig
beszél a sziileivel, akik nem nyitnak masok fel¢, és ,fura
teremtmények”-nek minésitik fiuk wj bardtait. E jelenetek
kozé ékelodnek egy helyi riporter bohozatba illd kozossé-
gi forumdt mutato betétek, ahol az idosek a lizadas és a
hippinemzed¢k ikonjainak (Jimi Hendrix, John Lennon,
James Dean) fényképei arnyékaban probéljak megérteni
a fiatalok vilagat. Weir tehat mar palydja egészen korai
szakaszaban mesél sziik latokora szillokrol, lazado fiata-
lokrol, generdcios nézeteltérésekrol. Erdeklodése e témak
irant nem kivételes eset, és nemcsak azért, mert nagyjd-
tekfilmjeiben is visszakdszonnek, hanem mert 1972-ben
olyan, rovid, felnottek szamara késziilt oktatdfilmek elké-
szitésével biztdk meg, amelyekben a szereplok ondllosodd-

si, felnotté valdsi pillanatait ragadja meg.

Beavatas

Weir mdsodik nagyjatékfilmje, az 1975-ben bemutatott
Piknik a Fiiggé-szikldndl alapozta meg nemzetkozi karri-
erjét. E munek koszonhetden Ausztrilia is bekeriilt a
nemzetkozi filmvilag képzeletbeli vérkeringésébe, és a
mai napig klasszikusnak szdmit. Jelentdségét rendki-
viili sokrétiségének ¢s a kilonféle izgalmas értelmezési
lehetoségeknek koszonheti. Az egyik legismertebb meg-
kozelitési mod hézagos, nézdi elvdrdsokkal szembeme-
n6 elbeszélésmodjanak kiemelése. Torténete 1900-ban
jatszodik Bdlint napjan, valahol Délkelet-Ausztrilidban.
Az Appleyard Leanykollégium tagjai egy szép nyari napon
piknikezni indulnak a cimbéli Fiiggo-szikldhoz. Amikor

13 Vigh Martin: Fald fel énmagad! Egyéni és kozosségi traumdk az eurépai comingofage filmekben. https://filmtett.ro/cikk/fald-fel-

onmagad-egyeni-es-kozossegi-traumak-coming-of-age-felnovesfilmek (utolso letoltés datuma: 2024. 09. 28.)

14 Mindemellett azt is tekintetbe kell venni, hogy a klasszikus elbeszélésti torténetek egyik alapvetd tulajdonsaga, hogy a foszereplod

karakterek megvaltoznak, atalakulnak, ahogyan Syd Field, a forgatokonyvird fogalmazza: ... az dtalakulds, a valtozds emberi mivol-

tunk elengedhetetlen velejardja...” Field, Syd: Forgatékinyw. A forgatékonyvirds alapjai. (trans. Kobli Norbert) Budapest: Cor Leonis

Films Kft., 2011. p. 68.
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néhanyan feljebb masznak a sziklara, koztiliik harman az
oket keresd tandrnojikkel egyetemben rejtélyes modon
eltinnek. A film nem tirja fel nézdje elott a lanyok el-
tinésének okdt még akkor sem, amikor egyikiik viratla-
nul elékertl; raadasul ® nem emlékszik semmire. Weir
tehat alapvetd informdciokat tart vissza nézdje eldl, erd-
sitve alkotdsa titokzatossagit, és gyarapitva annak sokfé-
le értelmezési lehetdségét. Az elbeszélés szerkezete miatt
tobb filmes szakiro hasonlitotta Michelangelo Antonioni
A kaland (L’Avventura, 1961) cim@ alkotdsihoz,'” ami
nem alaptalan, hiszen az olasz rendezé6 mivében sem
dertil ki az egyik szerepld eltiinésének oka, emellett e
vératlan és megmagyarazhatatlan esemény mind Antonioni,
mind Weir esetében is feldulja egy kis kozosség latszola-
gos nyugalmat.

A filmmel kapcsolatos masik népszerti elemzési szem-
pont a brit kolonializmus birdlata. Weir a torténet sza-
mos pontjan utal arra, hogy az angol lanyok egy szdmuk-
ra ismeretlen tertiletet ldtogatnak meg. Induldsuk eldtt az
igazgatond mérgezd kigyokra és veszélyes hangydkra hivja
fel figyelmuket, valamint emlékezteti 6ket arra, hogy mil-
livéves sziklarol van sz6. Weir tobbszor ellenpontozza a
piknikezok arcairél készult kozeliket a sziklak formadival,
amelyek leginkabb 6slakos arcokra emlékeztetnek. Marek
Haltof arra hivja fel a figyelmet Weirrol irt portréjaban,'®
hogy mind a film, mind a regény, amibol készilt, hang-
stlyozza a brit kulttra taldlkozdsat az idegen ausztrallal.
Az angolok vilaga civilizalt, kiszamithato, arisztokratikus,
szemben az ausztrallal, amely ismeretlen, rejtélyes és ki-
szamithatatlan. Az 6slakos (aborigine) kultura hossza
évezredekre tekint vissza, csupa misztérium és bonyolult
szimbolum, amelyet egy fiatalabb civilizicié nem ismerhet
meg.!” Weir a két kulturat zeneileg is elkiiloniti egymas-
tol: mig az angolok esetében klasszikusok (Beethoven,
Mozart) csendiilnek fel, addig a szikldt és kornyékének
jeleneteit hatborzongatd morajlasok, disszondns elektro-

nikus és varazslatos pansipdallamok kisérik. Weir apro,
de beszédes jelenetekkel hangsulyozza, hogy a viktoria-
nus brit kulttra nem tud mit kezdeni az ausztral vidék
titokzatossagdval és milidjével. A szerepldknek dllandoan
melegiik van, folyamatosan izzadnak, kergetik a legyeket,
ezenfelil a piknik soran délben mindenkinek megill az
ordja. A hely szokatlansagat Weir vizudlisan is kiemeli:
emlékezetes az a snitt, amikor a lanyok mennek fel a szik-
ldra, am a kamera, ahelyett, hogy kovetné oket felfelé, az
ellenkezo irdnyba pasztazva tesz egy teljes kort. A lanyo-
kat jol lathatoan megbabondzza a szikla kozelsége, minél
kozelebb érnek a csticsahoz, mozgasuk anndl lassabba és
kecsesebbé¢ valik. Weir mindezt a lanyokrol késziilt koze-
likkel, lassitdsokkal és képek lasst egymdsra csusztatdsa-
val érzékelteti.

A film harmadik, a tanulminy szempontjabdl legin-
kabb relevans megkozelitési modja, hogy a fiatal fohosok

1”18 mesél,

felnotte valasardl és ,szexudlis beavatdsard
amire szintén szdmos utalas taldlhatod. A lanyok rendki-
vill szigoru neveltetésben és elnyomadsban részestlnek.
Az oltozkodési és viselkedési szabalyokat maradéktalanul
be kell tartaniuk, az igazgatén®, Mrs. Appleyard (Rachel
Roberts) nem kivancsi egyik hallgatdja, Sara (Margaret
Nelson) 6n4llo versére, csakis arra, amit be kell magolnia.
A kollégiumban mindenfajta érzé¢kiség kizart, a lanyok-
nak el kell fojtaniuk 6szinte érzelmeiket, ha nem akarnak
retorziot. Weir egy rettentden zdrt kozosséget'® mutat be,
amelynek tagjai a piknikezéssel — ha kis idore is, de —
végre kiszabadulhatnak a kollégium falai kozil. Amikor a
lanyok feljebb merészkednek, nemcsak a mozgasuk valto-
zik meg, hanem leveszik harisnyajukat és cipdjiiket. Nem
sokkal eltinésiik elott harman ontudatlan dllapotba ke-
riilnek, nem reagilnak negyedik tarsuk, Edith kidltisaira.
A szikla csucsai, amelyeket a film vizudlisan tobbszor, alsé
gépallasbol emel ki, akdr fallikus szimbolumoknak is te-
kinthetok, a helyszin pedig a lanyok szexudlis felszabadu-

15 Rayner, Jonathan: The Films of Peter Weir. New York/London: The Continuum International Publishing Group Inc., 2003.
p. 61. https://doi.org/10.5040/9781628929072; Zalan Mark: A kenguru ugrani készal.

16 Haltof, Marek: Peter Weir. When Cultures Collide. New York: Twayne Publishers Inc., 1996. pp. 24-25.

17 Zalan Mark: A didzserido sziintelen bugdsa. Ausztral aborigin filmek. Filmvildg (2015) no. 06. pp. 22—26.

18 #151 Casino, Kék Pelikan, Piknik a Fuiiged sziklanal. https://filmvilag.blog.hu/2024,/04/08/_151_casino_kek_pelikan_

piknik_a_fuggo_sziklanal (utolso letoltés datuma: 2024. 09. 18.)

19 Weir egyik kedvelt, életmtvén végigfutd motivuma, amely olyan, a tanulmdnyban nem tirgyalt filmjeiben is fellelhetd, mint az
Utdnam a vizozon (The Last Wave, 1977) vagy A kis szemtanii (Witness, 1985).
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lasdanak misztikus tereként is értelmezhetd. Levetkdznek,

¢és transzcendens dllapotba kertilnek, késobb pedig,
amikor Edithet faggatjak a tdbbiek hollétérdl, csak arra
emlékszik, hogy latta a sziklara felmenni a lanyokat ke-
resd tanarnot, de a szoknyaja nélkil. A film egyik lénye-
ges fordulata, hogy az eltiint lanyok kozil az egyik, Irma
(Karen Robson) végiil elokertil, 4m nem emlékszik sem-
mire, ugyanakkor a ldnyok eltiinését képtelen feldolgozni.
Irma nem mint fiatal ldny, hanem mint felnott no kertil
vissza, erre utal ruhdzata, amely mar nem a fehér szini
kollégista formaruha, hanem vérvoros kalap és kabat.
A film egyik emlékezetes jelenetében Irma éppen elko-
szonne egykori kollégista tarsaitol, de azok bucsu helyett
sz6 szerint ratamadnak, és faggatjdk a tobbiek hollétérol.
A megvadult linyokat nem az érdekli, hogy mi tortént,
hanem irigyek, s6t mintha féltékenyek lennének Irmara,
aki atesett elsod szexudlis élményén.?® A felnotté vélds fon-
tos motivuma a gydsz, a veszteség megtapasztaldsa, amit
nehéz, vagy egydltaldn nem lehet feldolgozni, killéndsen
maganyosan. A lanyok sziilei nincsenek jelen, hogy timo-
gassdk dket. Vannak olyanok, mint Sara, aki drvahdzbol
keriilt a kollégiumba. Mrs. Appleyard lelki tdmogatdsara

20 #151 Casino, Kék Pelikan...
21 Haltof: Peter Weir. p. 28.
22 Rayner: The Films of Peter Weir. p. 75.

Piknik a Fiiggé-sziklandl
(1975)

egydltalin nem szdmithatnak, 6t csak intézménye sorsa
érdekli, és képtelen elfogadni a lanyok rejtélyes elttiné-
sét. Meggy6zddése, hogy valamennyien erdszak dldozatai
lettek. A film ezzel egyrészt sziiklatokoriiségére, mdsrészt
arra is utal, hogy az 6 szemében Ausztrilia az elitéltek
és az erdszaktevok foldje. A felnottévilds-torténetekben
az els6 szexudlis élmény gyakran kiemelt dramaturgiai sze-
repet kap. Weir azzal forgatja ki e torténetsémat, hogy a
filmben egyaltalin nincsenek szexjelenetek, még csak mez-
telenség sem lathato, a filmet mégis végigkiséri egy erds sze-
xualis, érzéki atmoszféra. Marek Haltof is kiemeli,?' hogy a
film képi vildga és narrativaja teret enged ennek az értelme-
zésnek, emellett Jonathan Rayner is hangstlyozza,?> hogy
a Piknikben dbrizolt konfliktusok nem elsdsorban tirsa-
dalmi ellentétekbol, hanem szexudlis elfojtiasbol erednek.
A szexualitis és a gyasz megtapasztalasan kivil a fel-
notté vélds felé vezetd tovdbbi utat a masik irdnti fele-
losségvallalas jelenti, e tekintetben a Piknik Gadl Istvan
Sodrdsban (1963) cim(i munkajaval mutat parhuzamot.”’
Mindkett6 az adott orszdg szignifikdns filmtorténeti kor-
szakdnak emblematikus alkotasa, rendezoik egy j gene-
racio képviseldi voltak, valamint filmjeik elbeszélése is

23 A Sodrdsban felnottévalas-aspektusardl ldsd részletesebben: Milojev-Ferko Zsanett: A képekben megsziiletd gondolat mint vélto-

zastorténet. Kozelitések Gaal Istvan Sodrdsban cimd filmjéhez. Filmszem 13 (2023) no. 3. pp. 34-49.
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sok azonossigot mutat: Gadlndl egy kozépiskolat végzett
tarsasdg egyik tagja a Tiszaba fullad, és e tragikus esemény
a fiatalok addigi életének ujragondoldsit és egymas iranti
felelosségvallalasdt eredményezi. Ahogy Varga Balazs fo-
galmazza meg, a Sodrdsban ,a feleldsség felismerésének
filmje, kilépés az almodozasok kordbol”.** A Piknik a
feleldsségtudat és a lelkiismeret megjelenését, valamint
a kulturalis ellentéteket a film két fiatal férfi szereploje
révén dbrazolja. Az egyik fiu a jol szitudlt Michael (Domi-
nic Guard), aki csak nemrég érkezett Nagy-Britanniabol
Ausztriliaba, a mésik Albert (John Jarratt), egy laza, szoki-
mondo, tetovalt ausztral fiatalember. Kettejiik jelleme és
neveltetésiik kiillonbsége mar akkor vildgossa valik, ami-
kor litjdk a lanyokat elindulni a szikla iranydba. Albert
nyiltan mindsiti a lanyok kiilsejét, és megjegyzéseket tesz
rajuk, mig Michael nem mer megszolalni. Kiilondsen az
egyik lany, Miranda (Anne-Louise Lambert) litvanya vars-
zsolja el dket, akit a film szinte végig ugy szemléltet, mint
egy kdprazatot, egy istennot, akit bardtnoje ,,Botticelli-an-
gyalhoz” hasonlit. Michaelt ugyanakkor erds lelkiisme-
retfurdalds kinozza a lidnyok eltiinését kovetden: amikor
meglatja dket, kicsit utinuk megy, de aztin elvesziti ket
szem el6l. Amikor késdbb a rendér kikérdezi, a fit meg-
jegyzi, hogy a holgyek Anglidban nem maszkalhatndnak
egyediil egy sziklanal, feltigyelet nélkiil. Parbeszédiiknek
sokatmondo az a része, amikor a rendér arrol érdeklodik,
hogy mit gondolt Michael a lanyokrol, amikor meglitta
Oket, de erre a fid nem valaszol semmit. Kézenfekvonek
tinik tehdt, hogy Michael meg akarta szolitani a lanyokat,
4m olyannyira elvarazsoltdk ot, kiilondsen Miranda szép-
sége (¢és feltehetden irdnta érzett ébredd, de azt kénysze-
rten elfojtott szexudlis végya), hogy elveszitette oket. Igy
mig Michael azon emészti magit, hogy megakaddlyozhat-
ta volna a lanyok taldlkozasat a szikldval, addig Albertet
nem zaklatja fel eltiinésiik. Ugyanakkor megesik a szive
a kétségbeesett Michaelon, és segit neki keresni a szikldn
az elttint lanyokat. Sokatmondd jelenetsora a filmnek,
hogy miként a ldnyokat, ugy Michaelt is megbabonazza
a szikla: teljesen kiszdrad, komoly sériiléseket szenved,
halluciniciok kinozzak. Ezzel szemben Albertre mint he-
lyi lakosra semmilyen hatist nem gyakorol, és nemcsak

tdrsdt, hanem az egyik lanyt is megtaldlja. A két fit torté-
nete jol illusztralja, hogy felelosséget kell véllalni a masik
irant, empatikusabbnak kell lenni, és szembenézni sajat
hibdinkkal. Csak igy valhatnak a fiuk is felnotté. Noha
tirsadalmi stituszuk és szarmazasuk eltérd, a lanyok el-
tlinése Osszefogdsra sarkallja oket, szinte mar baratokka
vdlnak. Kettejitk kapcsolata megelolegezi Weir kovetkezd
coming-ofage filmjét, amely még inkabb kihangsulyozza

a baratsag fontossagat.

Egy hatalmas kaland

Weir negyedik nagyjétékfilmje hamisitatlan szuperpro-

5 amely

dukcio, koranak legkoltségesebb ausztral filmje,
az els¢ vilaghdbortuban Gallipoli félszigeténél elesett
ausztral katondknak allit emléket. Mafajit tekintve tehat
haborus film, ugyanakkor Weir abbol a szempontbdl itt
is szembemegy a nézoi elvarasokkal, hogy konkrét csataje-
leneteket csupdn a film utolsé harmaddban ldtni, a hang-
stulyokat ugyanis els¢sorban a két foszerepld Ausztrilid-
bol a lovészarkokig torténéd eljutdsdra és felnotté valasdara
helyezi. 1915 tavaszan az Antanthatalmak er6s ellenallds-
ba titkoztek az Oszmdn Birodalomhoz tartozé Dardanel-
ldk tengerszorosndl, és a brit hadsereg a gyors gydzelem
reményében ausztral és ujzélandi katonakat is bevont a
csatdkba. Ennek eseményeit lathatjuk két fiatal ausztral
fia, Archy Hamilton (Mark Lee) és Frank Dunne (Mel
Gibson) szemszdgébdl. Noha a film torténelmi hitelessé-
ge tobb ponton is kifogasolhatd, Weir célja nem az ese-
mények tipontos kovetése, hanem az ausztral identitis
és a fiatalok bardtsdgdnak bemutatisa volt. Archy hami-
sitatlan vidéki ausztral, aki napkozben marhdkat terel-
get valahol az orszag nyugati tertiletén, azonkiviil pedig
a nagybdtyja iranyitasa alatt a rovidtavfutdst gyakorolja,
nem hidba, hiszen tiz masodperc alatt futja a szdzat. Ar-
chy egy kietlen, szdraz helyen ¢l csaladjdval elszigetelten,
ingerszegény kornyezetben. Az ausztralok ,outback”nek
hivjdk a tijat, ahol ,a végeldthatatlan siksiagok, a magas
homokdinék, a vords szinben uszod sziklik, az extrém
szdrazsdgot jol trd névények és a kevésbé sivatagos terii-

24 Varga Baldzs: Elagazasok. Eletpalydk ¢s tarsadalomkép Gadl Istvan hatvanas évekbeli filmjeiben. Metropolis (2005) no. 3. p. 39.

25 Zalan Mark: Az drtatlansdg elvesztése. Film és torténelem: Gallipoli. Filmwildg (2021) no. 06. pp. 42—44.
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leteken talalhato birka- ¢s marhafarmok mind az ausztral
dnazonossag esszencigjdt alkotjak.””® Am hidba Archy
kivételes futoképessége, szigoru sziilei és nagybatyja tiltd-
sa ellenére harcolni szeretne. Frank t6bb szempontbdl is
Archy ellentéte. Egy nagyvdrosi, jovagasu bajgunar, aki
kitlonféle loditdsokkal kivénja elérni céljait, ugyanakkor a
harcokban nem kivadn részt venni, mondvan, ez az ango-
lok dolga, Ausztrilidnak semmi koze hozzd. Ennek elle-
nére bardtaival jelentkezni kivdn a seregbe, 4m nem azért,
hogy a hazdjit szolgdlja, hanem mert ez jo trtgy arra,
hogy unalmas vasutas munkajat hatrahagyja, raadasul agy
véli, az egyenruhas férfiakért bolondulnak a nok. Kozos
a két fiaban tehat, hogy mindketten maguk mogott ki-
vanjak hagyni egyhangu életiiket, 6nalldak kiviannak len-
ni, megszabadulni apaik szigoratol és attol, hogy sziileik
elore eltervezzék az életiiket. Ugyanakkor dobbenetesen
infantilisek és tudatlanok,*” képtelenek feln6tt modjdra
viselkedni, még a katonai gyakorlatok sordn is. Egyaltalan
nem veszik komolyan a haborut, szamukra és valameny-
nyi ausztrdl katona szdmdra az egész csupdn egy jo buli:
amikor a gizai piramisokndl dllomasoznak, még a ndluk
évezredekkel iddsebb egyiptomi kulturit és annak lako-
it sem képesek kelloképpen tisztelni. Ahogy kozelednek
a lovészarkokhoz, Frank szaméra fokozatosan kezd vila-
gossd vdlni, hova is jottek, kilonosen, amikor a harcok
folyamdn két baratja is elesik. Ezzel szemben Archy végig
megorzi naivsdgdt, ahogy fogalmaz: ,Ugy érezzitk, mind-
annyian egy nagy és hatalmas kalandban vesziink részt.”
Bér reszket a félelemtol, még azelott is optimizmus hatja
at, hogy kikiildenék a lovészarokbol a biztos haldlba.
Portréjaban Marek Haltof ravildgit arra,”® hogy a két
foszerepld fit nem véletlentil eltérd szarmazasu (Archy a
yvalodi” ausztral, Frank ir szdirmazdstt munkdscsalad sar-
ja), hiszen egyfelol igy reprezentiljak orszdgukat (a film
egyik lényeges aspektusa az ausztral identitds kiemelése),
masrészt jol illenek Weir kedvelt tematikai dsszetitkdzte-
téseihez, mint példaul az alomvildg és valosdg, természet
és civilizdcio szembeallitaisa. Mindezeket mar a Piknik is
tematizdlta, a Gallipoli esetében pedig az lithato, hogy

26 ibid.

a fohosok kietlen ausztral tajakrol érkeznek a stirtin la-
kott Egyiptomba, valamint egyfajta alomvildgban élnek,
amelybol a legtobbjiiket a lovészarkok realitisa ébreszti
fel. Weir e film esetében azonban egy szempontbol konk-
rétabban fogalmaz, mégpedig az ausztral és brit ellentét
nyomatékositisaval. Torténetvezetés szempontjabol a
Gallipoli sokkal konvencionilisabb ¢s vildagosabb, mint
a Piknik, ami kézenfekvonek tetszik, hiszen egy ilyen vo-
lument projekt esetében, amely egy orszdg nemzeti tra-
gédidjardl szol, nézettség szempontjabsl nem szerencsés
narrativ kisérleteket alkalmazni. Weirnek ugyanakkor
igy is sikertilt szimos rendezoi ismertetdjegyét atemelnie,
igy a korabbi filmjeihez, elsésorban a Piknikhez hasonlo
konfliktusokat, a komoétos tempdt, valamint a tudatos ze-
nehasznalatot. Valahdnyszor Archy és/vagy Frank futnak,
rendre felcsendiilnek Jean-Michel Jarre éteri, ambient
elektronikus zenéi, amelyek a futds egyfajta transzcendens
allapotat tikrozik. Két futds alatt azonban nem hallani
zenét: rogtdn a film elején, amikor Archy megdonti sajat
és elodei gyorsasagi rekordjat, valamint a film legvégén,
pillanatokkal Archy haldla el6tt. Barmennyire hagyoma-
nyos vonalvezetést is Weir filmje, egyes pontjain igy is
képes varatlan lépésekre. Frank esetében érvényestilnek
a comingofage filmek sémdi, hiszen 6 végil felismeri
helyzete sulyossdgat, képes felnottként cselekedni, és bar
megkésve, de sikeriil meggydznie a katonai felsobb ve-
zetést, hogy gondoljik Gjra a torokok elleni szarazfoldi
tdimaddst. Vele ellentétben Archy nem viltozik, 6 a leg-
végsdkig megmarad annak a naiv fitunak, aki otthon még
az Ujsagbol értesiilt a hdborurdl. Weir néhany pillanatra
el is hiteti nézdjével, hogy a fiu talélheti a bevetést, am a
film utolso jelenetében a valdsdg villimesapasként csap
le ra és egyben a nézoére: ,Azok utin, hogy az ausztral
katondk sokadik, reménytelen tdmaddsa sordn kijon-
nek a lovészarokbol, és a torokok valamennyitiket lemé-
szaroljak, pdar masodpercig Archyt latjuk egyeddl futni.
Azt reméljiik, megmenekiil, am hirtelen lovések érik, a je-
lenet pedig (megidézve Robert Capa nevezetes, A milicista
haldla cim fotojdt) a fit ég felé nézd tekintetével és golyok

27 Archy a film egyik emlékezetes jelenetében fogalmazza meg, hogy nem tudja, ki kezdte a hdborut, am tgy véli, a németek hibdja

volt, és ha nem harcolnak elleniik, akkor egész Ausztriliat leigazhatjdk.

28 Haltof: Peter Weir: When Cultures Collide. p. 51.
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Holt kolték
tdrsasdga (1989)

szaggatta testével megdermed, majd elsotétil.”” Ez a ,ha-
talmas” kaland mindkét fiti szamdra tragédiaval ér véget.

A kapitany gyermekei

A helyszinviltozas vajon egyiitt jar egy filmrendezd mu-
vészi koncepcidinak visszaszoruldsaval, vagy sem? Weir
esetében ez a kérdés abszolut relevans, hiszen a nyolc-
vanas évek kozepétol az Egyesiilt Allamokban forgatta
filmjeit, amelyek kozil a Holt koltsk tdrsasdga sorban
a harmadik. Haltof szerint®® Weir egyértelmtien a ma-
instream filmkészités irdnyaba mozdult el, ugyanakkor
egyszerre igyekezett megfelelni a nagy studiok elvira-
sainak és megtartani sajat viziojat. Meglatdsa szerint,
noha filmjeinek elbeszélése konnyebben koévethetévé
és kevésbé atmoszferikussa valt, rendezoi integritasat
és stilusdt sikertilt megoriznie, ami leginkdbb a témavd-
lasztisokban és a konfliktusokban érheto tetten. Weir
csakugyan nem engedhetett meg maginak a Piknikhez
hasonld radikélis elbeszéloéi megoldasokat vagy a Galli-
poliban lathato sokkold zarlatot, ugyanakkor az j kor-
nyezethez sikeresen adaptilodott. Mi sem mutatja ezt
jobban, mint hogy elsé amerikai filmje, A kis szemtanii
rogton nyole Oscar-elolést kapott (ebbol kettot sikertilt

29 Zalan: Az drtatlansdg elvesztése. pp. 42—44.
30 Haltof: Peter Weir. p. 131.

31 ibid. p. 104.

32 Rayner: The Films of Peter Weir. p. 197

dijra véltania), a Holt koltsk tdrsasdga pedig az egyik leg-

nagyobb kritikai és kozonségsikere volt.’!

Noha a Holt kéltsk stilusa és hangstlyai merdben
eltérnek, bizonyos tekintetben igy is a Piknik amerikai
pardarabjanak tekinthetd.”? Weir ugyan itt is alkalmaz-
za az elliptikus elbeszélési technikat, a filmben azonban
nem taldlhatok olyan narrativ hézagok, amelyek Ossze-
zavarndk a befogadot. Mindkét alkotas kollégiumban jat-
szédik, ahol szigort oltozkodési és viselkedési szabalyokat
irnak el (a Holt koltskben a fitknak példaul nemhogy
dohanyozni, de még radiot hallgatni is tilos), ugyanugy
tehetdsebb és szegényebb tirsadalmi osztalyokbol szar-
maz6 fiatalok is képviselik magukat, illetdleg mindkeét
intézményt vaskalapos igazgatdk irdnyitjdk. Parhuzamot
lehet még vonni az idejétmult oktatdsi rendszer és a ta-
nitdsi metddusok kozott. Egyik kollégiumban sem arra
kivancsiak a tandrok, hogy a didkok mit gondolnak, ha-
nem hogy bemagoltik-e sz6rdl széra az anyagot. Mindkét
film vizudlisan is érzékelteti az elnyomast: mig a Piknik
esetében, foképp Mrs. Appleyard iroddjaban sokszor lat-
ni magasan a falon Viktdria kirdlynd portréjat, addig a
Welton Akadémia falait leginkabb az igazgato altal hirde-
tett tanok (hagyomany, fegyelem) diszitik. Tovabbi fontos
hasonldsag, hogy mig a Piknik esetében a szikla kozelsége
szabaditja fel a ldnyokat, addig a fitk szdimdra ezt az a bar-
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lang jelenti, ahol éjjelente ¢sszetilnek és verseket olvasnak
fel. Itt kertilnek ki abbol a zdrt vilagbol, amelyben eddig
éltek, tulajdonképpen itt kezdenek felnotté vilni. Ehhez
azonban Utmutatisra van sziikségiik, amit az intézmény
Uj tandra, John Keating (Robin Williams) nyujt nekik.
Az angol irodalom oktatoja nemcsak merdben Uj tanitdsi
modszerei (példaul oldalakat tépet ki a tankonyvbol) és
a megadott tantervtdl valo eltérése miatt vivia ki didkjai
figyelmét (és egyben tanarkollégdi ellenszenvét), hanem
mert 6ndllo gondolkodasra kivénja nevelni a gyerekeket.
O nyitja meg a fiatalok elétt a kapukat az irodalom szép-
ségei elott, kapitinynak hivatja magdt, és figyelmiikbe
ajanlja a néhai holt koltok szertartdsat, amelynek sordn
az éjszaka kozepén, egy szitk barlangban kilonféle kol-
teményeket olvastak fel. A fitk szdmdra a barlang, ahol
talalkoznak, az elsod lépést jelenti a felnotte valas felé, leg-
aldbbis a tekintetben biztosan, hogy tullépjenek énma-
guk korlatain. Charlie (Gale Hansen) 0j identitist vesz
fel, Knox (Josh Charles) erét vesz magan, hogy felhiv-
ja Christ, a lanyt, akibe fillig szerelmes. Am 6k csupan
mellékszerepldk, a hangsulyokat Weir a kollégium ismert
és kedvelt didkjara, Neilre (Robert Sean Leonard) és az
ujonc Toddra (Ethan Hawke) helyezi. Neil egy viddm,
virgong, lelkes fi, a tirsasag kozéppontja, és 6 kezdemé-
nyezi a versek éjjeli felolvasasat. Az dsszejovetelek folya-
man ébred rd, hogy kivilod szévegolvaso, szeret szerepelni,
és felismeri, neki szinésszé kell valnia. Edesapja azonban
egészen mas palyat szdn neki, ellentmondast nem taro ki-
lldsa mdr a film elején vildgossd valik: nem enged fianak
semmiféle ordkon kiviili foglalkozast, ami a tanulds rova-
sara mehet. Az apa és fia kozotti generdcios kiilonbségek
és a kommunikdcio hianydnak illusztralasa a Holt koltsk
egyik figyelemre mélté komponense. Neil apja tobbszor
utal arra, hogy szegény sorbdl kiizdotte fel magit, és fel-
tehetden azért nem tdmogatja fia szinészi ambici6it, mert
tart attol, hogy felnottkordra 6 is nélkilozni fog. Elvarasai
és csokonydssége miatt nem kivan tudomdst szerezni fia
valédi vagyairdl, akinek lényegében megtervezi az életét.
Akdrcsak Archy nagybatyja és sziilei a Gallipoliban. Neil
abbol a szempontbdl hasonlit Weir kordbbi filmjének ho-
sére, hogy mindketten szinte maniakusan faradoznak cél-
jaik eléréséért, ennek kovetkeztében pedig nincsenek tisz-

33 Haltof: Peter Weir. p. 109.
34 Rayner: The Films of Peter Weir. p. 200.

tdban tetteik kovetkezményeivel. Neil csak tgy szerepelhet
szinpadon, ha sziilei azt engedélyezik, 4m mivel ez nem
fog megtorténni, hamis meghatalmazdst nyujt be. Nem
mer szembeszegiilni apjaval, és inkdbb a kénnyebb utat,
a hazugsigot valasztjia. Miutan Neil szdmadra egyértelmiivé
valik, hogy soha nem lehet szinész, dnkezével vet véget
¢letének. Noha a Holt kéltsk audiovizudlis szempontbol
nem olyan formabontd, mint a Piknik, Neil ¢ngyilkossa-
ganak érzékeltetése felettébb emlékezetesre sikeredett. A
tett végrehajtdsa el6tt Neil félmeztelentil, nyitott ablakok
elott felteszi azt a tiiskés koszorut a fejére, amelyet szinhdzi
eldadasa soran viselt, utalva egyrészt szinpadi, mdsrészt
dldozati szerepére (a koszoruval Krisztust idézi meg®).
Ezutin lassan eldveszi apja fegyverét, 4m magdt a tettet
nem latjuk, és nem is halljuk magat a l6vést, csak az édes-
apa dobbent reakciojat latjuk. Erdekesség, hogy Weir a
Piknikben Sara ongyilkossagat is hasonloan szemlélteti:**
hangokkal utal az eseményekre, és komor zenei aldfestés-
sel erdsiti az atmoszférit.

A Holt kéltsk ujonca, Todd azért érdekes karakter a
tanulmany szempontjabol, mert ¢ az, aki megtestesiti a
coming-ofage filmek jellegzetes dtalakuldsit. A torténet
elején egy csendes, zarkozott fit benyomdsat kelti, aki
csak vonakodva vesz részt kozos tanuldsokon és versfel-
olvasasokon. Kidertil, hogy a tanulmanyaiban sikeres
bétyja is a kollégium hallgatoja volt, ezért az elvdrdsok
magasak vele szemben. Bizonytalan 6énmagdban, nincs
jo viszonya a sziileivel,” nem a barlangi versmondasok
kovetkeztében birkozik meg sajat szégyenldsségével, ha-
nem amikor Keating egyik rendhagyd ordja rdaébreszti
valodi képességeire. Todd visszahtizodd természete meg-
lepd bolcsességgel parosul: nem kivan a szigort tandrok
figyelmének kozéppontjdba kertilni, sot, miképpen Kea-
ting, ¢ is azt tanacsolja Neilnek, hogy beszéljen &szintén
apjaval szinészi vdgyairol. Todd tényleges felnotté valdsa
a film emlékezetes zardjelenetében valdsul meg. Miutin
kényszeritették arra, hogy aldirjon egy papirt, miszerint
kozvetlentil Keating a felel¢s Neil haldldért, az igazgatot
és a szabalyokat semmibe véve elsoként 4ll fel a padjira,
¢és kiall tandra mellett, amit masok is kovetnek. A film
zdrdsa felettébb meginditd és természetesen szentiments-
lis, 4m a jelenet nemcsak ezért érdekes, hanem azért is,

35 Erre utal, hogy ugyanazt az irdkészletet kapja sziiletésnapjdra, mint az el6z6 évben.
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mert Weir kordbbi miiveiben sosem kacérkodott érzel-
mességgel, emellett hosei képesek ldzadni egy elnyomo
rendszer ellen. Mindezeket figyelembe véve a Holt koltsk
fordulépontnak is tekinthetd az életmtben, hiszen ezek
az ismertetojegyek Weirnél késobb is megtalalhatoak, leg-
inkabb a Truman Show-ban.

Egy kamasz a mennyorszagban

A Holt kéltsk mellett Weir masik legnépszertibb és szak-

3¢ Torténete egy

mailag elismert filmje a Truman Show.
olyan fiatalemberrdl szol, akinek egész élete egy realitym-
sor, aminek 6 a fdszerepldje, és minden lépését tévénézok
millioi kovetik reggeltdl estig. A film egyik kedvelt értel-
mezése egyértelmi médiakritika, a tdmegkommunikdcio
tulzott hasznalatdnak és a fogyasztoi tirsadalomnak a
birdlata, egzisztencialista drama, sét napjainkban is aktus-
lis alkotas,’” amely utal a nézd kénnyt manipuldlhatosa-
gara. Ezt a Truman Show létrehozodja-rendezodje, Christof
(Ed Harris) fogalmazza meg a legpontosabban: ,Az ember
elfogadja az elé tirt vilag valosdgit.” Meglatasom szerint
azonban a filmnek létezik egy olyan értelmezése is,”® mi-
szerint Truman Burbank (Jim Carrey) valojiaban egy gye-
rek, aki fokozatosan raébred a kornyezete alsiagossagara.
Habér karaktere kozel harmincéves, Alistair Fox szerint®
nem feltétlendl kell gyereknek lennie annak, aki felno.
A fohos neve igencsak sokatmondo. Egyszerre utal
az dtvenes évek amerikai kertvarosi milidjére (az évtized
egyik meghatirozo elnoke volt Harry S. Truman), més-
részt arra, hogy 6 egy Oszinte, igaz ember, ,true man”,
a Burbank pedig egy olyan kaliforniai vdrosra, amely
csupan néhdny kilométerre helyezkedik el a vildg szora-
koztatoiparanak kdzpontjatsl, Hollywoodtsl. Arulkodod
a show helyszinének a mennyorszagra reflektdlo neve
(Seaheaven), valamint a tovdbbi, foképp az otvenes
évek sztdrszinészeire utald terek (Lancester Road) és ka-

rakternevek (Marlon, Kirk). Noha Truman felnott férfi,
valojdban egy gyermek szemszogébol, naivitdssal szemlél
mindent. Az egész, idedlisnak tin® vilag kortlotte forog,
minden szines, mindenki kedves. Otthoni ruhdzata gye-
rekes, akarcsak feleségéé, aki jatékszerti termékeket vesz,
és gyerekmesét olvas. ,Ugy beszélsz, mint egy kamasz”
— jegyzi meg férjére egy ponton. ,Ugy is érzem magam”
— hangzik a vilasz. Truman gyermeki mivoltira utalnak
azok a jelenetek is, amelyekben a film visszatekint multja-
ra, bemutatja els6 talalkozasat leendd feleségével, Meryllel
(Laura Linney) és valédi szerelmével, Sylviaval (Natascha
McElhone), lathatjuk a féktelen bulikat és a tanuldsokat a
vizsgikra. Mindenki ugyanutgy néz ki, mint felnéttkordban,
egydltalan nem latszodnak fiatalabbnak. Truman jelleme
és helyzete bizonyos tekintetben hasonld Archyéhoz és
Neiléhez: mindannyian éretlenek. Vannak személyes vi-
gyaik, szabadsdgra, énallésagra torekednek, 4m akarcsak a
Piknik vagy a Holt koltsk esetében, létezik kortlottik egy el-
nyomo rendszer, amely nem tdri az 6néllo gondolkodast, a
spontan viselkedést. Az egyeduralmat jelen esetben a show
kitalaloja, az ellentmondasos Christof képviseli. Elmonddasa
szerint musoraval ,millicknak ad reményt, 6romot és dsz-
tonzést”, megeydzddése, hogy jot tesz a fiuval, hiszen meg-
kiméli mindattol a sok gonoszsdgtol és hazugsdgtol, ami
a valodi vilagot jellemzi. Ugyanakkor kapzsi, manipulativ
figura, aki 6nkényes modon alaposan megtervezte Truman
életét, mindent elore kitervelt és irdnyitott. Az eltelt évek
sordn egyfajta személyes istenévé vdlt, amit a film utolso
jelenete timaszt ald: amikor Christof megszolitia Trumant,
a film a felhok mogiil elobukkand napsugarakkal ugy dbra-
zolja a show kiagyaldjdt, mintha maga a mindenhatd szo-
lalna meg. Christof bizonyos szempontbol nemcsak istene
Trumannek, hanem az apja is: kedvesen, vélasztékosan be-
szél hozzd, gyengéden megsimogatja a képernydt, amikor
Truman alszik. A film végén pedig azt mondja: ,Littalak
megsziiletni. Littam az elsd lépéseidet. Az elsd napod az
iskolaban. Vagy amikor kiesett az elsd fogad.”

36 Thomas, Lou: How we made the Truman Show — 20th anniversary. https://www.bfi.org.uk/interviews/how-we-made-truman-

show-20th-anniversary (utols¢ letoltés datuma: 2024. 09. 27.)

37 Kranicz Bence: 25 éve még reménykedtiink benne, hogy a Truman Show nem a sajat életiinkrol fog szolni. https://24.hu/
kultura/2023,/10/08/truman-show-2 5-evfordulo-jim-carrey-peter-weir-sci-fi/ (utolsé letoltés datuma: 2024. 09. 24.)
38 Nicholson, Tom: The Truman Show Remains a 20th Century Masterpiece 25 years Later. Empire 2023. 06. 08. https://www.

empireonline.com/movies/features/the-truman-show-2 5-years-later/ (utols¢ letoltés datuma: 2024. 09. 27.)

39 Fox: The Comingof-Age Film as a Genre. p. 5.
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Truman legfdbb ,,btine” az, hogy elkezd gondolkod-
ni. Gyanussa vélik neki az a ldmpa, amely az utcijira esik
le az égbol, raébred, hogy életében soha nem utazott seho-
v4, halottnak hitt apjit véli felfedezni az utcan, illetve kifi-
gyeli, hogy koriilotte mindenki gy viselkedik, mint egy
robot. Akdrcsak egy gyermek, aki megtapasztalja, hogy az
dltala ismert idedlis vildg nem valédi, Truman is apranként
megismeri milidje hamissiagit. Truman és a Holt koltsk
fiataljai kozott tobb hasonldsdgot is fel lehet fedezni.
Mindannyian egy autokrata rendszer elszenveddi, 1j ta-
pasztalatokra, felfedezésekre vagynak, sziileik mds életet
szannak nekik, am képesek az ellendllasra. A Welton
Akadémia hallgatoi ezt padra allassal és a Keating melletti
kiallassal teszik, Truman pedig akkor vélik felnotté, ami-
kor képes felelos dontést hozni. Villalja, hogy ha kilép
az ajton (tehdt elhagyja azt a studiot, azt a latszatvildgot,
amelyben eddig élt), akkor egyrészt maga mogote hagyja
elhuzodo kamaszkorat, mdsrészt nem egy tokéletes vildg
fog elétdrulni. Christof egy dolgot nem tudott iranyita-
ni, a szabadsagvagyat. Ez Weir valamennyi coming-of-age
filmjének sugallata. A fiatalok felfedezési és szabadsagag-
vagyét, szenvedélyét semmilyen intézményrendszer vagy
mesterkélt vilag nem tudja korddban tartani, és az erre
tett kisérletek rendre kudarcba vagy tragédiaba torkollnak.

Madrk Zaldn
From rock to reality
The molif of growing up in Peter Weir's films

Peter Weir is a highly acknowledged director in contemporary Australian
and world cinema. His movies shot in his home couniry are now
considered classics, and some of his works made in the United States
are sfill widely known today, such as the popular Dead Poefs Society or
the sl actual The Truman Show. Weir's works are extremely diverse in
terms of their mofifs, style, and narative and can be inferpreted in many
ways. This essay examines the way the mofif of comingofage appears
in the director's two Ausiralion movies (the enigmatic Picnic af Hanging
Rock and First World War epic Gallipoli and in two of his bestknown
pictures made in the United States [Dead Poefs Society, The Truman Show).
By analyzing some of Weir's works | want fo point out how his movies
differ from traditional comingofage stories, and fo what extent they follow
their established narratives, which are the similariies and differences
between the films. I will also invesfigate to what extent Weir remained frue
fo his cinematic siyle after he emigrated to Hollywood. Did the change
of location suppress his aristic visions or nofe First | will briefly revise the
significance of the Australian New Wave and the start of Weir's career,
then specify the typical stories and motifs of coming-ofage sfories. After
that, | will analyze the narrative and siylistic characteristics of Weir's
comingofage sfories in chronological order.

40 Nicholson: The Truman Show Remains a 20th Century Masterpiece 25 years Later.






