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A Studio Ghibli felnovekedéstorténetei

Realizmustol a mitologizalasig

’A\ z 1988-as év fordulopont volt a japan Studio Ghibli

torténetében. Az akkor még gyerekcipdben jard ani-
megyar két, szinte azonnal kultuszfilmmé valt darabbal
alapozta meg tovdbbélését mind gazdasdgi, mind gyar-
tastechnikai szempontbodl. Két évnyi megfeszitett munka
utan a Szentjdnosbogarak sirja (Hotaru no haka) és a Totoro
— A wardzserds titka (Tonari no Totoro) egyszerre kertilt
a japan mozikba, és bdr merdben mads célesoportot hiva-
tottak megszolitani, mindketté komoly kritikai elismerés-
ben részestilt. Noha az emblematikus double feature nem
robbantott kasszat, a befektetések megtértiltek, a studio-
ban pedig folytattak a munkat: egy évvel késobb megjelent
a kiugré anyagi sikert elkonyveld Kiki — A boszorkdnyfutdr
(Majo no takkyibin, 1989). Innentdl kezdve Takahata
Isao és Miyazaki Hayao felvaltva rendeztek filmeket Suzuki
Toshio producer elengedhetetlen kozremutikodésével; egy-
szerre csak egy produkcid gydrtdsara koncentraltak, és az
elozetes elvardsok szerint minden projektet anyagi sikerrel
kellett zarniuk.!

A Szentjdnosbogarak sirja és a Totoro jol lathatdan
felvonultatja mindazokat a témakat, karaktertipusokat és
stiluselemeket, amelyek az azt kovetd sziik harminc év-
ben ujra és ujra megelevenednek a Ghibli alkotasaiban
— hol kozérthetden, hol szdvevényesebben. Keétségkivil
eldoremutatd darabokrdl van szé: felsejlenek azon narrativ
sémdk és abrizolasmodok is — a realista ¢és a fantasztikus
tendencidkrol van itt sz6 —, amelyek hosszabb tivon egy-
mastol jol megkilonboztethetdvé tették a japan anime két
rendezdoriasanak kézjegyét.

A kalonbozoségek ellenére Takahata és Miyazaki mu-
vészetének kétségkiviil kozds origdja a haboruellenesség,

a természetkdzpontusdg és a hagyomdnyos élet tisztelete.

Torténeteik hoséul gyakorta tesznek meg a felnotté valas
kapujdban 4llé bakfisokat és kamaszfiukat, akik vélogatott
probatételek soran — legyenek azok hétkdznapiak vagy
fantasztikusak — megtanuljak tisztelni embertarsaikat, az
élettertiket kortloleld természetet, s legtobbszor valami-
lyen médon kapesolatot létesitenek a tradiciokba mélyen
bedgyazott szellemvildggal. Filmjeik pedig — legfoképpen
a mitologizalo darabok — tele vannak sint¢ és buddhista
szimbolumokkal.

1985-6s megalakulasa ota a Studio Ghibli ez iddig
huszonnégy nagyjatékfilmet produkalt, amelyek koziil
legaldbb tizet kothetiink a felndvekedéstorténet kvazimu-
fajahoz. Két fo vonulat, a realista (ide sorolhaté Taka-
hata Isao szdmos filmje, illetve Mochizuki Tomomitél
A tenger ziigdsa [Umi ga kikoeru, 1993]) és a fantasztikus
iranyzat (mint amilyen Miyazaki Hayao legtobb filmje),
illetve ezek ilyen-olyan ardnyu keveréke (pl. A konyvek
hercege [Mimi wo sumaseba, 1995] Konddo Yoshifumi
rendezésében) alkotja a japin animegydrtds szimbolikus
mithelyének felndvekedéstorténeteit. Tanulmanyomban
e két vonulat bemutatdsdra véllalkozom. A realista felno-
vekedéstorténetek kapcsdn a realizmust tdmogato formai
és tematikus jegyek dsszevetésére koncentralok, a fantasz-
tikus vagy mitologizal6 felndvekedéstorténetek vizsgalata-
hoz pedig a campbelli monomitosz-tedria megéllapitisait
hivom segitségiil, amellett érvelve, hogy a vonatkozo ani-
maciés filmekben a coming-of-age mufaja sajitos mitolo-
giai térbe terelddik, s pontosan reprezentilja a mitologiai
hos utjanak hdarmas felosztdsat: az elszakadas, a beavatas
és a visszatérés fazisait.

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2024.4.4

1 Géczi Zoltan: Tokidi keresztapak. Filmoildg (2007) no. 10. p. 33.
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A Studio Ghibli realista
felnovekedéstorténetei

»1945. szeptember 21-én ¢éjjel meghaltam” — ezzel a
mondattal indit az els® személy(i narrator, mintegy a tul-
vildgrol, a Szentjdnosbogarak sirja elsd percében. Kamasz
hostink magdba gérnyedve kimulik egy kobei metroallo-
madson, mikdzben a tomeg kozombosen elsétal mellette.
A film keretes szerkezettel ¢l: bo hdarom honap torténéseit
meséli el, a cselekményt magat a halal végtelen pillanati-
ban lejatszodo visszaemlékezések teszik ki, a flashbackeket
fantaziaszer(, szépiatonusu atkotések vezetik fel. A Szent
janosbogarak sirja egzisztencialista film, tetotol talpig a
hdborus kiszolgaltatottsdggal és a haldllal valo szembest-
lés torténete.

Takahata 1988-as munkaja vezeti fel a Ghibli realista
szemléletQi felnovéstorténeteit, s bar ennyire nyers, ko-
moly felnottfilm azéta sem készilt a stadio hiza tdjan,
konvencioiban igy is iranymutat6 véllalkozasnak bizo-
nyult. A nagy multd direktor Ghiblinél készitett kovet-
kezod, 1991-es, Yesterday — Vissza a gyerekkorba (Omohide
poro poro) cimii nagyjiatékfilmjével megalkotta a studiod
mésodik, immar klasszikus értelemben vett realista
coming-ofage drimdjit, utat nyitva Mochizuki Tomomi
hasonloan szinvonalas, de televiziora késziilt A tenger
wiigdsa (1993) cim( tinianiméjének.

Ez utdbbiak, vagyis a Studio Ghibli hagyomdnyos-
realista coming-ofage darabjai hézagmentesen illeszked-
nek a japan ifjusdgi filmek vonulatiba. Az iskolai disz-
letek, a nyari sziinid® felszabadito izgalmai, az elsd sze-
relmek kamaszdramai és a tigabb értelemben vett japan
youthfilmek felemlegetése kapcsan sok minden esztinkbe
juthat: Kinoshita Keisuke Tizenkét szempdrjatdl (Nijashi
no hitomi, 1954) vagy Ozu Yasujiro J6 reggelt! (Ohays,
1959) cim(, slice of life szatirdjanak televiziot bamulo kis-
iskolasaitol kezdve a taiyozoku-filmek tesztoszterontol duz-
zado, egynyari torténetein 4t (Bolond gyiimolesok [Kurutta
kajitsu, 1956]; Csok [Kuchizuke, 1957]) a radikélisabb

kifejezésmoddal ¢l6 vagy egyenesen elvetemiilt Gyeriink,

gyeriink, mdsodszori sztiz (Yuke yuke nidome no shojo, 1969)
¢és Battle Royale (Batoru rowaiaru, 2000) nipponkult-
filmekig; nem beszélve a nagy népszertiségnek &rvendod
kortars high school tinisorozatokrol és a témdba vago to-
méntelen, eurdpai szemmel szinte kovethetetlen manga-
és animetermésrol (pl. Ouran High School Host Club,
Kaguya-sama, Horimiya).

A fenti skdldn a Yesterday természetesen Ozu realis-
ta hagyomdnyahoz 4ll a legkozelebb: Takahata a varosi
és videki lét osszeférhetetlenségérdl beszél, szembedllitva
a nagyvdrosok embertelen iramat a vidéki élet gyakran
viszontagsdgos, de természetkozeliségében mégis idilli rit-
musaval.” Huszonhét éves hdsnénk visszatekint gyermek-
koranak jelentékeny és jelképes évére: multjaban keres-
gélve probdlja megérteni, mintegy tizéves siildd dnmagat
elemezve, hogy miért nem érzi j6l magit sajat borében.
A jelen Tokiojidban irodai munkabol ¢l, anyagilag jol
boldogul, 4am lélekold, monoton életvitele az elidegene-
dés hatarara taszitja Taekot. A Yesterday a mechanikus,
tervszer(ien zakatold varosi mindennapok ellenében egy
szabadsagillata, harmonikus videki létet dbrazol. A Szent-
jdnosbogarak sirjdhoz hasonldan itt is a flashback-drama-
turgia a legelemibb narrativ szervezderd: a visszaemléke-
zések epizodikus sorozatdnak segitségével Taeko latszolag
megérti, miért siklott ki az élete. A felfeltord emlékek
rendszerint a szélek felé elhalvanyulo filmképkeretbe zd-
rodnak, a multbéli kilsok szandékosan kidolgozatlan,
vazlatszer(i hattérrel operdlnak. Mig az emlékképek fa-
kobb szinekkel és tonusokkal elevenednek meg, addig a
nagyvdrosi jelen a sotétebb, elevenebb arnyalatokat és a
kék dominanciajat titkrozi, amely Japanban a hétkdéznapi
viselet szine, a mindennapi ¢let jelképe. A belsd terek
kidolgozottak és autentikusak, a vidéki kiilsok zoldjei a
frissesség érzésével kecsegtetnek, szinte megfiatalitva hos-
nonket.

A Yesterday nagy adag nosztalgiaval idézi meg® a hat-
vanas évek derekdt, Taeko kisiskoldas mindennapjait, a
legtrivialisabb interkulturalis utaldsokkal (Beatles-rajongd
shojokkal és baseballozd shonenekkel), az otthon melegé-
vel (az étkezdasztalnal az anandszra fintorgd konzervativ

2 Lasd Cavallaro, Dani: The Animé Art of Hayao Miyazaki. Jefferson — North Carolina — London: McFarland & Company, 2006.

pp. 92-95.

3 Hosnonkben a nosztalgia (natsukashii) érzését a természet kozelsége hivja el6. Lisd Napier, Susan J.: Anime from Akira to Howl’s

Moving Castle. New York: St. Martin’s Press, 2016. pp. 279—280.
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japan csaldd képével), az elsé szerelem izével, a kamaszkor
érzelmi ingadozdsaival és a testi érés megélésével. ,Mi-
ért pont az 6todik osztaly elevenedett meg?” — kérdezi
magatol Taeko, majd a kovetkezd metaforaval felel: ,Ha
tetszik, ha nem, a larvabol elobb hernyo lesz. Es csak
azutan repdeshet pillangoként.” A mult epizddjait hatd-
sosan ellensulyozzak a jelen képsorai. A falusi élettel valo
megismerkedés, a benibanasziiret és a mindennapos fizi-
kai munka felpezsditi Taekot, mikdzben a vidéki tijakon
jarva keletkozép-europai népzenei dallamok csendiilnek
fel. Takahata filmje a természetkozeli, hagyomanyos vidé-
ki életet tinnepli — Taeko lelke, ahogyan ¢ fogalmaz, ezen
a vidéken otthonra talal.*

Nem ugy A tenger zigdsdnak shonenje. Mochizuki
1993-as tévéfilmje a kortars coming-of-age mintadarabja.
Adott a kozépiskolai kozeg, a z(irds kamaszkori bardtsa-
gok és egy szerelmi haromszog. Ugyancsak elemi narrativ
szervezderodként 1ép fel a flashbacktechnika: az egyetemis-
ta foszerepld-narrator Taku elegansan, bekeretezett atko-
t6 képekkel vezeti fel a kozépiskolds éveibe visszarepitd
jeleneteket. A mult képsorai nincsenek annyira kimosva,
mint a Yesterdayben, ennek két oka van: nincs akkora
kilonbség az idésikok kozott (Takahata muve tizenhat
évet ugrik vissza az iddben, mig A tenger ztigdsa legfeljebb
néhany évet), illetve ez utdbbiban a multban jatszodo je-
lenetek a cselekmény joval nagyobb hanyadat teszik ki.

Mig a Yesterday leginkdabb a nosztalgiaiz(i ozui rea-
lizmust juttathatja esziinkbe az urbanus—vidéki ellentét
orok témajaval, vivodo vénlany hosével és a mono no
aware’ melankolikus btivkorével, addig A tenger ziigdsa
bétran a high school-romancok kozegébe invitdl. Nem
feledkezhetiink meg arrol, hogy a hasonszora youthfilmek-

nek a kilencvenes évekre mar igen nagy hagyomdnya volt
Japanban. Az 6tvenes évek masodik feléig érdemes visz-
szamenniink, amikor is egy Gjfajta szabadsageszmény volt
sziiletdben a szigetorszagban: ez legeldszor a japan ifjusig-
16l 52616 taiyozokufilmekben oltott format.® A Japanban
egyébként népszeri nyugati mintadarabokhoz hasonlo-
an (Egy nydr Ménikdval [Sommaren med Monika, 1953];
A wvad [The Wild One, 1953]; Haragban a vildggal [Rebel
Without a Cause, 1955]) ezek a filmek is a fiatalos sem-
mittevésrol, elsd szerelmekrol, forradalmi érzékiségrol,
de legfoképpen lazado és haragos fiatalokrol meséltek.
A taiyozoku egy hosszu életti tematikus dramlatot inditott
el a japan filmben, amely a ldzadd, nihilista, kidbrdandult
fiatalsagrol tudositott.” A nyolcvanas-kilencvenes években
aztin az ifjusdgi tematikak a feltorekvd manga és anime
fantasztikus vildgdba koltoztek (Urusei Yatsura, Touch,
Kimagure Orange Road, Akira, Tenchi Muys!, Yi Yi
Hakusho, Neon Genesis Evangelion stb.) — a filmben pedig
az ezredfordulén indult el a tinidramak egy djabb, merész
hullama.®

A tenger ziigdsa a hétkdznapok egyszertiségében meg-
¢élt kamaszkori izgalmak szimfénidja. A Yesterdayhez
hasonloan itt is megjelennek a japan comingof-age rea-
lista toposzai és tropusai: a nagyvaros—vidék orok ellen-
téte, a testi éréssel valo szembestilés, a ldzadds, a kamasz-
kori féltékenység és onzés hektikus érzései vagy éppen
a vacsoraasztalndl ujsdagot olvaso, tekintélyt parancsolo
apa képe — mintegy a patriarchdlis tirsadalom szemet
szaré kifejezddéseként. A Ghiblinél mar-mar szabdlysze-
rl, és ez a mitologizald darabokra is érvényes lesz, hogy
felnovekedéstorténeteik egzisztencidlis hatdrhelyzetekbol
épitkeznek: a Szentjdnosbogarak sirjdnak testvérpdrja

4 A Yesterday fohosének torténete (Miyazaki Totoréjdhoz és A wvadon hercegndjéhez [Mononoke hime, 1997] hasonldan) egyfajta

ybelemertilés” a természetbe. A ,természetbe mertilés” sintd fogalmarol 1d. Satori Bhante, Bhikkhu: A sintoizmus. Budapest:

Gondolat, 1990. p. 55. Megjegyzem, a japdan ember természethez vald organikus viszonya egyszersmind a sinté kulcsa. A Studio

Ghibli filmjeinek természetfelfogisaval és dkocentrikussdgaval szdmos cikk és tanulmany foglalkozott. Miyazaki kapcsan 1d. Horvath

Eszter: Az okopunk sensei meséi. Filmuildg (2011) no. 6 pp. 17—19.

5 ,A dolgok pdtosza” tipikusan japan életérzés és esztétikai kategdria, amely a latszolag jelentéktelen, hétkoznapi események nagy

érzelmi tartalommal valo telitodésére utal. Lasd Vagvolgyi B. Andras: Tokyo Underground. Kaposvar: Konkrét Konyvek, 2013. p. 368.
6 Liasd Berkes Ildiko — Nemes Karoly: A japdn film vildga. Budapest: Magyar Filmintézet, 1997. pp. 159—160.

7 A taiyozokuAilmek voltak a hatvanas évek uj hullimanak (naberu bagu) beharangozsi. Vo. Oshima Nagisa Kegyetlen térténet az

ifjiisdgrol (Seishun zankoku monogatari, 1960) cimt mavével. Oshima szocidlisan érzékeny A firija (Shonen, 1969) teszi fel a koronat

a korszak felnovekedéstorténeteire.

8 Love & Pop (1998); Szertartds (Shiki-Jitsu, 2000); Kartevs (Gaicha, 2001); Go (2001); Kék tavasz (Aoi haru, 2001).



Farkas Abel
A Studio Ghibli felnovekedéstorténetei

.

drvava és otthontalannd valik a hdborus bombazasok
sordn; a Yesterday hajadona a nagyvdrosi irodai lét sziir-
keségében veszti el dnmagdt; A tenger ziigdsdnak shojéja
pedig sziilei valdsanak és egy kényszert koltozésnek az
dldozata.

A Ghibli realista felnovekedéstorténeteinek ugyan-
csak fontos narrativ szervezdelve — a flashback-dramatur-
gia mellett — az elsd személyt narracid. A Szentjdnosboga-
rak sirjdban halott kamasz hostink meséli el — immar a
tulvildgrol — kishugaval atélt passiojat; a Yesterday fohos-
narrdtora sajdt sorsdn és jovojén topreng, mikdzben szd-
mot vet multjaval; A tenger zrigdsdnak shénenje szintén
narrdtorként erdsit ra kamaszkori érzéseire, vagyaira. Mig
a flashback-dramaturgia a Szentjdnosbogarak sirjdban a
felnovés sorsszerti elmaraddsat, addig a Yesterdayben és
A tenger zigdsdban a felnotté valas elkeriilhetetlenségét
domboritja ki. A narricid, minthogy a narritor az emli-
tett filmekben egyszersmind a f6hos is, mindhdrom eset-
ben a multhéli, uralhatatlan érzelmi tapasztalatok felett
aratott intellektualis kontrollt, a Yesterdayben és A tenger
yiigdsdban pedig kétségkiviil az immdr érettebb, bolesebb,
felnott hos perspektivajat titkrozi.

A Yesterday és A tenger ziigdsa nem inditott tenden-
ciozus realista, a kamaszok tipikus konfliktusait taglalo,
hétkoznapi diszletek kozott jitszddd animehullamot a
Ghibliben (az ezredfordul6 utin Miyazaki fantiziaviligai
uraltak le a studiot, komoly anyagi és kritikai sikereket
bezsebelve), am a realista kamaszfilmek eszkoztdra és a
nosztalgiafilmek hangulata flashbackszertien visszakdszon
a 2010-es évek elso felében olyan fiatal rendezoknek ko-
szonhetden, mint Miyazaki Gord (Fent, a Pipacs-dombon,
[Kokurikozaka kara, 2011]) és Yonebayashi Hiromasa
(Amikor Marnie ott volt [Omoide no Mani, 2014]).

Fantaziavilagok vonzasaban

Az 1989-es Kiki — A boszorkdnyfutdr a Ghibli elso kristaly-
tiszta felndvekedéstorténete. A Miyazaki forgatokonyvebol
és rendezésében késziilt anime végre 4ttitd kozonségsikert
aratott Japanban, mire a stadio a kévetkezd fél évtizedben
hirom coming-of-age torténettel is elérukkolt a Yesterday-

jel, A tenger zigdsdval, illetve a Hiiragi Aoi mangajan
alapuld, 1995-ben bemutatott A kényvek hercegével.
A Kiki és A konyvek hercege izigvérig coming-ofage tor-
ténetek, a Ghibli vonatkozo filmtermésének halmaza-
ban pedig valahol a realista és a mitologizald tendencidk
kozott helyezkednek el.

,Remélem, megtaldlod a helyed” — igy bucsuzik
édesapja a tizenharom éves boszorkanytol, akire egyévi
szolgdlat var egy idegen varosban. Klasszikus népmesei
kezdet a mitikus elszakadas narrativ elemével.” Edesanyja
a sajit boszorkdnyseprujét ajandékozza Kikinek, aki ezzel
szert tesz élete elsd talizmanjara is. Miyazaki klasszikusa
a fészekbol valo kiroppenésrol, utkeresésrol, a boldogulas
és a jelképes letelepedés reményében vilignak indulé ifju
probatételeirdl mesél. Hosnodnk az isteni beavatkozdsnak
koszonheti, hogy rilel jovobeni boldoguldsanak idilli
helyszinére: egy viharos éjszaka utin egy dcednparti varos
hatdrdban ébred.

Kiki vilagaban a reptil6 boszorkdnyok révén ugyan
jelen van a magia, de a hétkdznapi vildg a maga anakro-
nizmusaival egyiitt is vardzstalannak tetszik. A film realiz-
musa a hétkdznapi élet valosaghti abrazoldsaban, a varazs-
talan vdrosi mili6 realisztikussagaban (az dcednparti nagy-
varos skandindv killemének Visby és Stockholm volt a
fo ihletdie), illetve hosndnk kamaszkori lelkidllapotianak,
bels6 vivodasainak hangstlyos bemutatdsdban rejlik.

Miutin Kiki menedékre lel, és boszorkanyfutir-szol-
galatot indit egy pékségben, jelképes probatételekkel kell
szembenéznie,'® amelyek praktikusan egy-egy szallitmany
kézbesitése soran jelentkeznek. Nem is olyan nehéz felfej-
teni a Miyazaki-féle didaxis rétegeit. Az elsd szallitmany
kézbesitése soran Kiki megismerkedik egy, a ,vadonban”
él6 mavészlannyal, akinél megtanulja tisztelni a természe-
tet; a masodik szallitmdny felvétele alkalmaval egy meleg-
szivil asszony otthondban megtanulja tisztelni az iddseket
és az idoskort; a harmadik szdllitméany kézbesitése utin
pedig megtanulja becstilni a bardtsdgot (az epekedd Tom-
bo személyében). Probatételei, azaz jelképes beavatasa so-
ran Kikinek — Taekohoz és Takuhoz hasonléan — révid
ido alatt 4t kell élnie az emberi érzések széles skalajat:
oromot és csalodottsagot, bizakodast és lehangoltsagot,
szerelmet és féltékenységet. Az utolsd, egyben legfonto-

9 V6. Campbell, Joseph: Az ezerarcii hés. Budapest: Good Life Books, 2023. pp. 64—73.

10 V. ibid. pp. 113-124.
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sabb probatétele soran Kiki megtanulja tisztelni dSnmagat.
Miutin az onbecsilés hidnydnak metafordjaként a ka-
maszlany elvesziti varazsképességét, Miyazaki elbeszélése
korkordsen visszahozza a korabban megismert helyszine-
ket és karaktereket: ,jotett helyébe jot varj” alapon Kiki
most timogatist kap mindazoktol, akiket nemrég kisegi-
tett. Hogy a kor bezaruljon, a lanynak meg kell mentenie
Tombot, ezzel bizonyitva baratsagdt és hiiségét a fiu irdnt.

A Kiki a tindérmesei fordulatok és probatételek tar-
hiza: a torténet legelején jol lathatdan megtorténik az el-
szakadds, a deus ex machina mint a ,sors vihara” fogassal
pedig kezdetét veszi egy hosszit beavatasi folyamat. Ka-
landjaiban fohostinknek van egy kisérdje is — avagy miti-
kus csatlosa, fegyverhordozoja —, a gyermekkori artatlan-
sdgot és fantizidt jelképezd Jiji, a varazsmacska, akinek el-
tavoloddsa és varazstalanitasa jelzi hosnonk egzisztencidlis
valsagat, egyuttal allegorikus felnotté valasat. Kiki, miutan
atlendil élete els6 komoly serdilékori lehangoltsagan, s
visszaszerzi 6Snmagaba vetett hitét — azaz kiallja a végsod
probat —, a mitologikus (vagy odtisszeuszi) hazatérés he-
lyett sikeresen beilleszkedik a helyi, vardzstalan, felnote
tarsadalomba.!" Hasonlé mitikus formulakat fedezhetiink
fel a hat évvel késobb bemutatott A kinyvek hercegében is,
talan még tisztabb realista hattérrel.

A konyvek hercegét az a Kondé Yoshifumi rendezte,
akit 1998-ban bekovetkezett vdratlan halalaig a Ghibli el-
s6szamu potencialis drokosének tartottak.!? Rendezoként
ez volt az egyetlen egész estés filmje, noha szinte az dsszes
korabbi Ghibli-produkcidban bizonyitott mint karakter-
tervezd vagy kulcsanimator.

A konyvek hercege remekiil 6tvozi a studid realista
coming-ofage darabjainak tapasztalatit a Miyazaki Totoré-
jdban és Kikijében mar példdsan bemutatkozo low fantasy
felnovekedéstorténet mufaji elegyével. Nem véletlen, hi-
szen a forgatokonyvet maga Miyazaki irta, és ez markdns
nyomot hagyott az egyébként mesterien megrendezett
animén.

Ami a mu realista kamaszfilmes diszleteit illeti, nincs
sok ujdonsdg: a megszokott kozépiskolai falak, dlmos,
orok, ismerds utcak a szuburbidban, rutinszert beszél-
getések az otthoni étkezdasztalndl. A konyvek hercege fel-
vonultatja a kotelezd tinifilmes motivumokat az egymast

11 Ve. ibid. pp. 219-256.

kikosarazd kamaszoktol kezdve a civakodd baratokig, a
romlod tanulmanyi eredményektdl a csaladi veszekedése-
kig, mikozben mélyebb rétegeiben a kitartds, az elhivatott-
sdg purifikald erejérol és az elsd szerelem apotedzisarodl
mesél. Kikihez hasonldan a tizennégy éves Shizuku is a
sajdt utjat jarja, dnkeresése egyfel6l mtvészi szarnybonto-
gatds, masfelol mitikus parkeresés. Egyetlen Ghiblifilm
sem magasztalja annyira kozvetleniill a kreativ emberi
szellemet és a mivészet felszabaditd potencidjit, mint
A konyvek hercege. Méltin tekinthetiink ra ugy, mint a
Studio Ghibli, s taldn legfoképp Miyazaki sensei nem is
annyira bujtatott ars poeticjara.

A konyvek hercegének sziizséjében gyakorlatilag nincs
fantasztikum, hiszen a Bdrot, a misztikus macskdt meg-
elevenitd fantaziajelenetek jol keretezhetden és a maguk
Storténeten kiviiliségében” tiiremkednek be a teljességgel
hétkodznapi, realista miliobe (nem mellesleg joval a jateki-
do elso ordjan tal). Nem kérdés, hogy a fantasztikus vilag
fragmentumai itt hostink fantizidjanak és éppen késziild
regényének szarnyald, animalt illusztracioi. Szam szerint
hdrom Osszefliggd fantiziaszekvencia elevenedik meg az
elbeszélésben: a Baro invitdldsa a fantiziavilagba a reptiléd
szigetek (laputdk) kozt a miyazakianus univerzumban a
hos szabadsdgit és ondllosdgat jelképezod repiilés motivu-
maval; a Baro figurdjanak és noi parjanak elkészitése az
egykori jatékboltban; illetve Shizuku vészjoslo dlma. Ez
utébbi taldn a mi legenigmatikusabb jelenete is egyben.
Emlékezetes, hogy az dreg régiségdrus egy berill dragako-
vet ajandékoz Shizukunak. A talizman segit a ldnynak,
hogy soha ne feledje kittzote céljait. Alméban a dragako
doglott madarfickava valtozik a tenyerében, ami az alko-
tastol valo félelmét, a kudarctol valo rettegését jelképezi.

A konyvek hercegét, annak ellenére, hogy a révid fan-
taziabetétek kivételével végig realista abrdzoldsmoddal él,
nyugodt szivvel illeszthetjitk a mitologizdlo Ghibli-filmek
sordba, hiszen a torténet dramaturgidja a mar emlegetett
Kikihez ¢s Totoréhoz hasonléan hiien koveti a mitologiai
hos elhivatisdnak és beavatisinak narrativ mozzanatait.
Gondolok itt a kilonos, kissé lomha, de azért kawaii
kandarra a metron, aki kvdzi természetfeletti kovetként,
egy profin proto-Baroként vezeti el Shizukut az oreg
Nishi Shiro régiségboltjahoz, hogy aztin a film masodik

12 Dobay Addm: A mester és tanitvanyai. Filmuildg (2017) no. 5. p. 30.
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felében, a fantaziavildg spontian bekdszontével megtortén-
jen a masodik, visszafordithatatlan elhivatds, immadr a
valodi Béaro kozremutkodésével. Ami a beavatds stacio-
it illeti, a Kikihez hasonléan A konyvek hercegében is
a szimbolikus erények elsajititisa, a szerelem megvdl-
td érzésével elegyiild alkotasvagy és ihletettség elnyeré-
se, vagyis egyfajta spiritudlis megujhodds a tét, amely
a realitds talajan egy ontudatosodd kamaszlany felno-
vését jelképezi. A mitologizald konvenciok részletesebb
vizsgilatira azonban csak a kovetkezd fejezetben teszek
kisérletet.

Miyazaki mitologizale
felnovekedéstorténetei

A mitologizalo felnsvekedéstorténetek vizsgdlatahoz indu-
lasképpen nézzitk meg kozelebbrol, snittrol snittre, jele-
netrol jelenetre a Chihiro szellemorszdgban (Sen to Chihiro
no kamikakushi, 2001) els6 tizenot percét. Az Ogino csalad
koltozik, épp uton vannak j, vidéki hazukhoz. A kis
Chihiro unottan fekszik az autd hatsé tlésén, és azon
kesereg, hogy hatra kellett hagynia régi baratait.!’> Az apa
taldn eltévesztette a lehajtot,'* ezért ugy dont, inkabb
egy erdei uton probalja megkozeliteni a hdzat. A széles
csapast egy kopott torii,"> aprd, tires szentélyek (hokordk)
¢és moha fedte sintd koészobrok (az utazokat védelmezod

13 Az egzisztencidlis hatdrhelyzet.
14 Véletlennek tind isteni beavatkozds.

15 Sint6 kapu, az elsd bejarat a szentélyhez vezetd uton.

shakujinok, masként dosojinok) szegélyezik.!® Az autd
utjat is hasonlo, kétarcu kapuvéds szobor!? dllja el egy
sztik, sotét alagut szdjdban. Miutin atkelnek a hossza
18 s egy kihalt varotermen dthaladva kiérnek a
szabadba,'® az 6dzkodd Chihirét kisérteties szelld kész-

teti tovabbhaladdsra. Kisvartatva egy els¢ latisra elha-

jaraton,

gyatottnak tind varosba érkeznek. Mikozben az orrit és
korgd gyomrit kovetd apa kiszolgdlja magat és feleségét
egy kifozde inycsiklandozo ételekkel roskaddsig megra-
kott pultjanal, Chihiro felfedezi maganak az élettelen
varost. Hamarosan besotétedik, amikor is a lanyt mene-
kiilésre szolitja fel egy helyinek ldtszo fiu, az elsd hus-vér
alak a varosban,?® akivel Chihiro egy roppant éptilethez
vezetd hidon taldlkozik. A diszes palotanak tetszo, forra-
sokkal és patakokkal 6vezett fiirddhdz (onsen) kéménye
sotét fustot okad a magasba.?!

A napnyugta utin megelevened® varos utcdin
Chihiro 4tlatszo, fekete arnyalakok (kamik??) kozt szla-
lomozva rohan vissza a kifézdéhez, ahol rémiilettel ve-
gyes undorral konstatdlja, hogy sziilei disznéva valtoztak.
Mindekozben misztikus vendégek tomkelege drasztja el
a vérost (zoumen-maszkos kasuga-samdk és oni-maszkos
démonok). Miutdn megbizonyosodik rola, hogy nincs
visszatt, Chihiro arra lesz figyelmes, hogy teste kezd 4t
tetsz6vé valni. [jesztd dllapotat csak Haku, a hidon meg-
ismert fiu adomanya, egy kis piros bogyo elfogyasztisa
mulasztja el: ,Ha nem eszel semmit, ami ebbol a vilagbol

16 Az els6 hataratlépés. A sintd szimbolumok az ikai, azaz a ,masik vildg” hatdrait jelzik. Lasd Okuyama Yoshiko: Japanese
Mpythology in Film. A Semiotic Approach to Reading Japanese Film and Anime. Lanham—Boulder—New York—London: Lexington
Books, 2015. pp. 99-100.

17 Orzokd. A Chihiro kétarct désojin-szobra hasonlatos azokhoz a nagyjabol egy méter magas, Takatoriban talalhato Majomkovek-
hez (Saru-ishi), amelyek egykoron mezdorzd balvanyok lehettek. Vo. Kidder, Edward: Az 6si japdn. Budapest: Helikon Kiado, 1987.
p. 114.

18 A mdsodik hatiratlépés, a szellemvilag kiiszobe.

19 A vérdteremben lithato szines korablak a buddhista eredet(t manji (szvasztika) korongjat és az életkereket idézi meg. Hasonlo
szimbolum jelenik meg A vandorlé palotaban (Hauru no ugoku shiro, 2006), a steampunk mechajarmii bejarati ajtaja feletti jelzo-
tarcsa képében. Az 6v6 és szerencsehozd manji karjai (kornegyedei) a négy égtajat, az élet nagy korforgasat (szamszara) és a teljességet
jelképezik jelen esetben a négy égtajat védelmezd allatok, masként a Négy Mennyei Kirdly szineivel.

20 A hirnok, aki egyuttal hostink els® természetfeletti segitdje lesz.

21 Az onsen mint Vilagkoldok.

22 Felsobbrend szellemeket, istenségeket jelold szo Japanban. Jelentése ,£6”, ,felsd”.



Chihiro szellemorszdghan
(2001)

valo, elttinsz.”*® Chihiro megbizik a segitokész fitban,*

aki az ¢ledezd flirddhazba vezetd hidon it végérvényesen
bekiséri hosnonket a szellemvilagba.?

Elszakadas — a hdos otra kel

A Chihiro szellemorszdgban elsd negyedordja mintaszer(-
en mutatja be a mitikus elszakadds vagy elhivatds sticiojat.
%Ahogyan Joseph Campbell fogalmaz a pszichoanalizis
vivmanyaira timaszkodo mitoldgiaanalizis-gy(ijteményé-

hivasnak neveztiink — azt jelzi, hogy a végzet mukodés-
be lépett, a sors megszolitotta a host, és ezzel spiritudlis
kozéppontja a tdrsadalom korlatai kozil athelyezodott a
nagy ismeretlenbe. Ez a veszélyekkel terhes, ugyanakkor
kincsekkel kecsegteto vildg a legkiilonbozdbb formakban
jelenik meg: tivoli orszag, erdo, elveszett birodalom a fold
alatt, a tenger mélyén vagy a felhok felett; titokzatos sziget,
széditd hegytetd vagy mély dlom. Akarhol is van, ez a hely
a furcsan mozgékony és alakvaltoztatd lények, a kimond-
hatatlan kinok, az emberfeletti tettek és az elképzelhetet-

len 6romok forrasa.”??

ben, az eldszor 1949-ben megjelent Az ezerarcii hésben: Campbell nem kevesebbet allit mtvében, mint hogy a

»A mitoldgiai utazds elsd sticidja — amelyet kalandra  vildg mitoldgiai és tindérmesei hagyomanyai kultirakon at-

23 Ahhoz, hogy a varazsvilag részévé viljon, Carroll 1865-6s klasszikusdban Alice-nek is bele kellett kostolnia Csodaorszag italaba
és eledelébe. Nem véletlen, hogy Miyazaki miveit kovetkezetesen hasonlitgatjdk az Alice Csodaorszdgban és az Oz, a nagy vardzslé
torténeteihez. Alice és Dorothy kalandjai szervesen illeszkednek a monomitikus hagyomanyba. V6. Varré Attila: A nyul iiregén dt.
Filmwildg (2005) no. 12. pp. 16—17.

24 Késobb Haku egy rizslabdat (onigirit) ad Chihironak, amely a ldny szdmdra az otthonossdg érzését csempészi a kisérteties vilagba.
Lasd Napier: Anime from Akira to Howl’s Moving Castle. p. 187.; ill. Okuyama: Japanese Mythology in Film. A Semiotic Approach to
Reading Japanese Film and Anime. pp. 105-106.

25 A végsd hatdritlépés, a szellemvildg masodik kiiszobe.

26 Jelen tanulmanyban nem tirgyalom a Ghibli valamennyi mitologikus felnovekedéstorténetét, de az itt taglaltakon tul az aldbbi
miivek vizsgalatahoz hasznos utmutatd lehet a campbelli monomitosz-elmélet: Laputa — Az égi palota (Tenkii no shiro Rapyuta, 1986,
r.: Miyazaki Hayao); Macskdk kirdlysdga (Neko no ongaeshi, 2002, r.: Morita Hiroyuki); Foldtenger vardzsléja (Gedo senki, 2000,
r.. Miyazaki Gord); Ponyo a tengerparti sziklin (Gake no ue no Ponyo, 2008, r.: Miyazaki Hayao); Kaguya hercegné torténete
(Kaguya-hime no monogatari, 2013, r.: Takahata Isao).

27 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 72.
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ivelven tanusitjik: valamennyi mitosz és népmese egyazon
mononarrativabol taplalkozik.?® Az elszakadas (elindulas
vagy kalandra hivds) a monomitikus hos utjanak legelsod
stacidja, amikor is ,feltirul egy rejtett vildg, és szereplonk
olyan erdkkel keriil kapcsolatba, amelyek mutikodését nem
értjiik igazan. [...] A hétkoznapi élet ismerds horizontja
mar szitknek bizonyul; a megszokott, régi gondolatok és ér-
zelmi viszonyok mdr nem alljak meg a helytiket; elérkezett
a kiiszob atlépésének ideje.”*

Miyazaki mitologizalo felndvekedéstorténeteinek kez-
detén hoseink mindig egy konkrét egzisztencidlis hatar-
helyzettel szembestilnek: Chihiréhoz hasonléan a Totoro
lanykdinak és A fiti és a sziirke gém (Kimitachi wa dé ikiru
ka, 2023) Mahitéjanak is a koltozéssel, a beilleszkedéstol
val6 félelemmel kell szembenézniiik; a Totoro testvérpdr-
janak emellett anyjuk elvesztésének félelmével, Mahito-
nak pedig anyja haldldval kell megbirkdznia.*® Ezek a
hatarhelyzetek természetes katalizatorként hatnak a gyer-
mekhosok pszichéjére, és segitenek nekik abban, hogy
— mintegy menekiilve a valo élet kihivdsai eldl — atlépjek
a fantdziavildgok kiiszobét.

Ahogy Campbell fogalmaz: ,Az elhivatas jellegzetes
korilmények kozott zajlik, tipikusan a sotét erdd mélyén,
egy hatalmas final, csobogd patak partjdn, ahol egy jelen-
téktelennek tino, akdr csunya figura jelenik meg a sors-
forditd pillanatban. [...] A hirnok, aki a kalandra szolit
fel, gyakran ezért sotét, visszataszitd, rémitd, akit a vilag
gonosznak tart [...]. Maskor a hirnok valamilyen dllat,
[...] a benniink lakozo, elnyomott, dszténds termékeny-
séget képviselve, vagy éppen egy lepelbe burkolt, miszti-
kus alak, maga az ismeretlenség.”’! Természetesen egyéni
beallitodas, érettség vagy érzékenység kérdése, ,hogyan
jelenik meg spontdn a hirnok alakja az dtalakuldsra kész
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pszichében” > Miyazakinal a hirnok figurdja legtobb-

sz6r idomul a hos életkordhoz, életkori sajatossagainak
megfeleld fantdzidjdhoz. A Totoro vardzsviligdnak éppugy
elohirnokei a lakatlan hazakat benépesitd koromgolydes-
kak (susuwatari), mint a kis méret(i (chibi és chu) totorok,
akik elvezetik Meit a kamforfa gydkeréhez;** a Chihiréban,
noha tobb hatdratlépésnek is szemtanti lehetiink, az and-
rogiin Haku veszi fel a hirnok (egyuttal a természetfeletti
segitd) szerepét, egy kamaszborbe bujt folyamisten, aki
késobb a lany mitikus parjava vélik. A fid és a sziirke
gém kalandra szolité hirndke a Mahito szemében egyre
inkabb antropomorfizal6do nagy testi vizimadar, amely a
sikeres elhivatas utdn a maga visszataszito dtvaltozasdban
végtl leleplezddik és vardzstalanodik.

A hirnok vagy kaldonce, miutin beteljesitette felada-
tat, vagy lényegtelen szereplové viélik és eltiinik (mint a
Totoréban és A kényvek hercegében), vagy fohosiink se-
gitd tarsaul szegddik a kalandban (miként a Chihirgban
Haku, A fiti és a sziirke gémben az antropomorf gém,
A vdndorlé palotdaban [Hauru no ugoku shiro, 2006] pedig
Répafej, a madarijeszto).

Az elhivatis azonban nem megy mindig olyan gyor-
san, mint azt a Chihiréban lathattuk. Noha a Totoro kisér-
tetiesen hasonldan kezdodik — ugyanugy egy sinto kapu
(torii) mogott nyilo erdei aton 4t érkeziink meg a bekol-
tozokre vard vidéki hazhoz, jelképezvén az elso hatdratlé-
pést —, a vardzserdo titkai sokkal tirelmesebben és kisebb
léptékben mutatkoznak meg, mint Chihiro zsufolt szel-
lemvilaganak taldnyai. Mahito elhivatdsa sem megy kari-
kacsapdsra, jol lathatéan Miyazakit sokkal jobban érdekli
a fit multjat bearnyékolo tragédia (anyja halala), mint Chi-
hiro koltozés miatti lehangoltsdga. Mahito szorongd hét
koznapjainak, dnsebzésének, illetve titokzatos 0j anyjanak
(egyben nagynénjének) bemutatdsa gondosan megigyaz
annak, hogy a fitl vardzsvilagban megtett Gitja az anyakere-

28 Campbell a jungi kollektiv tudattalan fogalmara tamaszkodik. Lisd Jung, C. G.: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan.

Budapest: Scolar Kiado, 2020. pp. 51-61.
29 Campbell: Az ezerarcii hés. pp. 65—66.

30 Es folytathatnank a sort: a Kikiben és A vdndorlé palotdban hosnoink épp csak kilépnek a nagybetits Eletbe, megprobalnak

érvényesiilni a felnottek vilagaban.
31 Campbell: Ay ezerarcii hés. pp. 66—68.
32 ibid. p. 69.

33 Amikor Mei eloszor talalkozik Totoréval, békésen elszendertil a bundas hasdn. Totoro kuckoja az anyaméh melegségével és
nyugalmaval fogadja a kisldnyt, aki a korhdzban fekvd anyja utan vdgyakozik. A mitoldgiai anyaméhszimbslumrol 1d. Campbell:

Az ezerarcii hés. p. 105.
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sés allegéridjava valhasson. Mahito eleinte nem valaszol
az elhivatasra. Campbell szavaival: ,A valo életben épp-
ugy elofordul, mint a mitoszokban és mesékben, hogy a
kalandra hivds valasz nélkil marad; mi sem koénnyebb
ugyanis, mint masfelé fordulni, és figyelmen kivtil hagyni
az elhivatdst.”** Csakhogy az elhivatas visszautasitdsa soha
nem megoldas. A legkiilonbozobb kulturidk mitoszai és
népmeséi mind vildgossd teszik, ,hogy a kalandra hivds
visszautasitisa alapvetden annak az elutasitdsa, ami a hos
sajat érdekében allna”.*> Mahito hidba vonakodik, a va-
razsvildg kivalasztotta 6t, s az elsd jelek utin foloslegesen
probél visszatérni megszokott életéhez, a természetfeletti
vonzdsa mdr nem ereszti: , Egyre erdsebb és egyértelmabb
jelek kovetik egymast, amig az elhivatist mar nem lehet
tobbé elutasitani.”’*

A vardzsvildg kiiszobének dtlépése sosem torténik
véletleniil, s mindig az dnmegsemmisités egyik formdja:
sL...] a hos befelé indul el, az vjjasziletés felé. Elttinése
ahhoz hasonlatos, mint amikor a hiv® atlépi a templom
kapujat.”??" A kiiszobon csakis az egdjatdl megszabadult
hos léphet at: ,Mint az ég fel¢ szdll¢ aldozati fist a nap
kapujaban, tgy halad 4t az egojiatdl megszabadult hos a vi-
lag hataran [...].”%% A jelképes kiiszob (vagy kiiszobok) at-
lépését Miyazaki mitologizald felnovekedéstorténeteiben
rendszerint egy sotét alaguton vald atkelés szimbolizdlja,
miként azt a Chihiro is példazta. Hasonlé alaguton at, egy,
az Osi tuddst jelképezd, poros konyvtdrfolyoson keresz-
til jut be a felmenoje altal épittetett misztikus toronyba
Mahito is — a bejarat kodboltozatira a ,fecemi la divina
potestate” szavakat vésték, megidézve Dante Isteni szinja-
tékat és a pokol kapujat —, a Totoréban pedig a bokrok
labirintusdn és a kamforfa tiregein 4t vezet az ut a masik
vildgba.

A kiszob 61z6i, legyenek azok szdrnyas bikak, rémisz-
t6 vizkopodk vagy sintd kdszobrok, tavol tartanak minden-
kit, aki nem 4ll készen a talilkozdsra a belsd csenddel:

34 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 74.
35 ibid.

36 ibid. p. 70.

37 ibid. p. 108.

38 ibid. p. 105.

39 ibid. p. 109.

40 ibid. p. 54.

41 ibid. p. 57.

»[...] amikor a hivd belép a templom kapujan, dtvaltozd-
son megy keresztlil. Vilagi szerepét a kapun kiviil hagy-
ja, levedli, mint kigyé a borét. Mihelyst a kapun belal
van, igazabol meghalt az id6 szdmara, és visszatért a Vilag

Meéhébe, a Vildgkoldokhoz, a Foldi Paradicsomba.”?

A Vilagksldsk

Campbell megfogalmazdsiban a Vilagkoldok a folyama-
tos teremtés jelképe: ,Aldds, étel és energia: ezek dramlé-
sa élteti a teremtett vilagot [...]. Az dradat egy lathatatlan
forrasbol ered, és az univerzum szimbolikus korének ko-
zéppontjdban lép be viligunkba. Ez a Buddha legends-
jaban az Elmozdithatatlan Hely, amely koriil ugymond
a vildg forog. [...] Az élet fdja, vagyis maga az univerzum
ebbol a ponthol ered, és a taplals sotétségben gydkerezik;
az aranylé napmaddr a csucsdn fészkel; ldbaindl egy ki-
fogyhatatlan forrds bugyog a felszinre.”*

Miyazaki mitologizdlo felnovekedéstorténeteiben a
kifogyhatatlan dramldst becsatorndzo, az élet korforgs-
sdnak kezdd és végpontjat jelképezd Vilagkoldok igen
konnyen beazonosithato, legyen az Totoro 6ridsi kam-
forfaja, Chihiro szellemorszaganak furdéhdza vagy ép-
pen Mabhito 6sének foldontuli tornya. A wvdndorlé pa-
lota tizdémona, Calcifer, aki az égbol szdllt ala, hogy
oltalmazza Hawl, a vardzslo szivét, mitikus tizemanyag-
ként mikodteti a Vildgkoldokot: ,A tiizhely langjat fel-
lobbanto napsugdr az isteni energia és a fold méhének
kommunikaciojat szimbolizdlja [...]. A nap kapujan
keresztiil folyamatos az energia aramldsa. Isten ezen ke-
resztiil szdll ald, az ember pedig ezen keresztiil emelkedik
a mennyekbe.”*

A Vilagkoldok tehdt az univerzum centruma, hatdsa
mindenitt jelenlévd, hoseink szdimdra pedig egyarant je-
lenthet védelmezd pontot, menedéket (Totoro, A vdndorlé
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palota), valhat mitikus prébatételek helyszinétil (Chihiro),
s lehet minden titkok 6rzdje (A fiti és a sziirke gém).

A Ghibli mitologizalé darabjaiban a Vildgkoldok és a
felfelé torekvés aktusa rendszerint egymdsra vetiil. A fel-
felé torekvés a mitologizald narrativakban mindig szim-
bolikus jelentéssel bir: legyen az az égig érd paszuly, a
Végzet Hegye vagy a Setét Torony, hoseinket vonzza a
Vilagkoldok, el kell érniiik és meg kell maszniuk a mere-
délyt. A felfelé torekvés a tudds és a bolcsesség megszer-
zése — kozvetve a megvdltds — utdni vdgy kifejezddése.
A Totoro fruskai elott égbe tord kamforfapaszuly a termé-
szet megallithatatlan korforgasat és a termékenység min-
dent athato lényegét jelképezi; Chihironak a fatdohazbol
indulva, tirsadalmi rangjat (egojdt) levetve, lentrol felfe-
¢ kell megismernie az onsen hierarchikus tirsadalmat;
Mahitonak ugyancsak fel kell érnie a varazstorony legfelsd

szintjére, ahonnan mitikus 6se istenként tekint le rd.

Beavatas — probatételek és megvaltas

Miutin megtorténtek a gyakran tobbszords hatdratlépé-
sek, s hosiink végérvényesen atlépte a varazsvildg kiiszo-
bét, kezdetét veszi a beavatis stdcioja. Campbell szavaival:
LAkdr aprosag, akar nagy hordereji dolog, barmely élet-
korban és az élet barmely tertiletén az elhivatdssal mindig
felgordil a fligeony, és kezdetét veszi egyfajta misztikus
talakulds — a spiritudlis beavatas ritusa, amelynek végso
stacioja a halal és az ujjasziiletés.”+

Az istenek veszélyes arcit felfedd sticid legtobbszor
jelképes probatételekkel hivia ki hostink képességeit. ,Mi-
utdn atlépte a kiiszobot, a hos egy dlombéli tajon halad

42 ibid. p. 65.
43 ibid. p. 113.

tovabb, kilonos és bizonytalan formdk kozott, ahol egy sor
probatételt kell kidllnia. Ez a mitikus kaland legizgalma-
sabb szakasza. [...] A host titokban védelmezik a kapott
tandcsok, amulettek, a korabban megismert természetfeletti
segitd titkos kovetei.”*

A prébatételeknek mindig tétie van: a Totoro lanykai
beteg anyjuknak keresnek gyogyirt a vardzserddben, amit
majd egy cs6 kukorica formdjaban juttatnak el hozza;*
Chihirénak a sziileit kell megviltania, akiket Miyazaki
a fogyaszt6i tarsadalom pikirt kritikajaként disznéva val-
toztatott; A vdndorlé palota Sophiea a fiatalsagat akarja
visszanyerni, s természetesen a szerelem megvalto erejével
gyozi le az ot sujtd dtkot (Miyazaki e mive egy bizarrul
kicsavart coming-ofage torténet). Mahito mitikus proba-
tételei a gyaszfeldolgozas szakaszait tarjak elénk: felnoveé-
sének feltétele halott anyja elengedése. Probatételei egyut-
tal megprobaltatasok: ,,A megprobdltatis az elsd kiiszob
atlépésénél kibontakozd probléma elmélyiilése, és még
mindig nyitott a kérdés: Képes-e elpusztitani dnmagit az
ego!”® A fiii és a sziirke gém, valamint a Totoro torténe-
tében kiillonos jelentdsége van a tivolodod vagy elveszett
anyafiguranak, aki mindkét fantiziavilagban archetipus-
ként, elérhetetlen Magna Materként lép el6.* ,Az Egye-
temes Anya mitologiai alakja jeleniti meg a kozmoszban
a legelso, taplald és védelmezd jelenlét noi attributumat.
A fantizia elsdsorban spontdn természet(; szoros és nyil-
vanval6 dsszefliggés van ugyanis a kisgyermeknek az any-
jdhoz [...] fiz6d6 viszonya kozoet.” ¥

Miyazaki a gyermeki létben latja a megvaltds erejét.
Muveiben a megvéltas rendszerint tobbszori esemény,
ikonogrifidgja pedig elsddlegesen a sintobdl merit.*
A realitas sikjan akar traumafeldolgozasrol van szé (Totoro,

44 Az 6vo és gyogyito talizmanok sokféle format olthetnek: lehetnek bambuszlevélbe tekert, termékenységet jelképezd makkok

(Totoro), lehet egy boszorkany varazssepruje (Kiki), dragakd (A konyvek hercege), lelkeket purifikdlo gyogynovénygombac (niga-dango),

netdn egy hajgumi (Chihiro).
45 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 123.

46 Az anyaarchetipusrél 1d. Jung: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan. pp. 85—114. Ugyanilyen jelképes lehet az apdval valo

szembestilés és megbékélés a varazsvilagban.
47 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 128.

48 Miyazakinal a megvaltas egyuttal megtisztulds is, gondoljunk csak a mocsarlény megfiirdetésére a Chihiréban, ami a sint¢ purifikalo
szertartdsat idézi meg (egyszersmind a modern dkotudatossag igényével). Vo. Teszdr David: A reptilés mivészete. Filmoildg (2007)

no. 10. pp. 28-32. A tisztdlkodds sintd ritusa az otthonossdg érzésével parosul a Szentjdnosbogarak sirjdban és a Totoréban.
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A fin és a syiirke gém), akdr az Onbecsiilés visszaszerzé-
sérol (Kiki, A konyvek hercege), netin a szerelem utdni
vagyrol (Chihiro, A wdndorlé palota), a monomitikus
hagyomany ugy diktalja, hogy a hos megdicséiiljon, mert
tjjasziiletése csak ugy teljesedhet be. A Totoro pulyii az
Orids varazslény hatin, a szelek szdrnyan magasztosulnak
fel, Chihiro Hakut megvéltva, ugyancsak repiilve dicsoil
meg. Kikit és Sophie-t a szerelem viltja meg, Mahito pedig
anyja karjaiban, majd 6sapjandl, egy idon tali vildgban
tdvoziill meg: ,Mint maga a Buddha, ez az istenszer(i lény
is az isteni allapot formaja, akihez a hos elérkezik, miutin

a tudatlansaghol eredo félelmet végképp legydzte.”*

Visszatérés — a végsé adomany

A kornek be kell zdrulnia. A magikus menekiilés soran
vagy a természetfeletti kisérok utolso kozbenjdrdsaval a hos
atlépi a visszatérés kiiszobét, és visszanyeri egojat — igy lesz
Senbol wjra Chihiro, Sophie-bol fiatal lany, Mahitébol
pedig atlagos kamasz.® Ahogy Campbell irja: ,A hos

A fig és a sziirke gém (2023)

teljesitette kiildetését: behatolt egészen a forrasig, vagy el-
nyerte valamilyen [...] lény dld4sat; a kaland viszont még
nem ért véget, hiszen vissza is kell térnie az életformalo
jutalommal [...] az emberek vildgdba, ahol a megszerzett
adomdny elosegiti majd a kozosség, a nemzet, az orszdg, a
bolygo vagy a tizezer vildg meguajulasat.””!

Legyen az valamiféle boségszaru, a bolcsesség rundi
vagy a halhatatlansiag elixirje, az életformdld jutalom,
azaz a végsd adomdny, amelyet a hés magdval hoz, arra
hivatott, hogy valtoztasson a vilagon. Totoro magdit a
természetet ajandékozza a gyerekeknek: a kukorica tdpls-
16 termése mint a beteg anyanak szant gyogyir valoban
bizakoddssal tolti el Satsukit és Meit. Miyazaki mitologi-
z4l6 fikcidiban azonban a ,kozosség megjuldsa” ennél
sokkal prozaibb formaban lesz biztositva. Mint emlitet-
tem, Miyazaki a gyermeki létben ldtja a megvaltas erejét,
egészen pontosan abban, hogy kamasz hoseink jelképes
kalandjukkal 4tlépik a felnotté valas kiszobét. Innen
nézve a végsd adomdny nem mads, mint a megtermé-
kenyitett gyermeki szellem, amely készen 4ll a felnotté

valasra.’?

49 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 170. Takahata utolsé filmjében Kaguya hercegnd szo szerint a felhdk szdrnydn leereszkeds

Buddhdhoz tér vissza. A mii a tizedik szdzadi A bambuszgyiijt§ Gregember meséinek (Taketori monogatari) feldolgozasa.

50 Ugyancsak a sintd egyik megtisztulasritusat idézi Mahito hazatérése: vele egytitt ezernyi torpepapagaj roppen ki a szabadba

a visszatérés kiiszobét jelképezd alagutbol. Vo. Satori Bhante: A sintozimus. p. 84.

51 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 219.

52 A karakterek hajaban, hajviseletében — japanul kami, amely talin nem véletleniil homonim a sint6 szellemeit jelold kami kifeje-

zéssel — torténd véltozas fontos jelentéseket hordozhat. Chihiro Zenibatdl kapott hajgumija, az azzal felkotott kontya, a visszafiatalo-
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Chihiro, miutin megvaltotta Hakut, és felszabaditotta
disznéva valtozott sziileit, visszatér a szellemvildg kiiszobét
jelképezod sotét, sziik alagathoz. Sziilei mar varjak, integet-
nek neki, majd ledorgaljak, amiért elcsavargott. A ldny per-
sze furcséllja, hogy 6k nem emlékeznek semmire. A sziir-
ke homilybol kiérve Chihiro visszanéz az alagat titongd
szdjara — felkotott hajaban megcesillan a Zenibatdl kapott
bibor hajgumi. A kamaszlany megtette elsd lépéseit a fel-
note valds utan.

Tanulmanyomban a Studio Ghibli coming-ofage
torténetei kapcsdn két 6 iranyzatot killonboztettem meg.
A realista felnovéstorténetek vonatkozasaban felvazoltam a
kozos formai (flashback-dramaturgia, narricio, elsd szemé-
lyti narrator) és tematikus (pl. nosztalgia, kamaszkor, elso
szerelem) jegyek halmazdt. A fantasztikus vagy mitologizald
felnovekedéstorténetek vizsgalatdhoz Joseph Campbell mo-
nomitosz-elméletét hivtam segitségiil, amellett érvelve, hogy
a vonatkozd animacios filmekben a comingofage miifa-
ja sajatos mitologiai térbe terelodik, azaz keveredik a fan-
tasy kilonbozd almifajaival (low fantasy [Totoro, Chihiro,
A fiti és a sziitke gém], fairytale fantasy [Kiki], steampunk
fantasy [A wdndorlé palota]). A realista és a fantasztikus
felnovekedéstorténetek kozotti leglényegibb kilonbség az,
hogy mig elobbiek hagyomanyos értelemben vett roman-
tikus-realista hosoket vonultatnak fel, addig az utobbiak
kovetkezetesen mitoldgiai hosoket dllitanak a kozéppontba,
példaértékiien reprezentilva a mitologiai hos utjanak har-
mas felosztdsat: az elszakadds, a beavatds és a visszatérés
fazisait. A kiilonbségek ellenére a realista és a fantasztikus
Ghiblifilmek egytittesen tanusitjak: a nagynevii japan sti-
dio immadr négy évtizede készit sikeres filmeket felnévésrol
és fiatalokrdl — nem csak fiataloknak.

Abel Farkas
Studio Ghibli's comingofage stories
From realism to mythologising

Since its foundation in 1985, Studio Ghibli has produced twentyfour
feature films, ot least ten of which can be linked to the comingofage
genre. Two main frends can be distinguished, the realistic and the fantasfic
or mythologising). In my study, | have atiempted fo present these two
frends, pointing out that the films belonging fo the first one are linked
by thematic similarity and formal realism, while those films belonging o
the other have mythologising narrafive elements in common. To examine
mythologising coming-okage fictions, | drew on the findings of Campbell's
monomyth theory, arguing that the genre of coming-ofage in the relevant
animated films is situated in a specific mythological space and accurately
represents the triple division of the mythological hero's joumey: the stages
of Separation, Initiation and Return.

dott Sophie ¢sz haja, valamint Mahito félig leborotvalt frizurdja egyardnt az dntudatosodast, érettséget szimbolizdlja. Vo. a sinto

Hfelnotté avatasi” ceremonidjaval és az ,els® frizura” szertartisaval. In: Satori Bhante: A sintoizmus. p. 88.



