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Bevezetes®

F’ annah Ewens a VICE.com-on 2016 marciusiban
, ezt irta: ,Hdrom dolgot tudunk a filmekrol. Eloszor
is: Hollywood barmibdl sorozatot készit, ha az profitot
termel. Mdasodszor: Hollywood nem szereti az 4j dolgo-
kat. Az tjdonsdg ijesztd — Gj irdk, noi rendezdk, fekete
rendezok, forgatokonyvek és igy tovdbb. Harmadszor (és
talan ez a legfontosabb): a remake-ek és folytatisok rit-
kan sikertilnek jol.”! Ewens szdban forgd cikke ,Miért
van itt az ideje, hogy Hollywood végre megszabaduljon
a remake- és folytatasmaniajatol” cimmel jelent meg, és
arra a hirre reagilt, miszerint Hollywood folytatast készit
Tim Burton 1988-as horrorvigjitékahoz, a Beetlejuice —
Kisértethistoridhoz (Beetlejuice, 1988). A szerzot ez késztet-
te arra, hogy 4llast foglaljon a filmipar kultikus filmekhez
folytatasokat gyartd gyakorlatival szemben (amit 6 pro-
vokativan ,hollywoodi arrogancianak” nevez).? Ewens
meggydzddése  szerint Hollywoodnak  véltoztatnia  kell
az lzleti modelljén, ha fenn akarja tartani az ,érinthetetlen
klasszikusok™® haboritatlan utééletét. A cikk jol tikrozi
a jelenlegi mainstream kritikusok véleményét azokrol
a filmekrol, amelyek egy madr ismert torténetet akarnak
megismételni, folytatni, ujraértelmezni vagy kibodviteni.
A Los Angeles Times ujsagirdja, Justin Chang hasonlo
elégedetlenségét fejezte ki amiatt, hogy a 2016-0s nydri
filmtermés java része mdr létezd alapanyagokbol szarma-

zott. Bar ostorozta az olyan kasszasikereket, mint A fiig
getlenség napja: Feltdmadds (Independence Day: Resurgence,
2016, r.: Roland Emmerich), a Ben-Hur (2016, r.: Timur
Bekmambetov) és a Szellemirték (Ghostbusters: Answer
the Call, 2016, r.: Paul Feig), ugyanakkor azt is elismer-
te, hogy ,az egyetlen dolog, ami még a folytatisoknal,
remake-eknél és rebootoknal is unalmasabb és kiszamit-
hatobb, az a kritikus, aki ezeken fanyalog”.*

A felhdboroddsnak, frusztracionak és csalodottsagnak
efféle szellemes megfogalmazdsai csakugyan elcsépeltté
valtak a mainstream filmkritikaban — ezek a megnyilvinu-
ldsok énmagukban is egyfajta performansznak tekinthe-
tok, amelynek célja, hogy Hollywood ipardgi sajatossagait
a miivészet, kreativitas és eredetiség fogalmdval allitsa
szembe. Valojdban a kritikusok gyakran azt sugalljik, hogy
a mozi mint mivészeti forma — amelyet kivétel nélkiil
az eredetinek és fliggetlennek vélt, bevételszerzési célokon
litszolag tulmutatd filmek egyediségével azonositanak —
nagyon kozel van ahhoz, hogy dldozatul essen Hollywood
folytatasok irdnti rajongasanak, a sorozattd duzzaszthato
kasszasikerekben rejlo tzleti potencidlnak, illetve a min-
dent jra megfilmesiteni akaroé logikdanak. Sokszor a halal
és pusztulas képei hatjdk dt ezeket az elemzéseket, ezzel
is illusztralva, hogy az wjrahasznositott torténetek milyen
veszedelmes hatdssal vannak a hollywoodi filmkészitésre,
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a kozonségre és a klasszikus alkotdsok kulturalis 6roksé-
gére. A kritikusok egy része ugy gondolja, hogy az a holly-
woodi tendencia, hogy inkidbb markdt épitenek, mint
4j otletekbe fektetnek, végsd soron elvezet majd ,,a nagy
amerikai mtvészeti forma halalahoz”.> Chang 2016-ban
aggddva irta, hogy ,az atlagos mozinézd szdmdra a mos-
tansig egyenletesen adagolt folytatdsfliggdség és altald-
nos multiplex-kozépszertiség egyfajta lassu szellemi halal
kezdetét jelenti”.® Ewens pedig fontosnak tartotta kiallni
a letlint idoék ,eredeti alkotisainak” védelmében: szerin-
te a hollywoodi ujramegfilmesitési trend nem mds, mint
yartalmas visszabofogés”, amely a jegybevétel érdekében
szandékosan kockdztatja ,a klasszikus orokség folytatdsok
altali megbecstelenitését”.” Szerinte ezek a filmek ,igy is,
ugy is az idok végezetéig megdrzodnek kollektiv kultura-
lis emlékezettinkben, a filmoktatisban, mindeniitt”, ezért
semmi értelme a kordbbi fenséges alkotisokat valamiféle
l¢lektelen, zombiszer(i verzioban wjraéleszteni.’

Ezek a példak egytitt jol dsszefoglaljak a hollywoodi
Ujrafeldolgozasok kapcsdn a mainstream filmkritikiban
napjainkban megfogalmazodé aggodalmakat, ugyanakkor
ravildgitanak ennek a gyakorlatnak az izgalmas aspektu-
saira is: ilyenek az ipardgi trendek, a diszkurziv képzéd-
mények, a kilonbozod filmes formdk, illetve a kozonség
reakcidja, amely a kulturalis emlékezettel ¢s a kulturalis
szovegek iranti generacids kotodésekkel is osszefligg.
Jelen konyvemben ezeket az egymassal dsszefonodo té-
makat boncolgatom, és szeretném megkérddjelezni azt
a kategorikusan elutasito attitidét, ami Hollywood wj-
rafeldolgozdsi tendenciaival kapcsolatban a mainstream
filmkritikdban és bizonyos mértékben a filmtudomanyi
irasokban is megfogalmazodik, hogy ehelyett e gyakorla-
tot mint értelemmel bir6 és jelentésképzd kulturdlis és
ipari tevékenységet vizsgdljam. Milyen politikai felhangja
van annak, hogy a 2016-0s Szellemirtékban csak nokbol
all a természetfeletti lények ellen fellépod haldlosztag? Mi
értelme van a Ben-Hurt, a fogathajté versenyérol hires

bibliai eposzt latvanyos akciofilmként visszahozni vagy
A fiiggetlenség napjdhoz olyan folytatast késziteni, ami
megint abbol indul ki, hogy egy foldonkivili invazio
teljes pusztuldssal fenyegeti az emberiséget! Ezek az uj
verziok kétségkiviil sajat korukbol és sajat koruknak
sziilettek, de sosem létezhetnek az eldzményektdl elszige-
telten. Sztinteleniil visszautalnak a multra, sajat kereske-
delmi értékiiket, kulturalis létjogosultsdgukat, a kozon-
ségre gyakorolt hatdsukat az elodeikkel valo retrospektiv
kapcsolathol nyerik. Az uj Szellemirték, az uj Ben-Hur és
A fiiggetlenség napja: Feltdmadds kulturilis tokéje és el-
adhatdsaga pont abbol fakad, hogy a remake felidézi
a multbeli verzio emlékét és hangulatat.

Ugyanakkor — és épp ez adja az alapot a mainstream
filmkritikiban megfogalmazott allitdsokkal vald vitdhoz
— az Ujrafeldolgozds sosem ,egyirdnyt folyamat, amely
a hitelestdl az utdnzat, az eredeti ma felsébbrendt 6n-
azonossagatol a masolat olcsd hasonldsaga felé vezet”.’
Az ujrafeldolgozas atalakitja a korabbi filmek jelentését,
popkulturdlis utdéletét és drokségét is, ez a kolcsonosség
pedig nosztalgiat ébreszt egy dllandé és megvaltoztatha-
tatlan mult irdnt, felkeltve benniink a félelmet, hogy
a jelen esetleg elbizonytalanitja vagy feliilirja a multat. Ilyen
szempontbdl a remake-ek és folytatdsok mintha az eredeti
filmekhez valé kotddéstink dltal kialakitott énképtinket
és onmeghatirozasunkat fenyegetnék. A mainstream
filmkritikusok tobbsége bosszantd és idegesitd gyakor-
latnak tekinti az ujra megfilmesitéseket, hiszen ezek azt
dorgolik az ember orra ald, hogy minden narrativa — igy
az énrdl szolo is — a lényegét tekintve bizonytalan. Az eb-
ben rejlé paradoxon természetesen az, hogy az ajrafeldol-
gozasok egyiltaldn lehetdvé teszik ezt a ,felismerést” (Rita
Felski fogalmat idézve),'° illetve hogy az észlelt instabilitds

végs® soron egy tartosan fennmarado, kozos médiaszo- <

veg-korpussza alakul, amelynek meghatirozé szerepe van
az énkép kialakitasaban és a kollektiv koherencia fenn-
tartdsaban.
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Az uajrafeldolgozasi gyakorlat komplexitisit napjaink-
ban rendszeresen hdttérbe szoritja a filmipar hanyatlo
kreativitasarol és tzleti meghatirozottsdgarol szolo vita.
Hollywood filmkészitési és ujramegfilmesitési hagyomd-
nydnak hossz torténete azonban régota fenndlls jelen-
tésképzo folyamatokra enged kovetkeztetni, amelyek nagy-
ban befolyasoljdk, hogy az emberek miként értelmezik (¢s
idézik fel) magukat és a korilottik 1évo vilagot az alta-
luk ismert és szeretett popkulturilis termékek vonatko-
zasdban. Hollywood ujrafelhasznalé hajlama a multban
korantsem valtott ki olyan elsoprod elégedetlenséget,
mint ami napjaink filmkritikdibol és véleménycikkeibol
arad, és az ujrafeldolgozasokat sosem asszocidltdk olyan
»pusztitd” hatasokkal, mint amilyeneket Justin Chang és
Hannah Ewens vizional. Epp ellenkezéleg: a mar bevalt
receptek haszndlata nemcsak szamos filmstudié fennma-
raddsat biztositotta a valsig idején, de oriasi szerepet jit-
szott a torténetek megdrzésében, a film formai, stilisztikai
és mufaji hagyomanyainak megteremtésében, az emlékek
és a megélt tapasztalatok formalasdban, illetve a mozi
irdnti szeretet és rajongas kialakitisiaban is. Ahelyett, hogy
a halal hirnokei lettek volna, az Gjra megfilmesitések pont
az életet hosszabbitottak meg: a studiok, narrativak és
a film mint muvészeti forma tovabbélését segitették eld
az ismétlés és megUjulds dnfenntartd kombindcioja révén.

A fenti gondolatokat szem elott tartva ez a konyv
a Chang és Ewens véleményét visszhangzo, széles korben
elterjedt tudomdnyos és mainstream dllasfoglaldssal szem-
ben uj perspektivét kivan adni az ujrafeldolgozasokkal kap-
csolatban. Részletesen leirja a Hollywoodban a kezdetek 6ta
jelen lévo djra megfilmesitési gyakorlatot, amelyet torténeti
statisztikak, iparagi szempontok, illetve a jelenséggel kap-
csolatos mainstream és tudomdnyos értelmezések, tovabba
az intertextualitdssal, kulturalis emlékezettel és a generdcids
elmélettel sszefliged gondolatok egészitenek ki. A cél nem
a hollywoodi tjra megfilmesitési trend népszeriisitése, ha-
nem az errdl valé gondolkodas, és hogy drnyaljuk a megér-
téstinket egy olyan, folyamatosan fejlodo tizleti gyakorlattal
kapcsolatban, amely dsszefligg a kulturalis termelés kreativ
folyamataival, a valtozo kulturalis értékkészlettel és az iden-
titds Osszetett meghatirozdsdval is. Lényegében tehdt jelen
konyv arra vallalkozik, hogy a magabol egyre tobb remake-et
és folytatast onto hollywoodi gyakorlat felett érzett dltaldnos
felhdaboroddson tullépve alaposan megvizsgilja azt is, hogy
ezeknek a filmeknek milyen hatdsuk és szerepiik van.

,Ujrafeldolgozas” és ,Hollywood”
a hollywoodi vjrafeldolgozasi
gyakorlatban

Ebben a konyvben az jrafeldolgozds kifejezés fogalom-
ként és roviditésként is szerepel. Fogalomként az wjrafel-
dolgozds az 1ijité reprodukcié médiumspecifikus folyamatdt
jelenti, amely egy mdr létex6 termékbél dllit el6 uj gazdasdgi
és kulturdlis értéket, illetve amelynek kitaldldsdban, diszkur-
ziv megképzésében és meghatdrozdsdban a gydrté és befoga-
dé oldalrél meghatdrozott szerepl6k egyardnt résxt vesznek.
Az ujrafeldolgozds torténetileg dinamikus folyamat,
amelynek muikodési elvei, kulturalis jelentései és kom-
munikacios funkcioi az idok folyaman valtoznak. Rovi-
ditésként az wjrafeldolgozds sosem kizarolag a remake-ek
elodllitdsara vonatkozik a sz6 szikebb értelmében (ahol
a remake egy korabbi filmen alapul¢ filmet jelent). Abban
az értelemben, ahogy itt haszndljuk, az ujrafeldolgozis
roviditésként olyan folyamatot jelol, amely a miiltbeli ver-
ziok jelenbeli megismétlése, médositdsa és folytatdsa révén
a korabbitol eltérs mozgoképi formdkat hoz létre. Az uj-
rafeldolgozas formai a klasszikus filmremake-ek mellett
lehetnek sorozatok, folytatisok, eldzményfilmek, spin-
offok és crossoverek is, amelyek ismerds forrasokra és
mar megteremtett fiktiv vilagokra épitenek annak érde-
kében, hogy egy filmfranchise fennmaradjon vagy Gjra-
induljon. Ez azért kulcsfontossagu, mert ebbol is latszik,
hogy az a filmes tendencia, hogy az ismétlésben legyen
egy kis varidcio, hogy a régi torténetek ujként hassanak,
hogy az ismerdsség kényelme a vdratlansag izgalmaval
6tvozddjon, sosem korlatozodott kizardlag a remake-ek-
re, ennél sokkal szélesebb kora jelenségrol van szo. Ez
a megkozelités nem akarja eltdrdlni a tobbé-kevésbé
jol ismert filmes kategdridkat — elvégre ezek a cimkék
(ugymint remake, folytatds vagy elézmény) segitenek a
hasonlo jellemzokkel rendelkezd filmek csoportositasd-
ban, és a kozonség elvarasait is aktivéljiak —, ugyanakkor
felhivja arra is a figyelmet, hogy a hatdrok elmosodottak,
és a mai médiakornyezetben az ujrafeldolgozasok eltérd
formai kozotti éles kilonbségtételek egyre kevésbé ér-
vényesiilnek. Ha csak egyetlen formara koncentralna,
az korlatozna e konyv ismeretelméleti érvényét, mig a ti-
gabb értelmezés igéretes Uj lehetdségeket nyit, valamint
atfogobb (és alkalmasint megfelelobb) nézdpontot kinal
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az Ujrafeldolgozasok torténetileg alakulo tizleti, narrativ
és kulturilis jelentéseinek vizsgdlatahoz.!!

Fontos azt is hangsulyozni, hogy ez a konyv kiza-
rolag a hollywoodi filmekkel foglalkozik, pontosabban
mondva a hollywoodi filmeken alapulé hollywoodi filmeket
vizsgalja. Noha a ,Hollywood” és ,ujrafeldolgozds” sza-
vak kombindcidja azonnal eldhivja a globalizécio, transz-
nacionalizmus és kulturdlis imperializmus gondolatat,
a hangsuly ebben a konyvben kifejezetten nem mds
orszagok filmjeinek hollywoodi ujra megfilmesitésén lesz.
Az ilyen transznaciondlis remake-ek énmagukban is
izgalmas kutatasi tertletet jelentenek, és hossza ideje
uraljdk a témdhoz kapcsolodd vizsgdlatokat, elemzé-
seket.!> A transznacionalis remake-ek sikere azonban
iltaldban azon mulik, hogy gyorsan az adott kulturilis
kornyezetre szabott és — Hollywood esetében — emel-
lett gyakran le is egyszerGsitett, globalisan eladhatd, an-
gol nyelvi verzidk sziilessenek, mig az ujrafeldolgozds
folyamata egészen mas szabdlyok mentén torténik egy
nemzeti filmipar keretein beliil (¢s ez éppugy vonatkozik
a Hollywoodban késziilé amerikai filmekre is). Epp ezért

javaslom a diakron és szinkron ujrafeldolgozas kozotti
kiilonbségtételt, mert igy a hollywoodi ujrafeldolgoza-
soknak az idémérd és generdcids azonosuldst katalizalo
tarsadalmi funkcidjat is megfeleléen koril tudjuk jar-
ni."® A diakrén jrafeldolgozas ugyanannak a népszert
torténetnek évtizedeken dtiveld, ismétlodd, rendszeres
Ujrahasznositasdt jelenti, tdbbnyire ugyanazon nemze-
ti kulturdlis kontextusban. A szinkrén ujrafeldolgozds
ugyanakkor arra vonatkozik, amikor egy film bemuta-
tdsa utdn nem sokkal elkészitik annak egy masik, rend-
szerint idegen nyelv( verziojit. Egyszer(ien fogalmazva:
azok a filmek, amelyeket egyazon nemzeti kulturalis
kontextusban ujra és Gjra feldolgoznak, mar sajat mult-
tal rendelkeznek az adott kontextusban, és ezért egészen
masfajta kérdéseket vetnek fel, mint a transznacionalis
remake-ek. A vildg kilonbozo tijain késziilt filmek hol-
lywoodi remake-jei — pl. a Hdrom férfi, egy mézeskosdr
(Trois hommes et un couffin, 1985; r.: Coline Serreau)
cimi francia vigjatékon alapuléd Hdrom férfi és egy bébi
(Three Man and a Baby, 1987; r.: Leonard Nimoy),
a Nyomtalanul (Spoorloos, 1988; r.: George Sluizer) cimu

11 Lasd még: Kelleter, Frank — Loock, Kathleen: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter, Frank (ed.):
Media of Serial Narrative. Columbus: Ohio State University Press, 2017. pp. 125—147. https://doi.org/10.2307/j.ctv1Ocrd8x.11;
Loock, Kathleen: Retro-Remaking: The 1980s Film Cycle in Contemporary Hollywood Cinema. In: Klein, Amanda Ann — Palmer,
R. Barton (eds.): Cycles, Sequels, Spin-Offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television. Austin: University of Texas
Press, 2016. pp. 277—298. https://doi.org/10.7560,/309001-017; Loock, Kathleen: The past is never really past: Serial Storytelling
from Psycho to Bates Motel. LWU: Literatur in Wissenschaft und Unterricht 47 (2014) nos. 1-2. pp. 81-95.; Loock, Kathleen —
Verevis, Constantine (eds.): Film Remakes, Adaptations and Fan Productions: Remake/Remodel. Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2012. https://doi.org/10.1057/9781137263353

12 Az 1990-es évek végeétdl kezdve az ujramegfilmesitésekkel foglalkozd kutatds kozéppontjaban az eurdpai, foként francia filmek
hollywoodi ujrafeldolgozasai dllnak. Lisd pl. Durham, Carolyn A.: Double Takes: Culture and Gender in French Films and Their
American Remakes. Hanover: University Press of New England, 1998.; Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema.
London: British Film Institute, 2000.; Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan — Joye, Stijn (eds.): European Film Remakes.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021. https://doi.org/10.1515/9781474460668 A kutatas az Eurépan kiviili, kelet-dzsiai
és bollywoodi filmeket is vizsgilja. Lisd pl. Chan, Kenneth: Remade in Hollywood: The Global Chinese Presence in Transnational
Cinemas. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2009. https://doi.org/10.1515/9789888052738; Wang, Yiman: Remaking
Chinese Cinema: Through the Prism of Shanghai, Hong Kong, and Hollywood. Honolulu: University of Hawaii Press, 201 3. https://doi.
org/10.21313/hawaii/9780824836078.001.0001; Wee, Valerie: Japanese Horror Films and Their American Remakes: Translating
Fear, Adapting Culture. New York: Routledge, 2014. https://doi.org/10.4324,/9780203382448 A Hollywoodon kiviili ujra filme-
sitési gyakorlattal kapcsolatban lasd még: Smith, Iain Robert: The Hollywood Meme: Transnational Adaptations in World Cinema.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. https://doi.org/10.1515/9780748677474

13 Lasd Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, Reconfiguring German Fantasies of Indianer and the Wild West in the Post-Reu-
nification Era. Communications: The European Journal of Communication Research 44 (2019) no. 3. pp. 323—341. https://doi.
org/10.1515/commun-2019-2062
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holland thrillert djrafeldolgozd Nyom nélkiil (The Vanish-
ing, 1993; r.: George Sluizer), A kor (Ringu, 1998; r.:
Hideo Nakata) cim(i japin horror ugyancsak A kor
(The Ring, 2002; r.. Gore Verbinsky) cimet viseld
remake-je, a Szigorian piszkos tigyek (Infernal Affairs,
2002; r.: Andrew Lau és Alan Mak) cim(i hongkongi
thriller A tégla (The Departed, 2006; r.: Martin Scorsese) ci-
men ismert amerikai feldolgozdsa és A tetovdlt lany (Man
som hatar kvinnor, 2009; r.: Niels Arden Oplev) cimu
skandinav noir azonos cimt amerikai verzidja (The Girl
with the Dragon Tattoo, 2011; r.: David Fincher) — mind
relevians kérdéseket vetnek fel a kulturilis forditds és
a globdlis hatalmi dinamika folyamataival kapcsolatban.
Ezzel szemben azok a filmek, amelyek e konyv kozép-
pontjdban vannak, az id6 elérehaladtaval tarjak fel tor-
téneteiket: a diegézis szintjén éppugy, mint az elképzelt
kollektivizacié absztraktabb szintjén, ahol a kulturdlis
emlékezet részeivé valnak.

A populdris kultura (killonosképp a film) nem
a nemzeti traumdk és a torténelmi események tobbé-
kevésbé vitatott reprezentaciojan keresztil alakitja az em-
lékezetet. Sokkal inkabb arrél van sz6, hogy a nemzeti
multhoz kozvetleniil nem kotddd, népszerti fiktiv torté-
netek és karakterek a generdcidkon ativel ismétlodések
révén a kollektiv tapasztalat részeivé valnak, és igy orzik
meg, dramoltatjdk és orokitik tovabb azokat a kulturd-
lis emlékeket, amelyek Benedict Anderson terminolo-
gigjaval élve a nemzet ,elképzelt kozosségét” segitenek
fenntartani.'* Ahogy Marita Sturken irja: ha ,a kultura-
lis emlékezet a kulturilis formalédas” terepe, ahol egy
nemzet , kollektiv vagyai, sziikségletei és dGnmeghatdrozi-
sai egyi doben sziiletnek meg, kérdojelezddnek meg, és
alakulnak 4t”, az ujrafeldolgozds mint jelenség egyértel-

mien része ennek a folyamatnak.!> Az amerikai film ter-

mészetesen egyszerre nemzeti és globdlis tényezd: mivel
Hollywood uralja a globdlis szorakoztatoipart és média-
piacot, az onnan kikeriilo filmek nemcsak a hazai né-
z6k emlékeire és tapasztalataira vannak hatdssal, hanem
az Egyesiil Allamokon kivili kozonségre is. A mozgoké
pi szovegek globalis aramlasaval, illetve az ennek gazdasagi,
esztétikai, kulturalis és politikai 6sszefliggéseivel kapcsola-
tos kérdések elsosorban a transznacionilis remake-ekkel
foglalkozé tudomanyos munkat hatdrozzdk meg, de a fen-
tiek miatt ezek a kérdések ebben a kényvben is relevansak,
még ha a kdzponti téma mas is. Ugyanezen oknal fogva
az az atfogo, dsszetett, torténetileg alakuld koncepcid, amit
Hollywood ujrafeldolgozasi gyakorlatival kapcsolatban ki-
alakitottam, szintén szlikségszertien tulnyualik az Egyesult
Allamok nemzeti keretrendszerén.

Mette Hjort tematikus ,iranyultsdg” fogalmdra ala-
pozva Ulf Hedetoft meggydzden érvel amellett, hogy
Hollywood olyan nemzeti filmkultarat épit, ,amely-
ben a magatol értetdddnek vett feltételezések és a jozan
ésszel felfoghato alapigazsagok (illetve alkalmanként
a nyilt ideoldgiai vagy filozofiai elkotelezodések) gyokere
az Egyesiilt Allamokban van még akkor is, ha ezek ki-
fejezetten dltaldnos érvényl cselekményként, témaként
vagy gondolatként 6ltenek testet, vagy ha az »amerikai«
problémak gyakran egyetemesen emberi, univerzaliszti-
kus értelmezésben fogalmazodnak meg”.!® Ugyanakkor
a hollywoodi filmek globdlis fogyasztisa megkérdoje-
lezi az amerikai nemzeti filmkultira néhdny dllando
jellemzovel leirhatd  koncepcidjat, és sokkal inkabb
arra sarkall, hogy az Egyestilt Allamok filmgyartasarol
a kulturilis dialektika és jelentésképzés kiilonbozé nem-
zeti és helyi kontextusokban zajlo, dinamikusan véltozo
folyamataként gondolkodjunk.!” Arjun Appadurai arra
emlékeztet minket, hogy a hollywoodi filmek globalis

14 Anderson, Benedict: Elképzelt kozosségek: Gondolatok a nacionalizmus eredetérdl és elterjedésérsl. (ford. Pasztor Péter) Budapest:

L’Harmattan, 2006. A konyv eloszor 1983-ban jelent meg, a széveg az alabbi kiaddst idézi: Anderson, Benedict: Imagined Commu-
nities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. London: Verso, 1991. [a ford.]

15 Sturken, Marita: Tangled Memories: The Vietnam War, the AIDS Epidemic, and the Politics of Remembering. Berkeley:
University of California Press, 1997. pp. 1-2., 13. https://doi.org/10.1525/9780520918122

16 Hedetoft, Ulf: Contemporary Cinema: Between Cultural Globalisation and National Interpretation. In: Hjort, Mette — MacKenzie,
Scott (eds.): Cinema and Nation. London: Routledge, 2000. p. 281.

17 Lasd még: Higson, Andrew: The Concept of National Cinema. Screen 30 (1989) no. 4. pp. 36—45. https://doi.org/10.1093/
screen/30.4.36; Higson, Andrew: The Limiting Imagination of National Cinema. In: Hjort — MacKenzie (eds.): Cinema and

Nation. pp. 63—74.; Crofts, Stephen: Reconceptualizing National Cinemas. Quarterly Review of Film and Video 14 (1993) no. 3. pp.
49—-67. https://doi.org/10.1080,/10509209309361406; illetve Hjort — MacKenzie (eds.): Cinema and Nation.
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kulturalis gazdasagban valé cirkuldcidja nem véltoztat-
ja oket automatikusan az amerikanizacio és a kulturalis
homogenizicio térhoditdsat segitd felforgato erdveé, egy-
szerlien csak ,0j eszkozoket és kereteket ad az elképzelt
éntudatok és az elképzelt vilagok megteremtéséhez”.!8
A hosszu tavon felhalmozott emlékek, illetve a bizonyos
filmek, karakterek, torténetviligok vagy épp szinészek
irdnt érzett szentimentalis kotodések kulcsfontossagu dsz-
szetevdi az Appadurai altal leirt ,képzeleti munkanak”.!
Munkdmban elsésorban a hollywoodi remake-ek, soro-
zatok, folytatdsok és hosszu ideje futod filmfranchise-ok
Egyestilt Allamokbeli gydrtisdra és befogadasira Ossz-
pontositok, illetve arra, hogy a filmek ,irdnyultsiga”
hogyan alakul az egymast kovetd iterdciok sordn, de
annak vizsgdlatdhoz, hogy az ujrafeldolgozdsok miként
hatnak a nemzeti kontextusban és a globdlis médiaszin-
téren, fel kell ismerntink a kulturdlis emlékezet kulcs-
fontossdgu szerepét is.*°

Elsodleges célom, hogy megértsem a hollywoodi wj-
rafeldolgozis jelenségét, és komolyan vegyem azt — még-
hozzd nem annak ellenére, hogy az tzleti siker vdgya
hajtja, és a kozonség korében kétségkivill nagy népszert-
ségnek 6rvend, hanem éppen ezért. Szeretném feltdrni
e jelenség Osszetettségét és a kulturdlis funkciot, ame-

lyet betolt. Amikor lain Robert Smith és Constantine
Verevis a ,filmremake-ek kutatisanak Hollywood-koz-
pontusdgara” hivijdk fel a figyelmet, a transznacions-
lis remake-ek szempontjabdl jogos az észrevételik.?
A kulfsldi filmeken alapulé hollywoodi remake-ekrol
késziilt dsszehasonlito elemzések egyértelmiien uraljak
a téma szakirodalmdt, gyakran elvonva a figyelmet mas
iranyvonalakrdl és tjrafeldolgozasi trendekrol. Azonban
a Smith és Verevis dltal a transznaciondlis remake-ek
tudomanyos vizsgalataban tetten ért ,Hollywood-koz-
pontusdghdl” hiba lenne messzemend kovetkeztetéseket
levonni Hollywood sajdt termékeit ujrahasznosito, rég-
ota fenndlld gyakorlatival kapcsolatban. ,Ez idaig igen
kevés iras sziletett a filmremake-ekrol” — jegyezte meg
Michael B. Druxman 1975-ben.?? Kozel dtven évvel
késobb megallapitidsa még mindig érvényes, ha a hol-
lywoodi ujrafeldolgozdsok dtfogd elemzésérdl van szo.
Furcsanak tiinhet, hogy a téma kutatdsinak még
mindig van egy ilyen vakfoltja. Azon viszonylag kevés
cikk és tanulmany kozul, amelyek kizarolag Hollywood-
ra fokuszdlnak, csak néhany nyujt torténeti attekintést,
és ha nyujtanak is, nem feltétlentil vizsgaljak az wjrafel-
dolgozas kilonbozd formainak kulturilis szerepét, vagy
kulcsfontossagii kérdéseket megvalaszolatlanul hagynak.?

18 Appadurai, Arjun: Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996. p. 3.
19 ibid.

20 A jelen kotet elméleti keretére éptild aktualis projektem — amely a Hollywoodi emlékek: a mozgdképi tijrafeldolgozds és a globdlis
filmgenerdcick megteremtése (2020-2026) cimet viseli — Németorszagban, Mexikoban, az Egyesiilt Allamokban és Kindban végez
kozonségkutatast, és azt vizsgilja, hogyan muikodik a hollywoodi ujrafeldolgozas globdlis gyakorlatként, és hogyan dgyazodik be
életrajzi és médiatechnologiai szempontbdl a nézok életébe. A kutatiast a Német Kutatdsi Alap (DFG) Emmy Noether-programja
tdmogatja. https://hollywood-memories.com/en/ (utolsé megtekintés: 2025. 05. 19.)

21 Smith, lain Robert — Verevis, Constantine: Introduction: Transnational Film Remakes. In: Smith, Iain Robert — Verevis,
Constantine (eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. p. 3.

22 Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury: A. S. Barnes, 1975. p. 9.

23 A kovetkezd monografidk és tanulmdnykotetek szinte kizdrélag a hollywoodi filmeken alapuld hollywoodi filmekkel foglal-
koznak. A filmremake-ekkel kapcsolatban lasd: Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press,
2006. https://doi.org/10.1515/9780748626250; Zanger, Anat: Film Remakes as Ritual and Disguise: From Carmen to Ripley.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006. https://doi.org/10.5117/9789053567845; Oltmann, Katrin: Remake | Premake:
Hollywoods romantische Komédien und ihre Gender-Diskurse, 1930-1960. Bielefeld: Transcript Verlag, 2008. https://doi.
org/10.1515/9783839407004; Varndell, Daniel: Hollywood Remakes, Deleuze and the Grandfather Paradox. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2014. https://doi.org/10.1057/9781137408600; Herbert, Daniel: Film Remakes and Franchises. New Brunswick:
Rutgers University Press, 2017. https://doi.org/10.36019/9780813579436; illetve Rosewarne, Lauren: Sex and Sexuality in Modern
Screen Remakes. Cham: Palgrave Macmillan, 2019. https://doi.org/10.1007/978-3-030-15891-0 Kifejezetten horrorfilmremake
témaban lasd: Francis Jr., James: Remaking Horror: Hollywood’s New Reliance on Scares of Old. Jefferson: McFarland, 2013
Roche, David: Making and Remaking Horror in the 1970s and 2000s: Why Don’t They Do It Like They Used To? Jackson:
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Hogyan alakult ki az ajrafeldolgozds mint kereskedelmi
gyakorlat? Milyen stratégidk és mintdzatok mentén valt
szabdlyozottd és intézményesitetté! Hogyan viszonyul
a hollywoodi ujrafeldolgozasok mennyisége a filmipar
valtozo médiadkologiai feltételeihez! Milyen mértékben
hatottak a torténeti gyartdsi trendek az ujrafeldolgozi-
sokkal osszefliged diszkurziv képzddményekre a kultu-
rélis térben! Vajon az ujrafeldolgozast mindig olyan
karos és pusztito eroként képzelték el, amilyennek a mai
kritikusok 4llitjak? Milyen iterdciokkal, dinamikdkkal
jar, amikor népszer(i narrativak hosszabb idén keresz-
til alakulnak, formalédnak!? Mekkora az ujrafeldolgo-
zas kritikai potencialja? Hogyan vesz részt ez a gyakorlat
a tarsadalmi, politikai és kulturalis valtozasok feldolgo-
zdsaban! Hogyan hatnak a remake-ekre és folytatisokra
a filmkészités viltozo lehetdségei? Hogyan kozvetitenek
ezek a filmek egyfajta filmtorténeti tudast is? Hogyan
valnak aktiv szereplokké a generdciok formadlasdban?
Hogyan vesznek részt a kulturilis emlékezetmunks-
ban? Ez a kényv a hollywoodi ujrafeldolgozas-jelenséget
egyedulalld (és egyediildllde moédon elhanyagolt) ipari
gyakorlatként értelmezi, amely a kulturdlis reprodukcio
eszkozeként Ujra és Ujra olyan popularis médiaszévege-
ket teremt, Oriz és Ujit meg, amelyek tartds gazdasdgi
¢és kulturalis jelentosége tulmutat Hollywood mélyen
bedgyazott profitorientaltsigin. Véleményem szerint

ezek a filmek — aziltal, hogy az ismétlés és a varidcid

szeridlis dinamikaja révén folyamatosan iteraljak a mult
és jelen, allandosag és véltozas fogalmait — aktivan ala-
kitjdk azt is, ahogyan a filmipar, a mozi és a kozonség
onmagit elképzeli.

A hollywoodi vjrafeldolgozas
és a szerialitas

Kétség sem férhet hozza, hogy a hollywoodi tjrafeldolgo-
z4si gyakorlat — amelyet nagyon altaldnosan egy iparilag
mitkodtetett, mégis kreativ és kulturalisan relevans, a po-
puldris torténetmesélés bevalt elemein alapulé innovativ
reprodukcids folyamatként értelmezhetiink — mindig is
elsdsorban tizleti vallalkozas volt, és ez a jovoben is igy
lesz. Ez a megallapitis megdobbentden magdtdl értetd-
donek tinhet, mégis alig kilonbozteti meg a remake-eket
és folytatdsokat a kapitalista piaci kultirdk barmely mas
kereskedelmi célu tomegszdrakoztatasi formajatol. A lat
szolag eredetibbnek és muavészibbnek tekintett filmekkel
szemben azonban az tjrafeldolgozasbol szarmaztatott al-
kotdsok kifejezetten feltinden Uzleti meghatdrozottsdgu-
ak a kulturalis képzeletben. A szolofilmekkel ellentétben
— amelyek mintha csod4val hatdros médon fiiggetlenek
lennének a gazdasdgi kortilményektdl — a remake-ek és
a folytatdsok konyortelentil a ,leplezetlen arucikk” kate-
goridba keriilnek.?* Az tjrafeldolgozasok mindig ,tobb-

University Press of Mississippi, 2014. https://doi.org/10.14325/mississippi/9781617039621.001.0001; Knoppler, Christian:
The Monster Always Returns: American Horror Films and Their Remakes. Bielefeld: Transcript Verlag, 2017. https://doi.
org/10.1515/9783839437353; illetve Mee, Laura: Reanimated: The Contemporary American Horror Remake. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2020. https://doi.org/10.1515/9781474440660 Folytatasfilm témaban lasd: Jess-Cooke, Carolyn: Film Sequels:
Theory and Practice from Hollywood to Bollywood. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. https://doi.org/10.3366/edinbur-
¢h/9780748626038.001.0001; Jess-Cooke, Carolyn — Verevis, Constantine (eds.): Second Takes: Critical Approaches to the Film Sequel.
Albany: SUNY Press, 2010.; illetve Henderson, Stuart: The Hollywood Sequel: History and Form, 1911-2010. London: British Film
Institute, 2014. https://doi.org/10.1007/978-1-84457-843-6 A filmsorozatok, trildgiak, rebootok, illetve az tjraalkotds jelenségével
kapcsolatos altaldnosabb elméletek kapcsan lasd: Forrest, Jennifer (ed.): The Legend Returns and Dies Harder Another Day: Essays
on Film Series. Jefferson: McFarland, 2008.; Loock — Verevis (eds.): Film Remakes, Adaptations and Fan Productions. https://doi.
org/10.1057/9781137263353; Perkins, Claire — Verevis, Constantine (eds.): Film Trilogies: New Critical Approaches. Basingstoke:
Palgrave Macmillan, 2012. https://doi.org/10.1057,/9780230371972; Klein — Palmer (eds.): Cycles, Sequels, Spin-Offs, Remakes,
and Reboots. https://doi.org/10.7560,/309001; illetve Herbert, Daniel — Verevis, Constantine (eds.): Film Reboots. Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2020. https://doi.org/10.3366/edinburgh,/9781474451369.001.0001

24 Kelleter, Frank: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter, Frank (ed.): Media of Serial Narrative. Columbus: Ohio State
University Press, 2017. p. 10. (kiemelés az eredetiben) https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.5
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szorosséget” hoznak létre — hogy Amanda Ann Klein és
R. Barton Palmer talalo kifejezésével éljek?® —, és ezltal
folyamatosan megkérdojelezik a lezdrtsdg és a teljesség
kulturdlisan oly nagyra tartott eszményeit, és felhivjak
a figyelmet a filmipar profitorientdlt tizleti modelljére,
amely az ajabb és ujabb filmek — és ezdltal az ujabb
és ujabb bevételek — végtelen eloallitdsaban érdekelt.
Az ujrafeldolgozasi gyakorlat élesen szemben all a szo-
vegek egyediségére vonatkozo igénnyel, és inkdbb a fo-
lyamatos filmgyartds motorjaként szolgal. Mert még ha
egyes filmek eredetileg a hagyomdnyos értelemben vett
onallo, kerek egész mualkotasként is késziiltek, narrativ
lezarasuk barmikor felbonthatd, torténeteik egy remake
vagy egy folytatds révén Gjra mozgasba hozhatok. A hol-
lywoodi ujrafeldolgozasi jelenség tehat egy eredendden
kereskedelmi gyakorlat, amely folyamatosan alakitja
az egyes filmek multjat, jelenét és jovoijét, igy az évtizede-
ken 4t tartd Gjraalkotdsi lancolat részeként végul szeriali-
zdlt narrativaként kezdenek muakodni.

Ha a szerialitdis — Umberto Eco értelmezését kovetve
— az ismétlés és a varidcié kozott dialektikus fesziltségen
alapul, és benne van az a vallalds, hogy egy mér ismert
elem valamilyen eltéréssel vald reprodukcidja révén vala-
mi tjat hozzon létre,?® akkor a hollywoodi tjrafeldolgozi-
sokat kétségtelentil tekinthetjiik egyfajta szeridlis torténet
mesélési gyakorlatnak. Igaz, az ajrafeldolgozasok esetében
az ismétlés és a varidcio dinamikdja valoszintleg esetlege-
sebb, mindenképpen lassabb tempoju és altaldban hosz-
szabb id6n 4tiveld mas populdris médiumok egyértelmib-
ben szerializdlt formdinal.?” Ennek ellenére, még ha ezek
a filmek nem is napi vagy heti rendszerességgel jelennek
meg, mint az Ujsigokban, radioban vagy televizioban futo
széridk, a remake-ek és folytatdsok hasonlo szerialis straté-

gidkat és torténetmesélési technikakat mutatnak — az epi-

zodikus szerkezetektol és fokozatosan kibontakozo cselek-
ményivektd] kezdve a visszatérd szereplokon at a késlelte-
tett narrativ lezardsig. E filmek elnyujtott, sokkal kevésbé
kiszamithato szerialis ritmusa ugyanakkor kihat az ujrafel-
dolgozasok 4ltal végzett kulturalis munkara (és talan ez is
magyarazattal szolgal arra, miért kertilhette el a jelenség
ilyen sokdig a mainstream filmkritika és a tudomanyos
kutatas figyelmét). Mig a napi rajzfilmek, szappanoperdk
vagy akar a komplexebb televizids sorozatok funkcidja is
az, hogy a modern élet embert probalé felgyorsultsagat és
széttoredezettségét ellensulyozandé megnyugtatd minden-
napi rutint adjanak, addig a kilénbozod Gjrafeldolgozasi
formak hosszabb idotavon fejtik ki hatasukat: évtizedeken
at strukturaljak az idé muldsdt az altaluk megteremtett
gazdasdgi, esztétikai és kulturdlis referenciapontok révén,
amelyek kulcsfontossdgui szerepet jatszanak abban, hogy
a filmipar, a médium — sé6t maga az ember — miként
hatdrozza meg és poziciondlja énmagdt egy hosszabb
torténeti fvben.?®

A szerialitds esélyt ad arra, hogy hosszu tavon gondol-
kodjunk a remake-ek, sorozatok, folytatisok és filmfran-
chise-ok kulturilis funkcidjardl. Segit megérteni, hogyan
kapcsolddnak egyméshoz a filmek, és lehetdséget teremt
annak vizsgdlatara, hogy Hollywood tjrafeldolgozdsi gya-
korlata hogyan hat az iparra, miként formdlja a filmnyelvi
kodokat és konvenciokat, illetve hogyan valtja ki a befo-
gado kozonségbodl a genericios azonosuldst és az elkép-
zelt kollektivizaciot. Az ehhez hangsulyosan kapcsolodo
kontinuitds nem kizdrolag, s6t nem is feltétleniil a cse-
lekmény szintjén mutatkozik meg, de mindig talmutat
a vdsznon kibontakoz¢ torténetvildagokon és narrativa-
kon. A hollywoodi ujrafeldolgozds igy egyfajta orientdld
funkciot tolt be, mivel a megjelenitett fikcion kiviil is
strukturdlja az idot — gazdasdgi, esztétikai és kulturalis

25 Klein—Palmer: Introduction. In: Klein—Palmer (eds.): Cycles, Sequels, Spin-Offs, Remakes, and Reboots. pp. 1—21. https://doi.

org/10.7560,/309001

26 Eco, Umberto: Innovation and Repetition: Between Modern and PostModern Aesthetics. Daedalus 114 (1985) no. 4. pp.

161—184. [Magyarul: Eco, Umberto: Ujitas és ismétlés: a modern ¢és a posztmodern esztétika kozott. Valssdg 29 (1986) no. 8. pp.

114-116.]

27 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 129.

https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11

28 A sorozatos narrativak mindennapi rutinokba valé beéptilésérdl ldsd Hiammerling, Christine — Nast, Mirjam: Popular

Seriality in Everyday Practice: Perry Rhodan and Tatort. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. pp. 248—260. https://doi.

org/10.2307/j.ctv10crd8x.17
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értelemben egyarant. Gazdasdgi szempontbol az egy vagy
tobb, mar létezd filmbol kiindulo filmes iteraciok sokat
elarulnak a torténetileg valtozé gyartasi trendekrol, illetve
bizonyos narrativak, sztirok és ujrafeldolgozasi formak
egy adott id6szakra jellemzod eladhatdsagardl. Az elmult
szdz évben a filmipart érintd bizonytalansagok és valsa-
gok gyakran késztették a stadiokat arra, hogy korabban
mar bevilt, felkapott és keresett termékekhez nyuljanak
vissza — egyrészt a gyartasi ido és a koltségek csokkentése
érdekében, masrészt mert az ismert alapanyag eleve garan-
tdlta a kozonséget az 4j bemutatok szdmdra. A remake-ek,
folytatasok vagy az ujrahasznositds mas formainak népsze-
rsége azonban sosem volt dllando, igy a hollywoodi uj-
rafeldolgozasi trendekbol sziletett filmek afféle torténelmi
lenyomatként olvashatok, amelyek megmutatjak, hanyféle
viltozdson ment keresztiil a filmipar a folyamatosan dtala-
kulé médiakdrnyezetben. E filmek esztétikdja ezzel parhu-
zamosan része egy hasonlé modon idében meghatarozott
paradigmanak, és hozzijarul a film médiumspecifikus le-
hetoségeinek (és korlatainak) fejlddéséhez, valamint rep-
rezentdcios normainak alakulasihoz. A populdris filmek
ujrafeldolgozasa révén Hollywood lényegében az evolu-
cios szemlélet érvényesiilését tamogatja a film vilagaban,
hiszen nemcsak megismétli, folytatja, kiboviti vagy éppen
Ujraértelmezi a mdr ismert torténeteket, hanem egyuttal
egy atfogd technoldgiai és kulturalis fejlodéstorténetet is
beleszo az egymast kovetd filmverziokba.

Ebben az értelemben ,az ujrafeldolgozds a filmi on-
historizdcié modszereként mukodik”:* egy ujrafeldol-
gozdsi lancolat egyes darabjai vildgosan elhataroljak

a filmtorténet kiillonbozd korszakait (példdul a némafilm
és a hangosfilm id®szakdt), ravildgitva az éppen aktudlis
vizudlis paradigmdkra, valamint az ezekhez kapcsolodo
technoldgiai és kulturdlis mintazatokra. Frank Kelleterrel
kozdsen ugy gondoljuk, hogy ,a remake-ek, folytatdasok és
elozményfilmek a mozi eszkdzei arra, hogy megirja a sajat
torténetét... méghozzd abban az elvarasokbol, felismeré-
sekbol, utalasokbol, varidciokbol és ujraértelmezésekbol
feléptild, folyamatosan formalddo kontextusban, amely
ezeket az iterdciokat lehetdvé teszi és mozgasban tartja”.*
Ez a folyamat sziikségszerien magaban foglalja a vélto-
z6 kulturdlis, tarsadalmi és politikai kozegbe beagyazott
normdk és értékek filmi reprezenticioban valé folyama-
tos ujradefinialasat. Az id6 mulasaval az Gjrafeldolgozas
jelensége egyszerre hangsulyozza az uralkodo ideologidk
allandosagat és alakithatosagat, valamint azt az ismétlo-
do késztetést, hogy ezek szellemi megmunkaldsa ismerds
narrativakon keresztiil torténjen meg. Az Gjrafeldolgozasi
gyakorlat azonban nem csupdn Hollywood gazdasdgi és
esztétikai torténetével van szoros dsszefliggésben, hanem
mindig dokumentilja az éppen zajlo kulturilis vitikat is,
amelyek ohatatlanul a m4r latottak megerdsitését, torlését
vagy felillirdsat jelentik. A témak, cselekmények, sikeres
mintdk ismétlése lehetdséget ad arra, hogy a valtozasrol
gondolkodjunk, mikézben egyfajta altaldnos kontinuitis-
érzést is teremt, amely segit stabilizalni az elképzelt kozos-
séget; vagyis az Gjrafeldolgozas olyan kommunikdcios gya-
korlatokat tesz lehetdvé, amelyek az dsszetartozds érzését,
az egy és ugyanazon kozodsséghez valo tartozds élményét
erositik.’!

29 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 134. (kieme-

lés az eredetiben) https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11
30 ibid.

31 A hollywoodi ujrafeldolgozési gyakorlatot a szerialitas feldl vizsgdld megkozelitésem a populdris széridkra szakosodott kutatdceso-
port (Popular Seriality Research Unit — PSRU) 4ltal kidolgozott elméleti keretre épiil, amely a popularis kulturat ,olyan tirsadalmi
és esztétikai gyakorlatok halmazaként hatirozza meg, amelyek eldszor a 19. szazad kozepén jelentek meg, szorosan dsszefonddva az
ipari Ujratermelés logikajaval”, napjainkban pedig ,a kereskedelmi torténetmesélés komplex rendszerét alkotjak, amelyet leginkabb
a populdris szériak Osszetett szoveteként irhatunk le — egy nmagara egyre tudatosabban reflektilo, egyre kiterjedtebb narrativ halo-
zatként, amely komoly valtozasokat idézett el6 a kilonbozo kulturdlis szektorok és az Gj tomegmédiumok technoldgiai lehetdségei
kozotti viszonyrendszerekben”. Lasd Kelleter: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative.
p. 9. https://doi.org/10.2307/j.ctvl1 Ocrd8x.5 — A Német Kutatdsi Alap (DFG) dltal finanszirozott PSRU kutatécsoport az amerika-
nisztika, german filologia, kulturilis antropoldgia, eurdpai néprajz, empirikus kulttrakutatds és médiatudomdny tertiletérdl érkezod
elméleti szakembereket fogta ¢ssze. A csoport a két finanszirozasi periddus alatt (2010—2013 és 2013—2016) dsszesen tizenharom

kutatdsban vizsgdlta a szeriglis elbeszélés formait, dinamikus folyamatait és funkcioit a popularis kulturdban. Jelen irdsomban kifej-



Katherine Loock
A hollywoodi vjrafeldolgozasok

-

Megkozelitésem alapja annak felismerése, hogy azx
ujrafeldolgozdsok szeridlis szovegeket hoxnak létre — fiig-
getlentl attol, hogy remake-nek, folytatdsnak vagy barmi
masnak nevezik oket. Ezek a filmek sosem tekinthetok
onmagukban valénak; mindig valamilyen széria részei —
olykor ez csak utdlag valik nyilvanvalovd, de mindig olyan
formdban, amit Frank Kelleterrel kozosen ,a mozgdkép
magasabb szinti onvizsgdlataként”® hatiroztunk meg.
Ez két fontos modszertani kovetkezménnyel jar a holy-
lywoodi ujrafeldolgozasi trend tanulményozdsdra vonat-
kozéan. Elészor is az Gjraalkotss dltal megteremtett saja-
tos szerialitisfogalom lehetdvé teszi, hogy amit Kelleter
a populdris sorozatokrdl ir, az a jelen konyv kozéppont
jaban 4ll¢ ujrafeldolgozasi formdkra is érvényes legyen:
ezek mindegyike ,olyan aktiv kulturilis gyakorlatként
irhato le, amely az elmondott torténeten kiviil a torté-
netmesélés aktusiban osszestrisddd sokféle folyamatot
és erdt is magdban foglalja”.>* Ezek a filmek ¢nmaguk-
ra reflektalo rendszerekként is értelmezhetdk, amelyek
sajat cselekvoképességgel rendelkeznek.** Pontosabban:
a remake-ek és folytatisok olyan nagyobb dgenshalézatok
részei, amelyekben egyének, intézmények, technoldgidk
és targyak kapcsolodnak ¢ssze nagy egésszé. Ez a komplex
struktura alakitja a hollywoodi wjrafeldolgozasi trendeket
— 50t ez teszi egyaltalan lehetdvé ennek az ipari és kultu-
ralis gyakorlatnak a létezését. Az ilyen filmek rendszerint
nagyon is tudatiban vannak sajit ujrafeldolgozds-std-
tuszuknak, és aktivan részt vesznek ¢énmaguk diszkurziv
megképzésében. Kovetkezésképp, ha a hollywoodi jra-
feldolgozdsi gyakorlatot torténeti jelenségként akarjuk
vizsgdlni, akkor e haldzatok létrejottének alakuldsat kell
nyomon kovetntiink. Annak érdekében, ,hogy rekonst-

rudlni tudjuk, hogy a populdris kultira énmeghatirozi-
sdnak és dnreprezenticidjanak torténetileg meghatirozott
(azaz folyamatosan formalédo) gyakorlatai hogyan hozzak
létre, tartjdk fenn és alakitjik a kereskedelmi »gydrtas« és
»befogadas« véltozd pozicidit”,” a legktlonfélébb anyago-
kat vetem vizsgalat alda — a filmektdl a paratextusokon,
szaklapokon és rajongéi magazinokon at a mainstream
filmkritikdkig és tudomanyos munkakig.

Ezek a filmek dnreflexiv modon dbrazoljak az tjraalko-
tds folyamatdnak formai és narrativ lehetdségeit, amelyek
éppugy fiiggnek a korabbi véltozatok tartalmdtdl, forma-
jatol és kulturdlis jelentésrétegeitdl, mint a film aktudlis
technoldgiai adottsdgaitol, a médiadkoldgiai kornyezettol,
illetve attdl, hogy az adott torténeti pillanatban milyen
szerepet tolt be a hollywoodi ujrafeldolgozisi jelenség
a kulturdlis képzeletben. Az olyan paratextusok, mint
a sajtdanyagok, promocids anyagok, eldzetesek és plaka-
tok, valamint az alkotokkal, producerekkel és szinészekkel
késztlt interjuk mind azt szuggeraljdk, hogyan kellene
ezeket a filmeket nézni, ezzel befolydsolva azt is, hogy
mennyire kapja fel ket a populdris kultira, és azt is, hogy
miként lehet az ujrafeldolgozasukat elképzelni. Noha
a szaklapok, mint példdul a Variety, a Film Daily vagy
a Hollywood Reporter elsdsorban a hollywoodi remake-ek
kereskedelmi értékét és stratégiai céljait elemzik, ezek
a kiadvdnyok egyuttal a nyelvezet kialakitdsaért is felels-
sek, amelyen keresztill az ujrafeldolgozds gyakorlatirol
beszélni lehet, ezzel pedig aktivan részt vesznek annak
diszkurziv intézményesitésében. A rajongdi magazinok,
mint példaul a Photoplay vagy a Modern Screen, szintén
fontos szerepet jatszanak abban, hogy a mozilatogatok ér-
telmezési keretet kapjanak a filmipar és az dltala eloallitott

tett szamos gondolat a Frank Kelleterrel kozosen folytatott kutatisbdl szarmazik, amely a mozgoképi ujrafeldolgozas és a retro-

spektiv szerializacio jelenségét vizsgdlja.

32 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 134.

https://doi.org/10.2307/j.ctv10crd8x.11

33 Kelleter: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 26. https://doi.org/10.2307/

j-ctvlOcrd8x.5

34 A szeridlis narrativik ,elkertilhetetleniil tobbszerzojiek, elddllitisuk és fogyasztasuk dsszetett feleldsségi és teljesitési rendszerekben

valosul meg, és ugyantgy ald vannak rendelve médiumuk materialis sziikségleteinek, mint a kulturalis kornyezetitk korlatainak”

— igy ezek tanulmanyozdsihoz Kelleter Bruno Latour dgenshalézatelméletét rendszerelméleti megkozelitéssel 6tvozi, és erdsen

tdmaszkodik Niklas Luhmann énleirdsra és idegenleirasra vonatkozé fogalmaira is. Lasd Kelleter: Five Ways of Looking at Popular

Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. pp. 25—26. https://doi.org/10.2307/j.ctv10crd8x.5

35 ibid. p. 26.
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termékek megértéséhez, illetve hogy az ujrafeldolgozasok-
kal kapcsolatos kozonségreakciok — példaul rajongoi leve-
lek formdjidban — hangot kapjanak. Kulturilis kapu6rok-
ként és izlésformalokként a mainstream filmkritika pub-
licistdi a New York Timesban vagy a Village Voice-ban
megjelend irasaikkal ugyancsak hozzdjarulnak ahhoz,
ahogyan a hollywoodi ujrafeldolgozasokrol gondolko-
dunk. Ezek a szovegek egyrészt visszahatnak az remake-ek
és folytatasok gydrtdsdra, masrészt befolydsoljdk a jelenség
tudomdnyos recepcidjdt is. Azok a tudomanyos munkdk
tehat, amelyek az ujrafeldolgozas gyakorlatdval foglalkoz-
nak (beleértve az enyémet is), a kirakds egy tjabb darabjat
jelentik — egy tjabb elemét annak az dsszetett hdlozatnak,
amelynek vizsgdlatira ez a konyv véllalkozik.

Misodszor: az, hogy a hollywoodi filmek ,a mozgé-

”36 sordan szerializalod-

kép magasabb szint(i dnvizsgalata
nak, megkilonbozteti dket mds médiumok popularis
sorozataitol. Pontosabban: az a fajta szerialitis, amelyet
az ujrafeldolgozas folyamata létrehoz, egyszerre mukodik
egy ,fejlodos, rekurziv, burjanzo és tobbagensa torténet-
mesélési modként” 7 ugyanakkor ettdl eltavolodva. Frank
Kelleterrel kozodsen az dttételes szerialitds fogalmat hasznal-
juk annak a jelenségnek a megragaddsara, hogy az ujrafel-
dolgozas olyan szévegeket hoz létre, amelyek lényegében
yfolyamatosan alakulé narrativak folyamatosan alakulo
narrativakrol, amelyek folyamatosan alakulé narrativikon
kereszttil fogalmazddnak meg”.?® A hollywoodi tjrafeldol-
gozdsi jelenséget szerialitasként értelmezni tehdt nem csu-
pan azt jelenti, hogy a remake-eket és folytatisokat ,moz-
g6 célpontokként” kozelitjitk meg, amelyek ,helyzete és
formdja folyamatosan véltozik az dltaluk mozgisba hozott
folyamatokkal valo kélcsonhatdsban”,, és hogy az tjrafel-
dolgozist olyan gyakorlatnak tekintjitk, amelyet magit is
a legtalalobban kilonféle agenshaldzatok dsszességeként
leirhato kontextusban hat6 erdk hozzak létre ujra és djra.
Emellett az attételes szerialitas fogalma egy tovdbbi jelen-
tésréteget is bevezet, amely segit megérteni azt a hosszu

tava kulturalis hatast, amelyet az ajrafeldolgozas az ismert
narrativak ismétlésén és ujrafelfedezésén keresztiil kifejt.
Amint felismerjitk, hogy az ujrafeldolgozds gyakorlata
milyen érzékenyen tirja elénk az idobeliségiinket (mint
az id® mulasanak egyik érzékeltetdjét); miként tikrozi
a narrativ, gazdasagi, esztétikai és kulturdlis folytonossag
iranti egyetemes vdgyunkat (vagy ha tgy tetszik, kénysze-
rességiinket); és nem utolsdsorban miként testesiti meg
Hollywood énreflexiv  torténetiségét, megértjik, hogy
mindez miért ad 4j lendiiletet az wjrafeldolgozdsi gyakor-
lattal foglalkozo kutatasoknak, és miért teszi sziikségessé,
hogy a remake-eket és folytatasokat mint idébeli jeloloket,
stabilizald tényezdket, valamint a filmtorténeti emlékezet-
és tuddstermelés szintereit elismerve komolyan vegytk.
Az dttételes szerialitds fogalmanak bevezetésével
a hollywoodi ujrafeldolgozasok vizsgalata olyan mérfold-
kohoz érkezik, amelyen til mar Osszetettebb kérdéseket
is fel lehet tenni és meg lehet védlaszolni — péld4ul arrol,
hogy bizonyos populdris narrativak miért olyan hosszu
élettiek, és hogy ismételt elbeszélésiik hogyan hat az em-
lékezetre és az identitisra a valtozo tirsadalmi, politikai
és kulturilis kontextusokban. A remake-ek és folytatisok
diegetikus szinten is emlékeznek sajat korabbi verzidikra
(pl. ikonikus jelenetek wjrajitszdsa, flashbackek, came-
oszereplések stb. révén), és onreflexiv modon utalnak
arra, hogy létezésiiket az el6dokhoz valé viszony hatirozza
meg. Ez az intertextudlis emlékezet azt a célt szolgalja, hogy
a filmek multjit lathatéva és relevanssa tegye a kozonség sza-
mara, és ugyanezt a hatdst gyakran paratextusok, tjsdgcik-
kek és tudomanyos irdsok is erésitik, amelyek rairanyitjak
a figyelmet a filmek kozotti intertextualis kapesolatokra.
Ennél azonban fontosabb, hogy dllaspontom szerint
a hollywoodi ujrafeldolgozasi gyakorlat absztraktabb érte-
lemben is kozvetiti a multat. Az dltalam extratextudlis emlé-
kezetnek nevezett jelenség tobbnyire nem azokra a ,mult-

1”39

idéz6 hollywoodi fikciokra” utal, amelyek torténelmi

témakat dolgoznak fel, mint péld4ul a Ryan kézlegény meg

36 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 134.

https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11

37 Kelleter: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 29. https://doi.org/10.2307/

j.ctvlOcrd8x.5

38 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 144.

https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11

39 Erll, Astrid: Literature, Film, and the Mediality of Cultural Memory. In: Etll, Astrid — Ntinning, Ansgar (eds.): Cultural
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mentése (Saving Private Ryan, 1998; r.: Steven Spielberg)
a masodik vilaghaborurol vagy a Selma (2014; r.: Ava
DuVernay) az amerikai polgarjogi mozgalomrol. Nem
is az olyan filmekre gondolok, mint a Memento (2000;
r.: Christopher Nolan), amelyek kifejezetten az emléke-
zetrdl szélnak; vagy a régi Hollywoodra leplezetlen rajon-
gdssal visszatekinto alkotasok, mint a Enek az estben
(Singin’ in the Rain, 1952; r.: Stanley Donen és Gene
Kelly), Az utolsé mozielsadds (The Last Picture Show, 1971;
r.: Peter Bogdanovich) vagy a Ponyvaregény (Pulp Fiction,
1993; r.: Quentin Tarantino), illetve a ,mufaji emléke-
zetbdl” kindvd vagy a pastiche sajatos technikdjan alapu-
16 filmek, mint az American Graffiti (American Graffiti,
1973; r.: George Lucas), a Csillagok hdborija (Star Wars,
1977; r.: George Lucas) vagy Az elveszett frigyldda fosztoga-
t6i (Raiders of the Lost Ark, 1981; r.: Steven Spielberg).®
Ehelyett az extratextuilis emlékezet fogalma arra utal,
hogy az ujrafeldolgozas mindig reflektal a film valtozd
lehetdségeire, és hogy az ismerds elemek ujrahasznosi-
tdsa olyan jelentéseket hordoz, amelyek a narrativan,
a cselekményen és a formai strukturdkon talmutatva egy
konkrét médiatorténeti és kulturalis pillanatot jelenitenek
meg, amellyel a film ezentul dsszekapcsolodik, és amely-
ben mostantdl 6rokre felelevenitddik. A korabbi filmek
és a hozzajuk tarsitott gydrtdsi és befogadasi kornyezet
felidézésével az ujrafeldolgozds ,a tudds és az dsszetarto-
zas kozosségeit”* hivija életre, és szorosan Osszefonodik
azokkal az 6sszetett egyéni, kulturdlis és nemzeti identitds-
formdld folyamatokkal, amelyeket jelen konyv vizsgdlni
kivan. Kiinduldsként mutatok néhdny statisztikai adatot
a hollywoodi ujrafeldolgozasokhoz kapcsolédoan, ami
lehetové teszi a torténeti trendek azonositdsat a remake-

ek, sorozatok és folytatasok 20. és 21. szdzadi gydrtdsd-
ban. Ezeket aztin tovdbb elemezhetjiik, és dsszevethetjiik
azokkal a diszkurziv és imaginarius folyamatokkal, ame-

lyek az idok soran alakitottik a gyakorlatot.

Torténeti gyartasi trendek:
a hollywoodi dvjrafeldolgozasi
gyakorlat szamokhan

A hollywoodi uajrafeldolgozasi gyakorlat kezdetektdl fog-
va szerves része a filmtorténetnek. Szamos teoretikus
megfogalmazta mdr ezt az allitist — gyakran kifejezetten
a filmremake-ekre gondolva. Erre részben a mainstream
filmkritikinak cimzett helyreigazitisi szandékkal hivom
fel a figyelmet, hiszen ez utdbbi rendszeresen a mai mé-
diaszcéna sajatossagaként kezeli az ujrafeldolgozasokat.
Az ennek ellenkezojét vallo megfigyelések azért is fonto-
sak, mert nagyban hozzdjarulnak ahhoz, hogy az Gjrafel-
dolgozasi jelenség elviljon a negativ diskurzusoktol, és el-
nyerje elismertségét mint legitim kutatasi tertilet. A meg-
figyelések azonban ritkdn tdmaszkodnak empirikus bizo-
nyitékokra, ezért még mindig meglepden keveset tudunk
a filmremake-ek, sorozatok és folytatasok gyartasarol, illet-
ve annak torténeti alakuldsarol. Az én adatbdzisom — bdr
valdszintleg nem teljes — tobb mint 6500 remake-et, foly-
tatast, sorozatfilmet, elézményfilmet, spin-offot és cross-
overfilmet tartalmaz, amelyek mindegyikét az Egyesiilt
Allamokban készitettek 1896 ¢s 2021 kozott. Az adato-
kat osszefoglald kotetekbol és kilonféle egyéb forrdsok-
bol gytjtdttem dssze.”? Es noha biztosan nem az enyém

Memory Studies: An International and Interdisciplinary Handbook. Berlin: de Gruyter, 2008. pp. 389—398. https://doi.
org/10.1515/9783110207262.6.389

40 V6. Grainge, Paul: Introduction: Memory and Popular Film. In: Grainge, Paul (ed.): Memory and Popular Culture. Manchester:
Manchester University Press, 2003. p. 12.

41 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 132.
https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11

42 A Hollywood Remaking adatbdzisdnak forrasai a kovetkezd kiadvanyok voltak: Limbacher, James L.: Haven’t I Seen You Some-
where Before? Remakes, Sequels, and Series in Motion Pictures, Videos, and Television, 1896-1990. Arbor, Ann: Pierian Press,
1991.; Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury, NJ: A. S. Barnes, 1975.; Hobsch,
Manfred: Mach’s noch einmal! Das grofe Buch der Remakes. Berlin: Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2002.; Holston, Kim
R. — Winchester, Tom: Science Fiction, Fantasy, and Horror Film Sequels, Series and Remakes: An Illustrated Filmography, with
Plot Synopses and Critical Commentary. Jefferson, NC: McFarland, 1997.; Schwartz, Ronald: Noir, Now and Then: Film Noir
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700 -

US theatrical productions
B Remaking formats (remakes, series, sequels, other)

600 -

500 -

400 4

300 +

Number of films

200 4

100

1. abra: Hollywoodi djrafeldolgozasok és az osszes amerikai film szama, 1927-2021 (forras: Hollywood Remaking adathazis)

lesz az utolsd hasonld ambiciéju tudomédnyos munka, ez
a mostani adatbazis elég atfogd attekintést nyujt ahhoz,
hogy megalapozott statisztikai megfigyelésekre juthassunk
a filmipar torténeti trendjeivel kapcsolatban, és segit pon-
tosabb képet kialakitani arrol, hogy hogyan alakult Hol-
lywood filmgydrtisa az elmult 125 év soran. Az adatbi-
zis Osszedllitasa sordn vildgossd valt, milyen nehéz egyér-
telmtien elkaloniteni a kalénbozod filmtipusokat (mint
a remake, a sorozatfilm, a folytatds, az elézményfilm,
a spin-off vagy a crossover), mivel a kozottitk 1évo hatd-
rok gyakran elmosodnak. Ez ugyanakkor meger6sitette
annak sziikségességét is, hogy ezeket a kategdridkat egy-
azon dinamikus kulturdlis ujratermelési gyakorlat — vagy-
is az dltalam hollywoodi jrafeldolgozdsnak nevezett jelen-
ség — részeként értstik meg.

Ha a hollywoodi ajrafeldolgozasi gyakorlatot az ame-
rikai filmgydrtds tigabb kontextusdba helyezziik, jol latha-

to, hogy a remake-ek, folytatisok, sorozatfilmek és mas,
mar létezd filmeken alapuld alkotisok mindig is rend-
szeres tételek voltak Hollywood repertodrjaban. 1927
és 2021 kozott az ajrafeldolgozasi hullim egyértelmtien
az 1930-as és 1940-es években tetdzott, amit aztin
az 1950-es évektol kezdddoen jelentdsen visszaesd gyartd-
si szamok kovettek. Ugyanakkor az ujrafeldolgozasok sza-
ma joval kevésbé ingadozik torténetileg, mint az amerikai
filmprodukcick ésszmennyisége (1. dbra). A statisztikai
bontas alapjdn a remake-ek, sorozatok és folytatdsok ara-
nya a teljes amerikai filmterméshez képest 1940-ben elér-
te a 30 szdzalékot, mig 1928-ban és 2000-ben minddssze
3 szdzalék volt (2. 4bra).

A grafikon azt is mutatja, hogy az 1940-es évek utin a
kilonféle njrafeldolgozasi formak héttérbe szorultak: mig
az emlitett évtizedben ezek az alkotisok dtlagosan még a
teljes filmgyartds 26 szdzalékdt tették ki, az 1950 és 1989

Originals and Remakes (1944-1999). Westport, CT: Greenwood Press, 2001. https://doi.org/10.5040/9798400691881; Milberg,
Doris: Repeat Performances: A Guide to Hollywood Movie Remakes. Shelter Island, NY: Broadway, 1990. A konyvekbol szarmazd

Osszes adatot ellenoriztem és kiegészitettem az alabbi forrasok alapjan: Stuart Henderson The Hollywood Sequel cimt kotetének

folytatds/sorozat-adatbazisa; az MHDL gytjteményei; filmszakértd kollégak altal dsszeillitott privat adatbazisok; valamint online
adatbdzisok AFI Catalog, IMDb, Silent Era weboldal, Wikipédia). Az adatbazis gondozasaban 2013 és 2016 kozott Sarah Honig,
2021 és 2023 kozott pedig Alissa Lienhard makodott kozre. 201801 kezdddden Vitaly Belik adattudomanyi szakemberrel dolgoz-

tunk egytitt az adatok elemzésén.
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(forras: Hollywood Remaking adathazis)

kozotti iddszakban ez az arany mar csak dtlagosan 13 szd-
zalék volt, 1990-t0] pedig csupdn 7 szdzalék koril mozog.
Ezek az ardnyok hatirozottan cifoljék azt a széles korben
elterjedt, a tudomanyos publikicidkban és a zsurnaliszti-
kaban is gyakran megjelen® feltételezést, miszerint a hol-
lywoodi ujrafeldolgozasi trend elsdsorban kortars jelenség
lenne. A szamok és a szdzalékos ardnyok teljesen mds
torténetrdl drulkodnak, és az Gjrafeldolgozdsok viragkorat
egyértelmtien a multba helyezik.

A grafikon kiilén bontdsban mutatja a filmremake-
eket, sorozatfilmeket és folytatasokat, valamint az ezek-
hez képest joval ritkdbban eldforduld eldzményfilmeket,
spin-offokat ¢és crossovereket (ezeket az ,egyéb” katego-
riaba sorolva). Ez lehetové teszi, hogy egyértelm( cstics-
és mélypontokat azonositsunk, amelyek jol mutatjik
az iparagi trendek tobb mint egy évszizadon 4tiveld
valtozasat (3. abra).

Az egész vizsgalt iddszakot tekintve a remake és a soro-
zatfilm szamit a két dominans ajrafeldolgozasi formdnak:
1930-ban példdul 84 remake, 1941-ben pedig szintén
84 sorozatfilm késziilt. Az 1930-as és 1940-es években
ez a két forma uralta a gydrtdst, majd szamuk jelentdsen
visszaesett, és az 1970-es évektdl kezdddoen a folytata-
sok véltak meghatdrozévd. A folytatasok szdma eldszor

az 1980-as évek végén érte el a legmagasabb értéket (még
ha ez joval alacsonyabb is, mint a remake-ek és sorozatok
esetében): 1989-ben és 1990-ben is 27 folytatdst mutat-
tak be a mozik. A 2010-es években aztin ujabb cstcsot
lathatunk, 2016-ban példaul 26 folytatds jelent meg.
Osszehasonlitisképp: 1930-ban minddssze két folytatas
készilt, 1941-ben hat, mig 1990-ben csak tiz remake és
két sorozatfilm latott napvildgot; 201 6-ban pedig mind®sz-
sze hat remake és hét sorozatfilm jott ki.

Ha a kulénbozod ajrafeldolgozasi formak egymashoz
viszonyitott ardnyainak alakuldsat vizsgdljuk (4. abra),
a filmremake tnik torténetileg a legstabilabbnak. A hullam-
zdsok ellenére a filmremakeek ardnya sosem esik
14 szizalék ald (ez a legalacsonyabb érték 2016-ban), és
a teljes vizsgalt idészakban az 6sszes ujrafeldolgozasi for-
ma dtlagosan 50 szdzalékit teszi ki. A 20. szdzad elsd négy
évtizedében egyértelmiien a filmremake volt a legkedvel-
tebb formatum. Ezzel szemben a sorozatfilmek csak két
évtizeden at uraltik a gyartdst (az 1930-as és 1940-es évek-
ben). A cstucspontot 1944-ben érték el, amikor az dsszes
Gjrafeldolgozas 75 szazalékt tették ki, de aztan 1959-ben
és 1960-ban minddssze 6 szdzalékos ardanyra estek visz-
sza. A sorozatfilmek az 1960-as években még egy rovid
idore visszatértek (1965-ben 50 szdzalékos aranyt elérve),
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3. abra: Remake-ek, sorozatok, folytatasok és egyéb vjrafeldolgozasi formak szama, 1903-2021 (forras: Hollywood Remaking adathdzis)

am az ezt kovetd harom évtizedben folyamatos hanyatlds
figyelhetd meg, és bizonyos években — 1972-ben, 1986-
ban, 1998-ban, 2005-ben és 2007-ben — egydltaldin nem
is készilt sorozatfilm. A szamok ugyanakkor a 2010-es
évektd] kezdddoen lassu visszatérést jeleznek: 201 7-ben,
2019-ben és 2021-ben a sorozatfilmek egymas utan 20,
22 és 21 szazalékat tették ki az Osszes ujrafeldolgozasnak.
A folytatdsok 1970-ig elhanyagolhato szerepet jatszottak,
ekkor 4tlagosan csupédn 7 szdzalékdt alkottak az wjrafeldol-
gozdsoknak, szemben az 1970 utani idoészakkal, amikor
mar dtlagosan 52 szazalékra emelkedett az ardanyuk. Végiil
néhdny adat az egyéb ujrafeldolgozasi formakrél, mint a
crossoverek, spin-offok és elézményfilmek. Ezek ©sszes-
ségében ritkdbban fordulnak eld, bar a 2000-es évektol
kezdve rendszeresebb szerepléi lettek a hollywoodi Gjra-
feldolgozasi gyakorlatnak. 2000 ota 4tlagosan az &sszes
ujrafeldolgozas 7 szazalékdt képviselik, de mar az 1960-
as és 1970-es években is elértek csucsokat: 1966-ban 12,
1971-ben pedig 11 szdzalékos ardnyt.

Mit drulnak el ezek a szamok? Olyan gydrtdsi és befo-
gaddsi kontextusokra hivjak fel a figyelmtinket, amelyek
alaposabb vizsgilatot érdemelnek. A remake 1930-as
évekbeli felfutasa példdul egy jelentds technoldgiai djitas

nyoman kovetkezett be: a hangosfilm megjelenésével.
A studick a némafilmes korszakban mar bizonyitott tor-
téneteket hasznositottak Gjra, hogy ellassdk a hangositas-
sal felszerelt mozikat, és kielégitsék a kozonség beszélo
filmek irdnti igényét. A nézdk és a kritikusok tobbnyire
szivesen fogadtdk az tigynevezett beszéls remake-eket, mi-
vel altaluk ujra atélhették a kedvelt torténeteket, immar
hanggal és a korszak aktudlis sztirjaival. Amikor azonban
megjelent a televizid, majd késodbb az otthoni lejatszast
lehetové tevd technoldgidk (VHS, DVD és manapsdg
a streaming platformok), amelyek kénnyen elérhetévé
tették a régebbi filmeket, a remake-ek szama dltaldnos-
sagban csokkeni kezdett, ¢s a hozzajuk valo viszonyulds
is megvéltozott. Az adatbazis ugyanakkor egyértelmiien
mutatja, hogy a filmremake-ek sosem tiintek el teljesen
Hollywood gyartasi palettajarél. Masként mtkodnek egy
olyan médiakdrnyezetben, amely az intertextudlis mavelt-
ségre épit, de tovdbbra is abbol nyerik kereskedelmi és
kulturilis értékiiket, hogy ismerds szereploket és torté-
neteket helyeznek el sajdt gyartasi idejiik aj technologiai,
kulturalis és politikai kontextusdban.

A sorozatfilm ugyanakkor szorosan osszefonodik
a klasszikus hollywoodi stadiorendszerrel. A sorozatfil-
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3. abra: Remake-ek, sorozatok, folytatasok és egyéb vjrafeldolgozasi formak szama, 1903-2021 (forras: Hollywood Remaking adathdzis)

mek az 1930-as és 1940-es években élték virdgkorukat,
elsdsorban a nagy studiok B produkcios egységeiben,
amelyek a dupla filmes vetitések kindlatahoz szallitottik
a filmeket. A sorozatfilmek gyors hanyatldsnak indultak
az 1948-as Paramount-iigy legfelsobb birdsdgi dontését
kovetden, amely megtiltotta a studiok szamara a blokko-
sitott filmforgalmazas gyakorlatit — ez volt a dupla filmes
vetitési rendszer alapja —, és ezzel gyakorlatilag lerombolta
a klasszikus hollywoodi studiorendszert. A hollywoodi tj-
rafeldolgozasi gyakorlat a kovetkezd két évtizedben mély-
pontra jutott (soha nem késziilt ilyen kevés remake és so-
rozatfilm). A sorozatfilm soha nem tudta visszanyerni ko-
rabbi jelentdségét, mivel az ujrafeldolgozasi hajlam egyre
inkdbb a folytatasokat, illetve az ezekre jellemzd kontinu-
itast és épitkezd narrativat részesitette eldnyben, szemben
a sorozatfilmek epizodikus torténetmesélésével. Amikor
a hollywoodi tjrafeldolgozasi hulldim az 1970-es években

1j erdre kapott, mdr a strukturdltan szerializdlt folytatdsok
voltak a reflektorfényben. Ekkorra Hollywood ,mintegy
harminc évnyi bizonytalansdg és zlrzavar utin Gjra stabi-
lizalodott”,* és a nagy studidk eldszeretettel fektettek be
a korabbi kasszasikerekhez késziild, egy kaptafdra gyartott,
nagyszabasu folytatdsokba és a tobb milli¢ dolldros mar-
ketingkampdnyokba. Noha Hollywood meg volt gyozddve
arrol, hogy megtaldlta a siker biztos receptjét, a folytatisok
fogadtatisa tovabbra is kiszdmithatatlan maradt: sikerek
és kudarcok viltakoztak, mikézben a koltségek egyre emel-
kedtek, a megtériilés pedig gyakran csokkent. Az 1990-es
évek végetol kezdddoden azonban Hollywood részben meg- L 23 4
oldotta ezeket a problémakat aziltal, hogy elkezdett olyan
folytatisokat gyartani, amelyek nagyobb transzmedialis
franchise-ok részét képezik. Ezeket stratégiailag uigy tervez-
ték meg, hogy hosszu tavon fenn tudjak tartani a nézok fik-
tiv szereplok és torténetvildgok irdnti érdeklodését, és gyak-

43 Lasd Schatz, Thomas: The New Hollywood. In: Stringer, Julian (ed.): Movie Blockbusters. London: Routledge, 2003. p. 16.
https://doi.org/10.4324,/9781315012919; Mannheim, Karl: The Problem of Generations. In: Kecskemeti, Paul (ed.): Collected
Works, vol. 5: Essays on the Sociology of Knowledge. London: Routledge/Kegan Paul, 1952. pp. 276—320.; Tompkins, Joe: ,Re-
imagining” the Canon: Examining the Discourse of Contemporary Horror Film Reboots. New Review of Film and Television Studies

12 (2014) no. 4. p. 382. https://doi.org/10.1080,/17400309.2014.945884
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ran egyéb ujrafeldolgozasi formakat — példaul spin-offokat
és elozményfilmeket — is magukban foglalnak.

A torténeti attekintés megerdsiti azt, ami kordbban
csak intuicié volt: hogy az ujrafeldolgozasi gyakorlat
mindig is fontos része volt Hollywood filmgyartisdnak.
Ugyanakkor ravilagit azokra a gyakori tévhitekre is, ame-
lyek az Gjrahasznositott torténetek napjainkban allitolag
mindent eldraszté jelenlétérdl szolnak, és lathatova teszi
az ipardgi trendeket. A hollywoodi ujrafeldolgozdsi szo-
kasok parhuzamosan fejlodtek a kornyezettel, lekovetve
a médiumspecifikus technologiai wjitasokat (killondsen
a hangosfilmre valo atdllast), az aj otthoni lejdtszdsi le-
hetoségek megjelenését (mint a televizio, VHS, DVD és
streaming platformok), az aktudlis gyartasi és forgalmazasi
gyakorlatokat (ilyen volt példaul a nagy studiok blokko-
sitott filmforgalmazasa), a valtozd marketingstratégidkat,
valamint az amerikai filmipar kiillénbozo korszakaira
jellemzo médiadkologiai kortlményeket. Ha ma osszes-
ségében kevesebb olyan film késziil, amely mar ismert
torténeten alapul — kiillonosen az 1930-as és 1940-es évek
remake- és sorozatfilm-virdgkordhoz képest —, akkor mi
az alapja a mainstream kritikikban megjelend elkesere-
désnek, honnan jon a félelem, hogy az jrafeldolgozdsok
a filmmvészet halalahoz vezetnek? A szamok magyarazo
ereje korlatozott, mivel keveset arulnak el a hollywoodi
Ujrafeldolgozasok kulturdlis jelentdségérdl és arrol, hogy
ezek milyen erdvel hatnak a képzeletre. Epp ezért elen-
gedhetetlen, hogy feltérképezzitk a gyakorlat altal életre
hivott, egymassal versengd diszkurziv képzddményeket,
és hogy a gyartasi és befogadasi kontextusok haldzatba
dgyazott szerepldinek sokféle, gyakran egymassal ellenté-
tes érdekeit az iparagi trendek vonatkozdsdban vizsgaljuk.
Elemezni kell azt is, hogy a kialakulo vitik hogyan hatnak
vissza a remake-ek, sorozatok és folytatisok gyirtisira és
fogyasztdsara.
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