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Az ismetlés formai

Hitchcock és Haneke

transznaciondlis onremake-jeiben

” filmmuvészet az ismétlés alapvetd koncepcidjdra
@’ ¢pil. A film médiuma nemcsak a valdsdg idobeli
megorokitésére, reprezentildsira képes, de technikai ér-
telemben maga is reprodukalhato. Ahogy a mindenkori
torténetmesélés gyakorlata szintén eldzetes narrativ sémak
és rendszeresen visszatérd tematikus elemek modositdsaira
épdil, igy hozva létre 0 tartalmakat az ismétléseken és a va-
ridciokon keresztill. De még a szerzdiség, a mufajisdg vagy
a remakekészités elméleti, illetve gyartdsi koncepcidi is
mind olyan viszonyrendszerek, amelyek rendszeresen visz-
szatérd motivumok dltal meghatdrozott filmlancok soroza-
tait irjak le. Az ismétlés filmmiivészetre alkalmazott kon-
cepcidjanak értelmezését és a gyakorlat hatasat ugyanakkor
alapvetden befolydsoljik az egyes alkotdsokat dvezd kiilon-
bozd kontextudlis tényezok, példdul az iddbeliség, a nosz-
talgia vagy a kulturdlis kapcsolodasok kérdései, valamint
mas tarsadalmi és esztétikai szempontok.

A transznaciondlis dnremake-ek sziik, de szimos prob-
lémakorben érintett filmesoportjdnak vizsgalata ezekre az
eltérd dsszefliggésrendszerekre képes egy iddben ravildgi-
tani. Hiszen az dnremake-készités dnreflexiv szerzdi gesz-
tusa valojdban a filmes torténetmesélés mechanizmusai-
nak mukodéselvére hivia fel a figyelmet. A rendezok sajat
korabbi filmjitkkbdl mds nyelvi és kulturalis kornyezetben
Ujraforgatott verzioi raaddsul a globdlis kolesonhatdsok
figyelembevételével teszik mindezt. A probléma kapcsdn
leggyakrabban vizsgilt filmpéldik ennélfogva éppen két
olyan, széles korben elemzett auteur rendezdhoz kotdd-
nek, akik eldszeretettel élnek kiilonbozo reflexiv megolda-
sokkal muveikben, és elismert nemzetkozi karrier all mo-
gottitk. Alfred Hitchcock eredetileg 1934-ben az Egyesiilt
Kirdlysdgban forgatott, majd 1956-ban Hollywoodban
ujragondolt Az ember, aki til sokat tudott (The Man Who

Knew Too Much) cim filmje és Michael Haneke 1997-es,
német nyelvii, Furcsa jdték (Funny Games) cimG munks-
janak 2007-ben bemutatott amerikai véltozata raadasul
egyarant a tiszejtés narrativajara éptilo thrillerek.

Onremake-jeik tematikus dsszefiiggései ellenére a két
rendezd adaptdldsi modszerei mégis merdben eltérnek
egymastol. Mig Hitchcock a korabbi torténet kreativ atér-
telmezését nyujtja, addig Haneke a bevett remake-gyakor-
latot dekonstrudlja filmjének szinte bedllitasrol bedllitisra
reprodukalt masodik verzidjaval. A két modszer elméleti
problémdkat és kulturalis dsszefliggéseket felvetd dsszeha-
sonlitdsdn keresztiil nemcsak a kiillonbozo kulturilis kol-
csonhatasokat és ellentmonddsokat el6idézd formanyelvi
hattér vizsgilhatd, hanem az adapticios folyamat soran
szitkségszertien tovabborokithetd, illetve az adott torténe-
teket leiro allando elemek is meghatarozhatova valnak.

[gy a kordbban leginkébb egy-egy részprobléméra ossz-
pontositd remake-kutatds is kiléphet a narrativ mintdza-
tok és a gyartastorténeti hattér vizsgalatira szoritkozo eset-
tanulmanyok széttarté modszertanaboél. Hiszen a diakron
remake-ek Osszehasonlitd elemzésein kereszttil szamos
(film)torténeti vagy éppen kulturdlis koncepcio véltozasai
figyelhetdek meg, a remake-ek vizsgalatat segitd elméleti
szempontok azonban sokdig héttérbe szorultak, vagy egy-
altalan nem dolgoztdk ki dket. Még a remake koncepcio-
janak fogalmi meghatirozasa is elsdsorban csak jogi ka-
tegoriaként egyértelmasithetd mas feldolgozasi formdkkal
vagy (4jra)adaptaciokkal szemben.

A szakirok dltal rendszertelentl alkalmazott, elté-
1o elemzési kritériumok egységesitésére tett kisérletként
Eduard Cuelenaere egy olyan szisztematikus adapticios
modellt dolgozott ki, amely képes meghatdrozni az adott
mivek alapvetéseit formald mechanizmusokat. Ennek
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érdekében Cuelenaere a narrativat, a karaktereket, a va-
gast, a hangot, a fényképezést és a jelenetek rendezett-
ségét, a mise-en-scéne-t magaban foglalé formai kédot, a
miivekhez kapcsolodd kiilsd tényezok hivatkozdsainak
elemeit Osszegzd transztextudlis kddot, illetve a nyiltan
reflektdlt és az impliciten beleértett referenciak kulturdlis
kédjait adta meg az elemzések definitiv kritériumaiként.!

A modell szempontrendszere ugyanakkor nem terjed
ki a mindenkori torténetmesélés kulturilis folyamatinak
— korabbi narrativak ismétlésein és varidcioin keresz-
til lehetséges — fenntartasdt eredményezd tematikus és
formajegyek meghatirozasara. Pedig az elbeszélésmodok
véltozasanak és az egyes torténetek Osszehasonlitisanak
(esetenként eltérd tudomadnyteriileteken is ativel®d) vizs-
gilatdhoz elengedhetetlen a fikcié adaptilodni képes
alapelemeinek meghatdrozdsa, amelyek elemzése men-
tén kilonbozd torténetmesélési sajatossagok és medialis
kapcsolatok valnak leirhatéva. Ennek érdekében eldszor
az ismétlés gyakorlatit meghatirozé fogalmi hdtterét és
filozofiai problémdit mutatom be, mivel ezek elméleti
koncepcioi a remake-kutatds szempontjabol is meghatdro-
26 kérdéseket vetnek fel.

Az ismétlés fogalma

Bazin az id6 konzervilasdnak lehetdségeként tekint a filmes
repeticiora, amely a valosdg megismétlésén, megorokitésén
kereszttil valosul meg.? Ahogy tehit a fénykép ,bebalzsa-
mozza az idét”, tgy menti meg a szintén 6nallo iddbeliség-
gel rendelkezd remake is az alapjaul szolgald muvet az elmu-

lastol, teszi ismét relevdnssa, lathatova a korabbi alkotdst
egy Uj kozonség szdmara. Noha ez a reprodukalhatosdg,
a sokszorosithatdsdg ténye Walter Benjamin szerint épp
hogy megfosztja a muveket eredeti aurajuktdl, létezésiik
autentikussdgatol.’ A kilonbozd szaklapok, filmes maga-
zinok, illetve kritikdk szintén rendszeresen visszatérd vadja
a remake-ekkel szemben az eredetiség hidnya. Tobbek ko-
zott Macenzie Conn egyenesen sziikségtelennek tartja a ha-
sonlé produkciok elkészitését,t Owen Gleiberman pedig
az Ujrahasznositott témak térnyerését emeli ki, ahogy
Lauren Moraski is ezek otlettelenségét hangstlyozza.®
A szerzok gyakran tekintenek mechanikus reprodukciok-
ként a hasonlé alkotdsokra, mindossze azok elkésziiltének
gazdasdgi motivacioit nyomatékositva. Benjamin ugyanak-
kor éppen a mutvészetek 0j, demokratizalé funkcioinak lehe-
toségeit fedezte fel a reprodukalhatdsigban, ami nem pusz-
tdn technikai kérdés, hanem kulturilis valtozasokkal is jdr.

Hiszen az eredeti filmek pontos momentuma és jelen-
tése még a leghtibb remake-ek esetében sem rekredlhato,
mivel a remakeek kiemelik a kordbbi muveket eredeti
kontextusukbol, bemutatasuk ,akkor és ott’jabol, hogy
teljesen 0 idobeli vagy kulturdlis tényezok kozott érvénye-
stiljenek ismét. Ezért Deleuze szerint a teljes azonossig
vagy egy adott archetipikus modell 6rok visszatérésével
szemben éppen az ismétlés kovetkezményeiként megjele-
no killonbségek képesek ravildgitani az egyediili 4llando-
ként megjelend repeticié tényére, aminek koszonhetden
onmagdban paradox jelenségnek tartja a gyakorlatot.
Hiszen a fogalom nem pontos reprodukciot takar, hanem
egy olyan repeticids gyakorlatot, amelynek soran a varia-
ciok, modositasok és eltérések teremtenek kulonbséget.”
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Igy éppen az ismétlés dltal eldidézett ujdonsdg és valtozds
kreativ lehetoségeit lehet kiemelni, mint egy mas nézo-
pontbol vagy eltérd alkotdi vizid mentén ujraforgatott film
esetében, ami kénytelen adaptalédni az aj kontextudlis
tényezokhoz.

A repeticiot — azaz a remake-készitést — végzd rende-
20, illetve a filmek uj kozonsége tehat ugy viszonyulhat az
elozetes koncepciokhoz és formalhatja a maga képére a
korabbi torténeteket, ahogy Lacan pszichoanalitikus meg-
kozelitésti ismétlésfogalma alapjan jitsszak Gjra az em-
berek multbeli élményeiket annak érdekében, hogy feliil-
kerekedhessenek rajtuk, és szabadon rendelkezhessenek
korabbi tapasztalataik felett. A valtozas tehat Lacan sze-
rint szintén sziikségszerd eleme a repeticionak, ugyanak-
kor tgy gondolja, ez el is idegeniti az eredeti jelentést,®
mivel — Steven Rawle értelmezése alapjan — a megismé-
telt élmény tényleges tartalma az ismétléssel jaro ujdon-
sdgokban rejlik.? Zisek tovibbd a narrativ ismétlodések
mintizataira vonatkoztatja Lacan elméletét, és elsdsorban
Hitchcock munkdssdganak elemzésén keresztiil mutatja be
a repeticié paradoxonat,'® amely a korabbi élmények feldol-
gozasara kisérletet tevd tjabb probalkozdsokban rejlé lehe-
toségek szitkségszeri kudarcabol fakad, mivel ezek vagyai és
fantazidi mindig valami elérhetetlen mdsikra irdnyulnak.!!

Kierkegaard ennek megfelelden tartja lehetetlennek
az ismétlést, amit a mult szubjektiv kisajdtitasaként,
a puszta emlékezéssel szemben ellentétes irdnya egzisz-
tencialista folyamatként, a jovore iranyulé nosztalgiaként
ir le, amelynek soran az alany — a Lacannal latottakkal
Osszhangban — wjra kapcsolatba kertl egy kordbbi ta-
pasztalattal, amely ennek hatdsdra transzformalodik.!?

Heidegger szintén hasonld gondolatokat vet fel: az azo-
nossdg visszatérése helyett ugyancsak egy olyan idobeli
dimenzié megteremtéseként tekint az ismétlésre, ahol
a mult folyamatosan tovabb ¢l a jelenben.! Igy a remake
repeticiora épiild jellegebol adoddan éppen annak a befo-
gadoi tapasztalasnak mond ellent, amely szerint egy filmet
csak egyszer lehet eldszor megnézni. A korabbi élmények
tjrafeldolgozasanak filmes struktardi ugyszintén az egyko-
ri (kreativ, gazdasdgi, technikai) lehetdségek ujboli kisa-
jatitdsat, a produkciok létrejottének kulturdlis hatdsat és
hétterét, a létezésitk autentikussaganak mélyebb megérté-
sét hangsulyozzak a repeticié dsszetett gyakorlata kapcsan.
[gy az ismétlés fogalmanak filozofiai vonatkozasaban értel-
mezett remake-ek ellentmonddsos jelenségének vizsgalata
4j perspektivak kiemeléséhez vezet az ,eredetiség” hidnyat
szamonkérd leggyakoribb kritikakkal szemben.

Reprodukcios gyakorlatok

A remake-eket az ismétlés paradox fogalmahoz hasonléan
a nosztalgia és az innovécio ellentétes, mégis elvalasztha-
tatlan jellemzoinek egyidej(i érvényestilése hatarozza meg,
az ismerdsség és az Ujdonsdg kiprobalt kombinaciojat
nytjtva a mindenkori kozonségnek.'* Hiszen az ujrafil-
mek a kordbbi alkotisok megidézése és azok sajitossa-
gainak felelevenitése mellett mindig a forrasmuivekhez
képest végrehajtott valamilyen valtoztatdis mentén ir-
hatéak le. Lauren Rosewarne ezen ujdonsagok alapjan
hat kategdridba gytijti a remake-készités hatterében 4llo
lehetséges motivaciokat.!® (1) A nagyobb és jobb remake-ek
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14 Joye, Stijn: Novelty through Repetition: Exploring the Success of Artistic Imitation in the Contemporary Film Industry, 1983—

2007. In: Smith, Iain Robert (ed.): Cultural Borrowings: Appropriation, Reworking, Transformation. Scope: An Online Journal of

Film and Television Studies, 2009. pp. 56—75.
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a technikai lehetdségek fejlodésére utalnak, aminek koszon-
hetden tobbek kozott a némafilmek hangos véltozatban,
a feketefehér produkciok szinesben, az analdg tritkkok
pedig szamitdgéppel generdlt effektek segitségével eleve-
nedhetnek meg Ujra. (2) A gazdasdgos kategoria a kordb-
ban mar legyartott filmek tjraforgatasabol adodo koltség-
hatékonysdg és a tesztelt alapanyag miatti versenyelény
profitmaximalizalé torekvéseit jeloli. (3) A nosztalgikus,
illetve (4) az amerikanizdlt remake-kategéridk ellenben
a filmek kulturalis vonatkozdsait emelik ki. Azonban mig
elobbiek az ismert torténetekre emlékezésre torekszenek,
addig utobbiak egy idegen kulturalis koérnyezetben bizo-
nyitott torténet Uj kozonség eldtti bemutatasara vallal-
koznak. A transznaciondlis verziok kulonlegessége tehat
abbol fakad mas remake-ekhez képest, hogy forrasfilmjeik
javarészt nem ismertek a globdlis vildg, Amerika vagy mas
nemzetek nézdi szamdra. {gy ezek a remakeek képesek
— a kulturalis kilonbségeket amerikai mainstream-be for-
dito'® — produkciokként megijelenni, ahogy (5) a kreativ
ujrafeldolgozasok is az 6nalld esztétikai dontések, az j
alkotoi viziok érvényestilései kapesan  kilonithetoek el.
(6) A divatos remake-ek gy(jtdcsoportja ugyanakkor azt
vizsgilja a felsorolt lehetséges motivaciok egyfajta konklu-
zidjaként, hogy az wjrafilmek miként illeszkednek a kii-
lonbozo 0 tarsadalmi, kulturalis, mavészeti, ideoldgiai
¢és mas kontextusokba, tovdbbd intézményrendszerekbe
— figyelembe véve akir a megel6zd kategoridkba foglalt
aspektusokat is.

Ennek megfeleloen Rosewarne rendszerezése alapjdan
Hitchcock Az ember, aki til sokat tudott (1956) cimu fel-
dolgozasa ¢s Haneke Furcsa jdték (2007) ajrafilmje az (6n)
remake gyakorlatinak klasszikus, illetve szubverziv példajat
nyUjtjdk. Ugyan Rosewarne az dnremake-eket egyértelmtien
kreativ vallalkozdsoknak tartja, rdaddsul mindkét produkcio

amerikanizdlt verzid is, a két film ismétlésének modszere

mégis merdben eltér egymastdl. A sajat filmjeikhez vissza-
nyul6 rendezok maguk is a korabbi miveik befogadoiva,
a rajongokhoz hasonl6 dgensekké valnak. Az 6sszemosodd
szerepkoroknek koszonhetden pedig a rendezdk viszonya
az eredeti torténetek kdnonjat jelentd forrdsmiveikhez
szintén meghatirozhatd a rajongdi kultura bevett szokdsai
és viselkedésmintii mentén.!” Ebben az 6sszefliggésben,
ahol az dnremake egyfajta fanfictionként, a forrasma 6nal-
16 rajongoi kisajatitdsaként foghato fel — a kordbbi filmjét
a lehetdségekhez mérten szinte képrol képre wjraforgatd —
Haneke kurdtorként viszonyul sajét fikcioja viligahoz, tiszte-
letben tartva annak részleteit, mig Hitchcock kreativan nyul
korabbi munkajihoz, ¢s szabadon hajt végre nagymértékii
véltoztatisokat az Uj lehetdségek feltérképezése érdekében.
Felmerul tehat a kérdés, hogy a két rendezd miért
készitette el sajat dnremake-jét, és melyikitk hogyan ol-
dotta meg a feladatot. Hitchcock Truffautnak adott in-
terjajaban azzal a megjegyzéssel reagalt a téma kapcsan,
hogy ,az els® film egy tehetséges amatdr, a masodik egy

18 amely megszolalasaval a remake-ben meg-

profi mive”,
jelend kilonbozd mifaji, technikai és mds filmes mecha-
nizmusok tokéletesitését emelte ki. Ennek megfelelven
Az ember, aki til sokat tudott Rosewarne valamennyi
kategoriajaba beilleszthetd, mivel egy feketefehér film
magas technikai szinvonalon, szines, széles vasznu valto-
zatban Gjraforgatott, kasszasikerré vilo és még a kulturdlis
killonbségek tényére is reflektild, szamos ;] jelenettel és
torténetszallal kreativan kiegészitett, hagyomanyos 6nre-
make-je, ami megerdsiti a fikcié befogadoi élményét.
Ehhez képest Haneke, sajit nyilatkozatai és elmon-
dasai alapjdn, a kulturalis kolesonhatisok feltérképezése
érdekében egy szélesebb kozonséget megszolitva akarta
(jra)vizsgalni filmje eredeti koncepcidjat egy specifikusan
amerikai kulturilis kontextusban.!” Ennek megfelelden
tudatosan elidegenitének szant, intézménykritikus énre-

16 Litticken, Sven: Planet of the Remakes. New Left Review 25 (January—February 2004) pp. 103—119. https://newleftreview.org/
issues/ii25/articles/sven-lutticken-planet-of-the-remakes (Utols¢ letoltés datuma: 2024. 09. 28.)

17 A rajongokutatas kapcsan lasd: Jenkins, Henry: Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture. New York: Routledge,
1992; Fuchs, Christian: Class, Knowledge and New Media. Media, Culture, Society 32 (2010) no. 1. pp. 141—-150. https://doi.
org/10.1177/0163443709350375; Glozer Rita: Részvétel és kollaboracié az Gj médidban. Replika 100 (2016) no. 5. pp. 131-150.
18 Truffaut, Francois: Hitchcock. (trans. Adam Péter — Bikécsy Gergely) Budapest: Magyar Filmintézet — Pelikén, 1996.

19 Gingold, Michael: Michael Haneke On Revisiting His “Anti-Horror Film” Funny Games. FANGORIA (March 14, 2008) htt-

ps://www.fangoria.com/exclusive-interview-michael-haneke-on-revisiting-his-anti-horror-film-funny-games,/ (Utolso letsltés ddtuma:

2024. 06. 26.)
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make-jével az ujdonsagok teljes figyelmen kiviil hagyasan,
a snittrol snittre torténd Gjraforgatason keresztill a for-
rasfilmben tapasztalt mufaji elvdrdsok szubverzidjahoz
hasonléan ezuttal a remake-készitési gyakorlatot is de-
konstrudlja. Hiszen a Hitchcock hollywoodi karrier-
jébe illeszkedd Az ember, aki til sokat tudotthoz képest
a nemzetkozi kapcsolatokat keres®, angol, francia és né-
met nyelven is forgatdé Haneke szamdra a Furcsa jdték
amerikai valtozata egy Uj piacra betorés lehetdségét jelentet-
te. A két rendezd remake-készitési modszere tehdt — a ha-
sonl6 tematikus motivumok és zsanerelemek megjelené-
sei, valamint az alkotdk elbeszélésen kiviili agensekként
hato onreflexiv gesztusai ellenére — merdben eltér egy-
mastol. A kilonbozd torténetmesélési stratégiak Ossze-
hasonlitisahoz ugyanakkor elengedhetetlen az ismétlddd
fikcivelemek meghatdrozasa és véltozdsainak vizsgilata,
az adapticios lehetdségek modszereinek pontos megér-
tése érdekében.

Adaptiv fikcioelemek

Az 6nallo miveket intertextualis fikcidelemek haldza-
taiként értelmezd elméletek Julia Kristeva azon elképze-
lésébol indulnak ki, miszerint minden alkotds idézetek
mozaikjaiként épul fel, mds miveket alakitva 4t és
olvasztva magaba.?® Vagyis ezek az intertextusok az dket
megel6zd és kortilvevd, megidézett kulturlis elemek tobb
szinten zajlé ujrahasznositisanak tereiként funkciondl-
nak.?! A Gérard Genette altal bevezetett transztextualitds
terminusa ezeket a kiilonbozd textusok kozotti kapesola-
tokat irja le 6t kategdria elkiilonitésén keresztiil, amelyek:
a korabbi forrasokbdl szarmazd elemeket, otleteket, allu-

zidkat magdban foglalo intertextualitds; a szévegen kiviili,
de annak értelmezését befolydsolo faktorokat — példdul
eloszavakat vagy DVD-kommentirokat — jelentd para-
textualitds; a mds szovegekre torténd konkrét reflexiokat,
idézeteket, ,husvéti tojasokat”, vendégszerepléseket tartal-
mazd metatextualitds; a kategorizalhatdsdgot segitd cimek
jelentésbefolydsolo jellegét kiemeld architextualitds; illet-
ve a kiilondlld szovegek kozotti kapesolatot meghatdrozo
hipertextualitds, amely a forrasokat hipotextekként, a belo-
ltik szarmaztathat6 feldolgozdsokat pedig hipertextekként
hatirozza meg.?

Ennek megfeleloen irja Toby Miller a Matthew Freem-
an és William Proctor altal szerkesztett, a globdlis konver-
gencia kulturdt elemzd tanulmanykétet eldszavdban, hogy
a kulturilis alkotisok mindig egyszerre tobb tertiletet lefed-
ve voltak képesek médiumokon keresztiil terjedni.?* Henry
Jenkins kiterjesztett definicidja alapjan tehat a fikcié szer-
ves elemei szisztematikusan képesek terjedni kiilonbozo
platformokon ¢és médiacsatorndkon keresztiil egy egysé-
ges szorakoztatd élményt létrehozva a transzmedidlis tor-
ténetmesélés sordn.”* De mely elemek képesek szabadon
adaptidlodni, és melyek hatdrozzak meg az adott fikcick
6nallo vildgat? Hogyan hatirozhatok meg a konkrét tartal-
makat felismerhetdvé tevd szerves fikcidelemek a szamos
jelentésbefolyasold intertextudlis faktor kozott? Hiszen
a torténetvildgok egységességének fenntartasidhoz bizo-
nyos visszatérd elemeket sziikségszertien djra kell érvé-
nyesiteni az alapmu felismerhet6ségét kifejezd esszencia
fenntartasanak érdekében.

A szertedagazd dgensekbol megalkotott komplex tor-
ténetmitoszokat egy kiilonbozé modokon megkonstrual-
hat6 fabula tartja ¢ssze, amely bovitéssel, modifikacidval

vagy transzpozicioval?® adaptalja a sztorivilig domindns

20 Kristeva, Julia: Word, Dialogue and Novel. (trans. Jardine, Alice — Gora, Thomas — Roudiez, Léon S.) In: Moi, Toril (ed.):
The Kristeva Reader. New York: Columbia University Press, 1986. pp. 34—61.
21 Barthes, Roland: From Work to Text. (trans. Heath, Stephen) In: Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. pp.

155-165.

22 Genette, Gérard: Palimpsests: Literature in the Second Degree. (trans. Newman, Channa — Dubinsky, Claude) Lincoln: University

of Nebraska Press, 1997. pp. 1-7.

23 Miller, Toby: Foreword: Earth to Transmedia. In: Freeman, Matthew — Proctor, William (eds.): Global Convergence Cultures.
Transmedia Earth. New York: Routledge, 2018. pp. 9—11. https://doi.org/10.4324,/9781315188478

24 Jenkins, Henry: Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. Cambridge, MA: MIT Press, 2006.

25 Ryan, Marie-Laure: Transmedial Storytelling and Transfictionality. Poetics Today 34 (2013) no. 3. pp. 361—388. https://doi.

org/10.1215/03335372-2325250
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vondsait az Uj kontextusokhoz. Ezek az adaptiv alapele-
mek Ugy képesek meghatirozdan ujrateremteni kilonbo-
26 — idobeli, kulturdlis és technikai — tényezdk mentén
a torténetviligot felismerhetové tevd vondsokat, hogy
szitkségszerlien képesek folyamatosan dtértelmezni a
magukba foglalt jelentéstartalmakat. A mindenkori tar-
talmakat befolydsolo paratextusok medidlis kiilonbségei-
bol fakadd problémak elkertlése érdekében ugyanakkor
a transzmedialitds helyett érdemes a transzfikcio sziikebb,
narratoldgiai megkozelitésti fogalmat alkalmazni, amely
Richard Saint-Gelais értelmezése alapjan kettd vagy tobb
olyan tartalmat jelol, amelyek kozdsen osztoznak tobbek
kozott a karakterek, a helyszinek vagy a fikcids vilagok
elemein.”® Az egyes mtvek adaptiv jegyei tehat elsdsorban
olyan tematikus vondsokon keresztil hatirozhatok meg,
amelyek mentesek az adott médiumok kotottségeitol.??

Marie-Laure Ryan ennek a megkozelitésnek a segit-
ségével elemzi esszéjében a konvergencia kulturijara
jellemzd transzmedidlis torténetmesélés sajatossagait,?
kiemelve, hogy ez a digitdlis tér hoditdsaval felélénkdlod
elbeszéld technika valdjaban mér az okorban is létezett
— a vallasos muavészetekrdl nem is beszélve —, ahol a k-
16nbozd epikus és dramai muvek, valamint szobrok és
épliletek egyardnt megjelenitettek ugyanazon mitoszok-
bl taplalkozo torténeteket vagy alakokat. Igy a biblikus,
vallasi sztorivildgoktol a populdris filmmédia-univerzumo-
kig az adaptaciolancok hdlozatainak definidlasdra egysé-
gesen alkalmazhato szempontrendszer — Ryan kutatisa
alapjan — az adott vildgot leiro 6t statikus és a sztorit meg-
hatirozé két dinamikus elemre épiil. Ezek: (1) a vildagot
benépesitd fajok, tirgyak, szocidlis intézmények, a karakterek
és a koziiltik kikertild protagonistak, (2) az ezek koré éptild
folklor: hattértorténetek, legenddk, szobeszédek, (3) a fold-
rajzi tér, valamint (4) a természeti és (5) a tarsadalmi torvé-
nyek, illetve értékrendek. A torténetet determinalé dinami-
kus elemek pedig (6) a fizikai és (7) a mentilis torténések,
mely utobbiak az eseményekre adott érzelmi reakcidkat és
a bels6 konfliktusokat foglaljak magukban.

Az ot statikus elem a tényleges torténet eseményeit
megeldzve hozza létre a fikci¢ fizikai, valamint mentlis
terét és tolti ki azokat konkrétumokkal, mig a dinamikus
elemek ebben az adott vildgban ragadjik meg az éppen
zajlé eseményeket. Az elsd kategoriaban foglalt fizikai ele-
mek koziil a karakterek és az ket kortilvevod targyi vilag
emelend® ki, mivel ezek aktivan részt vesznek a torténé-
sek alakuldsaban. A remake-ek esetében ugyanakkor ezek
a tényezdk sziikségszertien megviltoznak, és uj kontextu-
alis viszonyrendszerektdl valnak fiiggévé. Hiszen a vissza-
térd karakterek — meghatarozé jellemvonasaik megtartdsa
ellenére — mindig az dket aktudlisan megformald sziné-
szek alakitasanak és perszondjanak megfelelden alakul-
nak a kordbbi interpreticiokhoz képest, mig a targyi vilag
folyamatosan formalédhat az idobeli és kulturdlis vagy
a mufaji kornyezet esetleges megvaltozdsanak hatasdra.

A fikcion belul létezd folklor, a forrasfilmben meg-
ismert motivaciok és mitoszok ugyanakkor egyarant ala-
kulhatnak a kontinuitds vagy a multiplicitds elve men-
tén, attdl fliggden, hogy a feldolgozas az eredeti vilagot
jellemz6 specifikus tuddsok és tradiciok mentén meséli el
sajdt torténetét, vagy egy Uj alapokra épiil6d kornyezetbe,
példdul egy masik foldrészre helyezi a megismételt narra-
tivat. Ennek megfelelden a konkrét foldrajzi adottsagok
— illetve a Ryan szempontrendszerébol hianyzo idobeli-
ség — egyarant megvaltozhatnak, amig a dramaturgidban
betoltott funkcidjuk dllandé marad. Hiszen fizikai érte-
lemben barhol vagy barmikor jatszodhat a cselekmény,
ha képes hiteles teréil szolgilni a forrasfilmboél kélcson-
z6tt narrativanak.

Ezekhez hasonléan a természeti torvények szintén
szabadon alakithatok, mivel ezek mufajilag determindl-
tak, igy mindig az adott zsaner kovetelményrendszeréhez
adaptdlodnak. Egy fantasztikus vagy egy kaland mifajba
tartozo alkotds esetében példaul mds-mds jelenségek hat-
nak redlisnak és valoszintinek, ahogy egy musicalremake
sordn sem szokatlanok a hozzaadott tincbetétek, mds
formanyelvi megolddsokhoz hasonléan nem valtoztatjak

26 Saint-Gelais, Richard: Transfictionality. In: Herman, David — Jahn, Manfred — Ryan, Marie-Laure (eds.) Routledge Encyclopedia
of Narrative Theory. Abingdon: Routledge, 2005. pp. 612—613. https://doi.org/10.4324,/9780203932896
27 Ryan, Marie-Laure — Thon, Jan-Noél: Storyworlds across Media: Introduction. In: Ryan, Marie-Laure — Thon, Jan-Noél (eds.):

Storyworlds across Media. Toward a Media-Conscious Narratology. Lincoln—London: University of Nebraska Press, 2014. pp. 4-5.

https://doi.org/10.2307/j.cttl d9nkdg

28 Ryan: Transmedial Storytelling and Transfictionality. https://doi.org/10.1215/03335372-2325250



2025

meg szervesen a fikcid Osszetételét. Ahogy a megijelenod

tarsadalmi torvényeknek és értékrendeknek is folyama-
tosan aktualizalodniuk kell a fikciok belsod és a valdsdg
kiils6 kontextudlis vilaginak megfeleloen rosewarne-i
értelemben vett divatossdg megdrzése, az anakronizmusok
elkertilése érdekében. fgy a fentiek alapjan az is jol lat
hatova vélik, hogy a torténeteket leginkdbb meghatiro-
26 fizikai cselekmény okozatisaga és f6 fordulatai mindig
dllandoak maradnak, a statikus elemek javarészt ezeknek
rendelodnek ald, mig a mentilis torténések épp ellenke-
z6leg, ezek variacio, a fenti faktorok konceptualis modo-
suldsai alapjan alakulnak.

E felvazolt alapelemek transzfikcids ismétléseken ke-
resztiili adaptdléddsi folyamatat a tovdbbiakban Hitchcock
és Haneke eltérd remake-gyakorlatinak 6sszehasonlitd
elemzésén keresztiil fogom bemutatni, a kozelebbi vizsgalat
soran meghatdrozva a transznaciondlis &nremake-készités

kapcsdn is tapasztalhato kulturdlis kapcsolatok ambivalens

32 J viszonyrendszerét, az egyik kultira domindns érvényestilé-

sét a masikkal valé kolesonhatisokkal szemben, ami jel-

lemzden kisajatitishoz vagy anakronizmusokhoz vezet.

Hitchcock remake-gyakorlata

Hitchcock 1934-ben készitette el A férfi, aki til sokat
tudott elsd, angol gydrtasu verzidjat. A torténet egy dtlagos

zg A férfi, aki til sokat tudott
; (1934)

brit hazasparrol, Bob (Leslie Banks) és Jill Lawrence-rol
(Edna Best) szol, akik a svajci hegyekben toltott nyarald-
suk soran véletlentil belekeverednek egy alvilagi alak (Peter
Lorre) altal vezetett nemzetkodzi Osszeeskiivésbe, aminek
kovetkeztében a politikai merényletre késziilé gonosztevok
elraboljak a kisldnyukat. Ezt kévetden a szereplok egészen
Londonig kovetik a banbandat, hogy a hatdsagok bevons-
sa nélkiil, sajat maguk probaljak meg kiszabaditani tiszul
ejtett gyermekiiket és megakaddlyozni a tervezett gyilkossa-
got. A produkci6 az elsé volt Hitchcock népszert kémfilm-
jei kozil, mely tematika meghozta szamadra a sikert a Gau-
mont Britishnél készitett munkai soran. Ugyancsak ebben
az idoszakban kezdoddott a rendezd szoros kollaboracidja
Charles Bennett iroval, akinek szdmos olyan, ,tipikusan
hitchcockinak” tartott alaphelyzetet koszonhet az életmai,
amelyben artatlanok vilnak gyanusitottakkd, vagy kevered-
nek bele 6nhibdjukon kiviil kémtevékenységekbe.?

Az ember, aki til sokat tudott 1956-ban bemuta-
tott amerikai verzidja tgy gondolja tovdbb a koncepciot
Hitchcock onreflexivebbé vilo stilusinak megfelelden,
hogy a mufaji és kulturdlis elvarasokkal valo filmnyelvi
jatékossagot fokozza a torténet Gjramesélésekor. A remake
ugyanakkor a klasszikus hollywoodi normaknak meg-
felelo stilaris és ideologiai hagyoményokat erdsiti meg.
Ez mdr abban is latszik, ahogy a cselekmény elso felét
Marokkodba athelyezd produkcio kozel egy dranyi Uj tar-
talommal béviti a korabbi narrativa jatékidejét, mikoz-

29 Belton, John: Charles Bennett and the Typical Hitchcock Scenario. Film History 9 (1997) no. 3. Screenwriters and Screen-

writing. pp. 320—332.
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Az ember, aki til sokat tudott
(1956)

ben a f& konfliktusok és a meghatirozé torténetelemek
valtozatlanok maradnak. Ennek ellenére a cselekmény-
vezetés jelentdsen precizebbé valik, a fordulatok szinte
SramUpontossaggal tizendt percenként kovetik egymdst,
a tétek pedig ezzel ©sszhangban fokozodnak a szintén
szabalyos idokozonként bekovetkezd tetdpontok sordn,
minden tekintetben megfelelve a klasszikus szerkesztést
forgatokonyvek sztenderdjeinek. Raaddsul a film erésodo
hagyomanyos csaladképével és a megjelend, tradiciondlis
nemi szerepekkel kapcsolatos értékkozvetitésével ©ssz-
hangban az ezuttal amerikai f6hos hdzaspar, Benjamin és
Josephine McKenna kizarélag akkor képesek elorébb jut
ni a gyermekiik utani nyomozdsban, ha dsszedolgoznak,
mig onallo, kilon-kilon tsltott epizddjaik soran rendre
kudarcot vallanak, vagy ujabb kellemetlenségek érik dket.

Az eredeti filmhez képest a f¢szerepldk jelentos val-
tozasokon mennek at. A hazaspir nemi szerepeinek
hangsulyvaltasat az is mutatja, hogy a korabban cé¢l-
lovoként megjelend feleség a tipikusan férfias sportsi-
kerei helyett ezuttal ismert énekesndként jelenik meg.
A maszkulin hobbi tehit a férj kedvéért hattérbe szori-
tott karrierre cserélodik, ami a felszinen zajlo kémtorté-
netrdl az olyan kérdések felé tereli a film fokuszat, mint

d

a hdzassag valsiga vagy a ndk csaladban betoltott szere-
pe.’® A hatast pedig a hosnot jatszo, a vald életben szin-
tén hires énekes Doris Day sztdrperszondjibol adodo
eldzetes elvarasok novelik tovabb, ahogy a férjet alakito
James Stewart esetében is, aki egyarant teljesitett korab-
ban katonai szolgalatot a torténet szerint és ténylegesen
is, személyéhez tovabba szamos, McKenndhoz hasonld
artatlan, nyiltszivii atlagember karakterének eljdtszasa
kotodik. Igy a kozonség mar a foszereplok puszta jelen-
létébol asszocidlhat bizonyos karaktertipusokra a korab-
bi filmhez képest. Az elrabolt gyerek nemének lanyrol
fiura véltoztatasdval pedig a remake sokkal inkabb — az
anyét eltékozolt karrierjéért kompenzalod gyermek és
a mas férfiakkal kacérkodd nore féltékeny férj parhar-
can keresztiil bemutatott® — instabil csaldd odipalis
konfliktusa és az jonnan megjelen® identitdskérdések
univerzdlisabb témafelvetései koré szervezodik, igy
reflektalva tobbek kozott a transznacionalitasbol faka-

do¢ azonossdgtudat komplikaltsdgara, illetve a remake-et L 33 4

készito tapasztalt Hitchcock kiizdelmeire az eredeti fil-
met forgatod sajat fiatalabb énjével.*?

A remake-ben tapasztalt valtoztatisok kozil a leg-
ldtvdnyosabb a brit hdzaspar szamara kozeli svajci nya-

30 Wood, Robin: Hitchcock's Films Revisited. New York: Columbia University Press, 1989. pp. 367—368.

31 ibid. pp. 365-370.

32 McDougal, Stuart Y.: The Director Who Knew Too Much: Hitchcock Remakes Himself. In: Horton, Andrew — McDougal,
Stuart Y. (eds.): Play It Again, Sam. Retakes on Remakes. Berkeley: University of California Press, 1998. pp. 59—61. https://doi.

org/10.1525/9780520310216005
33 ibid. p. 67.
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raldsdnak lecserélése az amerikai foszereplok egzotikus
afrikai utazdsira. Rdaddsul a torténethez Gjonnan hoz-
zdadott jelenetek javarészt ezt a cselekményszalat bovitik.
McDougal a filmrol irt elemzésében kifejti, hogy mér az
a korai eseménysor, amikor a csaldd egy buszon utazik,
és a kisfiu véletlentil lerantja egy arab né fejérdl a kendot
— akinek igy leleplezddik az eddig csak a férje szamara
ismert identitdsa —, azt a parkapcsolati dinamikdt vetiti
elore, amely soran a film végére a pdrja kedvéért feleség-
szerepbe kényszertilt Jo ismét kiteljesedhet szakmailag és
maganéletében egyarant.** A fia elrablasakor egy nyug-
tatd injekcid segitségével ténylegesen passziv szerepbe
kényszeritett nd a findléban nemcsak a merényletet aka-
dalyozza meg sikolydval, de ,hangja visszaszerzését” fejezi
ki az is, ahogy rogtonzott koncertjén énekével jelez bezart
fianak, hogy rataldlhassanak. Azzal pedig, hogy ezuttal
a férj gyozi le fizikailag a gyerekrablot — nem pedig a fele-
ség lovése végez vele —, a férfi végiil képes megélni sajdt
maszkulinitasit a remake-ben.

A filmben hangsulyozott kulturalis kilonbségek te-
hat a killonbozo identitasvalsdgok, illetve a kémkedés
tematikdjanak koszonhetden szintén kiemelt, felvett sze-
mélyiségek bonyodalmainak katalizatoraiként szolgdl-
nak. A konfliktusok belsévé vélasa mér abbdl is latszik,
hogy mig az 1934-ben késziilt filmben az europai vezetd
ellen iranyulo politikai merénylet egy ujabb vilaghdboru
kirobbanasdnak veszélyét hordozza, addig a remake-ben
egy fiktiv orszdg tisztviseldje szerepel. A valos, kils® tar-
sadalmi fenyegetettség tehdt metaforikussa valik, ahogy
az lgyben eljard kém leleplezése is a nyilt sipalya he-
lyett ezuttal egy haldszoba intim kozegében torténik.
A megjelend helyszinek funkcioi mégsem valtoznak
meg a torténetben, hiszen mind a jeges, havas hegyek,
mind a forrd, sivatagi kornyezet egyariant a f&szerepld
férfi lelki tijaiként hatnak az eredeti film tdvolsdgtar-
tobb, ridegebb, kortltekintdbb, valamint a remake 6n-
fejlibb, érzelmesebb, hirtelen karaktere szamara is.»

A passzivitds és a killonboz6 performanszok konflik-
tusai ugyanakkor nem kizarolag a csaladi dinamika és
a hazassig kapcsdn keriilnek eldtérbe. A patriarchalis
valsdghelyzetet felszinre hozd tarsadalmi és kulturdlis
krizisek az énremake-készitése miatt az alkotd és a be-

34 ibid. pp. 60—62.
35 ibid. p. 59.

fogado koztes pozicidjdba keriild rendezd sajitos iden-
titdsdllapotdt is kiemelik. A nézdség és a tehetetlenség
motivumai valnak hangsulyossa a film egyik kulcsjele-
netében, a hdzaspar gyermekének elrabldsa alatt. A fo
eseménysort elindito és az érzelmi motivacidkat szolgdl-
tatd bintény rendhagyd modon képen kivil torténik,
mialatt a sziilok figyelmét egy artistacsoport szines pro-
dukcioja tereli el az egzotikus piac egyik foterén, mig
a valédi kozonség a szintén a torndszokat csoddlo
Hitchcock — dnmagiban onreflexiv gesztusként szolgdlo
— cameojit veheti szemiigyre. Lgy a torténet szempontjd-
bol meghatirozé eseménysor, a tszejtés megtekintése
helyett a tobb textudlis sikon is értelmezhetd attrakciok
valnak hangsulyossd. A filmes latvanyossiag miifaji és a
rendezd konkrét megjelenésébodl fakado szerzdi motivu-
mok k&zds kompozicidja rdadasul a korabbi akadémiai
képardnyu, feketefehér filmhez képest fejlettebb széles
vasznu, szines technikdanak koszonhetden képes érve-
nyestilni.

Hasonlo eltereld, a nézdi elvardsokra rajatszo forma-
nyelvi megolddsok jellemzik a remake legtobb akcio-
jelenetét is. Mintha Hitchcock torténeten belil és ki-
vil egyardnt létezd rendezodi dgense nyiltan alakitana
az eseményeket, idonként felhivva a figyelmet tevékeny-
ségére, maskor pedig kilonbozo alkotoi mutatvanyok
mogé rejtve hatérmunkajat. Hiszen mar az eseményeket
beinditd, de Onmagiban lényegtelen kémtevékenység
és titkos tizenet MacGuffinja is csak a narrativa létrejot-
tét szolgalja, mikodzben a rendszeresen bekévetkezd vé-
letlenek ¢és ellipszisek (példdul hogy a kém Osszekeveri
a hazasparokat, a nyomozas részleteinek elozmény nélku-
li, varatlan kidertilései vagy a hdzasparra a teljes cselek-
mény alatt mozdulatlanul varo bardtok csapata) szintén
a film ,megcsindltsdgdra”, a torténetmesélés apparitu-
sdra vilagitanak ra.

A thriller mufaji mechanizmusainak kiforgatisa
olyan megolddsokon keresztiil torténik, mint a korabbi
filmben a hasonlo szerepeirdl hires Peter Lorre alakits-
sidban tipikus pszichopataként megjelend gonosztevd
ezuttal teljesen hétkdznapi megjelenése vagy az dllat
kitomonél jatszodo jelenet, amelynek sordan a fohos
a gondosan megtervezett ellenbedllitasoknak készonhetd-
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en képileg egy fenyegetden vicsorgd (kitomott) tigrissel
néz szembe. Ugyanakkor a rémisztd kornyezet ellenére
semmilyen valds veszély nem fenyegeti a férfit, az dssze-
eskiivok ugyanis egy kdpolndban rejtdznek el. A szakralis
vallasi térnek viszont hagyomanyosan a raszorulok me-
nedékeként kellene szolgalnia, és nem az antagonistik
fohadiszdllasaként. A dialogusok nélkili merényletjele-
net pedig a vizudlis fesziiltség csticsra jaratdsaval fokozza
az izgalmakat, hogy végul csak az emberi hang megjelené-
se, egy sikoly torje meg a stildris képi eszkozoket hangsu-
lyozd néma jatékot.

Hitchcock remake-gyakorlatdban tehdt ugy érvénye-
stilnek az ismétlés kreativ stratégidi, hogy az Gjramesélt
torténet mdr az életm(i amerikai szakaszaba illeszkedjen:
az onreflexiv szerzdi megolddsok és a nézoi elvardsokra
épild mifajjatékok hangsulyossa valasa mellett a hagyo-
manyos csaladi értékek és a klasszikus hollywoodi torté-
netmesélés stratégidi kertilnek elotérbe. Noha az eredeti
cselekmény kronologidja javarészt véltozatlan marad, és
az Uj helyszinek is a kordbbi filmben litottakhoz ha-
sonld funkcidval birnak, a karakterek elozod verzidikhoz
képest egészen mas belsd konfliktusokkal kénytelenek
megkiizdeni ugyanazon események sordn, az dket alaki-
t6 szinészek jelentésformald imazsanak, héttértorténete-
ik, foglalkozdsuk (illetve a kisgyerek esetében a neme)
megvaltozdsa miatt. Ezek a kontextudlis tényezodk a re-
alitas torvényszertségéhez képest a mufaji valdszintség
és a szerzdi intuiciok narrativ szerepének fokozdsaval
kiegésziilve eredményezik a Rosewarne kategoridiban
meghatarozott remake-trendek egyidejai érvényestilését
az ismétlés soran.

Haneke re(make)-produkcioja

Az ember, aki tiil sokat tudott filmelméleti tankonyvekbe
illé, hagyomanyos remake-modszereihez képest Haneke
sajat Furcsa jdtékanak snittrol snittre torténd reproduk-
cidja nemcsak a mufaji elvdrdsok szandékos kiforgatdsa-

val idegeniti el a kozonséget, hanem a remake-készitési
stratégidkat is dekonstrudlja az ismétlés sordn megjelend
tjdonsdgok minimalizaldsara tett kisérletekkel. Az 1997-
es osztrak filmbol tiz évvel késobb készitett angol nyelvi,
transznaciondlis valtozat ugyanakkor éppen a kulturilis
és idobeli kontextusok reflektdlatlansagaval hoz valtozast
a torténet befogaddsa és értelmezése soran. Hiszen ahogy
Oliver Speck is ramutat, barmelyik orszagba helyezve ujra
lehetne mesélni a torténetet, ami ugyanazon képek kilon-
boz6 konnotacidit eredményezné az eltérd szociopolitikai

% {gy az amerikai produkcicként

hétterG nézdk szamdra.
készilt, 2007-es Furcsa jdték hidba forgatja ujra hten
a forrasfilm bedllitisait, a helyi viszonyokhoz adaptilodas
igénye nélkili kozeli olvasat épp hogy anakronisztikussa
teszi a ldtottakat az eredeti hatds fokozasa helyett.

A torténet foszerepldi — Az ember, aki til sokat tudott-
hoz hasonloan — egy dtlagos hazaspar és a kisfiuk, akik
toparti vikendhazukba igyekeznek. A nyaralds azonban
hamarosan erdszakos fordulatot vesz, ugyanis két, kéret-
leniil beallito fiatal fiti kezdi terrorizalni a csaladot, a sra-
cok dltal generilt, mondvacsinalt konfliktusok pedig id6-
vel tettlegességhez és tragédiskhoz vezetnek. A fizikai és
a mentalis cselekmény ugyanakkor elvilik egymastol, mi-
vel a két sikon jatsz6d6 narrativa egyszerre mutatja be
a film viligdban ¢l6 csaladot, illetve az alkotd és a nézod
dsszemosodd pozicidival azonosulo fiukat, akik az appa-
ritust megtdrve alakitjak az eseményeket és vonjik be
a tényleges kozonséget is az onreflexiv jatekba. Azonban
mig ez a szerzodi gesztus az eredeti film befogadoi szamdra
az életm logikus folytatasaként értelmezddhet a tematikus
elozmények ismeretében, addig a remake hangsulyosabb
mufaji kozege a bemutato idején mar egy olyan népszert
szubzsdner, a ,torture porn” filmek kovetelményeivel volt
kénytelen szembenézni, amelyek a kilonbozd kinzdsok
explicit abrazolasat igérték a forrasfilm megjelenésekor
elérhetd hasonld produkcidkkal szemben.’” Az uj pop-
kulturdlis kornyezet befolydsanak létszolagos figyelmen
kiviil hagyasa ellenére ugyanakkor Catherine Wheatley
ramutat, hogy a remake kevés forgatokonyvi valtoztatisa

36 Speck, Oliver C.: Funny Frames: The Filmic Concepts of Michael Haneke. New York — London: Continuum, 2010. pp. 31-32.

https://doi.org/10.5040,/9781628928730

37 Loock, Kathleen: Remaking Funny Games: Michael Haneke’s Cross-cultural Experiment. In: Smith, lain Robert — Verevis,
Constantine (eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. p. 190. https://doi.org/10.3366/

edinburgh/9781474407236.003.0012
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éppen az erdszak interaktiv élményét kindlo és idokoz-
ben egyre népszertibbé vélo videojatékok szohaszndlatira
reflektdl példaul a ,Player One, Next Level” és a ,Game
Over” kifejezéseken keresztiil,®® igy a cimben szerepld
jaték(ok) tovabbi jelentésréteggel gazdagodnak a tengeren-
tali verzioban.

Haneke 1997-es eredeti produkcidja azonban még
sokkal inkabb az 6t évvel korabban szintén német nyelven
forgatott Benny videdja (Benny’s Video, 1992) egyértelmu
szellemi folytatdsként hat, amely alkotas egy videdmanids
tinédzser altal elkovetett és rogzitett gyerekgyilkossagon
keresztiil foglalkozott a filmes erdszakdbrazolas kérdésé-
vel. A Furcsa jdték ennek titkkrében olyan érzést kelt, mint-
ha a cimszerepld Benny forgatta volna. A hatast olyan
parhuzamok is erdsitik, mint hogy mindkét produkcio-
ban ugyanaz a szinész, Arno Frisch alakitja az appara-
tust iranyito, rendezdi alteregdként megijelend karaktert,
ahogy a koriilményeknek kiszolgaltatott apafigurat szintén
mindkét verzioban Ulrich Miuhe formalja meg, tovdbb4
a filmek visszatérd stilusmegoldasaikon — az akciok kép-
kivagaton kiviilre helyezésén, illetve a valds idejt, hosszu
bedllitdsok alkalmazdsan — és azonos témafelvetéseiken
tul még a teljes képmezdt betoltd élénk piros fdcimiikon
is egyezd dizdjnt kovetnek. Igy, amikor Frisch a negyedik
falat megtdrve néz bele a kamerdba és kacsint ki a Furcsa
jdték nézoire, nemcsak Haneke, hanem korabbi karakte-
re, a szintén filmkeészitd Benny nevében is jatékra hivja
a kozonséget.

Ezzel szemben a remake-ben a karaktert megformalsd
Michael Pitt olyan filmek kapcsan volt ismert, mint a szin-
tén kedvtelésbodl gyilkold és erdszakos tinédzsereket szere-
peltetd Kisérleti gyilkossdgok (Murder by Numbers, 2002)
vagy a Genya (Bully, 2001). {gy Pitt korabbi alakitdsai mi-
att sokkal inkdbb idézi a pszichothrillerek tipikus hoseit
a rendez6i alteregd helyett. A szinészek perszondjabol ado-
do kilonbség pedig filmbeli alakitasukra is hatissal van,
hiszen Pitt egy kozel azonos kompozicioban néz a kame-
rdba, mint Frisch, a nézokre torténd kikacsintds azonban
fizikai és metaforikus értelemben egyariant elmarad, mivel
mar nem tdrsul hozzd — az appardtus megtorésének tényén
tuli — onreflexiv gesztus; noha a torténéseket iranyito fiuk
tovabbra is az események rendezoiként forgatjak ki a mufaji

elvarasokat, a nézoség és a médiafogyasztis kritikdjdt nyujt-
va a cimben szerepld ,furcsa jatékok” soran.

A film kozonsége a szereplokkel egyiitt szenvedi el
a mentalis cselekményt jelentd terrort, amit épp olyan
kényelmetlen dtélnie a mufaji élvezetektdl elidegenitett
nézdoknek, mint a karaktereknek. Az egymast rendszere-
sen amerikai rajzfilmfigurdk nevén — Tomnak és Jerrynek
vagy éppen Beavisnek és Buttheadnek — szdlitd betolako-
dok olyan szadisztikussa valo gyermekjatékokkal kinozzak
a csalddot, mint a kutyijuk maradvinyainak megtaldlasara
elvadott hideg-meleg jiték, a levetkoztetett feleség megszé-
gyenitését rejtd zsdkbamacska vagy a tényleges nézoket is
bevond fogadds, ahol meg lehet tippelni, hogy ki fog elo-
szor meghalni, és ki marad majd életben a torténet végére.
Ezaltal Haneke a gyerekkorra, a legkisebbeket kortlvevod
tartalmakra vezeti vissza a kiillonbozd mentilis és fizikai
abuzusok médiareprezenticidjanak, az erdszak igényének
eredetét, egyfajta szdrakoztatissa vdlo fundamentdlis em-
beri sziikségletként hatdrozva meg az agressziot.

Ezek a performanszok ugyanakkor mind a mufaji
valdszintségelvnek ellentmondé eredménnyel zarulnak:
a hdzi kedvenc és a kisfit halala a hollywoodi tipust zs4-
nerfilmekben atipikus horrorral borzongatnak, valamint
a csaladfo tehetetlensége, majd a hagyomanyosan mindig
megmenekiil® final girlként megjelend anya halala is ra-
cafolnak a nézdi elvarasokra. Kozben a talpig fehérben
megjelend, nyugodt betolakoddk végtelentl drtatlannak
ldtszanak, még a sotétebb dltozetet viseld, feldult aldoza-
tokhoz képest is. A konkrét erészak elkdvetésére raadasul
rendre képen kiviil kertl sor, igy a film nemcsak a tuszej-
toket nem probalja vérszomjas szornyetegekként bedllita-
ni, de még az attrakciok izgalmdt is megvonja a nézoktdl.
Tovdbba a torténések valodi okdra sem ad kielégitd ma-
gyardzatot a film.

A motivéciok hidnyanak ellipszise csupan a koncep-
ci¢ altalanosithatd modellszertiségét fokozza. Amikor
a szereplok konkrétan megkérdezik a fiuktol, hogy mégis
miért kinozzdk oket, azok minddssze jellegzetes forgato-
konyvirdi klisék felsoroldsaval reagdlnak a rossz csalddi
hattértdl kezdve a pszichés és drogproblémakon 4t a gye-
rekkori traumak részletezéséig. Majd az elkovetdk vissza-
kérdeznek, hogy kielégitod vélaszt adtake — a kozonségben

38 Wheatley, Catherine: Michael Haneke's Cinema: The Ethic of the Image. New York — Oxford: Berghahn Books, 2009.

pp. 193—194. https://doi.org/10.3167/9781845455576
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is minden bizonnyal felmeriild — kérdésre, vagy talalja-

Funny Games (1997)

nak-e ki valamilyen mds indokot tetteikre. A kiillonbozod
lehetséges magyarazatok logikdja ugyanis csak a latottak
alkotoi médiakommentarként vald értelmezésérol tereli
el a figyelmet. Hiszen Haneke magat a kizsdkmanyolas
eszkozét hasznalja ki filmje 4brazolasmodjaval tobbek
kozott olyan képi modszerekkel, mint a sziilok gyerme-
kitk haldldt kovetd, hossza percekig tarto, vagatlan jelene-
te — a totdlbedllitasban mutatott eseménysor megfosztja
a filmképet a nézési irdny befolydsoldsatdl, a lényegi mo-
mentumok, igy a hagyomdnyos szenziciok kiemelésétol.”
A szereplok valés idoben bemutatott szenvedése tehat
nem vilik katartikus ldtvanyossdggd a befogadds soran.
Tovdbba a tivolsgtartd, voyeurisztikus hatdst fokozod
beillitasok, a televizids esztétikat idézd nagykozelik és az
appardtus leleplezései dsszességében olyan modellszitudci-
ot eredményeznek, mintha a torténések egy valdsagshow-t
idéz6 médiavildgban, annak sajitos természeti tdrvényei
kozott zajlandnak. Igy lehetséges, hogy amikor a feleség
az egyik pillanatban hirtelen kiszabadul, és taszul ejtoi
fegyverét megszerezve lelovi az egyik timadot, a masik be-
tolakod6 egyszertien megkeresi a tavirdnyitot, és visszate-
keri az eseménysort a gyilkossag elottre.

Az onreflexiv fantasztikum alkalmazdsa egyrészt még
inkabb eltivolitja a latottakat a realitastdl, mdsrészt pedig
a szabadulas katartikus pillanatdnak megtagadésaval von-
ja feleldsségre az ezuttal valoban litvanyként is megjele-
nod erdszakra reagdlo kozonséget. Hiszen a film egyetlen,
képileg megmutatott vérengzését éppen a magabdl kikelt

Funny Games (2007)

aldozat kovette el, akinek — mas koriilmények kozott el-
fogadhatatlan és visszataszitd — tette a filmek és a szora-
koztatdipar dltal teremtett elvdrdsrendszer kovetkeztében
torvényszeriivé és elfogadotta vilt. Noha a mindenkori
média abrizoldsmodbeli sajatossdgaira ravilagitd téma-
felvetés univerzalisan értelmezhetd, a torténet elsd meg-
valdsitasa ota eltelt évtized olyan kulturalis és tarsadalmi
valtozasokkal jaro technikai fejlodést hozott, amely java-
részt reflektilatlan marad a remake reprodukcidjaban,
mindossze a mobiltelefonok hidnydnak magyarazataiban
és az amerikai segélyhivd szam 911 utdni széles kora is-
meretében mertiilnek ki.*¥* A Web 2.0 megjelenése és ko-
z0sségi felhasznalhatosdga a tartalomfogyasztasi szokdsok
megvaltozasahoz, a részvételi kultira aj aktivitasi formai-
hoz vezetett. Ezek a kommunikaciés lehetoségek, illetve
a mobiltelefonok és mds hordozhato késziilékek elterjedé-
seinek idobeli kontextusa anakronisztikussd teszik az izo-
l4lt meédiatérben jatszodo torténet dnreflexiv aspektusait.

A szubverziv médiareprezenticio ellenére rdadasul
a remake a kordbbi koncepcioval kritizalt kizsdkmanyolds
mértékét is fokozza. Az egyik bedllitison a kamera szem-
szogével azonosuld taszejtd perspektivdjibol egyszerre
latunk rd a megkotozote feleség mozdulatlan testére, illet-
ve a mell¢ llitott televizidkésziilék musordra. A nézd-
szereppel azonosuld férfi tekintete altal kizsdkményolt
ldtvany tehat egyszerre irdnyul a médiumra és annak rep-
rezentdcidjara. A remake-ben ugyanakkor a kiallitott noi
test sokkal tobb borfeliletét mutatja fedetlentil, mikozben
kétrészes alsonemtre vetkodzteti az eredeti filmben hossza

39 Messier, Vartan: Game over? The (re)play of horror in Michael Haneke’s Funny Games U.S. New Cinemas: Journal of Contem-
porary Film 12 (2014) nos. 1-2. pp. 69—71. https://doi.org/10.1386,/ncin.12.1-2.59_1
40 Loock: Remaking Funny Games. pp. 188—189. https://doi.org/10.3366/edinburgh/9781474407236.003.0012
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haldinget visel®d karaktert. Az ujrafilm deszaturaltabb szin-
skdldja tovabba kozelebb van a tipikus amerikai akciofil-
mek és thrillerek képi vilagahoz, mint a torténések hangu-
lataval nagyobb kontrasztban allo forrasfilm telitett, élénk
drnyalatai.¥' Ennek koszonhetden a korabban sz6 szerint
bardtsagosabb szinekben feltind nyaralokdrnyezet ezut-
tal hangsulyozottabban nem a nyugalom és a biztonsag
tereként jelenik meg. Igy a film fokusza a hangulatkeverés
sokkjarol sokkal inkabb az eldzetesen timasztott miifaji
elvarasokra tolodik.

Haneke provokativ reprodukcios kisérlete tehat a fil-
mes erdszakabrazolds és a nézdi azonosulds kommentils-
sahoz hasonloan kritizalja a hagyoményos remake-készi-
tési trendeket. Kathleen Loock kiemeli, hogy mig Hitch-
cock dnremake-jében a filmkészités aprolékos részleteiben
megmutatkozo, kortltekintd szerzoi latdsmod fejlodése
figyelhetd meg, addig Haneke tobbnyire mechanikusan
ujraalkotott remake-je karrierszempontbol visszalépésként
értelmezhetd.* Hiszen a Funny Games transznaciondlis
verzidja a varidciok és a modositdsok minimalizalasdval
igyekszik feloldani az ismétlés intézményesiilt gyakorlatat:
korabbi torténetét beallitasrol beallitdsra forgatja ujra,
nem adaptilédik sem targyi vildgdval, sem a helyszin,
a motivaciok és a hattérinformaciok vagy a mafaji tor-
vények kiforgatott jelentésformald szerepének abrazolasi
modjdval az 0j idobeli és kulturilis kontextusokhoz.

Mig Hitchcock fokozta a filmjében kozvetitett hagyo-
manyos, hollywoodi ideoldgianak megfeleld értékeket,
példaul a befejezd képen — ahol a forrdsfilmben 6sszeolel-
kezd sztik csalad helyett a remake-ben mar egy szélesebb
kora, kozeli bardtokkal is kiegésztlt Gjraegyestilés lathatod
—, addig Haneke amerikai filmje konkluziéjaban tovabbra
is egy eurdpai kulturkorbe és mivészfilmes kozegbe illesz-
kedd megolddssal él, amikor a szerzdi alteregoként meg-
jelend karaktere a Négyszdz csapds (Les quatre cents coups,
1959) mintdjara kamera felé fordulo, kimerevitett arcdval
zarul a narrativa. A torténet mégsem ér véget, ugyanis
a kiindul6 helyzetbe visszatérd cselekmény a végtelen is-
métlddést és korkorosséget tematizalja. A betolakodo fiuk

41 ibid. p. 189.
42 ibid. p. 187.
43 Lutticken: Planet of the Remakes. pp. 103—119.

egy ujabb potencialis dldozathoz csongetnek be — igy a
szerz6i én Truffaut filmjének tenger felé futd, szabaddd
val6 alkotoi alakjahoz képest metaforikusan és fizikailag
is ellentétes iranyba indul, a vizpartrol az otthonba lépve
a folyamatos (6n)ismétlés spirdljaba kertil. A transznaci-
onalis remake Gjramesélése tehdt éppen a szerzdi dnre-
flexio koncepcidjanak kompromisszumok nélkiili kiteljese-
dése miatt valik ambivalensé a kulturalis kolesonhatisok
reflektilatlansaganak titkrében.

Konklozio: Transznacionalis valtozatok

Sven Liitticken amellett érvel, hogy a repeticié a kulturalis
ipar meghatdrozo pillére, amelyen beliil a remake a belso
muvészi transzformdciot, az automatikus de- és rekonst
rukciot teszi lehetdvé, igy egy mitikus identitds azonos-
sdgdnak kierdszakolasa helyett a killonbségeket szolgalja.
Noha az amerikai transznaciondlis verziok — melyek ko-
rdbbi forrasfilmjei jellemzden nem ismertek a remake ko-
zOnsége szamara — a fésodorba forditjak a kulturalis ka-
lonbségeket.¥ William Uricchio e kulturalis identitdsok
kolcsonhatasit a tomegmédia és a nemzeti értekek kozotti
fesztiltséggel illusztralja. Az eltéro izlésvildgok hierarchidja
alapjan olyan, filmkritikdkbdl szisztematikusan kigyajtott
fogalmakkal irja le a tipikus hollywoodi produkciokat,
mint tobbek kozott az akcid és sebesség, a nagy koltséguetés,
a klisék, az eladhatésdg, a happy end, az infantilizdlédds,
a kiszdmithatésdg, a produkciés értékek, a patriotizmus,
a szentimentalivmus, a specidlis effektek, a sztdrok, a mes-
terkéltség és a szenzdcié, az eurdpai alkotasok miivészi, au-
tentikus, kulturdlis és nemzeti identitdst kifejezd, depressziv,
elit, innovativ, intellektudlis, metafizikai, evedeti, nyitott be-
fejexésti, pszicholégiai, realisytikus, reflexiv, szubjektiv, lassi
stilusaval szemben.*

A felsorolt jelzok alapjan a szorakoztatdipar kozon-
ségfilmes esztétikdja 4ll szemben a magas kultira szer-
z6i, mivészfilmes kifejezésmodjaval, nem pedig az eltérd
nemzetiségi produkciok kozotti kulturalis komments-

44 Uricchio, William: Nation, Taste and Identity: Hollywood remakes of European originals. Groniek Historisch Tijdschrift 146

(1999) pp. 51-61.
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rokrdl van sz6. Thomas Elsaesser hasonld ellentétparok
mentén hasonlitja a miivészetként felfogott eurdpai filmet
a gazdasagi alapon mutikédd Hollywoodhoz, a nemzeti
identitdsok artisztikus kifejezésmodjaval szemben jelenlé-
vo globalis iparhoz.* Az olyan, transznacionalis remake-
elmélettel foglalkozd kutatok, mint Lucy Mazdon vagy
Carolyn A. Durham pedig a hasonlé bindris oppozicio-
kat meghaladva, az intertextualitds transzfikcids perspekti-
vajabol vizsgiljak a kérdést, elsdsorban francia filmekbol
készitett amerikai feldolgozdsok kulturtorténeti, tarsadal-
mi, gender- és mifaji szempontokbol végzett elemzéseken
keresztiil. Igy Durham kovetkeztetései alapjan az amerikai
remake-ek nemcsak nemzeti és ipardgi kilonbségeket tiik-
roznek, hanem egyfajta kulturilis forditasokként foghatok
fel, amelyek a politikai és tirsadalmi eltérésekre vilagita-
nak rd a filmes eszkoztdr megvaltoztatasaval.*

Az Osszehasonlitas tehat nem értékitéletet takar, ha-
nem a piaci dominancia, illetve regulacié kérdését veti
fel a kiillonbozd abrizolasmodokkal kapcsolatban. Hi-

szen a tobbnyire Hollywood altal megtestesitett tdmeg- és

az oppozicioban az eurdpai filmek képviselte elitkulttra
valojaban egyardnt globdlis léptékd, csupan mas kozon-
séghez sz6l.47 Michael Harney ennek megfeleléen azzal
a felvetéssel él, hogy az amerikai remake-ek valdjaban
internaciondlis kollaboracidk, amelyek a kultarak széles
skaldja szamara befogadhatdak altalanosithatd, kollektiv
multképtik, produkcios értékeik és a modernitas felfogd-
sanak ideologiai alkalmazasa miatt.*® Lucy Mazdon en-
nek megfelelden a financidlis és kulturalis imperializmus
ala-folé rendeltségi viszonya helyett szintén egy nemzetek
kozotti egymasra oda-vissza haté kapesolatrol ir.*
Mazdon ugyanakkor kiemeli az interakciok sordn al-
kalmazott ideologiai, szexudlis, politikai, esztétikai és mas
cenzurik jelenlétét,”® amely gyakorlat gyakran vezet kiilon-
bozd karikattrdk vagy sztereotipidk abrazoldsiahoz és narra-
tiv klis¢k alkalmazdsahoz a nemzeti specifikumok kulturalis
idegenségként valo megjelenésének ismerds mufaji keret-
be illeszthetdsége érdekében. David Desser tanulmanya

45 Elsaesser, Thomas: European Cinema: Face to Face with Hollywood. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005. https://

doi.org/10.5117/9789053565940

46 Durham, Carolyn A.: Double Takes: Culture and Gender in French Films and Their American Remakes. Hanover: University Press

of New England, 1998.
47 Uricchio: Nation, Taste and Identity. p. 61.

48 Harney, Michael: Economy and Aesthetics in American Remakes of French Films. In. Forrest, Jennifer — Koos, Leonard R.
(eds.): Dead Ringers: The Remake in Theory and Practice. Albany: State University of New York Press, 2002. pp. 63—88. https://

dx.doi.org/10.1353/book9031

49 Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema. London: British Film Institute, 2000.

50 ibid. p. 18.
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ugyancsak e kiilsd és belsd (kon)textualis koriilmények
dltal eldidézett modositisok alapvetd befolyisa kapcsan
irja le a remake-jelenséget.’ Eszerint az olyan meghatdrozo
tényezok, mint a mifajisag, az elérhetd technikak vagy a szi-
nészek cseréjébdl fakado textudlis ujraértelmezések elkertil-
hetetlen differencidkat eredményeznek az olyan, latszolag
htien reprodukalt torténetekben is, mint az egyes rendezok
sajat korabbi filmjei alapjan tjraforgatott dnremake-jei.

Az ember, aki til sokat tudott és a Furcsa jdték az is-
métlés modszereinek eltérd alkalmazasan keresztiil vildgi-
tanak rd a kulturilis kolcsonhatasok ambivalens pozicio-
ira, a kulturak talalkozasat ovezd kisajatitis és megosztds
konfliktusara. Hitchcock és Haneke onremake-jei egya-
rant egy-egy hagyomanyos szerepmodellel szolgalo csalad
kiizdelmeit mutatjak be az dket fenyegetod ,idegenséggel”
szemben. Ahogy a fdszereplok gyermeke veszélybe kertil
a tusznarrativak sordn, ugy fenyegeti az Gj transznaciond-
lis kontextusbol adodo ,massdg” fesziiltsége is a korabbi
torténetek jovobeni alakuldsat remake-ekként. A rende-
z0k viszonya a hatiskapcsolatok problémajihoz tehat
kilonbozd formanyelvi és esztétikai megolddsokban is
tetten érhetd, amelyek az 6sszemosodo alkotoi és befoga-
doi agensek valtozo kortlményeire reflektalnak.

Az ember, aki til sokat tudott forrasfilmje szintén
angol nyelven késziilt, a torténet ujabb viltozata mégis
foglalkozik a transznacionilis remake-ekre jellemzo nyelvi
kilonbségek kérdésével a kibovitett nyaraldsszekvencia
alatt, mikdzben a filmes ismétlések gyakorlata sordn meg-
szokott sztarok szerepeltetésével, valamint mds narrativ és
stilusbeli transzformaciokkal erdsitik a klasszikus holy-
lywoodi ideologia értékrendjét. Jol mutatja ugyanakkor
a film kulturdlis kolcsonhatisokra adott reflexiojdt az
a jelenet, amiben az arabnak maszkirozott titkostigynok
holtan zuhan az amerikai fészerepld karjaiba, akinek
a kezén nyomot hagy a férfi barna arcfestése. A szimbo-
likus kapcsolat rdadasul az egzotikus vildghdl szarmazd
problémak atadisanak momentuma is, hiszen a kulfsldi
kiviilallo ekkor keveredik bele visszavonhatatlanul a ko-
rabban rajta kiviil allo globdlis dsszeeskiivésbe.

Mig az eredeti, brit viltozat szimos nemzeti specifiku-
mot tartalmaz a karakterek szdrmazasitol és az autentikus
londoni helyszinektol kezdve a kor zlirzavaros iddszaka-
nak megjelenitésén keresztiil az erdszakos tarsadalmi lég-
kor lazongo hangulatdnak dbrazolasaig,” addig a remake
az utazasaik soran a sajat otthonuktdl foldrajzilag, illetve
kulturdlisan egyarant tivol keveredett amerikai csaladot
mutat be, akik a hazatérésért kiizdenek. A cselekményt
vezetd fizikai mobilitdis ennek megfelelden metaforikus
utazds is egyben, amely minden allomasdval egyre koze-
lebb segiti a karaktereket a foldrajzi és kulturdlis értelem-
ben vett megszokashoz. Az egzotikus afrikai nyaralds még
szamos veszélyt tartogatott a kultarsokkal felérd helyi szo-
kasoktol a gyilkossdgon 4t az emberrablasig. A kovetkezo,
Londonban jitszodo felvonds viszont mar egy ismerdsebb
kornyezetet mutat be, ahol a nyelvi kiillonbségek is meg-
sztinnek, igy a karakterek egyre magabiztosabban mozog-
nak a nyomozas sordn. Egészen a konzulatuson jatszodo
finaléig, amely a konfliktusok megoldasa mellett mar
a tényleges hazatérés lehetdségével is kecsegtet. A karak-
terek tehdt az otthonhoz kozelebb kertilve folyamatosan
aktivizalédnak, ahogy Hitchcock szerzéi megoldasai is
egyre tudatosabba vdlnak a hollywoodi lehetdségekhez
adaptilodo karrierje soran.

Vele szemben Haneke nem gyarmatositott fikcidja
csupan olyan felszines elemeiben tudatositja az 4j kultu-
rilis kornyezet jelenlétét, mint a csaldd kutydjanak német
juhaszrol golden retrieverre valtoztatdsa vagy a szinészek
elkertilhetetlen cseréje. Az eredeti, német nyelvii produk-
ci6 tdrsadalmi kornyezetének jelentésformald kontextusa
ugyanakkor elvész, mivel az 0j verziobdl hidnyzik ehhez
egy Uj értelmezési keret. Mig a forrasfilm a mdsodik
vilaghaboru alatt torténtek kollektiv traumajdt idézte fel
a hatalmi poziciokkal valo visszaélés és az ellenallas hi-
anya kapcsdn, addig az amerikai valtozat szerepldinek
passzivitisa ellentmondasosnak hat a bator hazafiassagot
dics6itd kulturalis viszonyok kozott. Ez az anakronizmus
Leland Monk elemzése szerint kiilondsen a film 4ltal koz-
vetitett férfikép kapcsan nyilvanvals.”® A maszkulinitisvesz-

51 Desser, David: 'Crazed Heat': Nakahira Ko and the Transnational SelfRemake. In: Smith, [ain Robert — Verevis, Constantine
(eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. pp. 164—176. https://doi.org/10.3366/edin-

burgh/9781474407236.003.0011

52 White, Edward: Alfred Hitchcock tizenkét élete. (trans. Hotya Hajnalka) Budapest: Kossuth Kiado, 2021. pp. 62—63.
53 Monk, Leland: Hollywood Endgames. In: Grundmann, Roy (ed.): A Companion to Michael Haneke. Chichester: Wiley—Blackwell,



Lubianker Ddvid
Az ismétlés formai Hitchcock és Haneke...

-

tés problémdjdt jol mutatja példdul az a jelenet, amelyben
a torott [dba miatt tehetetlen csalddfo a kép szélére szorulva,
egy széken tilve vilasztja el védtelen kisfiat az dket fenyegetd
fiatal férfitol, aki az apdtol eltulajdonitott golftitdt agyéka elé
tartva és az ég felé forditva szimbolizdlja sajat potencidjdt.

Monk tovabba kiemeli, hogy a golfiitd, a puska és
a vitorlds hajo szabadid®s tirgyai az eurdpai kontextusban
a kivaltsdgos felsobb osztilyhoz kotddnek, mig az Egye-
stilt Allamokban ezek sokkal inkdbb az tzleti vezetdi réteg
statuszszimbolumai, igy gyilkos fegyverekké valasuk mds-
mas jelentéseket hordoz.” Loock pedig arra hivja fel a
figyelmet, hogy a német nyelvii valtozatban a betolakodok
dltal hasznalt magdzddo hangnem teljesen elveszett az
angol forditds sordn, ezaltal az udvariassagukbol fakado
normalitas kritikdja is gyengiilt a remake-ben.”® Hiszen
a Furcsa jdatékban Az ember, aki til sokat tudottal szemben
éppen a megszokasok, a hétkoznapi tdrgyak, a hétvégi
nyaralé kornyezete, a kedves szomszédok vilnak fenyege-
tové, ahogy Haneke remake-kisérlete soran is a variaciok
alkalmazdsa helyett a kordbbi alkotis kompromisszum-
mentes reprodukcidjaval okoz kulturdlis fesziiltséget.

Hitchcock és Haneke transznaciondlis onremake-jei
tehat egyarant alkotdik oOnreflexiv szerzdi alldsfoglald-
sat fejezik ki kulturdlis kolcsonhatdsaik kapcsian, noha
eltérd modokon alkalmazzak az ismétlés gyakorlatdbol
adodo lehetdségeket. Mig Hitchcock megerdsiti filmje
globdlis befogadoi élményét a torténetmesélési stratégidk
feltilvizsgalata és a hagyomdnyos remake-gyakorlat érvé-
nyesitése soran, addig Haneke nemcsak a mufaji, hanem
a remake-elés soran megszokott elvdrdsokat is kiforgatja
beallitasrol beallitasra Gjraforgatott filmje tematizalt ismét-
lodésein keresztiil.

2010. p. 424. https://doi.org/10.1002,/9781444320602.ch21
54 ibid. pp. 421-422.
55 Loock: Remaking Funny Games. p. 189.

Ddvid Lubianker
Forms of Repetition in the Transnational
AutoRemakes of Hitchcock and Haneke

The functioning of remakes is largely defined by the interplay between
nostalgia and innovation. In the case of fransnational versions, however,
there is typically minimal overlap between the audience of the original film
and that of the remake. This highlights the paradox of repetition: narrative
and historical elements gain meaning through changing contexts. Auto-
remakes, moreover, raise questions of authorship by reusing recurring
creative strategies.

Two of the most frequently analyzed examples in this regard are Alfred
Hitchcock's The Man Who Knew Too Much, originally made in 1934
and then reimagined by the director in 1956, and Michael Haneke's
Funny Games, remade in the United States in 2007 following its 1997
Ausirian original. Both European directors revisited a hostagethriller theme
from their own filmography for an American audience, yet their adaptation
strategies differ significantly. Hitchcock offers a creative reinterprefation
of his earlier narrative, while Haneke deconstructs conventional remake
practices by producing a nearly shotforshot replica.

By comparing these two approaches, this study aims fo identify the
elements within adaptation that are necessarily preserved and those that
define the core of a given sfory across versions.



