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Szereté Benedek

Ismétlés, slashermotivumok és mifajisag harom
noi horrorremake-ben az ezredfordulod vtan*

oel Carroll horrorelméleti irdsa a horrorfikciok

’szérnye iranti kivancsisaigunk forrdsat egy narrativ
rejtély megismerésébol eredd kognitiv dromre helyezi.!
Félelemmel fizet a nézd ezért a kivancsisagért, igy egy-
szerre jellemzi a nézodi tevékenységet az intenziv affektiv
és kognitiv munka a horror olvasisa és nézése soran.
A félelem érzelmileg, a rejtély kognitiven fogja 6t mun-
kara. A horror ekképp nem kizdrélag az altala kivéltott
hatisra épit, hanem a horrorfikcidk narrativ rejtélyének
feltdruldsara. A mufaj paradoxona, hogy egyszerre un-
dort kelt és lenytigoz, a kivancsisdgot akkor is fenntartja,
amikor a narrativa mar ismerds. S6t a horrorra éppen
az ismerds torténetek dllando ismétlése jellemzo. Bér a ki-
sérteties érzése nem minden horrorfikcié kozvetlen forra-
sa, mivel a horror nem kizdrélag hatdsmufaj, a horrorfil-
mek és a kisértetiesség ambivalencidjanak kozos jellemzoje
az ismétlési kényszer, az elfojtott szorongasok visszatérése.
Ezt a kétezres évektdl megfigyelhetd remake-ldz is igazolja,
amikor is olyan klasszikus horrorfilmeket rendeztek jra,
mint a Péntek 13 (Friday the 13th, r.: Sean S. Cunningham,
1980), Az utolsé hdz balva (The Last House on the Left,
t.: Wes Craven, 1972), az Omen (The Omen, r.: Richard

Donner, 1976), a Halloween — a rémiilet éjszakdja

LAlakra éppen a megholt kirdly”
(Shakespeare)

(Halloween, r.: John Carpenter, 1978) vagy a Texasi ldnc-
fiirészes mészdrlds (The Texas Chain Saw Massacre, t.:
Tobe Hooper, 1974).> Ha futélag végigpillantunk rajtuk,
nagyon ritka, hogy a rendezok kozott nodi névvel taldl-
kozzunk. Epp ezért a kovetkezokben hdrom, a 2010-es
években készilt és nod rendezte horrorfilmet fogok ele-
mezni a horror mufajevolucidjara valo tekintettel, annak
érzékeltetésére, hogy ezekben a filmekben a horror miifaj
hajlama az intertextualitdsra a szerzdiség, a férfi tekintet
és a pszichopolitikai hatalomgyakorlds kritikdjaval kar-
oltve egyfajta behatolasként értelmezhetd a kanonikus
horrorfilmek filmszovetébe. Ez a hdrom film a kovetkezo:
a Kimberly Peirce altal rendezett Carrie (2013), Sophia
Takal Fekete karicsony (Black Christmas, 2019), illetve
Jen és Sylvia Soska Veszett (Rabid, 2019) cima filmjei.*
Ezek a filmek, ugy vélem, ,slasherizaljak” az eredeti fil-
meket, vagyis a rendezdk olyan elemeket emelnek ki és
erositenek fel filmjeikben, amelyek a slasherre jellemzo
érzékenységrol tantiskodnak. Ervelésem szerint a slasher
a megszdlldsfilmek és a rape and revenge mifaji kodjaival
keveredve olyan hibrid zsdnerfilmeket eredményezett,
amelyek a horror kannibalisztikus vagy még inkabb vira-
lis fejlodési logikajat, remake-re valé hajlandésagat hozzdk

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2025.1.3
* Koszonetet szeretnék nyilvanitani Varrd Attilanak a dolgozat alapotletéért, valamint a szeminariumért, amire ezt

a dolgozatot készitettem.
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(The Last House on the Left, r.: Dennis Iliadis, 2009), Omen (The Omen, r.: John Moore, 2006), Halloween (r.: Rob Zombie, 2007)
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felszinre. Ezért a remake-ek slasher hatds- és tematikus ele-
meinek evolucidjan keresztiil vizsgdlom azt, ahogyan ezek
a filmek megidézik a kanonizalt filmeket, majd behatol-
nak azokba, mintegy megnyitva a zdrt recepcio fényében
tisztelt klasszikusokat.

Ismeétlés és a remake

A remake — lakonikusan — egy régebbi film j verzidja.
Elsod ranézésre tehdt nem sajit jogon létezd produktum,
hiszen létének okdt egy 6t megeldzd filmben kell keres-
nink. A remake egy, mar létezd filmtextus ismétlése, Gj-
rajatszdsa egy torténetnek, ami mar ismerds a kozonség
elott. A belatast, hogy ez az ismétlés nem automatikusan
a kreativitas hianydt kendoézni kivano profitvezérelt straté-
gia, az ismétlés atfogdbb értelmezése dsztdnzi. Az ismétlés
— Kierkegaard szerint — az okori gordg gondolkodasra
jellemzd emlékezéssel ellentétes irdnyd mozgds: az emlé-
kezés visszafel¢ halad, a megismerésben pedig minden
jelen valo tirgy mar korabban létezett; az ismétlésben
ezzel szemben ami korabban létezett, Gjra létrejon, az is-
métlés ,elore emlékezik.”® Az ismétlésben az az uj, hogy
az jelenik meg, ami mdr egyszer volt — nem helyredllitani
akar egy multbeli dllapotot, nem rekonstrudl egy emléket,
hanem ujra jelenvaléva tesz. Nem az 0j igérete, vagyis
nem annak evangéliumi hirdetése, hogy valami abszolut
egyszeri jelent meg, ami nem volt még. , Elnytihetetlen”
egy Uj ruhaval szemben — az ujdonsiggal valo kapcso-
lata rdirdnyitja a figyelmtnket arra, ahogyan a kulturi-
lis termelésben az vilik kelendd druva, ami magit mint
tokéletesen Ujszer(it, mint messianisztikus eljovetelt hir-
deti. Kulturtodrténetileg ezért az ismétlés a posztmodern
kulturalis logikdjdba agyazottan jelenik meg; ezt a logikat
Frederic Jameson szerint a pastiche (valamilyen stilus vagy
forma ,iires” vagy 6nmagiért valé utdnzdsa, ami nem
parodisztikus, és nincs szindéka, mint az irénidanak) jel-

lemzi, ami els® ranézésre a kimeriild kulturdlis formak,

stilusok és torekvések jovo- és ujdonsdgigényének csodd-
jével fenyegetd gesztus.® Minden kulturalis 4ru meglévd
kulturalis gyakorlatok eklektikus elegyeként termelodik,
igy a pastiche kizdrja az Gjat. Az Gj lehetetlensége a jovod
kizarasaval jellemezhetd a posthistoire dllapotiban, amiben
a készletekkel valo gazddlkodds marad az egyetlen leheto-
ség, amiben a muvész csak olyan témahoz és formahoz
nyulhat, ami mar eleve adott — de a kultirpesszimizmus
eszkatologikus borujara valo valaszként az ismétlés maga-
ban foglal egy kiutat: ,A posthistoire idején a felfedezések
Ujrafelfedezések. Az ujdonsag azdltal nyer igazoldst, hogy
elfeledett magatdl értetddést éleszt fel.”” Az ismétlés tehat
egy Orokség vallalasa, fogadalom arra, hogy egy elfeledett
(letagadott) halottat feltamasszon; konjurdcié (bavolés)
a sz6 kettds értelmében: osszeeskivok altali odaidézése egy
szellemnek, egy sem nem €16, sem nem halott jelenés
visszajardsa és kifizés, 6rdoglzés, ami ,annak raolvasas-
szer(i ismételgetésébol 4ll, hogy a halott igenis halott”.
A szellemek elfelejtett és megtagadott jelenések, hol létiik,
hol nemlétiik all a tagadas homlokterében, a megidézés
magatol értetdddségliik megismétlése. Az ismétlés ezért
mindig szellemekre vonatkozik, akik a borus bevégzodés
torténelmen tilisigival szemben éppen kisértésiikkel
intenek arra, hogy az id® kizokkent (ismételt kizokkéne-
sekben van), de nem sz(int meg, mint ahogy azt a tdrténe-
lem végét hirdetd beszédmod hirdeti. A remake-ek pedig
mindenekel6tt szellemeket biivolnek.

A remake gesztusiban az igy felfogott ismétlést sze-
retnénk meghatirozni. Az ismétlés és rajta keresztiil
a remake mint tett olyan ritualizalt és dramatizalt Gjra-
élése és -jatszasa valaminek, ami egyszersmind a techno-
logia és az evolucid motorja, hiszen egyfajta soha véget
nem érd interpreticids gyakorlatként tjabb lehetdségek
és variaciok véghetetlen sorat nyitja meg, illetve folytatja.
A remake nem a technoldgia kévetkezménye, vagyis nem
a tudomdnyos névumok miatt van sziikség az elavulds-
sal fenyegetd régit a korhoz Ujraszabni, hanem forditva:
az ismétlés iranti igény alapozza meg a technologiai fejlo-

5 Kierkegaard, Seren: Az ismétlés. (trans. Sods Anita és Gyenge Zoltan). Budapest: L'Harmattan Kiado, 2008. pp. 9-29.

6 Jameson, Frederic: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja. (trans. Dudik Annamaria Eva). Budapest: Noren

Libro, 2010.

7 Bohringer, Hannes: Kisérletek és tévelygések. A filozéfidtsl a miivészetig és vissza. (trans. Tillmann Armin), Budapest: Balassi Kiado,

1995. p. 42.

8 Derrida, Jacques: Marx kisértetei. (trans. Boros Janos — Csordas Gabor — Orban Joldn). Pécs: Jelenkor Kiado, 1995. p. 57.
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dés ivét.” Ezen tal az ismétlés a felidézéshez képest aktiv,
jovore iranyulo cselekvés, amely a mult és a jelen kozott hi-
vatott hidat verni. Ujracsinalni egy torténetet annyit tesz,
mint parbeszédbe lépni egy kordbbi szoveggel, amelynek
soran a régebbi verzio nyitottd vélik és rekontextualizalo-
dik. Médiaelméleti szempontbol a remake-laz dsszeflige
azzal, hogy a klasszikus narrativ film elbeszélésmadjat,
amely ,tartozkodott az ismétléstdl, mivel [...] egy olyan
eszmét helyezett az eldtérbe, amely az emberi létet szamos
egyedi eseten keresztiil lezajlo egyenes vonalu fejlodésként
mutatta be”,!° az ismétlés olyan archaikus filmnyelvi meg-
old4sai forradalmasitjdk a digitdlis médiumok megjelené-
sével, mint a loop. Manovich szerint a loop szdamos pro-
tofilmes mozgoképes eszkozt (példaul zootrop, kinetosz-
kop) az ismétlés attrakcidja (az attrakciod ismétlése) szerint
miikodtet, amivel a loop az animécios film és az egyéb
lenézett medidlis formak arnyékbirodalmdba valé szam-
Gzetésébol a digitdlis technologiskra éptld ,uj média”
produktumaiban kap ujra erére és alakitja 4t a klasszikus
filmes elbeszélést. A loop és a remake kozotti parhuzam
foglalata, hogy egy telitodott nyelv vagy beszély — a klasz-
szikus filmes elbeszélés mint ,,szupermtfaj” — dtalakitasdt
azaltal kisérlik meg, hogy Gjra jelenvaléva tesznek valamit:
a loop megismétli, szekvencializdlja a mozgast, a remake
megismétli, szekvencializalja a torténetet.

A dolgozat késobbi gondolatmenetét megeldlegezve,
a remake virologiai jelenségként is megfoghatd. A re-
make az elsd verziok szovegét megfertdzi sajit értelmezé-
seivel, de az igy fertdzotté vélt szdvegtest immunvalasza
olyan antitesteket termel, amelyek az els6 szoveg rejtett
tulajdonsagait és képességeit bontakoztatjdk ki (ami maga

az immanencia): ,,Barmilyen bizarr legyen is egy antigén,
az immunvdlasz mindig az el6zetesen meglévd strukturak
készletébol vald vdlogatist, a nyiroksejtekben meglévéd
genetikai informadci¢ aktivizaloddsit jelenti, nem pedig
a sejtnek az antigén molekuldris strukturajatol kapott
roktatasat«.”!! Vagyis a remake betdrése a régi verziok-
ba mozgasba hozza, ujra élové és vitdlissa teszi ezeknek
a filmeknek a rejtett szoveteit. A remake azonban para-
dox igénnyel lép fel az eredeti filmmel szemben: egyrészt
a korabbihoz val htség révén akar felismerhetévé valni,
masrészt az ismétlés invencidzus jegyein evezve probal
az elismerés révjébe érni — Leitch szerint az Ggynevezett
»igazi remake annyira csodalja az eredetit, hogy fel akar-
ja szamolni azt”.!> A felismerhetdség az eredeti kozonség
megnyerésének eszkdze, az elismerésre valo vdgyat pedig
az Osztdnzi, hogy az Gj verzid ,tobbé” vagy jobba valva
az eredetihez képest, letaszitja trénjardl a korabbi alko-
tast. Az eredeti film alakjat feloltve behatol abba, hogy
sajdt vagyait beteljesithesse. Ez a parazisztikus viszony
eredeti és remake kozott tehdt nem egyszertien intruziv,
hanem mediativ, hiszen az 0] film egyben dtmenti a régit:
»A remakeek mindig remakeként littatjdk magukat,
olyan filmekként, amelyeket az altaluk lecserélt klasszi-
kusokhoz valé kapcsolaton keresztiil kell nézni.”"> Nem
utolsosorban ez koti 6ssze a remake ismétlési stratégidjat
a mufajisdg stratégigjaval.

Lathato, hogy az igy felfogott ismétlés a remake-ek
megvetettségét kivanja revidealni. A remake-ek gyakran
a lehetd legnagyobb piacszegmens lefedésére tord kul-
taripari termékekként tiinnek fel annak koszonhetden,
hogy moderniziljak, aktualizdljak azokat a szévegeket,

9 Lukas, Scott A. — Marmysz, John: Horror, Science Fiction, and Fantasy Films Remade. In: ScottMarmysz (ed.): Fear, Cultural
Anxiety, and Transformation: Horror, Science Fiction, and Fantasy Films Remade. Lexington Books: Plymouth, 2010. pp. 7-11.
https://doi.org/10.5771/9781461633433-1

10 Manovich, Lev: Mi a film? (trans. Gollowitzer Déra Didna) Apertiira 5 (2009) no. 1. https://www.apertura.hu/2009/0sz/
manovich-3/

11 Jacob, Francois: A lehetséges és a tényleges valésdg. (trans. Szilagyi Tibor) Budapest: Eurdpa Kiads, 1986. pp. 37—38.

12 Leitch, Thomas: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film Quarterly 18 (1990) no. 3. p. 145. Leitch
a remake-ek négy tipusat kilonbozteti meg sokat hivatkozott irasaban: (1) a readapticiot, egy klasszikus irodalmi szoveg remake-jét,
amely ignoralja a tobbi remake-filmet (példdul Shakespeare-adaptaciok), (2) a frissitést, ami az eredeti széveget mas kornyezetbe, ido-
be, kontextusba helyezi a filmverzioban (példaul Douglas Sirk filmjei), (3) a hommage-t, ami egy korabbi filmnek valé hodolatként
idéz meg egy korabbi filmet példaul azért, hogy ne meriiljon feledésbe (példaul Werner Herzog Nosferatuja), illetve (4) a fentebb
leirt igazi remake-et.

13 ibid. p. 148.
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amelyek bizonyos szempontbdl becsontosodtak vagy
yrosszul oregedtek”. Az itt elemzett Carrie 2013-ban ké-
sziilt remake-je is nagy média- és akadémiai visszhangot
kapott az eredeti film férfifékusztt megkozelitésmaodjanak
meghaladasaért, amit leginkabb a nyitdjelenetben dbrazolt
zuhanyzo f6hos, Carrie antivoyeurisztikus reprezenticioja
jelez;'* a remake De Palma filmjét feminista szemszdgbol
modernizdlja és aktualizdlja. Az ujrairds ismétld gyakor-
lata tehdt nemcsak az innovativitast hordozza magaban,
hanem kritikai széljegyzetként vagy komplett vitairatként
is felfoghato. Az akadémiai diskurzust mdig meghatdrozo
kultarkritika egyformasagot és szerializaciot karhoztatéd meg-
kozelitésének kozponti gondolata, hogy az ismétlés szellemi
tehetetlenséghez vezet: ,A mindig ugyanaz elve szabja meg
a multhoz valo viszonyt is. A tomegkultira korszakdnak
ujdonsaga a kései liberalis fizishoz képest az, hogy kizdrja
az Gjat. (...) Semmi nem maradhat a régiben, mindennek
folyton miikédésben és mozgisban kell lennie. Mert csak
a mechanikus reprodukcié ritmusdnak egyetemes diadala
kecsegtet azzal, hogy semmi sem valtozik, hogy semmi oda
nem ill6 sem sztiletik.”" Ezzel a bevezetdvel ezt a borulatast
szerettiik volna revidedlni. Az elemezni kivant filmek olyan
rendezok 4ltal készitett horrorremake-ek, amelyek a horror
mifajon belili kodokhoz gyakran hten ragaszkodnak,
mégis olyan moédon varidljdk oket és 6tvozik egymadssal,
hogy hibrid entitasokként a kor kontextusanak izgalmas
kifejezoivé valnak, és semmiképp sem zarjdk ki az ismétlés-

ben ujra fellelt ismerdst, a kisértetet.

A megnyilt test: slasher- és
megszallasfilm-motivumok meg-
jelenése a Carrie-ben

A horror torténetében voros fonalként fut végig a testiség
korporedlis alantassaga iranti érzékenység, amit kiegészit

a szexudlis identitds és a bindris logika atjarhatova tétele.
Ez az érzékenység mindenekelott a slasher almifajra jel-
lemz6. A slasher — Carol Clover szerint — csaladi hason-
losdganak alapja a kévetkezd tematikus elemek visszatérd
haszndlata: jellemzéen gyerekkorban traumatizalt és/vagy
szexudlpatologids, nemi és akdr emberi identitasdban
bizonytalan gyilkos; egy borzalmas (z4rt) hely, ami elsore
menedéknek tiinik, késébb azonban az dldozat vesztd-
helyévé valik; hegyes, éles szuro- és vagofegyverek mint
gyilkos szerszamok; jellemzden promiszkuus, de legalabb-
is szexudlisan aktiv fiatalok csoportja, akik dldozatul es-
nek a gyilkosnak (valamilyen évfordulon vagy tinnepen);
és végil a végsd lany (final girl), aki ratermettségének
(és nemiségtdl vald tartdzkodasdnak) koszonhetden meg-
menekiil a gyilkostdl.!®

Mieldtt a slasher tematika és kodok vizsgalatihoz
folyamodndnk a valasztott filmekben, érdemes a horror
evolucidjara néhany pillantdst venni a slasher motivumok
szempontjabol. Georges Mélies 1896-0s 6sfilmjében,
az Ordig kastélydban (Le Manoir Du Diable), amit gyak-
ran az egyik elsd horrorelemeket haszndlo filmnek te-
kintenek, olyan zart helyen jitszodik, ahova egy ordogi
hatarlény tor be: segédje eloszor megdofi az arra jard lo-
vagokat, majd kilonbozo trikkkok és dtalakuldsok utdn az
egyik lovag szemtdl szembe kertl az ordogi lénnyel, akit
fesztlettel bir tavozasra. Tobb almiifaj csirdjdt fedezhetjiik
fel ebben a filmben (vampirfilm, megszallottsdgfilm vagy
a doppelgingerfilmek). A zirt helyen t6rténd konfronts-
cio jelenete az idegen hatdrlénnyel, aki kozvetetten ugyan,
de hegyes fegyverrel zaklatja dldozatait, meglehetdsen
fontos elemévé valt a legtobb, slasherelemeket tartalma-
z6 horrorfilmnek. A téma szempontjdbol érdekes, hogy
Meélies egy évvel késobb, 1897-ben elkészitette a film
remake-jét, A kisértetkastélyt (La Chateau hanté), illetve
Ti West, a kortars slasherfilm egyik legkiemelkeddbb
alkotdja 2009-ben az eredeti Méliés filmmel azonos cim-
mel az Az 6rdég hdzdt (The House of the Deuvil).

14 Rosewarne, Lauren: Sex and Sexuality in Modern Screen Remakes. London: Palgrave Macmillan, 2019. p. 9. https://doi.

org/10.1007/978-3-030-15891-0

15 Adorno, Theodor — Horkheimer, Max: A felvildgosodds dialektikdja. (trans. Bayer Jozsef — Gerébi Gyorgy — Glavina Zsuzsa —
Mesterhazi Miklos — Voros T. Kéroly) Budapest: Atlantisz Kiado, 2020. pp. 168—169.

16 Clover, Carol: Her body, Himself: Gender in the Slasher Film. Representations 20 (1987) pp. 194—205. https://doi.
org/10.2307/2928507 Carol megemliti még hatdselemnek a sokkot is, ami a vératlan események kenddzetlen megmutatisabol

ered. A slasher sokkhatdsanak alapja, hogy brutilis jeleneteket mer képen megmutatni.

45



2025

no. 1.

N6 rendezte, horrortematikat vagy motivumokat hasz-
ndlo filmek nagyon sokdig nem késziiltek. Lois Weber
Suspense cimt, 1913-as filmje ugyan tartalmaz néhany
horror- és slasherelemet — izolalt hdz, ami borzalmas
hellyé valtozik, szurévagd fegyver és fenyegetett, szexud-
lisan aktiv n6 — , a horrorra jellemzd fantasztikum itt
még teljesen hidnyzik. A slasher els6 kozvetlen ¢sdarabja,
a Tizenhdrom ng (Thirteen women, r.: George Archainbaud,
1932) utan Hitchcock Psychdja (1960) inditotta el az al-
miifaj darabjainak muticiojit, és a nyolcvanas években
élte aranykorat. Ha igaznak tételezziik azt, hogy a hatva-
nas évektdl a horrorfilmben a testre iranyulo figyelem
segyre inkabb politikai szinezetet nyert: a burzsoa csalad,
a ndi test folott patriarchdlis fennhatosag és az osztily-
kilonbségek nyilt kritikajat hordozta”,!” akkor a slasher
testet tematizdlo, gyakran alantas esztétikdjat kifejezetten
progresszivnek kell mondanunk. A status quoét fenyege-
t6 tarsadalmi véltozdsok a tarsadalom testének abjekt és
visszataszitd jellegére irdnyitottak a figyelmet, ahol ,nem
a tisztasdg vagy az egészség okozza az abjekciot, hanem az,
ami megzavarja az identitdst, a szervezetet és a rendet”.!8
Klasszikus esztétikai kategoridink szerint a slasher olyan
miifaj, amit a mindenkori j¢ izlés az esztétikum periféris-
jara 1ok, a tirsadalmi testbol pedig eltavolitani igyekszik.
A test organicitdsdra és entropidjara hivja fel a figyelmet,
igy annak ellenére, hogy a slashert gyakran vélik a noi
testekkel szembeni szadisztikus és perverz vagyak ala-
csonyabb rendt esztétikai szublimacidjanak, valojiban
nagyon is alkalmas a test felszabaditasdnak politikajat
kozvetitd szoveggé valni.

Brian De Palma (1976) Carriejének torténetében
a cimszerepld gimnazista liny els® menstrudcidjanak
élményével parhuzamosan felfedezi, hogy telekinetikus
képességek birtokdban van, majd ezt az 6t kikozositd és
zaklato tarsai elleni bosszara haszndlja. A Carrie a slasher
hatasmechanizmusa és tematikus jegyei mellett megszal-
lasfilm is: a telekinetikus képesség mint démoni erd a
Carrie-ben lappangé szorny, amit a nyilt test bezdrdsaval

kell felszamolni, a halottat performativ felszolitissal halot-
t4 nyilvanitani. Az eredeti filmhez — és a mufaji kodokhoz
— képest viszonylag kevés varidcio és szubverzio fedezhe-
to fel a Carrie 2013-ban késziilt remake-jében, Kimberly
Pierce rendezésében. Kimberly Pierce filmje az elbeszé-
lés szintjién majdnem tokéletes htiséggel ragaszkodik a
Brian de Palma 4ltal rendezett 1976-0s, elsd verzidhoz,
vagyis kvdzi hommageként tiszteleg elotte. A régebbi
verzié lekovetése csak néhany, dramaturgiailag nem tal
fontos ponton szakad meg, kivéve egyet: a kulcsszerepld,
Sue, Pierce filmjének a végén terhessége miatt és kozben
rémalmaban ldtja viszont a Carrie altal véghezvitt mészar-
last, tehat sziiletend® gyermekében a trauma (és a démon)
visszatérésének lehetdségét latja. De Palma filmjében Sue
nem terhes, az anyasig démoni szerepe és a tovabbélése
nincs ilyen konkrétan kiemelve. Az 1j Carrie ennyiben
nem Uzi ki a kisértetet, hanem nyitva hagyja szdmadra
a lehetdséget egy visszajardsra.

Amiben a két film radikdlisabban eltér, az a kulcs-
jelenetek kamerahaszndlatinak és vizualitisdanak kilonb-
sége. Az 1976-0s film nyitdnya, ahol a tulajdonképpeni
kozépiskolai Gstrauma, a testnevelés 6ran megélt tigyet-
lenséghol fakado kikozosités és szégyen tematizalodik, két
hangsulyos kiillonbséget rejt magdban. De Palma verzio-
jiban a lanyok a szabad ég alatt roplabddznak, mig Pierce-
nél ugyanezt a sportot medencében uzik. Utobbiban
a viz alatt kuszé kamera a lanyok kozott keresgéli Carrie-t,
illetve hangsulyosan csak az also testrészeket mutatja,
a horror tirgyat jelentd nemi differencia tertiletét. A viz
itt a hamis biztonsag és rejtettség archaikus szimboluma,
illetve egy olyan, még nem tudatosult pszichés tartalom
topografiai helye, amit a zuhanyjelenet vize felszinre hoz:
a medence vize elrejt, a zuhanyé felfed és latotta tesz,
ugyanis Carrie elsd vérzése zuhanyzas kozben jelentkezik.
Az els6 verzioban ezzel szemben a kamera egy klasszikus
lefelé irdnyuld kranmozgassal kozeliti meg Carriet. Aprd
kiillonbség ugyan a krdnmozgds irdnya és a kamerakeze-
lés modja, de Pierce verzidjanak atipikus nyitinya felfog-

17 McGee, Chris: A borzalmas test olvasasa. A horrorfilm kontextusai. (trans. Téth Tamas Boldizsar) Metropolis 10 (2006) no.1.

p. 29.

18 Kiristeva, Julia: Powers of Horror: An Essay on Abjection. New York: Columbia University Press, 1982. p. 4. Az abjekciot Kristeva

ugy hatirozza meg, mint olyan tisztitalansdgot, ami az ismerds kategoridinkba nem illeszthetd bele: a testnedvek, az exkrementum,

az anyahoz kothetd testi funkciok rendre tisztitalanok a szimbolikus rend szemében, ezért a kategéridknak nem engedelmeskedd

mindségek és jelenségek visszaszoritdsara, kategoridba kényszeritésére torekszik.
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hato az dtfogd és univerzalisztikus narrdtor kritikdjanak,
ami De Palma filmjének nyitdplanjiaban a transzcendens
poziciobol foldre szallo, kiilso elbeszéld fliggetlenségét és
mindentuddsét hivatott fenntartani.

Ennél fontosabbak azonban az oltdzojelenet eltérései.
A férfi tekintet voyeurisztikus és targyiasito jellegének so-
kat hivatkozott példdja a jelenet, amit a lassitds, a mezte-
len noi testek, nagykozelik és az onirikus elemek (g6z, bo-
dit6 zene) haszndlata jellemez. A férfi tekintet Mulvey-féle
kritikdjanak fogalmait hasznalva, a kamera fetisizalo és
a noéi testet megnézni vald moédon reprezentilja.!’
A menstruaciés vér felfedezése utdni szubjektiv kamera-
allasok — a bantalmazo lanyok arckozelijeivel — a Carrie-
vel val6 szimpatiat segitd képsorok, amelyek a Pierceféle
verzidban viszont az egész jelenetet meghatdrozzdk. Nem-
csak az olyan, intenziv szubjektivitast erdsitd bedllitisok,
mint Carrie véres kezei a sajit nézdpontjabol, de a mezte-
len testét eltakard zuhanyfal, a testérol késziilt nagykozelik
nem tulerotizalt jellege, a zuhanyzas idétartama (ami De
Palmanal a lassitas és a sokféle bedllitds miatt elnyulik)
és a zuhanyfej formdja (ami De Palmanal péniszre emlé-
keztet) a férfi tekintetet problematizalé és azt meghalad-
ni kivano, tudatos kommentarok. Pierce Osszességében
realisztikusabb, kevésbé stilizalt képei a férfi tekintet tar-
gyiasito jellegét problematizaljak, erdsitve a fohossel valod
empidtidt és bevonoddst. Ennek ellenére Pierce keveseb-
bet kisérletezik mind a slasherkédokkal, mind a megszal-
l4sfilmek formajaval: Carol Clover szerint a noi test mint
atjdrhato és nyilt hely lehetdvé teszi a férfi nézd szdmdra
azt, hogy elfojtott vdgyait és diithét rajta keresztiil dtvezesse
és kielégtilést talaljon az dldozati szerepbdl indulod, majd

A nézd az aldozatfunkeiod

bosszudllova vilo nodkben.
noi testen keresztili atélését szimuldlja. A megszallasfil-
mekre jellemzo, hogy ,ugy tinik, az 6rdogi megszallds
még akkor is ndnem, amikor az 4tjaro egy férfi”’,?! tehat
a ndi testre jellemzd nyitottsag egyfajta atjardként szolgal
ezeknek a filmeknek az esetében. A Carrie els6 viltoza-
taban a bullying dldozatdul esd f6hos nyilt teste a bosszu-
ra éhes maszkulinitist magdba fogadva a természetfeletti

erdt hasznalja az abuziv tirsadalom megbiintetésére — a

samsoni alltzié is a bosszuallas maszkulin funkcioként
valé beazonositasdt segiti. A megszalldsfilmekre jellemzod
motivdcid, miszerint az dtjdroként szolgdld noi testet be
kell zarni és a szimbolikus rend hatdrait visszadllitani,
akkor torik meg a leginkdbb a remake-ben, amikor az
elbeszélés végtére is nyitott marad, ahogy a Sue-ban lako-
z6 trauma is dtjdrhatdan nyitva hagyja Sue testét és lelki

appardtusat a borzalom kényszeres visszatérése elott.

Hazmotivum és pszichoanalitikus
megkdzelités a Fekete kardcsonyban

A Fekete kardcsony remake-jének polemikus viszonya
az els6 filmmel a torténet kevésbé hiiséges ismétlésében
ragadhaté meg. Sophia Takal 2019-es filmje sok ponton
tér el az elso filmtol. Az elsd véltozatban egy lanykollégi-
um tagjait olyan gyilkos tizedeli, aki rendszeresen zaklatja
oket telefonon; a remake-ben viszont a lanykollégiumot
egy kollektiva, a Hawthorne egyetem névado alapitojanak
démona 4ltal megszdllt szekta tartja rettegésben. Az elsd
verzié fokonfliktusa a foszerepld, Jess és a baratja, Peter
kozotti egyet nem értés azt illetden, hogy Jess megszakit-
sa-e terhességét; az Uj verzio foszereploje, Riley bosszut all
tarsaival egy férfin (és a férfiakon), amiért néhany évvel
kordbban nemi er6szak dldozatava valt. Az Gj film sok-
kal explicitebben problematizilja és tematizdlja a szexud-
lis zaklatds és erdszak témadjat, olyannyira, hogy rape and
revenge torténetetté valik Takal keze alatt.

Bob Clark 1974-es elso verzioja a hetvenes évek hor-
ror aranykoranak egyik kultikus filmje. Az évtized hor-
rorjdban a szorny megkulonboztethetetlenné valik a hét
koznapi emberektdl, valamint a fenyegetés a jol ismert,
otthonos terekben lép fel szintén hétkdznapi emberekkel
szemben. A Fekete kardcsony elsd verzidjaban a foszere-
pet ennek megfelelden a hdz, a lanykollégium lakohe-
lye jatssza. A film nyito- és zard képe is a hazat mutatja.
A hiz ablakai betekintést engednek a belsd terekbe
a gyilkos nézdponti bedllitasan keresztil, illetve tobb dialo-
gus és jelenet is felhivia a figyelmet a nyitva hagyott ajtok

19 Mulvey, Laura: A vizudlis élvezet és az elbeszéld film. (trans. Juhdsz Veronika) Metropolis 4 (2000) no. 4. 2000. pp. 12-23.
20 Clover, Carol: Men, Women and Chainsaws. Gender in the Modern Horror Film. Princeton: Princeton University Press, 1993.

pp. 3-20.
21 ibid. p. 72.
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veszélyeire; végill a haz a Psychéhoz hasonloan a lelki
apparatus metaforikus helye, amennyiben a szabadosan
élo lanykozosség ,zillését” buntetd gyilkos mint felet-
tes én az emeleten gyilkol, illetve a pince a végsd lany
mint dsztonén kielégilését lehetdvé tevod hely, ahol a ha-
lott Jess, a végsd lany egyfajta ,piéta” dbrazoldssal jeloli
az anya gyermek irdnti sévargdsdanak tragikus beteljestilését.

Takalnal Riley-nak, Clarknal Jessnek hivjdk a végsd
lanyt, aki a fallikus fegyvert felveszi timadoéjaval szemben,
és képes korrekciot végrehajtani a noé—dldozat/férfi—
gyilkos nemi dichotomidban. Riley és Jess a szexudlis
represszioval és konzervativizmussal szembeni kiallds és
agencia-helyreallits figuraja. Peter az elsod verzioban (vagy
a gyilkos mint biintetd felettes én) Agnesnek hivia Jesst
(a név szo szerint tisztat jelent), aki a fogantatds btnét
azzal tetézi, hogy a sziiletendd gyermeket nem szeretné
megtartani. Peternek, a gyilkosnak bintetnie kell, hogy
feloldja magdban azt az inkongruencidt, hogy & is részt-
vevojévé valt az dltala bndsnek bélyegzett cselekvésben.
A Fekete kardcsony gyilkosa olyan felettes én, aki mint
biintetd instancia sosem lesz egyértelmten jelolve,
sosem lesz minden kétséget kizardan azonos Peterrel,
mivel csak a szemét latjuk, amibol nem vélik egyértelmt-
vé kiléte. A szem Freud hires esszéjében a tulajdonkép-

22 Freud: A kisérteties. p. 257.

Fekete kardcsony
(1974)

peni fallikus metafora, mivel szerinte ,a vaksdgtol valo
félelem elég gyakran helyettesitdje, potszere a kasztralastol
valo félelemnek”.?? A latas ennyiben a hatalom megtes-
tesitodje, illetve az elvesztésétdl valo félelem a hatalom és
az dgencia elveszitésének félelme. Freud értelmezésével
szemben Sarah Kofman szerint a szem és a ldtds az 4gen-
cia és a libido nem teljes kort helyettesitdje, minthogy
lecseréli a tényleges alkotast (nemzést) egy fiktiv alkotds-
ra (példaul a Freud altal elemzett Hoffmann mesében
Nathanael a verseire): ,A szem elvesztése Nathanael ese-
tében annyit tenne, mint visszaszerezni a nemiségét.”?’
A gyilkosbdl csak ennyit ismeriink meg: feloldhatatlan
szorongasat attol, hogy lat.

A 2019-es verzio aktiv dialdgust kezdeményez egyrészt
a horror és a slasher miifajjal, masrészt a szerzdiség pat-
riarchalis felfogasaval. Takal filmjére hatvinyozottan igaz
az a megillapitas, hogy ,az Gjabb horrorfilmek nem is
annyira arrol szélnak, ami a vilagban vagy énmagunk-
ban félelmetes [...], hanem inkabb specifikusan mas hor-
rorfilmekrdl és a nézés problémas jellegérol”.* A slasher
trépusok és ezen beltil a végsd ldny figurdja oly modon
alakul 4t, hogy Jess nem egyediil kell hogy szembe szall-
jon a Hawthorneféle maszkulin démon altal megszallt
férfiakkal, hanem tobb (né)tarsaval karoltve teszi ezt. Egy

23 Kofman, Sarah: Freud and Fiction. Cambridge: Polity Press, 1991. p. 144.

24 McGee: A borzalmas test. p. 20.
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korabbi jelenetben a lanyok megkérdezik egymadst, kinek
mi a kedvenc dllata: egyikojik, Marty azt vélaszolja, hogy
azért a hangya, mert ,erdsek és egy egységet alkotnak;
a hangydkat nem lehet megolni, mert kiegészitik egymast”.
A végsod lany individualitdsa és magdrautaltsaga helyett
a lanyok kozodsen néznek szembe a fenyegetéssel, ami a
patriarchalis uralom noi kozosségeket elszakitd stratégi-
djara mér megsemmisitd csapdst, arra, amit Beauvoir a
kovetkezoképpen fogalmaz meg: ,[A nok] egymastol el-
szakadva, férfiakkal egy fedél alatt élnek; lakhelytik, mun-
kajuk, gazdasigi érdekeik, tirsadalmi helyzetik révén
Osszehasonlithatatlanul szorosabban kotodnek egy-egy
férfihoz — férjiikhoz, apjukhoz — mint egymashoz.”?® Egy
masik lényeges slasher tropus feminista dtinstrumentali-
zaldsaként foghato fel az is, hogy a leszamolds jeleneté-
ben a lanyok ldtvanyosan atipikus fegyverekkel veszik fel
a harcot (mendra, szék) a férfiakkal szemben, vagy egy
tipikust fegyvert hasznalnak atipikus modon (az fjat kézi-
fegyverként). Mig a slasherben legtobbszor a ,konfronti-
cio” jelenetében ,a nonek at kell mennie ellentdimadds-
ba, fel kell vennie a fallikus fegyvert, és hasznalnia kell

% vagy legaldbbis szurovago

azt tdimadojdval szemben”,
fallicizalt eszkozt kell hasznalnia, addig itt a fegyverek vagy
tompdk és nem emlékeztetnek péniszre, vagy komikusan
masképp hasznaljak ket a szereplok.

Sophia Takal nyiltan politikai aktivizmusra buzditd
filmje Bob Clark lathatatlan, de mégis ,materidlis” és
konkrét gyilkosdt lecseréli egy absztrakt, ideoldgiai ellen-
félre, a patriarchdtus elfojtottvisszatérd szellemére. Mig
a hetvenes évek slasherklasszikusaiban a gyilkos hatarlény
mivolta legtobbszor homalyban marad, addig az ezred-
fordulé utini remake-ek eldszeretettel hangsulyozzak ki
természetfeletti vonasaikat (jo példa még erre a David
Gordon Green-féle Halloween-remake 2018-bol). Az ala-
pitd apa természetfeletti, 4m mégis legydzhetd eroként
jelenik meg az 0 verzioban, ami rimel arra a kortars
popkulturdlis igényre, amit Vivian Shobchack fantasyrdl

irott szovegében , kimérikus dgencianak” nevez: ,a vonat-
kozo beszdmolok zome a felnotteknél jelentkezd magikus
gondolkoddst valoban a bizonytalansdg csdkkentésére és
a kontrollérzet erdsitésére szolgdlo kisérletként értelme-
zi”, mikdzben ,,a magikus gondolkodds és a fantasy nem
egyszerlien regressziv vagy eszképista funkciokat szolgal”,
hanem olyan torténeteket képez, ahol bizonyos kauzdlis
viszonyok felszabadité modon mikodnek.?” A Fekete
kardcsony mdgikus természetfelettihez fordulasa azért
is figyelemre mélto, mert a slasherkodok mellett rape
and revenge tematikara éptl, tehdt érvényesil benne
a rape{regenerdcid,/preparacio-)bossza logikdja. Az elmult
évek rape and revenge filmjeinek formajihoz hasonléan
ugyanis a Fekete kardcsonyra is igaz, hogy az Ggynevezett
yingatag realizmus” abrizoldsmodja szerint a rape-(rege-
nerdci¢/preparacio-)bosszti kauzdlis logikdjdban a bosz-
szuepizdd rendre valdszerttlen és fantasztikus elemeket is
tartalmaz.”® A rape and revenge filmek ezredfordulo utani
példdiban nem ritka a valoszerttlen bossziiepizdd mellett
az ironikus hangnem. Sophia Takal filmje a #Metoo-
paranoia és a szekrényekbol kihullé csontvazak érajaban
és kontextusiban a bossztinarrativat nem ironizdlja tl,
de a csatajelenet aligha mentes minden ironidtol.

A remake bossztiepizddjdban tehit a szorny fantaszti-
kumat Riley emberfeletti kitartdsa és ereje tolja a dereali-
z4ci6 irdnydba, amivel a film a rape and revenge narrativ
logikaja fel¢ fordul. Hawthorne szelleme egy magikus fé-
tistargyban, egy szoborban inkarnalédik, aminek elpusz-
titasaval minden megszallt férfi is elpusztul. A kozpont,
a hierarchia és az ,axis mundi” vége az egyes egyedek
végét is jelenti, hiszen 6k az apatol, a tengelytdl fuggenek;
a hangydk decentrilis, rizomatikus és horizontilis szerve-
zddésével az egyes egyed vége nem jelenti a populdcio vé-
gét, mivel 6k egymastdl fiiggenek. Ennek a decentralizalt
szervezddésnek fontos tartalmi metaforaja, hogy Takal
filmjében nem egy atomizdlt hdz szerepel, hanem a koll¢-
giumok halozata. Clark filmjében éppen a hdz izolacidja

25 Beauvoir, Simone de: A mdsodik nem. (trans. Gorog Livia és Somld Vera) Budapest: Gondolat Kiados, 1971. p. 17.

26 McGee: A borzalmas test. p. 25.

27 Sobchack, Vivian: Mittudomdnyos fantasztikum? Egy miifaj hanyatlasa a technologiai varazslat koraban. (trans. Erdei Lilla).

Apertiira 10 (2016) nos. 3—4. https://www.apertura.hu/201 5/tavasz-nyat/sobchack-mittudomanyos-fantasztikum-egy-mufaj-hanyat-

lasa-a-technologiai-varazslatkoraban/

28 Kis Katalin: Feminista remények. Realizmus és konvenciotorés a kortars rape-revenge filmekben. Metropolis 20 (2016) no. 1.

pp. 48-62.
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a veszély és a csaloka megmenekiilés forrdsa, igy a végsod
lany is csak befel¢é menekiilhet, Takalnal viszont a kiut
a tobbi haz irdnyaba mutat, ahol az egyes helyek dsszekot-
tetésben allnak egymadssal.

A Fekete kardcsony remake-je a vizudlis stilus és ka-
merahaszndlat terén keveset kisérletezik, az alulvildgitott
terek, a jumpscare-ek és a gyors vagasok mellett az ellip-
tikus jelenetek a hagyomanyos horror formakészletéhez
tartoznak. Ami érdekes, az itt is a parbeszéd, amit a film
mas filmekkel és a mufaj tradicidival folytat. Olyan, pon-
tosan megegyezd miméziseket talalunk, mint az Ordégriz6
3. (The Exorcist III., r.: William Peter Blatty, 1980) kor-
hazi jumpscare jelenete, illetve olyan filmeket hasznal ins-
pirdcicként, mint a Séhajok (Suspiria, r.: Dario Argento,
1977) Luca Guadagninoféle 2018-as remake-je,” valamint
az els6 Fekete kardcsony ikonikus gyilkossdaganak eszkozét,

a nejlonzacskot is ujrahasznositja.

Az immunitas mikodése a Veszetthen

A harmadik filmpdros Cronenberg Veszett (1977) cim(i
filmje és annak 2019-es remakeje Jen és Sylvia Soska-
tol. Cronenberg szerzoi életmivében leginkdbb a scifi és
a horror tematikus jegyei 6tvozddnek, tudatosan épitve
a szerves testszervetlen anyagok kozotti parazitikus vagy
éppen szimbiotikus kapcsolatra. Cronenberg biohor-
rorfilmjei eldszeretettel tematizdljak a testbe betord ide-

29 Séhajok (Suspiria, r.: Luca Guadagnino, 2018)

Fekete kardcsony (2019)

gen anyagokat, illetve azt az immunoldgiai vélaszt, ami
a test radikdlis dtalakuldsiahoz vezet. Ezekben a jellegze-
tesen posztmodern szovegekben érhetd tetten az, amit
Nemes Z. Mario a posztmodern virdlis ontolégidjanak
nevez: ,[A virus] felforgato hatisdt erdsiti, hogy egyfajta
lithatatlan behatoloként mintegy »beliilrol« zilalja szét az
organikus egység képzete mentén koherensnek, lezartnak
és (6n)azonosnak vélt emberi testet. [...] A viralitas ebbol
a szempontbol arra az dnmagatdl folyamatosan elkiilon-
bozddo replikacids folyamatra utal, ahogy a posztmodern
gondolkodas az Egy(ség) (6n)azonos strukturijéval szem-
ben a radikalis pluralitas és Mdssdg nem-identikus ese-
ményszertségét helyezi elotérbe.”*

A viralitds és a test parazisztikus Masik 4ltali megfer-
toz6dése a 2010-es években rendkiviil népszertivé vilo
jarvanyfilmek és apokaliptikus popkulturilis alkotdsok
eloképévé teszik Cronenberg 1977-es filmjét. A fosze-
repld, Rose, a motorbalesete utdn a Keloid klinikin egy
szovetitiiltetésnek koszonhetden virusgazdava vélik, ami-
nek hatdsdra a vaimpirokhoz hasonloan akarata ellenére
tamad meg barkit — férfiakat és noket egyarant —, mikodz-
ben minden tamaddas/fertdzés utdn megfeledkezik arrol,
hogy mit tett. A film szintén egyfajta megszalldstematikdt
kovet, ahol a démon nem természetfeletti entitds, ha-
nem sejtszinten jelentkezd, nagyon is valds organizmus.
A nyilt noi testen egy tjabb nyilds keletkezik, ami nem
a Creed dltal leirt, archaikus anyat jelzo nyilds, ami
felfaldssal és elnyeléssel fenyegetd, ,fogakkal ellatott

30 Nemes Z. Mdrio: Virussa vilds. A karanténszubjektum médiaantropoldgidja biopolitika és pszichopolitika kontextusiban.

Apertiira 16 (2020) no. 1. https://www.apertura.hu/2020/0sz/nemes-z-virussa-valas-a-karantenszubjektum-mediaantropologiaja-
biopolitika-es-pszichopolitika-kontextusaban,/ https://doi.org/10.31176/apertura.2020.16.1.4
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vagina”,’! hanem egy olyan vagina, amely egy fallikus
organizmust rejt magiaban. A nyiltta tett nd nyilttd valik
a nemiség atjarhatdsdgara, mint ahogy azt a genderala-
pu értelmezések megillapitjdk a slasher kapcsan. A test
virushordozoként lerdzza magardl a kettdsségek leegysze-
rlsitd ,egységvagyat”, és hibrid dologga vilik, ami nem
felel meg a noi-férfi nemiség egymast kolcsonosen kizd-
16 kategoriginak. Ebben a hibriditasban Rose egyszerre
vampir és zombi, férfi és néi nemi szervvel elldtott nem
humadn sz6rny, aki nulladik esetként eldszor valt virussa.

Szinte profetikus, hogy Jen és Sylvia Soska éppen
2019-ben készitette el a Veszett remakeijét, egy évvel
a Covidl9 virus okozta jarvany elétt. A virustematika
szempontjabdl elsdsorban Rose karaktere tartogat sok
valtozast a Cronenberg filmmel 6sszehasonlitva. Rose
ugyanis sokkal aktivabb alakitoja a sorsanak, mint 1977-
es verzioja, aki a motorbalesetet kovetden a road movie
sodrédo és dezorientdlt (anti)hoseihez hasonldan latszo-
lag céltalanul koborol. A 2019-es Rose sokkal viralisabb,
mint az eléd, akinek nem vagyunk tisztiban a motivici-
ojaval nézdként, ugyanis a film ellipszisei és a Rose fo-
kalizdciojat erdsitd szubjektiv kameradlldsok vagy jelene-
tek hidnyiban inkdbb a virus 4ltal irdnyitott dldozatként
reprezentilja ¢t a film. Nemcsak a cselekmény szintjén
érzékelt autondmidja teszi konnyebbé a vele valé azonosu-
l4st, de a film tobb szubjektiv beallitast is alkalmaz, mint
a szlrredlis dlomjelenet a zombifikdlodott névérekkel,
a bdrjelenet pillanatnyi voros filteren keresztiil ldttatott
alloképei vagy a kellemetlen és éles hanghatisok, amelyek
Rose belsod élményvildgat teszik atélhetové.

Rose divat és ruhak irdnti vonzalma sajat szavai sze-
rint az dtalakulas és a védelem lehetdségét teremtik meg:
»Egyszertien szeretem, ahogy a ruhdkban érzem magam.
Sz6 szerint bérki lehetsz, barmivé valhatsz. Olyan, mint
egy pancél, tudod? Amikor kilépsz az ajton, felvértezed
magad. Ezért akarok tervezd lenni. Segiteni akarok...
Segiteni akarok embereknek, hogy erdosnek érezzék ma-
gukat.” Rose a ruhdkat sajat testének elrejtésén tul arra
hasznilja, hogy immunoldgiai értelemben is megvédje
magat a kiils®, idegen hatdsoktodl. Vegetarianizmusa is

a tisztatalan kiilsd elemektdl valo félelemre adott vélasz.
A zart és tiszta testrdl alkotott képébe nem fér bele a nem
organikus vagy leslt allati objektum elfogyasztisa, ami
a test belsd integritasdnak megbomldsaval jarhat. Rose
ldtisa a szovettranszplantdcid utin megjavul, vagyis arcat
a maganklinika 6rdogi sebésze, Dr. Burroughs tobbszo-
ros értelemben sem pusztan helyredllitja: az allkapocs
korili beépitett ,,semleges” szovet, ami a virust bejuttatja
Rose testébe, idegen, prosztetikus testrész, mint ahogy
a latdsjavulas sem organikus, immanens gyogyulds, ha-
nem az idegen transzplantitum kévetkezménye.

A Soska testvérek filmjében reprezentilt megfertdzod-
dés a gazdatestet olyan transzhumadn testté formadlja, amely
sajat hatarai felé tolodik. Rose viselkedése az idegenségtol
val6 félelem immunvilasza a remake-ben, ugyanis Rose
az elsd verzidval ellentétben megprobalja magiba fogadni
és kibékiteni magaval sajat monstruozitasat, vagyis jobban
megismerni azt. Esposito immunitdsrol irt esszéjébol kol-
csonvett gondolattal élve: ,,A rossz elleni legjobb védekezés,
ha el6z6leg magunkba fogadjuk. Biologiai terminussal élve

az antitesthez lehetne hasonlitani”*

azt, ahogyan a test
a ,katekhon” bibliai figurajat példdzza. A katekhon szo
szerint egy olyan, meg nem nevezett erdt vagy személyt
jelol a keresztény eszkatoldgidban, aki valamit visszatart,
késleltet: ebben a viroldgiai kontextusban a katekhon
lehet egy olyan idegenség, amely a betegség kifejlodését
és megérkezését azon keresztil hatraltatja, hogy maga
is részesiil a viralis fertdzésbol anélkiil, hogy az immun-
rendszer védelmi rendszerét teljesen destabilizalna. Rose
virussd valva késlelteti entropiajat, sot halhatatlanna valik
anélkiil, hogy 6 maga teljesen megfertozddott volna.

A Soska testvérek kommentirja és kritikdja a digitalis
kapitalizmus mediatizalo, ellendrzésre 16 és viralis pszicho-
politikai paradigmdjat illetden Dr. Burroughs karakterében
testestil meg. Rose autondmiajat ugyanis a film vége felé egy
Dr. Burroughsszal folytatott beszélgetés helyezi mas megvi-
lagitasba. Rose azt allitja, hogy néha az almai iranyitjdk o,
és 6 csak nézdje dGnmaginak, amitol olyan érzése timad,
mintha szérny lenne — Dr. Burroughs erre a kovetkezd-
ket valaszolja: ,,Sajnalom, hogy csalodast kell okoznom, de

31 Creed, Barbara: A horror és az iszonytatd ndiség. Képzeletbeli tisztatalansag. (trans. Vajdovich Gyorgyi — Kis Anna) Metropolis

10 (2006) no. 1. pp. 88—-107.

32 Esposito, Roberto: Immunitis: az élet védelme és tagadasa (Bevezetés). (trans. Horvath Csaba) Apertiira 16 (2020) no. 1. https://

www.apertura.hu/2020/0sz/espositoimmunitas-az-eletvedelme-es-tagadasa-bevezetes/ https://doi.org/10.31176/apertura.2020.16.1.1
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az 6n szornye pszichologiai eredet(i, mint a legtdbb szorny.
Az 6n teremtménye. [...] a sajit valdsdgunkat mi teremt-
juk, Rose, és mi szerkesztjiik 4t.” A pozitiv pszichologia
frazisaira emlékeztetd tandcs Dr. Burroughs szdjabdl olyan
parancs, amely mar nem biopolitikai eszkdzokkel probal-
ja ,beleirni” a fertdzott testbe az engedelmességet, hanem
pszichopolitikai hatalomtechnikéval aktivilja a testbe rejtett
kodot, a ,szabad énmegvaldsitas”, az ,autoném kommu-
nikacio” és az ,autentikus kitarulkozas” imperativuszt.>
Ennyiben a doktor az ellenérzési tdrsadalom hatalmi
programozdsanak antagonistija. A transzhumanista orvos
Dr. Frankenstein utddjaként a ,grafting” technikdjat alka-
mazva illeszti dssze az 4j Roset, aki a prosztetikus testré-
szének iranyitdsara képtelen modon kitett Dr. Burroughs
akaratinak. Eloszor biopolitikai moddszerrel megnyitja
Rose testét, majd visszazdrasa utdn pszichopolitikai eszkoz-
zel irdnyitja. Az dsszornyfilmre jellemz6 ,,dissolve” kettds
expoziciot haszndlé formai megolddsdra emlékeztetd™
megoldas figyelhetd meg abban, ahogy Rose a finaléban
a titkrozodo tiveg feltiletén sajat arcképére ,usztatva” latja
Dr. Burroughs, a szérny arcit, aki Rose-ba kodolta a virust;
bizonyos értelemben a két test dsszekottetésbe kertlt.
Dr. Burroughs nem egy vidmpirfigura, aki elszivja dldozatai-
nak vérét vagy libidojat, hanem virus, amely atkodolja dldo-

33 Nemes Z.: Virussa vélas.

Veszeit (2019)

zatainak testét, hogy azok a virustdl fliggjenek, a virus pedig
a testtdl: ,, Nem szeretnénk azt a szot hallani itt, hogy vampir.
Probaljuk javitani a PR-unkat. A kulcsszo az »egymasrautalt-
sdg [interdependence]«. Felvildgosult egymdsrautaltsdg.”
A rendezdpdros tudatos kritikajat és a Burroughs-karakter
szimbolikdjat végiil aldtdmasztja, hogy arra a William S.
Burroughsra utal a film — akitol egyébként maga a dok-
tor is idéz —, akinek spekulativ és sciencefiction irasaiban
a virologiai fogalmak kozponti szerepet jdtszanak — Nemes
Z. M4ri6 egyenesen ugy fogalmaz, hogy Burroughs szerint
yhincsen fertdzésmentesen lezarhato tér, pszichoszféra vagy
polgari bensdségesség, hiszen az emberi tudat maga is vird-
lis eredeti”, illetve ,,a virussal szembeni hadviselés leghaté-
konyabb eszkdze az oltis, vagyis a virusnak valé reflektalt

megnyilas és/vagy virussd valds”.*

Osszegzes

A hiarom remake rendre olyan filmekhez nyul vissza,
amelyeket kordbban nem vagy legfeljebb egy alkalom-
mal dolgoztak dt: a Carriet egyszer 2001-ben, a Fekete
kardcsonyt 2006-ban, a Veszettet pedig eldtte egydltaldn
nem. Brian De Palma ¢s David Cronenberg olyan szerzoi

34 Varr6 Attila: A kép és a szorny. A klasszikus horrorfilm mozgdképi onreflexioja. Metropolis 10 (2006) no. 1. p. 114.

35 Nemes Z.: Virussd vélds.
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filmesek, akik a legtobb amerikai filmtorténeti kanon
panteonjiban stabil helyre tarthatnak igényt. Bob Clark
ugyan nem rendelkezik tobb filmen ativeld, koherens
és tudatos rendezdi stilussal vagy kézjeggyel, de a Fekete
kardcsony kultikus horrorfilmmé valt, ugyanakkor
a slasher almufaj egyik nyitodarabjanak szamit. Az, hogy
jellemzoen ilyen tavolrol tisztelt filmszovegeket valasz-
tottak noéi rendezdk, az auteurdk zart recepcidji miive-
inek megnyitdsira valo igényt fejez ki. A fenti elemzés
fényében mindharom film, de foleg a Fekete kardcsony
és a Veszett radikalisan megnyitja sajit els6 verzidjat, és
elsdsorban a testhez valo problematikus viszonyra figyel-
meztet. Testivé, karnalissda és atélhetové akarjik tenni
a foszereplok élményeit, amihez a kortirs horrorban tet-
ten érhetd abjekt, intenziv és fokozott formanyelv tirsul.
Ezért nydlnak a slasherre jellemzd tematikus és hatdse-
lemekhez, illetve azért vélasztjak ezeket a filmeket, mert
ujratematizdlhato benniik az iskolai és szexudlis zaklatas,
valamint a jarvanyoktol, fertdzésektdl és tisztatalansagtol
valo immunoldgiai félelem. Végeredményben ezek azok
a kisértetek, amiket a remakeAfilmek megidéznek, és ujra

jelenvalova tesznek.

Benedek Szerets
Repetition, Slasher Motifs, and Genre Conventions
in Three Female Horror Remakes: Gendered
Repetition affer the Millennium

How can horror movies be radicalized by using familiar horror tropes in
remakes? This paper analyzes three classic horror films (Carrie, Black
Christmas and Rabid) each made by remarkable auteurs and filmmakers
and their remakes directed by contemporary women directors. Focusing
primarily on inclination fo intertextuality and the deconstruction of the male
gaze, the analysis compares the source films and their respective remakes
with regard to these radical shifts in the latier works. According fo the
reasoning of this paper, these slashers astutely challenge the notion of
sainted original artworks by being loyal to and experimental with the first
films at the same fime. This contemporaneous effort o be similar and fo
differ calls not only for the reevaluation of the aesthefic-culiural halo of a
particular artwork but also draws atiention fo the way genre tropes funcfion
in popular films.



