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A molt ojrajatszasa, a jelen djrairasa*
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Klasszikus vigjatékok 0j szereposztashan az
ezredfordulos magyar remake-ekben

Felvetddik azonban a kérdés: hogyan viszonyulnak
ehhez a nemzeti filmkultaran belili remakeek! Mi-

@ gy tartjdk, hogy ,a tavolsag megszépit”. Bdr e tavol-

sdg nem minden esetben térbeli, gyakran ink4bb

idobeli vagy kulturilis — vagy éppen ezek kombindci-
6ja —, a remake kérdéseirdl szold szakirodalom tualnyo-
morészt a kozelség killonbozd aspektusaira dsszponto-
sit.! A kulturélis kozelség (cultural proximity) — vagyis
az adaptdlt tartalom kédjainak, narrativ mintiinak és
formai jegyeinek olyan modon valod alakitdsa, hogy az
megfeleljen a helyi kozonség elvarasainak — az adaptdci-
ok és remake-ek egyik meghatdrozo jellemzodije.? A transz-
naciondlis remake-ekrol szo6lo legujabb tanulmanyok a
kozelség ,elddllitdsanak” (manufacturing proximity)
performativ erejét hangsulyozzdk, és a remake-et olyan
folyamatként értelmezik, amelynek sordn kulturalis és
nemzeti identitdsok konstrudlodnak — ezzel dhatatlanul
felvetve a lokalizdcio kérdését.’?

lyen sajatossdagokkal birnak ezek a remake-gyakorlatok?
Katherine Loock a Winnetou (r.: Harald Reinl, 1963)
német kozoénség szamdra tortént, 2016-0s televizids uj-
rafeldolgozdsit vizsgdld tanulmdnyaban azt a kézenfekvod
allitast bontja ki, hogy a nemzeten beliili és a transznaci-
onilis remake-ek kozotti kiilonbséget épp a lokalitds, azaz
a helyi kontextus jelenléte vagy hidnya hatdrozza meg.* Mig
a nemzeten beliili remake-ek esetében a nemzeti kulturs-
lis kontextus jeloli ki a forrasfilm helyét és jelentdségét,
a transznacionalis remake-eknek jellemzden ehhez a kontex-
tushoz kell alkalmazkodniuk. Loock azt is megallapitja,
hogy a ,,diakronikus remake-ek” — vagyis az olyan ujrafel-
dolgozasok, amelyek az eredeti film(ek)hez képest akar év-
tizedekkel késobb késziilnek — kevéshé elterjedtek, mint
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a ,szinkronikus remake-ek”, amelyek viszonylag rovid
idon beltil reflektilnak az eredeti mitire.” Ehhez hozzite-
hetjtik, hogy a transznacionalis remake-gyakorlat jobbara
szinkronikus, idében kozeli, mig a nemzeti filmkultirin
beliili remake gyakrabban diakronikus, azaz nagy az id¢beli
tavolsdg a forrasfilm és a remake kozott.

Jelen tanulmany a nemzeten beliili, azaz intrakultura-
lis remake-ek kérdéseit vizsgilja az ezredfordulés magyar
remake-széria, négy klasszikus magyar vigjaték djrafilmjé-
nek példdjan keresztil. Ez a ciklus kivald példdja a diak-
ronikus remake gyakorlatdnak, hiszen az eredeti filmek és
azok j véltozatai kozott tobbnyire hatvan-hetven év telt el.
A minta négy filmtandemet tartalmaz: Hippolyt (r.: Kabay
Barna, Petényi Katalin, 1999) // Hyppolit, a lakdj (r.: Székely
Istvan, 1931); Meseaut (r.: Kabay Barna, Petényi Katalin,
2000) // Meseautd (r.: Gadl Béla, 1934), Egy szoknya, egy
nadrdg (r.: Gydongyodssy Bence, 2006) // Egy szoknya, egy
nadrdg (r.: Hamza D. Akos, 1943), illetve Egy bolond szdzat
csindl (r.: Gyongydssy Bence, 2006) // Egy bolond szdzat
csindl (r.: Martonffy Emil, 1942). A filmparok egyes darab-
jai kozott azonban nemcsak az idobeli kontextus a feltind
megkiillonboztetd jegy. Mig az eredeti alkotdsok az 1930-
as és 1940-es évek magyar popularis filmkultarajanak ki-
emelkedd darabjai voltak, a remake-ek kritikai fogadtatdsa
kifejezetten kedvezotlen volt, jollehet a mozikban jelen-
tos kozonségsikert arattak. E negativ recepcio minden
bizonnyal hozzdjirult ahhoz, hogy e filmek mélyrehatod
elemzése mindeddig elmaradt.® Ugy vélem azonban, hogy
az ezredfordulon készilt magyar remake-ciklus paradig-
matikus modon tarja fel a rendszervaltds utani hazai po-
pularis kultdra jellemzd vonasait, s egyuttal a posztszocia-
lista kulturdlis-tarsadalmi identitds sajdtos, popkulturalis

reprezentacidjaként is értelmezhetd. A kévetkezokben

5 ibid pp. 326-327.

a filmek készitéstorténetének és kulturdlis kontextusd-
nak dttekintése mellett a kanonizacio, a mafaji mintdk és
a szinészi alakitisok vizsgilatin keresztil azt elemzem,
miként kapcsolddtak ezek az alkotisok a lokdlisan nép-
szer(i filmkultira hagyomanyaihoz, és hogyan értelmez-
hetdek a posztszocialista atalakulds sajatos kulturalis
kommentirjaiként.

A remake ugyan nem jellemzdje a magyar filmkulta-
rdnak, az ismétlés és Gjraadaptalas legkilonfélébb gyakor-
latai azonban a kezdetektdl fogva fontos elemei. Rengeteg
olyan magyar irodalmi mu van, amelyet szimos alkalom-
mal (Gjra)adaptiltak: ez a gyakorlat éppugy jellemzod volt
a korai némafilmes idoben, az 1930-as é¢s 1940-es évek-
ben, mint az 1960-as, 1970-es években. Mivel a magyar
némafilmek java része elveszett, nem tudjuk pontosan,
hogy ebben az iddszakban az Ujraadaptilds gyakorlata
mennyiben jelentett remake-et. Ami a késdbbi id6sza-
kot illeti, hasonléan mas kisebb eurodpai filmiparokhoz,
a hangosfilm megjelenése Magyarorsziagon is Osszefo-
nodott a tobbnyelv filmgyartas gyakorlatival, amely
az 1930-as évek kozepéig meghatirozd maradt.” A szocializ-
mus évtizedei alatt a televizio megjelenésével szaporodtak
el az ujrafeldolgozasok. A rendszervéltast kovetd idoben
pedig — a régiot dthatd posztszocialista nosztalgiahullam
részeként — egyre tobb folytatas, Ujraadapticid és remake
sziiletett.? A magyar millenniumi remake-ciklus tehit nem
az ismétlés és Ujraadaptilas okan, hanem a sziikebben vett
remake-gyakorlatok szempontjabdl képvisel aj és jelentds
fejleményt a posztszocialista mozgoképkultiraban, mikoz-
ben érdekes kapcsolatot teremt két korszak — a haboru
elotti és a rendszervéltds utdni — filmkultardja kozott.
Ez a kapcsolat a magyar millenniumi remake-ek egyik leg-

izgalmasabb sajatossdga, és teszi relevanssd a filmciklus-
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nak mint nemzeten beltili diakronikus remake-szérianak
az elemzését a kulturalis emlékezet, illetve a kisnemzeti
filmkultara fogalmi keretében.

Remake-ek, kockazatkezelés és
a magyar popularis filmkultira
atalakulasa

A kisnemzeti filmkulturak produkcids gyakorlatainak vizs-
galata sordn az elmult két évtizedben a ,kockazat” (risk)
fogalma egyre inkdbb sajitos jelentésarnyalatban keriilt
elotérbe. A kisnemzeti filmkészités kérdéseinek kozponti
teoretikusa, Mette Hjort értelmezésében ezeknek a film-
kulturdknak az egyik meghatirozo strukturalis kihivdsa
a kockazat kérdése.” A kockdzat nem csupdn gazdasagi,
hanem esztétikai, intézményi és kulturalis dimenzidkkal
is bir. Hjort egyik alapvetod 4llitisa, hogy a kisnemzeti
filmgydrtasban a kockizat — vagyis a filmek eloallitasat,
terjesztését és recepcidjat dvezd bizonytalansig — nem
kiktiszobolendd akaddly, hanem olyan tényezd, amelyet
tudatos intézményi mechanizmusok révén kezelni lehet,
sOt inspirativ tényezd is lehet.!'® A  managed risk”, vagyis
az ,irdnyitott kockazat” koncepcidja kulcsszerepet jdtszik
abban, ahogyan Hjort a kisnemzeti filmek létrejottének
feltételeit értelmezi. E modell szerint a kockazatvillalas —
kiilléndsen a formanyelvi vagy tematikai Gjitdsok esetében
— nem egyszeren tolerdlhatd, hanem kivdnatos straté-
gia a nemzeti filmkultira megujitdsa és versenyképessége
szempontjabol. A kozfinanszirozas, valamint a kilonféle
tamogatasi rendszerek éppen e kockazatok részleges at-
vallaldsa révén teszik lehetdvé, hogy a kereskedelmileg
kevésbé kiszamithato, 4m kulturdlisan jelentds projektek
is megvaldsuljanak. Hjort hangsulyozza, hogy a kisnem-
zeti filmek esetében a kockdzat nem kizarolag piaci logika
mentén értelmezendd. Sokkal inkabb arrél van szo, hogy
ezek a filmek gyakran véllaljik a nemzeti identitds, a tar-

sadalmi trauma vagy a torténelmi mult érzékeny kérdései-
nek abrizoldsat — olyan témakét, amelyek nem feltétlentil
illeszkednek a globdlis piac preferenciaihoz, de a helyi kul-
turdlis 6koszisztémaban kiemelked?® jelentdséggel birnak.
Ennek megfeleloen a kockdzatvallalds nemcsak anyagi,
hanem esztétikai és moralis gesztus is, amely a kisnemzeti
filmkultardk egyik sajdtos karakterjegyét alkotja. Osszessé-
gében Hjort munkdja arra mutat rd, hogy a kockdzat nem
a kisnemzeti filmgydrtds gyenge pontja, hanem éppen
az a tér, ahol a nemzeti kulturdlis értékek, az intézményi
tdmogatds és az alkotdi szabadsdg egymasra taldlhatnak.
A kockdzat tehat — helyesen kezelve — nem csupén el-
kertilend® veszély, hanem potencialis kreativ erdforras is
lehet a kisnemzeti filmkulturak szamara.

A magyar ezredfordulos remake-széria nem a for-
manyelvi vagy tematikai wjitdsok tekintetében, de nem is
a kereskedelmileg kevéssé vonzé projektek megvalositdsa
szempontjabdl kapcsolhato a kockdzatmenedzsment kér-
désehez. Sot, e két szempont alapjan inkabb ellenpéldat
jelenthetnek. Két masik szempontbol azonban szoro-
san kapcsolddnak a kockdzatmenedzsment témajahoz.
Egyrészt ezek a filmek a népszerti filmkultura Gj tipusa
projektjeiként értelmezhetdk, a posztszocialista dtalakulds
hektikus idészakaban tett kisérletekként a filmes 6koszisz-

! Masrészt pedig

téma egyensulyanak helyreallitasara.!
a gazdasdgi pragmatizmus — a kockdzat csokkentésére
iranyulo gyakorlat — példaiként is felfoghatjuk dket, amit
pedig Constantine Verevis a remake-ek egyik alapvetd
funkciojaként hatiroz meg."

A szocializmus 6sszeomlasa gyokeresen atalakitotta
Kelet-Eurépa kulturdlis okoszisztémdjit. Az allamszoci-
alista idoszakban a studidrendszer politikai ellendrzése
és pénziigyi védettsége biztositotta a filmkészités struk-
turdlis kereteit. Az allami finanszirozds megsziinésével
a filmalkotdk nem csupan a cenzuratdl szabadultak meg,
hanem egyuttal elveszitették az anyagi biztonsdgot is,
amely a rendszer sajatja volt. Az igy megszerzett miivészi
szabadsag egyuttal 4j kihivdsokat és fokozott kockazatokat

9 Hjort, Mette: The Risk Environment of Small-Nation Filmmaking. In: Blankenship, Janelle — Nagl, Tobias (eds): European
Visions: Small Cinemas in Transition. Bielefeld: Transcript Verlag, 2015. pp. 49—64. https://doi.org/10.1515/9783839418185-003
Hjort, Mette (ed.): Film and risk. Wayne State University Press, 2012.

10 Hjort: The Risk Environment of Small-Nation Filmmaking.
11 ibid.

12 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006.
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Hyppolit, a lakdj (1931)

is jelentett. Mette Hjort megkozelitése szerint ,az dtme-
net természetének megértéséhez az egyik legfontosabb
szempont annak vizsgilata, hogy milyen mértékben
modosult az adott tertilet kockdzati kornyezete”.!> Ebbol
a szempontbol a posztszocialista korszak mélyrehatdan
talakitotta a keleteurdpai filmkultardk mukodését, és
az ,atmeneti filmkultardk” egyedildlld példdit hozta lét-
re. Hjort paraméterei alapjan — népesség, teriilet, GNP,
valamint a hosszii ideig fennalld nemzeti aldvetettség
— a keleteurdpai filmkulturak nagy része a kisnemzeti
filmkészités kategoridjaba tartozik.'* Ehhez kapcsolddoan
Hjort szamos rendszerszintti kockazatot azonositott, pél-
d4ul a filmes Okoszisztéma egyensulyinak felborulasat,
amelyet a mainstream (tobbnyire nem dllami tdmogatast)
és az arthouse (rendszerint boséges allami forrasokbol
finanszirozott) filmek kozotti aszimmetria jellemez.

Ez az aszimmetria kilondsen hangsulyossa valt
a posztszocialista iddszakban, amikor a popularis filmek
nem csupdn a hazai piacokon szorultak hattérbe a hol-
lywoodi produkciok talsulya miatt, hanem a finansziro-
zasi forrasokért is versenyeznitik kellett. A kereskedelmi
televiziok megjelenése — kiillonosen a vigjdték és mads
népszerti zsanerek potencialis (tars)producereiként — fon-
tos szerepet jétszott a filmes Skoszisztéma egyenstlydnak
helyreallitisdban.!”> A magyar piacon a szabdlyozas és
a televizids piac jelentds dtalakulasa 1997-ben tortént

Hippolyt (1999)

meg, amikor a két orszdgos kereskedelmi csatorna, a TV2
és az RTL Klub megkezdte mtkodését. E csatornak rovid
ido alatt domindns, sot hegemon poziciot vivtak ki ugy
a piaci részesedés, mint a kulturdlis hatas tekintetében,
jelentds mértékben formdlva a magyar populdris kultu-
ra médiaszerkezetét. A filmkultura szempontjabol ezek
az Uj csatornak nem csupdn Uj finanszirozasi lehetdsé-
geket kindltak, hanem a hazai filmek bemutatisara is 4j
platformokat teremtettek. A médiatdrvény a kereskedelmi
csatorndkat a magyar filmgyartds timogatdsira kotelez-
te, amit ok a szorakoztatd profiljukhoz illeszkedd projek-
tek (elsosorban vigjatékok) finanszirozdséval teljesitettek.
Az ezredfordulos magyar remake-ek els darabja, a Hippolyt
az RTL Klub egyik korai ziszldshajo-vallalkozasaként valo-
sult meg, mégpedig a korabbi évtizedekben inkabb m-
vészfilmes téren elismeréseket szerzett Kabay Barna pro-
duceri és rendezéi kozremtikodésében.

Az otlet, hogy egy elismert mutvészfilmes rendezd
Ujrafogalmazzon egy ikonikus magyar vigjatékot, jol tik-
rozi a magyar népszer( filmkultara (hagyomdnyai) iranti
megujult érdekloddést — még akkor is, ha a kortars kri-
tika a remake-gyakorlatot tobbnyire a magyar filmkultu-
ra hagyomanyaitol idegennek tekintette. Ennek ellenére
a Hippolyt mozisikerét kovetdven révid idéon belil ujabb
klasszikus magyar vigjdtékok és bohozatok kortars adap-
tacidja is elkésziilt — kivétel nélkiil kereskedelmi televi-

13 Hjort: The Risk Environment of Small-Nation Filmmaking. p. 49.

14 Hjort, Mette — Petrie, Duncan (eds.): The Cinema of Small Nations. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007. https://doi.
org/10.2979/5368.0 A keleteurdpai kisnemzeti filmkészitésrol és a népszerti filmkultararol: Virginds Andrea: Film Genres in Hungarian
and Romanian Cinema: History, Theory, and Reception. Rowman & Littlefield, 2021. https://doi.org/10.5040,/9781666990324

15 Bovebben: Varga Balazs: Filmrendszervdltdsok: a magyar jdtékfilm intézményeinek dtalakuldsa, 1990-2010. Budapest:

L'Harmattan, 2016.
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zids csatornak megbizdsdbol, tovdbbra is Kabay Barna,
illetve késobb Gyongydssy Bence produceri és rendezoi
iranyitasa alatt. Az ujjdalakulé médiapiac és populdris
kulturdlis 6koszisztéma trendjeinek pontos jelzodje, hogy
a filmekben az akkori magyar filmes és szérakoztatdipari
szintér legnépszertibb képvisel6i tintek fel. Ebben az ,all
star” csapatban a megel6zd évek magyar sikerfilmjeinek
emblematikus komikusai (Eperjes Karoly, Koltai Rébert)
mellett a két kereskedelmi csatorna akkori legismertebb
arcai (Bajor Imre vagy épp Stohl Andris) is kulcsszerepet
kaptak. A kereskedelmi televiziok kirakatprojektjei lénye-
gében a hazai népszert filmkultara aj, kdzponti szereplo-
iként pozicionaltak magukat. Az ezredfordulos magyar re-
make-sorozat tehat nem csupdn az Gjrafilmek szerepére és
funkciojdra vildgit ra a kisnemzeti filmkultardk kockazati
kornyezetében (kockdzatminimalizalas, a filmes dkoszisz-
téma egyensulyanak helyredllitisa), hanem egyuttal erotel-
jes gesztust is tett a hazai populdris narrativak kulturdlis
emlékezetének Gjraélesztésére és piaci ujraformaldsara.

’

Remake, nemzeti identitas, kulturalis

(4

emlékezet és kanonizacio

Az elmult években a remake-ek kutatisaban egyre na-
gyobb figyelmet kapott az a kérdés, miként idézik meg
a nemzeti kultura sztorirepertoarjanak emblematikus da-
rabjait, és hogyan jarulnak hozzd a kulturalis emlékezet
és idoérzékelés formalasihoz. Kathleen Loock érvelése
szerint a remake-ek nem pusztin népszerti narrativakat
idéznek fel, hanem egyfajta ,iddszamitdsi” keretet is ki-
nédlnak.'® A kulturilis tapasztalatok ujraértelmezései nem
csupan az eredeti filmek recepciotorténetéhez adnak 0j ér-
telmezési rétegeket, hanem j perspektivakat is nydjtanak
a megvdltozott tarsadalmi és nemzedéki kornyezetben.

A filmek értelmezd kozosségei ily modon nemcsak véltoz-
nak, hanem béviilnek és dinamizalédnak is. Loock kiilén
kiemeli, hogy a kollektiv emlékezet és az Gjraértelmezett
és megosztott tapasztalatok komoly szerepet jatszhatnak
a nemzeti identitds ,elképzelt kozosségeinek” (Benedict
Anderson fogalma) stabilizalasaban.!? A remake-ek tehat
nemcsak Ujra hozzaférhetové teszik a korabbi kulturdlis
élményeket, hanem aktivan részt vesznek a nemzet rep-
rezentdcidinak (Gjra)targyaldsaban és ujrafogalmazdsaban.
Ezzel a remake-gyakorlat nemcsak nosztalgikus gesztus-
ként, hanem identitispolitikai aktusként is értelmezhetd,
ami 4j értelmezési lehetdségeket kinal a nemzeti kulturalis
orokséghez valo viszonyban.

Az emblematikus, népszerti kulturilis narrativdk ujra-
fogalmazdsa gyakran egytitt jar a filmes kanon alakitisaval
is. Verevis szerint a remake ,a filmes és diszkurziv mezok
olyan funkcioja, amelyet torténelmileg meghatarozott gya-
korlatok tartanak fenn — ilyenek példaul a szerzoi jog és
szerzdség, a kanonképzés, a médiamuveltség, a filmkritika
és az ujranézés”.!® E diszkurziv mezdben a remake nem-
csak az eredeti szovegek megerdsitésének vagy djrakano-
nizaldsanak eszkdze, hanem olykor épp hogy a remake in-
ditja el a forrasfilm kanonizaciojat. Leonardo Quaresima,
illetve Kathleen Loock megillapitisai szerint a remake
gyakran utélag formalja ,klasszikussa” a forrasfilmet, ez-
altal nemcsak kulturilis emlékezeti gyakorlatként, hanem
kanonizacids eszkozként is értelmezhetd.!® A kulturdlis
emlékezet ezzel egyiitt nem statikus, hanem folyamatos
tjraértékelések és ujrarendezések terepéve valik.2°

Ez a komplex viszonyrendszer a kulturalis emlé¢kezet,
a kdnonképzés és a kozos élmények kozott a magyar ezred-
fordulos remake-ek esetében is érvényestil. Mind a négy
forrasfilm a két vilaghaboru kozotti magyar populdris
filmgyartds jol ismert darabja, noha a remake-ek sorrend-
je és fogadtatisa egyértelmuien tikrozi az eredeti filmek
kanonbeli statuszanak eltéréseit. A sorozat 1999-es nyi-

16 Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, reconfiguring German fantasies of Indianer and the Wild West in the Post-Reunification

Era. p. 327.

17 Anderson, Benedict: Imagined Communities. London: Verso, 1983. [Magyarul: Elképzelt kozdsségek. (trans. Sonkoly Gabor)

Budapest: L'Harmattan, 2006.]
18 Verevis: Film Remakes. p. VIL.

19 Quaresima, Leonardo: Loving Texts Two at a Time. Cinémas 12 (2002) no. 3. pp. 73—84. https://doi.org/10.7202/000736ar
Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, reconfiguring German fantasies of Indianer and the Wild West in the PostReunification Era.
20 Kelleter, Frank — Loock, Kathleen: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter, Frank (ed.): Media of
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A milt djrajatszasa, a jelen bjrairasa

Hyppolit, a lakdj (1931)

tanya, a Hippolyt, illetve a masodikként wjraforgatott
Meseauté a magyar hangosfilm hajnaldnak ikonikus
alkotdsait idézte meg. Mivel mindkét film, foképp
a Hyppolit, a lakdj a harmincas évek magyar filmkult-
rdjanak kanonikus példajaként ¢l a kollektiv emlékezet-
ben, remake-jeik Thomas Leitch besoroldsa értelmében?!
hommage-ként is értelmezhetok — azaz tiszteletteljes
Ujraértelmezéseként, reflektdlnak
az eredeti mtvek kulturilis stituszdra. A 2005-ben és
2006-ban bemutatott tovabbi remake-ek (Egy szoknya, egy
nadrdg és Egy bolond szdzat csindl) egyfeldl mas mifaji

amelyek tudatosan

regisztert képviseltek (inkabb bohozatok, és nem roman-
tikus komédiak), masfelol nem foglalnak el olyan kano-
nikus stituszt a magyar filmtorténetben, mint a Hyppolit.
Népszeraségik és emlékezetitk inkabb sztairkomikusuk,
Latabdr Kilman karizmajara épiilt, és nem az esztétikai
vagy kulturalis kanonizaltsagukra.

A két vilaghaboru kozotti magyar filmkultura egyik
sajatos jellemzodje — és a remake-ek kulturdlis beagyazott-
sdganak kulcsa — a hazai filmkultdrdnak a korszak szo-
rakoztatdipari 6koszisztémajaval, kilondsen a kabaréval
val6 szoros kapcsolata. Anna Manchin amellett érvelt,
hogy e korszak alkotdsai politikai okokbol szorultak hat-
térbe a szocializmus évtizedeiben, és csak 1989 utan kap-

1]

tak jra figyelmet.?? Ez azonban talan tulzds. Nem lehet
ugyanis élesen azt dllitani, hogy ezek a filmek teljesen
eltintek volna a kollektiv emlékezetbsl a szocializmus
évtizedei alatt. A Hyppolit, a lakdj elkészitésének huszon-
otodik évforduldjarsl példaul a Magyar Filmhirado is
megemlékezett még 1956-ban, mig a Meseauts 1957-es
mozis premierje (feldjitdsa) a frissen megalakult Magyar
Filmarchivum egyik legels6, emblematikus programja
volt, jelentds kozonségsikert aratva. De az 1945 elotti
idoszak filmes klasszikusait az 1980-as évektol kezdddden
a televizié is rendszeresen musorra tizte, mikodzben szin-
hazi elvadasokként is folyamatosan széles kozonséghez
jutottak el (elsdsorban a Hyppolit). Ez a sokszalu adapta-
cios és kulturdlis emlékezeti gyakorlat tehdt egyértelmu-
en fenntartotta a magyar népszerti filmkultura jelenlétét
a szocializmus hazai kulturdlis terében. A polgari nép-
szer(i (film)kulttra 6roksége tehat nem tint el, csupin
specialis médiumok és kontextusok révén élt tovabb.
A rendszervaltast kovetd politikai és gazdasagi dtrendezd-
dés pedig kétségkiviil aj lendtiletet adott e filmek djraér-
tékelésének. A remake-sorozat ezt a meguajulod érdeklddést
meglovagolva aktivizalta az 1945 eldtti népszerti filmkul-
tara kulturalis emlékezetét, és ujraértelmezte azt a jelen
idejti populdris kultara kontextusdban.?® A remake-ek igy

Serial Narrative. Columbus, OH: Ohio State UP, 2017. pp. 125—147. https://doi.org/10.2307/j.ctv10crd8x.11

21 Leitch, Thomas: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film

Quarterly 18 (1990) no. 3. pp. 138—149.

22 Manchin Anna: Cabaret comedy and the taboo of ,Jewishness” in twentieth-century Hungary. Comedy Studies 4 (2013) no. 2.

pp. 167—178. https://doi.org/10.1386/cost.4.2.167_1
23 Varga Baldzs: Filmrendszervdltdsok.
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Meseauto (1934)

nem csupdn a kozonség nosztalgidjara épitettek, hanem
a kabaré¢, az operett, a szinhazi és a tigabb népszeri kultira
orokségét is ujrafogalmaztak — hidat képezve mult és jelen,
elit és népszert kultira, valamint film és szinhdz kozott.

Megvaltoztatott vilagok,

vjrajatszott helyzetek

A felreértés, az alidentitds és az dlcdzds a vigjatékok koz-
ponti motivumai,** meghatdrozo szerepet jitszanak mind
a négy vizsgalt filmpdrosban. Az elsé két forrasfilm, a Hy-
ppolit és a Meseauté a modernizdcio, a generacios konflik-
tusok és a tarsadalmi mobilitds kérdéseit targyalja. Mivel
ezek erdsen kanonizalt és jol ismert filmek, az ezred-
fordulos magyar kozonség szdmara ismerdsek voltak a tor-
ténetek. Mindkét forrasfilm a magyar kabaré és szinhaz
hagyomdnyaira épit, kiilonods hangsulyt helyezve a szelle-
mes dialogusokra, a szatirikus tonusra, a komikus helyze-
tekre, illetve az emblematikus szinészi alakitdsokra. Ezek
az elemek véltak az eredeti filmek leginkdbb emlékezetes

Meseauto (2000)

vonasaiva, igy a remake-ek készitdi érthetden ezek ujrajat-
szdsdra és ismétlésére koncentraltak — igy szembestilve az
adaptdcio/remake klasszikus kettds kihivasaval. Verevis
alapjan e kettds kihivas alatt azt érthetjiik, hogy egyszer-
re kellett htien kévetnitik az eredetit, és mégis jelentds
véltoztatasokat végrehajtaniuk annak érdekében, hogy a
torténetek a rendszervaltas utani Magyarorszdg tirsadal-
mi valosdgdba illeszkedjenek. Tekintettel a forrasfilmek
és a remake-ek kozotti mintegy hetvenéves tivolsigra,
valamint a tarsadalmi és kulturalis kornyezet gyokeres at-
alakuldsara, a ,kulturilis kozelség” fenntartasa komoly ki-
hivast jelentett. Az alabbiakban amellett érvelek, hogy az
elsé két remake a ,,szandékos anakronizmus” (deliberate
anachronism) stratégidjat alkalmazta e kihivas kezelésére,
a masodik két remake pedig a mufajvalasztds (a bohdzati
forma) és az excentrikus szinészi jaték révén alkalmazko-
dott az Gjrajdtszas és ismétlés kettds kihivasdhoz.

A szdndékos anakronizmus fogalmat az adapticiok-
kal, illetve a filmes remake-ekkel foglalkozo szakirodalom
tobbféleképpen értelmezi, de kozds pontjuk, hogy az anak-
ronizmust nem hibaként, hanem kreativ, reflexiv stratégi-

ai eszkozként kezelik.”> Constantin Verevis remake-tech-

24 Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér ra pénzt keresni” Sikernarrativak a magyar vigjatékokban 1931 és 1944 kozott.

Metropolis (2018) no. 3. pp. 10-23.

25 Hutcheon A Theory of Adaptation (2006) cim(i miivében nem hasznalja explicit modon a ,deliberate anachronism” kifejezést,

de elemzéseiben fontos szerepet kap az idobeli eltolds és az anakronisztikus adapticié. A szdndékos anakronizmus itt az adaptacio

sajatos reflexivitasdt szolgalja, mivel tudatositja a nézoben, hogy egy korabbi m( 0j kontextusban jelenik meg. Ez a posztmodern

intertextualitas és ironia része: az anakronizmus a jelen és mult kozti tdvolsagra, valamint a torténelmi reprezenticié konstrukcios
jellegére hivja fel a figyelmet. Hutcheon, Linda: A Theory of Adaptation. Routledge, 2006.

Deborah Cartmell ¢s Imelda Whelehan az adapticiés tanulményok keretében tobbszér irnak az anakronizmus tudatos hasznala-

tarol, kilonosen Shakespeare-adaptaciok kapesdn. A ,,deliberate anachronism” ebben a kontextusban olyan eszkoz, amely kiemeli

a torténet aktualitasdt, vagy kritikai parbeszédet folytat a forrasm idejével. Filmes remake-ek esetében ugyanez a stratégia érvényesiil-
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nikakrdl sz6l6 teoretikus rendszere alapjdn®® az elsd két
ezredfordulos magyar remake — kiilondsen a Hippolyt
— megbrizte a forrasfilmbol a szintaktikai elemeket, példa-
ul a pontosan rekonstrudlt cselekményszerkezetet, a par-
beszédeket vagy a karakterek kozotti kapesolatrendszert.
A forrasfilmek alapvetd szemantikai elemei is megmarad-
tak, am épp ezen a ponton vélt zavardva az inkoheren-
cia, mivel t6bb kulcsfontossagi motivum és elem a kor-
tars kontextusban anakronisztikussa valt. A két remake
adapticios és transzformdcios stratégidja kozotti legfobb
kiilonbség abban rejlik, ahogyan ezek az anakronisztikus
elemek integralodtak a filmek narrativ és szemantikai
strukturdjiba.

A Hippolyt kozelebb maradt az eredetihez, bar a leg-
fontosabb véltoztatdsa szimbolikus természet: eltavolitot-
ta a lakaj nevét a cimbol, és megvaltoztatta a ,y” és az ,,i”
bettik sorrendjét a névben. Ez a formai, mégis hangsulyos
modositds az eredeti film koherens ujraértelmezését ered-
ményezte. Ezzel szemben a Meseauté remake-je elsdsor-
ban a forrasfilm emblematikus, foként a mellékszalhoz
kothetd helyzeteinek tjrajatszasdra koncentralt, mikozben
a kozponti romantikus cselekményt gyengébben motival-
ta, mikozben azt a 2000-es évek Magyarorszdgdnak tarsa-
dalmi valdsagaba helyezte at. Ez a feldolgozas kulturalisan
és politikailag konzervativabb, ugyanakkor narrativ szem-
pontbol kévetkezetlenebb olvasatot eredményezett.

A forrasfilm Hyppolit kdzismert torténete egy Ujgaz-
dag vallalkozé és a felfogadott laksj konfliktusara éptil,

aki a tradiciondlis etikett szabdlyait probélja raerdltetni
a hirtelen meggazdagodott, am kulturalisan nem integ-
rilt fohosre és csalddjara. Ahogy azt Balogh Gyongyi és
Kirdly Jen6 bemutatta, a komikum egyik forrdsa a feleség
groteszk igyekezete az arisztokratikus viselkedés elsajatita-
sdra, a masik pedig a férj passziv-agressziv ellenallasa.?’
Mig a forrasfilm a korai 1930-as évek (tarsadalmi) mo-
dernizacidjanak és atalakuldsdnak idészakaban jatszo-
dik, addig a remake a posztszocialista atalakulas idejére
helyezi 4t a torténetet. Ebben a kozegben a szocializ-
musbdl a piacgazdasigba vald dtmenet és modernizicio
témdja relevans tud lenni, és vildgosan azonosithatd
fohosként a rendszervaltas kinalta lehetdségeket kihasz-
nélo, feltorekvo vallalkozd prototipusa.’® A tarsadalmi
felemelkedés kérdése, valamint az Ujgazdagok kontra
tradicionalis elit kozotti ellentét tehat vildgos analdgia-
ként szolgalhatott a remake szamara. A cimszerepld lakaj
figurdja azonban igencsak anakronisztikus volt az 1990-es
években — foglalkozdsdnak megtartasaval a film felerdsi-
tette a fohds és az arisztokratikus normarendszer kozott
kontrasztot. Miért épp Schneider foglalkozasat valtoztatta
meg a remake, és hagyta meg a lakaj karakterét! Részben
nyilvdn a forrasfilm kanonikus stitusza okdn. Madsfelol
azonban mindez annak is a jele és eredménye, hogy a
remake narrativijdban és tarsadalmi viziojaban a konflik-
tus igy nem csupdn tdrsadalmi, hanem tirsadalomtorté-
neti is. Mig a forrasfilmben az arisztokratikus kozéposztaly
és a feltdrekvo, gazdag viallalkozd réteg kozotti konflik-

het: a kortdrs kontextusba helyezés nemcsak korszeriisités, hanem értelmezés is. Bradley, Hester — Whelehan, Imelda: Screen adap-
tation: Impure cinema. Bloomsbury Publishing, 2010.

Constantin Verevis pedig Film Remakes (2006) cimt kényvében a remake-eket nem csupédn Gjraforgatasokként, hanem értelmezod
aktusokként targyalja. Bdr a ,,deliberate anachronism” fogalmadt ¢ sem hasznalja tételesen, tobb példan keresztil bemutatja, hogy az
idobeli és kulturalis eltolds (temporal/cultural relocation) gyakran anakronisztikus elemekkel jar, amelyek nem véletlenek, hanem
értelmezési és lokalizacios stratégiak részei. A szandékos anakronizmus igy a remake transzformativ jellegének a bizonyitéka. Verevis:
Film Remakes.

26 Verevis: Film Remakes.

27 Balogh Gyongyi — Kirdly Jeno: ,,Csak egy nap a vildg...” A magyar film miifaj- és stilustorténete, 1929—-1936. Budapest: Magyar
Filmintézet, 2000. pp. 125—144.

28 A parodisztikus tavolsagtartds erds gesztusaként Schneider karaktere a forrasfilmben kereskedo-szllitmanyozo, az ezredfordulds
véltozatban azonban szippantéautos. A két foglalkozas kozotti tarsadalmi presztizskillonbség mellett a véltoztatds taldn még a meggaz-
dagodassal és sikerességgel kapcsolatos rendszervaltas utdni ambivalens attitadot is megjeleniti, amennyiben Schneider foglalkozasa
mintha a pénznek nincs (vagy épp igenis van) szaga mondasra reagilna, és ezdltal a tarsadalmi felemelkedéssel és az anyagi gyarapo-

dassal kapcsolatos kételyeket is szinre vinné.
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tus (azaz két, eltérd tarsadalmi csoport kozotti kontraszt)

a meghatdrozo,” a remake esetében a szereplok a habo-
ra elotti és utdni Magyarorszdg tarsadalmi-kulturélis ha-
gyomdnyainak szimbolikus képviseloivé vdlnak. A laksj
karakterének megtartisat ugyanis értelmezhetjik akként
is, hogy a remake az eredeti konfliktust a tirsadalmi-
politikai viszonyok dtrendezésével és a torténeti dina-
mika behozataldval aktualizalta. Az tjgazdag vallalkozo
Schneider és Hippolyt ellentéte immar a hdboru elotti és
utani Magyarorszag — vagyis a (poszt)szocialista drokség
és az 1945 elott konzervativ, keresztény-nemzeti tirsa-
dalmi rend — szimbolikus szembenalldsat reprezentalta.
A vallalkozo és bardtai a szocialista korszak tuléloi, akik
joindulattal és dertivel szemlélik a korilottiik zajlo valtoza-
sokat; Hippolyt karaktere pedig a rendszervéltds utan wijja-
éleszteni probdlt 1945 eldtti tirsadalmi rendet idézi meg.
A film karnevili zarlatiban, amikor a végképp nevetsé-
gessé valo lakdj beleesik a kerti medencébe, a tiizijaték (és
Schneidernek az elit mulatsagon potyautasként megjele-
nod, az Uj arisztokratikus kozegbol élesen kirivo bardti csa-
pata) végsd soron a képmutatas bukdsdt tinnepli — talan

Meseauto (1934)

nem véletleniil utalva a ,hipokricia” és a Hippolyt név
hangzasbeli hasonldsdgara. A Hippolyt zarlata ennyiben
az dnelfogadas és a hedonisztikus életdrom gydzelmét hir-
deti, és a remake a szocializmus 6rokségének és az 1945
elotti elitista vildagnézet restaurdcidjanak szatirikus kritika-
jaként értelmezheto.

A Hyppolit/Hippolyt-tal ellentétben, ahol az aj és
a régi elit konfliktusa és a tarsadalmi szokasok valtoza-
sanak kérdése kapcsot teremtett a két valtozat kozott,
a Meseauté remake-jét a tarsadalmi-kulturalis kévetkezet-
lenségek és a hangsulyos anakronizmusok jellemzik. A 6
torténetszal, a sofér dlruhdjidban udvarld gazdag férfi és
az ambicidzus szegény ldny romanca megmaradt. Ugyan-
akkor a torténet kozponti motivuma és szimboluma,
a luxusauto, illetve az ahhoz ,ajandékként” jard sofodr
az 1990-es években még annal is anakronisztikusabb
volt, mint a lakdj figurdja a Hippolytban. Mig az auto az
1930-as években a modernitis kevesek szdmara elérheto,
vagyott szimboluma volt, addig hetven évvel késobb ezek
a szimbolikus jelentések szinte teljesen értelmetlenek. Egy
autd akdr még az ezredforduld kornyékén is presztizster-

29 Gergely Gdbor konyvében Schneider karaktere kapcsan a zsidosdaghoz kapcsolddo sztereotipidkra hivia fel a figyelmet. Gergely,

Gébor: Hungarian Film, 1929-1947. National Identity, Anti-Semitism and Popular Cinema. Amsterdam: Amsterdam University

Press, 2017. https://doi.org/10.1017/9789048530243
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méknek, luxuscikknek szdmithatott, de ez a szimbolikus
jelentés semmilyen szinten nem passzolt a film elején
hangsulyosan nonkonformista karakterként bemutatott,
gdrkorcsolyds futarként dolgozd néi protagonista élethely-
zetébe. Mégis, a film vilagaban a lany lathatoan elégedett
azzal, hogy egy sdrmos sof6r elegians autéval fuvarozza.
A remake ezzel az eredeti torténetnek épp azokat a mo-
tivumait iktatta ki, amelyek a noi karaktert aktiv, 6nalld
és ambicidzus szereploként abrazoltik. Ennek kovetkezté-
ben az 11j Meseauté a nemi szerepek és a tirsadalmi mobi-
litas tekintetében sokkal konzervativabb képet nyujt, mint
a forrasfilm.

A Meseauté-remake a kdzponti torténetszalat egysze-
rtsitett, lecsiszolt, tirsadalmi dinamika nélkali roman-
tikus vigjatékként talalja, mikozben a hangsulyt a mel-
lékszalra, a bankigazgatd és titkdrnodje kozotti szerelmi
torténetre helyezi. Mig a kozponti cselekmény a vagyak
és az dlmok vildgdba vezeti a nézdt, ez a mellekszal
a komikus hétkoznapisig és a realista romantika szférd-
jiba tartozik. Mivel a forrdsfilm legemlékezetesebb ko-
mikus jelenetei éppen ebbdl a mellékszalbol szarmaztak,
a remake ezeknek az emblematikus jeleneteknek a gon-
dos ujrajatszdsara torekszik. Ebben a folyamatban kiils-
nos jelentdségre tesz szert a szinészi alakitasok kérdése.
Alex Clayton terminusat kolesonozve, az ,eléadasmod
textraja”, azaz a szinészek jatékstilusa dontd fontossagu
nemcsak a komikum, hanem az ismétlés, dsszemérhetd-
ség, dsszehasonlitds és felidézés mechanizmusainak szem-
pontjabol.*® A remake-ek humoranak egyik 6 forrasa épp
az a kihivas, hogy a kortdrs komikus milyen mértékben
képes rekonstrudlni a forrasfilm emblematikus alakitast.
A Hyppolit és a Meseauté kilondsen relevans példak e
tekintetben, hiszen mindkettdnek reprezentativ szerepldje
Kabos Gyula, akinek neve és alakitdsai szinte dsszeforrtak
a korszak magyar polgdri vigjatékaival. Tanulsagos, hogy
az ezredfordulos tjrafilmekben két egészen eltérd szinészi
stratégidt kovetd komikus — Koltai Robert és Bajor Imre
— jatssza Ujra Kabos szerepeit. Koltai, aki az 1990-es évek
sikerfilmjeiben legtdbbszor esetlen antihdsként volt jelen,
a Hippolyt véllalkozojaként egy derts, hedonista figurat
jelenit meg — eltdavolodva Kabos ambivalens, allandoan
ingadozo karaktereitol. Koltai Schneiderje nem kiizd 14t

vanyosan a kiilso elvarasokkal, hanem jatékos mosollyal,
konfliktust kertilden igazodik hozzajuk — ezzel sajdtos,
jokedélyti és jovidlis verzidjat nyujtja a figuranak. Ezzel
szemben Bajor Imre a Meseautéban Kabos gesztusait és
mimikajat visszhangozza és utinozza, azaz az ,eléadds-
mod textirdjidban”, a finom és apr6 részletekben is igyek-
szik htt maradni az eredetihez. A Meseauté Gjrafilmjében
tehat fontos humorforrassd valik az, hogy egy kortars
komikus (Bajor) mennyiben tudja utinozni, megismétel-
ni a forrasfilm szerepldjének emlékezetes gesztusait. A két
szinész kozotti fiziognomiai killonbség pedig csak fokozza
az Osszehasonlitds, az eltérés és a hasonlosag jatékat.

A szinészi alakitdasok tovdbbi példait tekintve Eperjes
Karoly a Hyppolitremake cimszerepldjeként Csortos Gyula
karakterét értelmezi Gjra. Az eredeti, szoborszertien hu-
vés Hyppolit helyett Eperjes egy szokatlanul expressziv
alakot formdl meg: arca folyamatos mozgdsban van, affek-
tal, szemoldokot von, ajkdt kerekiti, mély sohajokkal vagy
metakommunikativ gesztusokkal kommentilja a torté-
néseket. Hippolytja igy nem csupdn a rend fenntartdja,
hanem aktiv résztvevoje és ironikus kommentitora is
a narrativinak. Ez az excentrikus, kilonc, gyakran bur-
leszkszer szinészi stilus a kovetkezd két ujrafilmre is jel-
lemz6. A bohozati elemek tultengése, a komikus eldadas-
mod markdns jelenléte, valamint a torténet széttartobb
dramaturgidja mind hozzdjérult ahhoz, hogy e filmeket
a kritika ,,0sszefiiggéstelennek” vagy ,kuszanak” mindsi-
tette. Ugyanakkor e sajatossdgok éppen a remake-ek vigja-
téki koncepcidjabol és szinészi logikdjabol kévetkeznek:
a narrativ koherencia mdsodlagossd vélik a komikus
eldadasmod, az Ujrajatszas és az ironikus intertextudlis
gesztusok kedvéért.

Az ezredfordulés remake-ek szinészi alakitisai nem
csupan az eldadasmod kilonbségei miatt érdekesek,
hanem ravilagitanak a kulturdlis emlékezet és az ujra-
jtszds gyakorlatainak egyéb aspektusaira is. A komikus
elvaddsmad révén a remake-ek nem egyszertien Gjramesé-
lik a régi torténeteket, hanem aktivan parbeszédbe lépnek
a nemzeti filmkultira hagyomdnyaval. A szinészi elda-
dasmodok és jatekstilusok elemzése lehetdvé teszi, hogy
pontosabban megértsiik, milyen pozicidkat foglalnak el
ezek a filmek a magyar filmtorténetben és a posztszocialis-

30 Clayton, Alex: The Texture of Performance in Psycho and its Remake. Movie: A Journal of Film Criticism (2011) no. 3. pp.
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ta populdris kultiraban. Mindezen tul a szinészi alakitas
az egyik olyan aspektus, amelyben vildgossa valik az ezred-
fordulos magyar remake-ek kozponti kérdése — mégpedig
az, hogy miként viszonyuljanak a magyar vigjatéki ha-
gyomdnyokhoz, illetve olyan szinészek 6rokségéhez mint
Kabos Gyula, Csortos Gyula vagy Latabar Kalman. Komi-
kus figurdik egyszerre jelentettek mércét és kihivast a kor-
tars szinészek szamdra: jatékstilusuk emléke vagy imitdcidja
magaban hordozza a nosztalgia és a parddia kettdsségét.

Ez a jelenség azonban egy dltalainosabb tendencidra
is rdmutat. A szinészi alakitasok kapcsdn megfigyelhetd
specifikumok és kiilonbségek is aldtamasztjak, hogy a ma-
gyar ezredfordulos remake-ek nemcsak tirsadalmi kom-
mentirként, hanem a tiszteletadas, az (6n)tudatos rivali-
zdlds és kisajdtitds ambivalens keverékeként is értelmez-
hetdek. Mikozben az Gjrafilmek a klasszikus vigjatékokat
kanonizalt alkotdsokként, azok népszer(iségét, narrativ
és stilisztikai bravarjait megidézve tinneplik, egyuttal ki
is haszniljak e népszertséget. Az ezredfordulos magyar
remake-diskurzus egyszerre mikodik az elismerés és
az instrumentilis kisajdtitas logikdja szerint. Az eredmény
egyfajta ,,¢l6skodd remake”, amely egyszerre csoddlja és
kisajdtitja az eredetit.

Ezzel egytitt a remake-ek idobelisége is dsszetett: mi-
kozben a torténetet a kortdrs vildgba helyezik, a karakte-
rek gesztusrendszere és a poénok jellege gyakran vissza-
utal a két vilighabora kozotti filmstilusra. A filmek tehat
nem csupdn egy adott korszak jrairdsai, hanem kilon-
bozd idésikokat — a Horthy-korszak, a szocializmus és
a posztszocialista jelen iddsikjait — rétegzik egymasra.

A Hyppolit és a Meseauté remake-jei a kulturalis atiras
olyan esetei, ahol a torténelmi tévolsdg és a tirsadalmi
kontextus radikdlis megviltozdsa nem szoritja hattérbe
az eredeti jelentéstartalmakat, hanem azok 1j kontextus-
ban val6 Gjrajitszdsat teszi lehetové. A filmek anakroniz-
musai éppen ezt az Ujrajdtszast, azaz a kulturdlis emléke-
zet aktivdldsat szolgdljak. Ez kilonosen jol tetten érhetod
a Meseauté esetében, ahol a narrativ logika lazdbb, a ka-
rakterek pedig kevésbé motiviltak, mint az eredetiben —
ugyanakkor a nézoi elvdrds éppen az ikonikus jelenetek és
alakitdsok ujraélése, igy a remake egyfajta kozos multidézo
performanssza valik.

A szandékos anakronizmus és a gesztusalapu jrajdt
szds e kettdse valik a millenniumi magyar remake-ek egyik
meghatirozé vondsava. A filmek nemcsak uj értelmezé-
si keretet kinalnak a klasszikus vigjatékoknak, hanem
a nemzeti filmkultira idobeli rétegzettségét is tematizal-
jak. A kabaré és az operett hagyomdnyait Gjraélesztd szi-
nészi jaték, a stilusok keveredése, valamint a torténelmi
és tarsadalmi referencidk jatékos egymdsra helyezése
mind hozzdjarulnak ahhoz, hogy a remake-ek egyszerre
mikodjenek nosztalgikus idézetként és ironikus reflexi-
oként. Ez a kettdsség pedig kulesfontossdgtt a posztszoci-
alista magyar filmkulttra dnértelmezése szempontjabol.

Az els® két remake kapcesan tdrgyalt szandékos anak-
ronizmus — mint stilisztikai-textudlis eszkdz — azonban
mar sokkal kevésbé jellemzod a harmadik és negyedik uj-
rafilmre. Ezek az alkotisok ugyanis hatékonyabban igazi-
tottak 4t a forrasfilmek torténetét a kortirs kodrnyezethez.
Amint azt korabban mar jeleztem, ez az adaptacids stra-
tégia szoros Osszefliggést mutat a kiillonbozd mifaji min-
tazatok alkalmazdsaval: az Egy szoknya, egy nadrdg és az
Egy bolond szdzat csindl ugyanis nem klasszikus romanti-
kus vigjatékok voltak, hanem bohozatok és abszurd hu-
morra épilé komédidk, amelyek esetében a torténet(veze-
tés) kevésbé hangsulyos (ezek az almuifajok nagyobb inko-
herenciat is elviselnek e tekintetben).’ Sztorikdzpontusag
helyett mindkét forrasfilm Latabar Kalman tincos-komi-
kus extravagins figurdja koré szervezodott. Mig Kabos
kilonbozo szerepeiben gyakran més-mas komikus olda-
l4t mutatta meg, Latabdrra altaldban is egyfajta nagyon
kiilonleges és extrém jatékstilus volt jellemzo, & minden
szerepében olyan volt, mintha sajat maga pardédidja is
lenne egyben.’? Habar a komikus szinész személyisége
¢és a komikus elvaddsmod az 1945 eldtti magyar vigjété-
kok esetében altalaban is meghatirozé volt, az 1940-es
évek elejére tehetd abszurd és bohozati vigjatékok kiilos-
nosen erdsen épitettek a f&szerepld komikus karakterére
és eloadoi stilusdra. E jellegzetesség alapjan érthetd, hogy
a remake-ek nem annyira az eredeti narrativara, mint
inkdbb az abszurd szitudciokra és a komikus alakitasokra
fokuszltak.

A comedian comedy, azaz a komikus személyiségére
és a komikus eldaddsmodra éptilod vigjatéki forma a klasz-

31 Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931—1944 kozotti magyar filmben.

32 Koszondém Vajdovich Gyorgyinek ezt az észrevételt.
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milt djrajatszasa, a jelen djrairasa

Egy bolond szdzat csindl (2006)

szikus hollywoodi film fontos hagyomdnydt jelentette,
ahogy azt tobbek kozott Steve Seidman is elemezte. Seid-
man szerint ezekben a filmekben ,az eldadd performativ
képességei fontosabbak, mint a karakterépités”, a realisz-
tikus szinészi jatékot és a homogén fikcids vildgot pedig
felvaltja az egyértelmiien felismerhetd és azonosithato
komikus ,extrafikcios személyiségének hangsulyozasa”.??
A komikus ebben a kontextusban gyakran olyan excent
rikus figura, aki diszfunkcionalis szerepet tolt be a tirsa-
dalmi konvenciok és kulturilis normdk rendszerében.*
A komikus el¢adidsmdd azonban messze nem csak holy-
lywoodi példikhoz kothetd — talan elég csak a commedia
all’italiana példajat emliteni;*® de a fogalom kiterjesztheto
mind a klasszikus, mind a kortirs magyar vigjatékokra
is. A két vildghaboru kozotti magyar vigjatékok (kiilono-
sen Kabos Gyula és Latabir Kalman filmjei), valamint
az ezredfordulds remake-ek foszereploi (Koltai Robert,
Eperjes Kdroly, Bajor Imre) egyardnt olyan komédiasok,
akik jelenlétiikkel strukturalisan befolyasoljak a filmek

-

vilagat. Ezekben az esetekben nem a szinész igazodik

a szerephez, hanem a szerep alakul a komikus szinészi
identitdasahoz.’

A magyar millenniumi remake-széria mésik két da-
rabja teljes mértékben kihasznalja a vigjatéki forma azon
potencidljat, hogy nevetségessé tegye a tarsadalmi rendet,
és excentrikus, groteszk vildgot teremtsen. Akir a for-
rasfilmek, akar a remake-ek foszerepldit tekintjiik, olyan
komikus archetipusokkal van dolgunk, akik nem illesz-
kednek a szerephez, hanem jelenlétiikkel és alakitdsukkal
strukturdlisan atalakitjak a vigjaték vilagat és annak meg-
szokott valoszerségét. Az Egy szoknya, egy nadrdg és az
Egy bolond szdzat csindl ajrafilmjeit tehdt az excentrikus
szinészi stilus uralja: szereplogarddjuk majd minden tag-
jat a talzas, taljatszas és az extrémen szokatlan viselkedés
jellemzi. Ez a ttlz6 bohdzati és abszurd jelleg — a narrativ
kohézi¢ fellazitasaval és a tarsadalmi konvenciokhoz vald
kritikus viszonnyal — e filmeket toredezett, eklektikus és
bizarr esztétikaju vigjatékokka teszi. A bohozati dramatur-

33 Seidman, Steve: Comedian Comedy: A Tradition in Hollywood Film. Ann Arbor: UMI Research Press, 1981. p. 3.
34 Krutnik, Frank: A Spanner in the Works? Genre, Narrative and the Hollywood Comedian. In: Karnick, Kristine Brunovk-
sa — Jenkins, Henri (eds.): Classical Hollywood Comedy. New York and London: Routledge, 1995. pp. 17—38. https://doi.

org/10.4324/9780203873236

35 Fullwood, Natalie: Commedia all’italiana: Rethinking Comedian Comedy Beyond Hollywood. Frames Cinema Journal 6 (2014)

https://framescinemajournal.com/article/commedia-allitaliana-rethinking-comedian-comedy-beyond-hollywood/
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letoltés:

(Utolso

36 Varga Balazs: Sufnituning és médiadesign. Magyar filmvigjatékok a rendszervaltis utini évtizedekben. Metropolis (2014) no. 4.

pp. 38—49.
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Egy szoknya, egy nadrdg (1943)

giat azonban megdrzik, és annak széttartd logikdjat maxi-
malisan kihaszndljak: a bohozatok nyitinya dltaldban egy
félreértés, amit egyre tovabb bonyolodo tovdbbi félreérté-
sek és furcsa helyzetek kovetnek, amelyekbe egyre tobb
szerepld vonodik bele, mig a végén a torténet lényegében
totalis kaoszba fullad.

Az Egy szoknya, egy nadrdg forrasfilmje a cross-
dressing vigjaték egyik els® hazai valtozata volt. A torténet
az 4loltozet, a nemvaltas és a ruhacsere motivumat, a tar-
sadalmi transzgressziot haszndlta fel a szinészet performativ
erejének Unneplésére. Sztdrszinész fohodse nonek o6lto-
zik, hogy elcsabitsa a szinésznot, aki helyette egy grofot
valasztott kedveséiil. A sértett szinész ekkor gazdag spa-
nyol 6zvegyasszonynak oltozik, és eléri, hogy a grof kér-
je meg a kezét. A sztori motivicidja a kétszeresen sértett
hiaség, hiszen a szinész bosszut akar allni férfiként (mert
a szinésznd visszautasitotta) és szinészként (mert a grof
tehetségtelen szinésznek nevezte). Szemben a cross-dres-
sing séma széles korben elterjedt alkalmazdsaval, amikor
az 4oltdzés és a nemcsere oka egzisztencidlis valsdg (va-
lamilyen egzisztencialis veszély elol valé menekiilés vagy
a munkahely elvesztésére valo reagélas),” az Egy szoknya,
egy nadrdg az identitds és az Onbecsiilés megerdsitésére
Osszpontosit, mikdzben azért a tarsadalmi mobilitds prob-
lémdja is jelentds szerepet kap a torténetben. A szinésznd
a gazdagsdg és a karrier reményében keresi a grof tirsa-
sagit. A késobbiekben kidertl, hogy a gréf nem szegény,
deklasszdlt arisztokrata, aki egy gazdag hazassdg elott csak
egy kis kalandot lit a szinészndben, hanem szélhdmos,
aki grofnak adja ki magit. Az Egy syoknya, egy nadrdg

Egy szoknya, egy nadrdg (2005)

remake-je megtartja a cselekmény kiindulo helyzetét, a
sériilt férfiassag problémajat, és a magyar show-biznisz
mai vildgdba helyezi a torténetet. A kereskedelmi televizi-
ok vildga ismerds milié volt a film készitdi szamara, ami
mar énmagiban érthetévé teszi az ironikus utaldsokat.
A transzgresszivitds és a kiiloncség azonban a film egész
vilagat és cselekményét athatja. A remake szamos ponton
talakitja a forrasfilm cselekményét. Mig az eredetiben
a szinész és a szinésznd romantikus parként taldl egy-
masra, addig a remake a szinész és az dzvegy szerelmével
végzddik. A remake tehdt végsd soron a sértett férfiassdg
és a szinész hiusigianak tokéletes helyredllitisat valositja
meg, annak minden kévetkezményével egytitt. Nemcsak
a hagyomanyos, heteronormativ férfiassig erdsodik meg
a maga attributumaival (hodito, domindns, sdrmos, el-
lenallhatatlan), hanem a fohos elnyeri a mexikéi dzvegy
szerelmét. Raadasul a remake csak ugy halmozza az ori-
entalista tropusokat annak érdekében, hogy el6vezesse
a sériilt (posztszocialista, kelet-eurdpai) férfiassag torténetét.

A negyedik forrasfilm, az Egy bolond szdzat csindl klasz-
szikus kettds szerepre épitd bohozat, igazi jutalomjaték
Latabar szamara. Amikor az alkalmatlan és lusta f&pincért
kirugjak a munkahelyérol, a férfi felfedezi megddbbentd
hasonldsdgat egy hires oroszldnvadasz groffal, és ettdl
kezdve a grofnak adja ki magat. Mivel az oroszlanvadasz
a hirek szerint épp Afrikdban van, hasonmasa nyugodtan
bekoltozhet az arisztokrata kastélydba, és aj ismerdsokkel
szérakozhat — egészen addig, amig az igazi grof varatlanul
haza nem tér. A remake a forrasfilmbol lényegében csak
a kiindulé helyzetet 6rzi meg, a cselekményt abszurd

37 Lieberfeld, Daniel — Sanders, Judith: Keeping the Characters Straight: Comedy and Identity in ,Some Like It Hot”. Journal of
Popular Film and Television 26 (1998) no. 3. pp. 128—135. https://doi.org/10.1080/01956059809602783
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gegek ¢és képtelen helyzetek sorozatava alakitja, és a végle-
tekig elmegy a személycserék, az dlcizas, a megtévesztés és
a triikkos személyazonossdag motivumainak halmozasaban.
A 2006-0s véltozat nem haszndl feltind anakronizmuso-
kat — a grof karakterét egy dusgazdag tizletemberre cseré-
li, a kastély helyett luxusvillaban érnek 6ssze a szdlak és
bonyolddnak a felsd tizezer ztirds tizleti és szerelmi tgyei.
Tisztes gazdagoddsrdl itt végképp nincs szd, tigyeskedés-
16l és csalasrdl annal inkabb. Mikézben a bohozati logika
alapjan jellemrajzot és drnyalt tarsadalmi hdtteret varni
sem érdemes, a remake-sorozat Osszes filmje kozil ez
a legexplicitebb a posztszocialista talakulds, illetve a valsdg-
ba kertilt heteronormativ maszkulinitis megjelenitésében.
Az Egy bolond szdzat csindl fantasztikus sztereotipiagytij-
temény, amely vég nélkiil halmozza a szeretni valo tehetet-
lenség és a kizarolag tigyeskedés dltal elérhetd érvényesii-
lés sémait és sablonjait. A f&szereplé nem léha fopincér,
hanem a magyar allam reprezentinsa: anyakdnyvvezetd,
akit 15 év munkaviszony utin bocsitanak el. Figyelembe
véve, hogy a film a 2000-es évek kozepén jitszodik, a kiin-
dul6 helyzetet nehéz nem a posztszocialista dtmenet, illetve
a nemzet gunyoros allegoriajaként értelmezni. A nemzet és
a nemzeti identitas ,hipertelitett tematizalasa (Mette Hjort
kifejezése),*® illetve a rendszervaltast kovetd atalakulds
gunyoros szinre vitele a posztszocializmus tizenét évét az
ligyetlen vesztesek és az idiota gyodztesek binaris oppozi-
ciojaként mutatja fel. A film excentrikus és exploitativ
humora, bohézati megkozelitése minden szerepldt nevet-
ségessé tesz. A kifigurazas mellett azonban az Egy bolond
szdzat csindl — a mar az el6z6 remake kapcsan is emlitett
orientalista sztereotipidk segitségével — nemcsak destabi-
lizal, hanem megprobadl felépiteni egy j, posztszocialis-
ta maszkulin identitist. A Gaspar Sandor 4ltal alakitott
protagonista a komolyan vehetetlen vesztes szerepbol eljut
a minden veszélyes helyzetet tuléls, potens dnérvényesitd
pozicioig — és kiegyezik alakmadsaval. Lényegében tehat
a kettos szerepdramaturgia és a szerepcseremotivum  teszi
lehetové, hogy a film szimbolikus narrativdjaban a rend-
szerviltds vesztesének karaktere az tigyesked®, simlis vdl-
lalkozo cselekvoképességét nyerje el, és jusson a torténet
végére egy ravasz tuléld pozicioba — jollehet, elsdsorban
nem sajat képességeinek, hanem a véletlenek sorozatanak
koszonhetden. A ,magyaros virtust” kiegészitd orientalis-

ta sztereotipidk pedig azért sziikségesek, mert ezt az Uj,
sikerorientalt poziciot és identitist alapvetben a még a
magyar szereploknél is nevetségesebb keleti szélhamosok
(kinai maffiozok, ukran autoszerelok és addssdgbehajtok)
ellenében konstrudlja meg a film narrativaja. A sztori
a kezdetektol a teljes abszurditds és onpusztitds felé¢ halad
— a film végén inkdbb csak bohozati dlcaként 4ll hely-
re a posztszocialista Magyarorszdg Uj egyensulya (ahogy
a Hippolytban, itt is egy medence szélén). A zarépoén vég-
képp destabilizdlja a kinézetek, alakmasok, identitisok és
szerepek jatékat. Gyodztesek és vesztesek helyet cserélhet-
nek, a siker és a kudarc nem tigyesség vagy tdrsadalmi
hovatartozds kérdése lesz, hanem pusztin a vak véletle-
nen mulik. Minden és mindenki felcserélheto, a stabilitds
inkdbb csak vagydlom, a debilitds viszont allando és biz-
tos pont ebben a viligban.

Konklizio

Ez az elemzés a nemzeteken beliili remake-ek sajatossagai-
nak vizsgalataval indult, kiindulopontként véve Kathleen
Loock megéllapitisdt, miszerint a lokdlisan Gjragondolt
torténetek sajitos hagyomannyal és multtal rendelkeznek
az adott nemzeti kulturdlis kontextusban, és ezaltal tér-
nek el érdemben a transznacionalis remake-ek logikajatol.
A magyar ezredfordulds remake-széria szdvegstratégidi-
nak és kulturalis mikodésmodjainak elemzése ravildgi-
tott arra, hogy e filmek miként kapcsolédnak a nemze-
ti kulturdlis emlékezethez és a filmtorténeti kanonhoz.
A vizsgdlt négy remake — amelyek mindegyike a két vi-
laghabora kozotti korszak klasszikus vigjatékanak ujraér-
telmezése — kiilonleges esetet képvisel, mivel rendkivtil
hosszt (hatvan-hetvenéves) idobeli tivolsag vélasztja el
oket forrasfilmjeiktol. Ez az idobeli eltérés élesen ravila-
git a kanonizaci6 és a kollektiv emlékezet miikddésének
tobb fontos aspektusdra. A tanulmany érvelése azon
a feltételezésen alapult, hogy a forrasfilmek kanonbeli
stitusza és a remake-ek szdvegstratégiai kozott szoros, egy-
mast feltételezd kapcsolat 4ll fenn: minél erdsebben kano-
nizalt egy film, anndl nagyobb kihivast — és egyben lehe-
toséget — jelent emblematikus jeleneteinek jra(el)jdtszasa.
A magyar ezredfordulds remake-ek ipari és esztétikai
mikodésmaodjai egymassal parhuzamosan zajlé folyamat-

38 Hjort, Mette — Mackenzie, Scott (eds.): Cinema and Nation. London: Routledge, 2000.
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ként értelmezhetok. Egyrészt megfigyelhetd a ciklusképzo-
dés: az els6 remake kereskedelmi sikere Gjabb adaptacio-
kat indukalt, igy rovid idon belil elkészilt a korszak két
legismertebb vigjatékanak (Hyppolit, a lakdj és Meseautd)
modernizalt valtozata. Ezeket késdbb tovabbi két remake
kovette, amelyek kevésbé kanonizilt, am a sztirkomédia
mifajan keresztiil kulturdlisan meghatdrozé filmeket
dolgoztak fel. Mdsrészt egy poétikai eltolodds is nyomon
kovethetd: mig az elsd remake-ek viszonylag htien kévet-
ték a forrasfilmek narrativ és formai mintdzatait, a késob-
bi feldolgozasok — kiiléndsen a bohozati almiifaj hatdsara
— nagyobb formai szabadsdgot engedtek meg maguknak,
kilonosen a szinészi jaték és a jelenetkompoziciok terén.

Ezek a remakeek kilonos figyelmet forditottak az
emblematikus jelenetek és dialogusok ujra(el)jatszasara,
amivel nemcsak a komikus hagyomanyhoz valé kap-
csolddast biztositottak, hanem annak tjrahasznositdsan
keresztiil reflexiv modon értelmezték is azt. A két vilagha-
boru kézotti populdris vigjdtékformuldja a posztszocialista
korszakban kiprobalt kulturdlis megoldasként mikodott,
amelyre a hazai filmgydrtis véalsdgperiodusaiban is lehe-
tett épiteni. E tekintetben e remake-ek hozzdjirultak a po-
puldris filmkultura okoszisztémdjinak wjrateremtéséhez,
valamint a magyar szérakoztatd mozgoképkultura dtala-
kulasahoz.

Végso soron e filmek djrairt torténetei és karakterei
— a téves, hamis vagy bizonytalan identitisok abszurd
vigjdtékai — a posztszocialista dtalakulds térsadalmi és
kulturilis kétértelmutségeit tematizaljdk. A tanulmany ér-
velése szerint e tekintetben a remake-széria sokkal direk-
tebben és latvanyosabban jeleniti meg a rendszervaltas
utani tarsadalmi-kulturalis dtalakulds kérdéseit és a hagyo-
manyteremtés, illetve hagyomanykeresés kérdéseit, mint a
hazai szérakoztatd mozgoképkultira mas korabeli al-
kotasai. Az ezredfordulds remake-ek tehit nem csupan
nosztalgikus multidézések, hanem olyan kulturilis termé-
kek, amelyek a torténeti mult ujrakonstrudldsan keresztiil
reflektilnak a kortars identitasvalsdgokra, és aktiv szere-
pet jdtszanak a nemzeti népszerd mozgoképkultara emlé-
kezetpolitikajanak alakitasaban.

Baldzs Varga
Replaying the Past, Rewriting the Present:
Classic Comedies Recast in Hungarian Millennial Remakes

This study explores the phenomenon of infre-national film remakes in
postsocialist Hungary, focusing on four millennialera  reinterprefations
of inferwar Hungarian comedies produced between 1999 and 2006.
While remake studies typically emphasize issues of cultural proximity and
fransnational adaptation, this arficle highlights the distincfive characterisfics
of intrarnational, diachronic remaking within the same national context.
The analysis frames these remakes as responses fo the systemic risks
facing small national cinemas in transition, particularly the filmecological
imbalance caused by the collapse of state-socialist film production and
the rise of commercial broodcasting. By examining the remakes of
Hyppolit, the Butler (1931/1999, Car of Dreams {1934,/2000),
One fool Makes a Hundred {1942/2006), and One Skitt and a
Pair of Trousers [1943/2005), the study demonsirates how these films
operated simulianeously as economic sirategies of risk management and
as cultural gestures of canon-building, heritage preservation, and identity
renegofiation. Drawing on scholarship on culiural memory, genre, and
canonization, the arficle argues that these remakes mobilize shared
national narratives and iconic star personas fo revitalize the legacy of
inferwar enteriainment cinema — parficularly its links with cabaret and
theatre - while also navigating the tensions of nostalgia, cultural continuity,
and  contemporary commercial felevision production in the post-1989
Hungarian context. Through this case sfudy, the article contributes fo a
more nuanced undersianding of remaking practices in Eastern European
film cultures and the transformative potential of infra-national remakes in
shaping local cinematic fradifions.



